ANCHETA NOASTRA

ARTA A?TORC]L(][
N
TEATRUL LIRIC

1. Ce determinii atitudinea interpretulni de teatru liric :
textul muzical sau textul dramatic? In ce misurd inter-
pretul de teatru liric trebuie i poate sd fie interpret de tea-
tru propriu-zis ?

2. Credeti cii existi o incompatibilitate intre lumea senti-
mentelor, caracterelor, ideilor, din opera elasicd, si modali-
titile moderne de expresie scenici 7 Este opera un ,,muzeu
sonor™ ?

3. Ce ciai de informare asupra miscirii mondiale de tea-
tru liric vii sint accesibile ? V& imbogitesc ele orizontul
artistic ?

4. Credeti ¢ii noile generalii de cintiireii §i dansatori sint
pregitite si [acd [alii exigenlelor teatrului liric contemporan ?

GHEORGHE
DUMITRESCU :

In primul rind, si infeleags
ideea libretului”

1. Un adeviirat interpret de operi trebuie
mai inainte de toale sii pitrundd adine con-
ceptia de idei a libretulni care stila baza
lucrdirii §i apei, in raport cu acest lueru, isi
va construi si realiza interpretarea textului
muzical,

Tot mai rar sint acei interpreji de operd
numiti ,eintireti®... care se. ocupii numai de
emiterea sunetelor, a acutelor sau a efectelor
vocale, pentru oblinerea unor suceese ieftine.
Deosebirea dintre un interpret de operd gi
cel de teatru propriu-zis constid in faptul ci
primul cintd iar cel de-al “doilea declamdi.
Interpretul de operid trebuie si fie in acelagi
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timp st un bun interpret de teatru, deoarece
in unele opere existid i parti vorbite.

2. Nu existd incompatibilitate intre lumea
sentimentelor, caracterelor 31 ideilor din
opera clasied si modalitilile moderne de ex-
presie scenicdl, numai cu condiliunea ca mo-
dalitatile de expresie, oricare ar fi ele, s&
nu ingreuneze rccepfionarea ideilor, a mesa-
jului luerdrii scenice, ci dimpotrivd, si o
faciliteze,

3 In epééa nonasird se poate lua usor con-
tact eu migcirile teatrale lirice universale,
insii trebuie f{Acut deosebirea intre ce este
valoros si -trainic §i ceea ce este trecitor,
modd, in toate curentele artistice ce se pe-
rind# de la un an la altul

Arta trebuie si rejini ce este valoros din
tradilie si sd se fmbogileascd cu elemente
innoitoare valabile.

4. Noile generalii de interpreti wvocali de
operd gi dansatori sint bine instruite {dovadi,
premiile obtinute la cencursurile gi festiva-
lurile internationale de acest gen, unde tara
noastrd ocupd un loc de frunte, pe plan
mondial) si ele pot face faldi cu cinste exi-
gentelor teatrulmi liric contemporan.

RADU STAN

critic muzical:

JArtistul sl lubeste
rolul, nu ariile”

1. Intrebarea ati pus-o, evident, cu tile.
Stiu dinainte rispunsul pe care il presupu-
neti, fiinded teoretic nu se poate sustine con-
trariul. La practici ins{ ne mai fncurclim,
adied v-ag putea trimite oricind la spectacole
de operii negative, unde regia ori actoria fri-
zeazii grotescul. Asadar, si dim ciriile pe
fatd : vreti ca publicul nostru si fie secutit
de asta, miicar in viitor. Aveli adeziunea mea
fird rezerve, Dar sii nu ne irosim in cuvinte
multe. Fapt e cii teatrul, deci teatrul, sa
pomenit deodatd cu niste nechemali, care,
in numele muzieii, an proelamat dreptul de
a ignora cff se miscd intr-un spativ guver-
nat de legi milenare. S& fim insi de acord
eli nu toti cintdreyii, nu tofi dirijorii, nici mé-
car toti regizorii (de oper#, bineinteles) sint
certati cu scena. Ba, as indriizni si afirm
sus gi tare ch un artist de operf autentic fsi
iubeste rolul si nu ariile, gi c#, luat repede,
nu distinge care din gesturile pe care le

triiieste pe scend este muzick si ecare drami,
{ori, cum spuneti dv., text). Asijderea cu
dirijorii, decit ci ei i5i joacd rolul cu spatele
la public. In ce priveste condijia regizorului
de operd, ea jine de gradul lui de profesio-
nalism. Nu stricd si mai precizim un lucry,
desi mi se pare evident : muzicantul, ca artist
ce se afli, are in el o siminid de teatru,
Ea trebuie ajutati doar si se dezvolte, intot-
deauna spre binele lui. Uneori asta se face
in fooala propriu-zis§, dar, dack nu, timpul
pierdut se poate recupera i direct in scoala
operel. Asa cum nu poate fi cintiirel acela
care nu gtie s¥ declame, inducem mai departe
¢ nu se poate numi artist, in deplinul sens
al cuvintului, muzicianul cere nu stie cum
s& stea sau si se migte pe sceni. Si ne amin-
tim lectia varietdtii in intonalie (m# "refer
la cea dramatic#) si a miselrii scenice pe
care ne-a servit-o Elisabeth Schwarzkopff, in-
tr-un simpla recital de lieduri! Ori, s& ne
imaginim crealia pe care a realizat-o David
Ohanesian in Oedip, fird aportul dramatic!
E limpede : un actor merge si nu fie s
cintiiret, dar reciproea e un nonsens,

2. $tiyi bine ci nu. Afi repetat procedeul
de adineaori. Clasicil sint clasici fiinded ade-
viirul lor e etern, decit cl, pentru a se vedea
mai bine trebuie adus la nivelul si implicat
in contextul timpului prezent. Astfel, opera,
ca de altminteri nici teatrul, nu poate deveni
niciodatd muzeu.

3.°Imi cer iertare ci intervin si la o fin-
trebare care nu mi priveste direct. Nu cred
in informarea livresed. Adeviirata imbogitire
a orizontului artistic devine autentied numa
prin . experienta directd. lat® menirea studio-
ului experimental pentru oper# §i balet.
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