
ANCHETA N O A S T R Ă 

ARTA ACTORULUI 
ÎN 

TEATRUL LIRIC 
1. Ce determină atitudinea interpretului de teatru l iric : 

textul muzical sau textul dramatic ? I n ce măsura inter­
pretul de teatru liric trebuie şi poate să fie interpret de tea­
tru propriu-zis ? 

2. Credeţi că există o incompatibilitate între lumea senti­
mentelor, caracterelor, ideilor, din opera clasică, şi modali ­
tăţile moderne de expresie scenică ? E s t e opera un „muzeu 
sonor" ? 

3. Ce căi de informare asupra mişcării mondiale de tea­
tru liric vă sînt accesibile ? Vă îmbogăţesc ele orizontul 
artistic ? 

4. Credeţi că noile generaţii de cîntăreţi şi dansatori sînt 
pregătite să facă faţă exigenţelor teatrului liric contemporan ? 

GHEORGHE 
DUMITRESCU: 

„In primul rînd, să înţeleagă 
ideea libretului" 

1. U n adevărat interpret de operă trebuie 
mai înainte de toate să pătrundă adînc con­
cepţia de idei a l i b r e t u l u i care stă la baza 
lucrării şi apoi , în raport cu acest l u c r u , îşi 
va construi şi realiza interpretarea t e x t u l u i 
muzical . 

Tot ma i rar sînt acei interpreţi de operă 
numiţi „cîntăreţi"... care se ocupă n u m a i de 
emiterea sunetelor, a acutelor sau a efectelor 
vocale, p e n t r u obţinerea unor succese ieft ine. 
Deosebirea d in t re un interpret de operă şi 
col de teatru propriu-z is constă în f a p t u l că 
p r i m u l cîntă iar cel de-ul doilea declamă. 
I n t e r p r e t u l de operă trebuie să fie în acelaşi 
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t i m p şi u n bun interpre t de teatru , deoarece 
în unele opere există şi părţi vorb i te . 

2. N u există incompat ib i l i ta te între lumea 
sentimentelor , caracterelor şi ide i lor d i n 
opera clasică şi modalităţile moderne de ex­
presie scenică, n u m a i cu condiţiunea ca mo­
dalităţile de expresie, oricare ar f i ele, să 
nu îngreuneze rccepţionarea idei lor , a mesa­
j u l u i lucrării scenice, ci dimpotrivă, să o 
faciliteze. 

3. I n epo'ca noastră se poate lua uşor con­
tact cu mişcările teatrale l i r i ce universale, 
însă trebuie făcut deosebirea între ce este 
valoros şi • tra in ic şi ceea ce este trecător, 
modă, în ţoate curentele artistice ce se pe­
rindă de la un an la a l t u l . 

A r t a trebuie să reţină ce este valoros d i n 
tradiţie şi să se îmbogăţească cu elemente 
înnoitoare valabi le . 

4. Noi le generaţii de interpreţi vocal i de 
operă şi dansatori sînt bine ins tru i te (dovădă, 
premi i l e obţinute la concursurile şi festiva­
l u r i l e internaţionale de acest gen, unde ţara 
noastră ooupă u n loc de f runte , pe p lan 
mondia l ) şi ele po t face faţă cu cinste ex i ­
genţelor t e a t r u l u i l i r i c contemporan. 

RADU STAN 
critic muzical: 

„Artistul îşi iubeşte 
rolul, nu ariile" 

1. întrebarea aţi pus-o, evident , cu tîlc. 
Ştiu d ina inte răspunsul pe oare îl presupu­
neţi, fiindcă teoretic n u se poate susţine con­
t r a r i u l . La practică însă ne m a i încurcăm, 
adică v-aş putea t r i m i t e oricînd la spectacole 
de operă negative, unde regia or i actoria f r i ­
zează grotescul. Aşadar, să dăm cărţile pe 
faţă : vreţi ca p u b l i c u l nostru să fie scutit 
de asta, măcar în v i i t o r . Aveţi adeziunea mea 
fără rezerve. Dar să nu ne i ros im în cuvinte 
mul te . Fapt e că teatru l , deci t e a t r u l , s-a 
pomeni t deodată cu nişte nechemaţi, care, 
în numele muz i c i i , au proc lamat d r e p t u l de 
a ignora că se mişcă într-un spaţiu guver­
nat de legi milenare. Să f i m însă de acord 
că m i toţi cîntăreţii, nu toţi d i r i j o r i i , n i c i mă­
car toţi regizori i (de operă, bineînţeles) sînt 
certaţi cu scena. Ba, aş îndrăzni să a f i r m 
ţus şi tare că u n art ist de operă autentic îşi 
iubeşte rolul şi n u ar i i l e , şi că, lua t repede, 
n u distinge care d i n gesturile pe care le 

trăieşte pe scenă este muzică şi care dramă, 
(or i , cum spuneţi dv . , t e x t ) . Aşijderea cu 
d i r i j o r i i , decît că ei îşi joacă r o l u l cu spatele 
la publ i c . I n ce priveşte condiţia reg izoru lu i 
de operă, ea ţine de gradu l l u i de profesio­
nal ism. N u strică să m a i precizăm u n l u c r u , 
deşi m i se pare ev ident : m u z i c a n t u l , ca art ist 
ce se află, are în el o săraînţă de teatru . 
Ea trebuie ajutată doar să se dezvolte, întot­
deauna spre binele l u i . Uneor i asta se face 
în Şcoala propriu-zisă, dar, dacă n u , t i m p u l 
pieifclut se poate recupera şi direct în şcoala 
operei. Aşa cum n u poate f i cântăreţ aoela 
care nu ştie să declame, inducem mai departe 
că n u se poate n u m i ar t i s t , în d e p l i n u l sens 
a l cuvîntului, m u z i c i a n u l care n u ştie cum 
să stea sau să se mişte pe scenă. Să ne a m i n ­
t i m lecţia varietăţii în intonaţie (mă refer 
la cea dramatică) şi a mişcării scenice pe 
care ne-a servit-o Elisabeth Schwarzkopff , în­
t r - u n s implu recital de l i e d u r i ! O r i , să ne 
imaginăm creaţia pe care a realizat-o D a v i d 
Ohanesian în Oedip, fără a p o r t u l dramat ic ! 
E l impede : u n actor merge să n u fie şi 
cîntărcţ, dar reciproca e u n nonsens. 

2. Ştiţi bine că n u . Aţi repetat procedeul 
de adineaori . Clasicii sînt clasici fiindcă ade­
vărul l o r e etern, decît că, p e n t r u a se vedea 
mai bine trebuie adus la n i v e l u l şi impl i ca t 
în contextu l t i m p u l u i prezent. Ast fe l , opera, 
ca de a l t m i n t e r i n io i t ea t ru l , n u poate deveni 
niciodată muzeu. 

3. îmi cer iertare că i n t e r v i n şi la o în­
trebare oare nu mă priveşte direct. N u cred 
în informarea livrescă. Adevărata îmbogăţire 
a orizontai lui art ist ic devine autentică n u m a i 
p r i n experienţa directă. Iată menirea studio­
u l u i exper imental p e n t r u operă şi balet. 
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