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RADU-MARIA 
IN „RELUĂRI" 

La afirmaţia l u i Jean Cassou despre Migue l 
de Unamuno că a r . f i scris n u m a i cărţi de 
comentari i , a u t o r u l Vieţii lui Don Quijote şi 
Sancho ar f i răspuns că n ic i lliada nu e altr 
ceva decît u n comentariu la războiul t ro ian , 
într-adevăr, orice carte este un comentariu 
a l vieţii, cuprinzind-o pe aceasta în m o d u r i 
raţionale. N u există, în fapt , o ruptură între 
natură şi cultură, chiar dacă cea d i n urmă 
cuprinde alături de real şi i m a g i n a r u l . De 
alt fe l , acesta, v i z i n d pos ib i lu l , vizează în fond, 
tot m a l u l , dar u n real neactualizat. în inte 
resul . i n s u l u i pentru cultură .vqdem i m p l i c i t 
u n interes pentru viaţă, oricît cu l tura ar pă
rea să constituie o deviaţie de la aceasta, 
p r i n natura sa reflectorie şi interpretativă. E, 
aşadar, semnif icat iv , dar şi expl i cab i l , f ap tu l 
că, preocupaţi de problemele vieţii, mulţi i n 
telectuali şi creatori ai secolului practică un 
fel de „asceză'" a c u l t u r i i , o livrescă abando
nare într-un univers a l semnelor. Fenomenul 
n i se relevă p r i n mulţimea de comentari i 
asupra cărţilor, considerate a f i mai m u l t sau 
m a i puţin fundamentale pentru dezvoltarea 
gîndirii şi simţirii umane, ca şi p r i n masiva 
inspiraţie a artei moderne d in mito log i i le şi 
artele antice, mergînd pînă la readaptarea 
vechi lor texte ale epopeilor şi dramelor cla
sice. 

în ce priveşte arta , fenomenul e cunoscut 
sub numele „d'apres" sau „reluare", şi re
flectă dorinţa ar t i s tu lu i modern de a repeta 
experienţa u n u i maestru vechi , fără să meargă 
însă pînă la pastişă. Hofmannstahl scrie o 
Electră. Claudel transpune Choephorele ; Gide 
scrie u n Ajax sau Tezeu dar şi un Philoctete. 
Gerhardt H a u p t m a n n scrie o tetralogie a 
atr iz i l or inspirată d i n Orestia. Les Mouches 
a l u i Sartre e o variaţiune tot pe tema 
Orestiei. A n o u i l h scrie o Antigonă după So-
focle şi o Medee după Eur ip ide , Jean Gionno 

rescric în spir i t modern Odiseea, la fel Nikos 
Kaznntzakis. L a n o i , V . Voiculescu continuă 
într-o „traducere imaginară" sonetele l u i 
Shakespeare, Luc ian Blaga potenţează dra 
matic şi filozofic legenda Meşterului Manole , 
Victor E f t i m i u rescric modern u n Prometeu 
dar şi Atrizii; într-o piesă realistă, contempo
rană, a l u i Hor ia Lovinescu depistăm tema 
Orestiei. .Marin Sorescu reinterpretează dra 
matic m i t u l b ib l i c al pescarului Iona şi al 
c h i t u l u i , ' 'etc.,' etc. Fenomenul n u e străin 
şi oelorlalle arte. A m i n t i m , ' cu t i t l u de" i n i 
formaţie, Mehinelc l u i Pîcasso, după Ve-
lâzquez. 

Mulţi au considerat fenomenul drept ' ex
presie a ' s p i r i t u l u i decadent în artă şi au 
adus în s p r i j i n argumente de t i p u l celor ale 
l u i OsSvald' Spehgler, care, după cum ştim, 
vedea în faza critică a c u l t u r i i occidentale, 
sfîrşitul i n e v i t a b i l al acesteia. Alţii îl califică 
a f i un fenomen epigon, chiar dacă forţa 
persuasivă a unor opere de artă modernă 
„d'apres" îi sileşte să-i acorde f o r m u l a de 
„epigonism major " şi să-l descarce astfel de 
oarecare nuanţă peiorativă. I n sfîrşit, alţii 
recunosc în el existenţa u n u i fenomen de 
metaartă, termen greu acceptabil cîtă vreme 
nu n i se va face dovada că reluările sînt, la 
un n ive l dc generalitate superior pr ime lor 
opere şi, i m p l i c i t , m o d u r i de cunoaştere şi 
expl ic i tarc a celor dintîi. 

întrebarea este, dacă arta poate f i , la rîn-
d u - i , luată ca natură, cunoscut f i i n d f ap tu l 
că arta mijloceşte între natură şi morală, t i n -
zînd la demnitatea celei de a doua. Starea 
de fapt , adică însăşi existenţa fenomenului 
reluării, demonstrează că arta poate f i luată 
parţial ca „natură", şi anume in partea în 
care ea este efectiv natură, chiar dacă natură 
raţionalizată ; mă refer la subiectul ei, înţe
les ca un complex de fapte organizate în 
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scopul unei motivaţii, finalităţii operei care 
nu poate f i altceva decît ideea. Ideea sau 
judecata (dianoia) era pentru Aristote l adec
varea gîndirii la eomplexul dc fapte şi deci, 
la subiect, la milos, (ceea ce este s inonim şi 
cu i n t r i g a ) . Pentru fi losoful grec. adevărul 
era însă în fapte, încît subiectul operei, în
ţeles ca un complex al faptelor, trecea drept 
cel m a i i m p o r t a n t d in t re elementele consti
tu t ive ale operei şi era, ca atare, tabuizat 
pentru imitaţie. Optica moderni lor este insă 
alta. Accentul cade, dc astă dată. pe jude
cată, pe dianoia. Aceasta e capabilă să l u m i 
neze şi a l t fe l c o m p l e x u l faptelor. Aceluiaşi 
subiect i se poate subst i tui un conţinut dia-
noetic d i f e r i t , în funcţie de s p i r i t u l care 
animă epoca şi care îi acordă operei carac
t e r u l c i istoric. I n nou l mod de a gîndi 
opera găsim deci o primă motivaţie (şi j u s t i 
ficare) a fenomenulu i reluării. 

Pc de altă parte , reluarea vechi lor mitosuri 
se datorează şi conştiinţei mature a ar t i s tu 
l u i modern , cum că structur i le dc fapte do
tate cu sens sînt l imi ta te ca număr. Problema 
poate f i şi de ord in axiologic. După cum se 
ştie, va l o r i l e (între acestea socotim şi operele 
de artă) au un cnrncter istoric. Ele sînt în 
mod istoric păstrate ; ceea ce înseamnă a le 
îmbogăţi, lărgi, dar şi înlocui, cînd nu mai 
corespund. Astfel — mai larg şi mai adec
vat epocii noastre — va pune, aşadar, u n 
A n o u i l h , problema adevărului, decît o pusese 
Sofocle, care lăsa să se înţeleagă că într-o 
cetate întreagă, un s ingur om poate f i p u r 
tător de adevăr. Conf l ictul nu mai are loc 
între t i r a n u l Creon şi o Antigonă însetată de 
dragoste şi lovită în cele mai bune senti
mente ale sale, acelea de fami l ie , ci între un 
Creon, apărător al unei fer i c i r i i luzor i i a 
cetăţii şi o Antigonă care nu vrea să mintă 
pentru asemenea „fericire". I n Lcs Mouches 
(scrisă sub auspiciile apăsătoare ale ocupaţiei 
naziste şi vizînd rezistenţa la opresor), Sartre 
aduce pe Omstc într-un Argos înecat în 
spaime, d i n care zeii se pregătesc să dispară 
şi în care o m u l n u a ajuns încă să-i înlo
cuiască. Vechile v a l o r i sînt prăbuşite, i ar cele 
n o i n u s-au conturat cu claritate. „Crima" l u i 
Oreste, în această atmosferă de teamă gene
rală de a acţiona, capătă astfel sensul mora l 
al responsabilităţii pentru toţi. 

0 altă cauză a fenomenului de „reluare" 
o găsim în ispita pe care o exercită asupra 
o m u l u i , modelele. Problema are pentru noi 
u n îndoit aspect : psihologic şi estetic, care 
se pot t rata însă s i m u l t a n . 

Orice operă de valoare închide în sine o 
experienţă de viaţă exemplară p r i n u n i c i 
tatea ei. Această operă se impune conştiinţei 
artistice receptoare p r i n expresii şi sugestii 
care se pot pre lung i şi realiza în (şi 
ca) noi experienţe de viaţă. Ne aflăm, în 
f ond , în zona influenţelor şi filiaţiilor. M a i 
m u l t e opere pot prezida la naşterea u n u i 
au lor. Astfel , in ce priveşte, să zicem, opera 
l u i Claudel : alături de apor tu l pc care îl 
aduce o m u l Claudel (calitatea patosului , pro -
blemalica uneor i ) , vom intîlni r i t u a l u l t r a 
gediei eschiliene, imagistica precursoare a 
suprareal i smulni d i n Iluminările l u i R i m -
baud, r i t m u l şi forma versetelor bibl ice , or
chestraţia wagneriană a f l u x u l u i l i r i c etc. 
Dar şi o singură operă poate prezida la 
naşterea altei opere — cazul analizei noastre ; 
anume atunci cînd forţa ei de sugestie este 
atît de totală, încît conştiinţa artistică recep
toare simte nevoia, pentru a se elibera de 
ea, să o „copieze", să o repete, subst i tu indu- i 
insă substanţa sa propr ie , u n conţinut dia-
noetic, nou , expresie a s p i r i t u l u i epocii în 
care a r t i s t u l trăieşte. E o transfuzie de sub
stanţă spirituală pe care ar t i s tu l modern 
ţine s-o egaleze cel puţin în calitate. Aceasta 
justifică actul său liber şi autentic de creaţie. 
Dar , la rîndul ei . această substanţă s p i r i 
tuală se lasă modelată dc operă — o struc
tură şi ea purtătoare de substanţă. Şi aici 
stă, poate, actul de supunere al creatorului 
de artă, act de aparentă înstrăinare de sine 
dar şi de desfătare, de voluptuoasă abando
nare către A l t u l său. Căci orice creaţie, orice 
împlinire în tiparele unei „umanităţi cano
nice" (G. Călinescu) reprezintă şi pe aeel 
A l t u l pe care îl purtăm în no i , dar care 
întotdeauna ne este desluşit de . o osmoză 
a u n u i t i m p istoric r evo lu t cu t i m p u l istoric 
în care trăim. Prezenţă în sp i r i t , acest t i m p 
priveşte spre . ceea ce v r e m să f i m , se con
fundă ou ceea ce, la u r m a u r m e i , constituie 
d o r u l nostru de esenţe. Această propensiune 
către esenţă se manifestă, p r i n urmare , 
în lumea va l o r i l o r , repunînd d in nou şi d i n 
nou , în l u m i n a judecăţii şi s p i r i t u l u i de 
epocă, vechile opere, acordînd complexelor 
de fapte înţelesuri şi rostur i specifice v r e m i ' 
noastre. Fenomenul „d'apres" apare astfel ca 
o verigă de cont inui tate în viaţa culturală ; 
p r i n ea t r e c u t u l , ca memorie , potenţează, 
mi j l o c i t dc actul prezent al re-creării, v i i t o 
r u l ca proiect. Opera „d'apres" afirmă, în 
ultimă instanţă, în perspectiva unei i s tor i c i -
tăţi tot m a i evidente, conştiinţa umană. 
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