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• Paradoxul meseriei 
noastre 

• A g î n d i un text 
şi nu a-l picta 

• Mitul popular în 
reprezentarea scenica 

Convorbire realizata 
de Mira losif 

— I n turmă c a cfţiva ani , mai exact 
in 1971, s-a iniţiat în aceste pag in i o 
amplă dezbatere despre scenografie si 
m o m e n t u l scenografic romanesc. Aş 
propune să începem dia logul nostru 
c u o sumară trecere în revistă a sce
nograf ie i noastre, azi . 

— Cum ştim cu toţii, în urmă cu mulţi 
a n i , scenografia se situase, la u n moment dat , 
în avangarda t ea t ru lu i românesc, era u n sec
tor avansat a l gîndirii noastre teatrale, care 
modela şi impunea o anume calitate a expre
siei. A z i , n-aş m a i îndrăzni să a f i r m acest 
l u c r u , dar n u d i n pr ic ina u n u i regres al 
scenografiei, c i datorită unei evidente dezvol
tări şi maturizări a gîndirii regizorale şi în 
general a arte i spectacolului. Cred că ceea 
ce iese îndeosebi în evidenţă astăzi este 
valoarea sau nonvaloarea u n u i spectacol, în 
ansamblul l u i , şi m a i puţin reuşita uneia sau 
alteia d i n componentele sale. (Cu excepţia, 
poate, a unor „ m o d e " care fără îndoială că 
ies în evidenţă, tot aşa după cum ies m a i 
degrabă d i n c i r c u i t u l valor i lor . ) I n scenogra
fie, m a i ales, ceea ce bate la ochi se uită 

m a i uşor ; şi, dimpotrivă, ceea ce se vede 
m a i greu, i a r uneor i n u se vede chiar deloc, 
dar îl face pe spectator să înţeleagă, este m a i 
d u r a b i l . A v e m însă realizări oare se situează 
pe cu lmi le scenografiei româneşti, ele c o n t r i 
b u i n d l a îmbogăţirea tradiţiei acestei arte , 
care p r i n n o i căutări îşi împrospătează expre
sia, răminînd u n u l d i n punctele de s p r i j i n 
în s tructura spectacolului de t e a t r u . 

—- V-aţi re fer i t la modă ; obstinaţia 
de a juca pe „scena g o a l ă " este şi ea o 
modă ? 

— „Scena goală" poate f i u n excelent ca
d r u de joc, atunc i cînd susţine şi i m p u n e ide 
i le spectacolului. Este vorba , de fapt , de cre
area unei ambianţe d i f i c i l e , l ipsa accesoriilor 
obişnuite t r e b u i n d , fireşte, compensată p r i n 
ide i , fiindcă a l t fe l riscăm ca scena să ră-
nună ou adevărat goală. Dar cea m a i „per
manentă" d i n t r e mode, care, e drept , îm
bracă diverse haine, în diverse perioade, f ie 
că e vorba de scena goală, f ie , dimpotrivă, 
de u n construct iv ism masiv , ce aglomerează 
pe scenă tone de materiale p r i n aşa n u m i t e l e 
„suprastructuri", este exacerbarea scenogra-
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f ie i în spectacol. U n decor prea v i z i b i l (fie 
el ch iar şi prea „frumos") îşi anulează func
ţia. Calitatea cea mai de preţ a scenografiei 
este „iieafişarea'', integrarea elementelor plas
tice în ansamblu l funcţiilor de reprezentare 
p r o p r i i t e a t r u l u i . Este poate u n paradox o l 
meseriei noastre, dar, cu cît o ambianţă e 
m a i puţin vizibilă, eu atît este mai expre
sivă, cu atît se face m a i m u l t simţită, deve
n i n d , d i n cadru plastic, atmosferă, spaţiu în
cărcat cu viaţă, cu tensiune psihologică, sau 
expresie poetică. Este păcat că, uneor i , rea
lizări scenografice avînd aceste calităţi de 
p r i m o r d i n riscă totuşi să fie prea „văzute", 

să sară în ochi, d i n cauza l ipsei de calitate 
a celorlalte componente ale spectacolului : 
regie, text , ac tor i şi, în ultimă instanţă, d i n 
cauza l ipsei de unitate a spectacolului . De 
aceea, încă d i n t i m p u l studenţiei a m rămas 
la ideea care, cu vremea, a deveni t u n crez 
profesional : că scenografia este un mod dc 
a gîndi u n tex t dramat i c , şi n u de a-1 de
sena sau picta ; un mod de a gîndi în d i 
m e n s i u n i m u l t i p l e — i n t r e care, în afara 
celor binecunoscute ea f i i n d de d o m e n i u l 
p last i c i i , este implicată m a i ales d i m e n s i u 
nea poetică, a sensibilităţii, a capacităţii de 
încorporare a ide i i în metaforă şi s imbol v i -
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I n pagina alăturată, t r e i i m a g i n i plastice d i n spectacolul 
„Cinci schiţe — Cîntăreaţa cheală" (Teatrul M i c ) . 
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Schiţe de costume la spectacolul „D-ale carnavalului" (Didina Maru , In m u 
Pampom, Nae Girimea), pe scena „Divadlo Comedie" d in Praga. 

Fundalul pictat şi . . p o m u l vieţii", cadru fix in spectacolul „Ofiţerul recrutor" 
(Teatrul Mic) . 
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zual . Totodată, este foarte i m p o r t a n t ca u n 
scenograf să-şi gîndească „regizoral" decorul , 
aşa după cum regizorul trebuie să-şi poată 
concepe şi v i z u a l (plastic) mizanscena. 

— Fiindcă aţi in t rodus t e rmenul 
„regizor" i n discuţie, cum concepeţi 
dv . , în ee r a p o r t u r i vedeţi b i n o m u l 
regie-scenografie ? 

— I n general, am colaborat bine cu reigi-
zor i i . Ceea ce m-a interesat însă întotdeauna 
a fost acea colaborare de natură să aibă 
drept rezultat u n spectacol de înalt n i v e l 
art ist ic . Aşa cum „o regie" fără actor i n u 
poate crea spectacolul p r i n p r o p r i i l e sale for
ţe, oricît de m a r i , tot aşa, f i i n d consecventă 
cu idei le mele despre arta decorului şi a 
cos tumulu i , n u cred că o scenografie, oricît 
de izbutită ar f i ea, se poate face remarcată 
într-un spectacol mediocru sau slab. Se 
poate afişa, etalîndu-şi calităţile, dar acestea, 
p r i n ele însele, n u vor reuşi să creeze valoa
rea artistică a întregului ansamblu ; şi asta, 
p e n t r u că dincolo de regizor, actor i , sceno
graf, există n u a u t o r u l , c i t e x t u l care se cere 
e x p r i m a t , idei le l u i . 

— De ce această distincţie ? 

— P u r şi s i m p l u p e n t r u că, a tunc i cînd 
e vorba de spectacol, a m văzut mulţi a u t o r i 
care înţeleg greşit expr imarea p r o p r i u l u i l o r 
t ex t în scenă. Acelaşi l u c r u se poate spune 
despre colaborarea cu regizorul şi cu ac toru l . 
A r b i t r u l nostru a l t u t u r o r a este t e x t u l d r a 
matic şi, pe aceste baze, o colaborare n u 
poate să n u dea rezultate. Desigur, p e n t r u u n 
scenograf, buna colaborare cu regizorul este 
esenţială, rezultanta ne puţind f i decît f u z i 
unea creatoare pe u n suport comun de ide i . 
Caz fer i c i t unde n u m a i interesează p a t e r n i 
tatea soluţiilor, c i osmoza creatoare. Esenţial 
p e n t r u u n scenograf este, în această colabo
rare, ca e l să subordoneze ambianţa plastică 
necesităţilor de joc ; i a r p e n t r u regizor, să 
ştie să folosească şi să pună în valoare u n 
decor. 

— M-ar interesa o autodef inire s t i 
listică. Fiindcă purtăm u n dia log „de 
atel ier" , v-aş propune să păşim chiar 
I n l abora toru l d v . şi să ne explicaţi 
unele metode, să detaliaţi unele r e z u l 
tate. 

— Cred că cele spuse pînă acum mă ca
racterizează în mare măsură. N u m i - a r plăcea 
să mă recunosc în n i c i o modal i tate plastică 
determinată. Cred că personalitatea u n u i sce
nograf poate f i recunoscută p r i n gîndirea 
proiectată asupra t e x t u l u i , care să aibă d r e p t 
obiect iv n u expr imarea plastică a ide i l o r sale, 
ci înţelegerea acestuia şi receptarea sensibilă 
a poeziei dramatice . Repet mereu că u n 
decor se face ou hîrtie, pînză, culoare, dar 
m a i ales cu ide i şi i a r cu ide i . Desenul, p ic -

. . . ' . '.1 
• . .... < . 

Schiţe de costume pentru 
personajele Dobcinski-Bob-
c i r a k i (sus) şi A n a An* 
dreevna (jos), d i n „Revi 
z o r u l " , la „Rodno Pozo-

rişte" (Sarajevo). 
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tura, cînd e vorba de scenografie — deci, 
schijele de decor, dc costum — sînt doar 
îndreptare relative în proiectarea unui gpecta-
CoL Important nu este ceea oc apare pe hir-
tie, ci ceea ce se vede, in ultimă instanţă, 
pe scenă. Iată şi motivul pentru care nu 
sînt adepta expoziţiilor dc scenografie. Nu 
cred că scenografia poate fi văzută, judecată, 
apreciată în complexitatea ei, printr-o etalare 
de schiţe, desene, sau chiar fotografii. Axul 
valoric al profesiunii noastre poate fi aflai 
numai pe scenă, numai in contextul repre
zentaţiei. 

— Care v i se puie a f i calitatea cea 
mai de preţ a unui scenograf ? 

— Posibilitatea dc anticipare. Schiţele de 
decor şi costume trebuie să fie în primul 
rînd precise, şi nu „frumoase", ele expri-
mind nu atit imagini, cît un ansamblu de 
relaţii între om şi mediul în care acesta 
trăieşte, între obiecte, între aparenţa persona
jelor şi personalitatea lor ; relaţii pe baza că
rora, abia în spectacol, se creează imaginea 
artistică. Echivalenta între acest unsamblu dc 
relaţii pe care-1 constituie schiţa şi imaginea 
pe care trebuie s-o creeze ea pe scenă se 
cheamă anticipaţie. 

— Vă declaraţi adepta unei sceno
grafii realiste ? 

— Sînt pentru exprimarea realităţii pc 
scenă, pe baza ideilor textului ; exprimarea 
acestora se cere realizată prin mijloacele 
cele mai adecvate. M i se pare evident faptul 
că realismul unui decor, al unei ambianţi!, 
trebuie judecat după finalitatea l u i , după 
ceea ce exprimă ; nu după mijloacele folo
site (cărora nu l i se poate pretinde un anu
me stil plastic), ci după eficienţă şi adecvare 
faţă de realitatea ideii. „Casa" din Enigma 
Otilicî (regia. Ion Cojar) trebuia să fie pe 
scenă un univers al degradării şi al para
zitismului ; de aceea, mi-am imaginat-o fără 
ziduri, înconjurată de plante agăţătoare, dez-
gustăloare. • care se împleteau, în schelăria ce 
sugera un osuar, într-o tonalitate cromatică 
ce respira putreziciune. „Casa" din Tango 
(regia, Radu Pcnciulescu) reprezenta un de
cor de asemenea cu aparenţă realistă, dar 
cu evidente trimiteri metaforice. Aci, ideea 
a fost crearea unei ambianţe speciale din 
obiecte reale, comune, chiar extrem de bana
le, care se alăturau şi intrau în relaţii inso
lite, pierzîndu-şi astfel funcţia iniţială. Toc-

SUS : Imagine din „Bufonul" (Teatru! 
Mic). Revine motivul „pomului vieţii". 

MIJLOC : „Bomulus cel Mare" pe sce
na Teatrului din Bacău. 

JOS : Soluţie scenografică pentru „Oco
lul pămintului in 80 dc zile" (Teatrul 
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Schiţe de costume pentru ..Vicleniile h u Scapin" : Silvestre, şi două travesti
ur i — Gerante şi Argantc, concepute pentru actriţele Taliana Ieckel şi Olga 

Tu dorniche (Teatrul Mic ) . 

mai această degradare vizuală a relaţiilor 
dintre lucrur i avea funcţia de a exprima 
concret — şi în acelaşi t imp simbolic — de
teriorarea relaţiilor dintre fiinţe. I n N u sînt 
T u r n u l Eiffel (regia, Ion Cojar), spectacol 
dinamic prin structura textului , pentru re
prezentarea pe planuri complexe a „drumu
l u i vieţii" într-o structură poetică, mi-am 
propus transfigurarea unui mijloc tehnic în
tr -un mijloc de expresie poetică. Direcţiona
rea în sens metaforic a unor imagini foto
grafiate, transformate în imagini poetice ; a¬
cestea deveneau, la rîndul lor, un personaj 
complex, care întovărăşea eroii în „drumu
rile vieţii" lor, pline de vise şi realităţi, i m -
primînd spectacolului nu numai dinamism, 
ci şi un r i t m interior propriu vieţii. Pentru 
Tragedia fecioarei, piesă elisabetană montată 
la Teatrul din Sibiu, în regia lu i Iul ian Vişa, 
scenografia avea drept obiectiv transpunerea 
plastică a ideii centrale : omid văzut dicho-
tornic, în relaţia dintre esenţa şi aparenţa 
l u i . De aici, imaginarea unui spectacol-cere-
monial, desfăşurat pe o platformă în faţa 
unui circular închis, cu departajarea momen
telor prezentate alternativ pe planul apropiat 
•sau depărtat, în funcţie de postura persona
jelor. Costumele deţineau şi ele o funcţie 
cromatică şi interpretativă : aparenţa omu
lu i , învăluită în somptuozitatea costumului 
de curte, şi vsenţa l u i , exprimată pr in dezgo
lirea de orice încărcătură care ar face d i f i 
cilă demarcaţia dintre Bine şi Rău. 

Mă interesează, în momentul de faţă (de 
lupt, e o preocupare cu rădăcini mai vechi), 
transpunerea mi tur i l o r noastre populare în 
reprezentări scenice ; sau universalitatea unor 

credinţe populare întîlnite în anumite zone 
ale civdizaţiilor. De pildă, în Tragedia fecioa
rei , m i t u l pomului vieţii apare în ceremo
nia lu l nunţii : podoaba de nuntă pentru cap 
a miresei am interpretat-o în crearea unor 
pălării pentru costumul de curte ceremonial ; 
p r i n dimensiunile diverse sugerau eşafodajul 
funcţiilor curtenilor. De curînd, în Matca 
(regia, Dinu Cerncscu), unde ideile pe care 
le propunea textu l l u i Sorescu, profund i m 
plicate în relaţiile dintre om şi forţele natu
r i i , între aspiraţiile acestuia şi destinul l u i , 
cereau cu necesitate prezenţa unor personaje 
mitice sau a unor ceremonial ur i populare p r i 
v ind ciclul vieţii şi al morţii : pomul vieţii, 
pasărea, apa, m i t u l calului — prezent în cre
dinţa populară ca păzitor al casei, al vetrei. 
Dar astfel de motive ca pomul vieţii, al 
cunoaşterii, al binelui şi răului, au fost pre
zente şi în alte decoruri ale mele : Bufonul , 
Ofiţerul recrutor, Iertarea, D-alc carnavalului, 
Revizorul etc. De asemenea m-a pasionat i n 
fluenţa folclorului şi a credinţelor populare 
în crearea costumelor de privegl i i d in Matca 
şi a costumelor d in Dănilă Prepeleac. 
U l t i m u l m i se pare un spectacol con
ceput în întregime pe temeiul acestor izvoare 
mitologice şi folclorice ca şi al celor pro
venite d in sursele teatrului popular. Mă i n 
teresează aceste surse de inspiraţie, foarte 
bogate pentru arta scenografiei româneşti şi 
cu corespondenţe în mai toate credinţele po
poarelor, deci cu aplicaţii posibile în l i tera
tura dramatică universală. 

Mira losif 
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