== In mrmi ou cifiva ani, mai exact
in 1971, s-a inijiat in aceste pagini o
amplii  dezbatere despre seenografie si

momentul * scenografic roménesc. Ag
propune s# ineepem dialogul nostru
cu o sumard trecere in revisti a sce-
nografiei noastre, azi.

— Cum gtim cu tofii, in urmi cu mul§i
ani, scenografia se situase, la un moment dat,
in avangarda teatrului roménesc, era un sec-
tor avansat al gindirii noastre teatrale, care
modela i impunea o anume calitate a expre-
siei.. Azi, n-ag mal indriizni si afirm acest
luecru, dar nu din pricina unui regres al
scenografiei, ¢i datoritd unei evidente dezvol-
tiri §1 maturiziri a gindirii regizorale si in
general a artei spectacolului. Cred ¢i ceea
ce iese indeosebi in evidenid astizi este
valparea sau nonvaloarea unui spectacol, in
ansamblul lui, si mai pujin reusita uneia sau
altein din componentele sale. (Cu exceptia,
poate, a unor ,mode* care fird indoiali ci
ies fn evidenili, tot asa dupd cum jes mai
degrabdi din cireuitul valorilor.) In scenogra-
fie, mai ales, ceea ce bate la ochi se uitd
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mai ugor ; §i, dimpotrivl, ceea ce se vede
mai greu, iar uneori nu se vede chiar deloc,
dar il face pe spectator sii injeleagli, este mai
durabil. Avem insd realiziiri care se situeazii
pe culmile scenografiei roménesti, ele contri-
buind la imbogiijirea tradijiei acestei arte,
care prin noi cliutiiri igi improspiiteazi expre-
sia, riminind unul din punctele de sprijin
in structura spectacolului de teatru.

== ¥-aji referit la modi ; obstinajia
de a juca pe ,scena goald™ este gi ea o
modi ?

— ,3cena goald” poate fi un excelent ca-
dru de joc, atunci cind sustine i impune ide-
ile spectacolului. Este vorba, de fapt, de ore-
area unei ambiante dificile, lipsa accesoriilor
obignuite trebuind, firegte, compensatd prin
idei, fiindeA altfel riscim ca scena sii ri-
mind cu adeviirat goald. Dar cea mai ,per-
manentd” dintre mode, care, e drept, im-
bracii diverse haine, in diverse perioade, fie
¢l e vorba de scena goali, fie, dimpotrivi,
de un constructivism masiv, ce aglomereazi
pe scendi tone de materiale prin asa. numitele
nsuprastructuri”, este exacerbarea scenogra-
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«Casa“ din ,Enig
ma Otiliei — un
univers al degrada-
rii §i al parazitis-
mului (Teatrul Na-
tienal).

wCasa“ din ,Tango“ — un decor in aparen{i realist, dar cu trimiteri meta-
forice (Teatrul Mic).




fiei in spectacol. Un decor prea wizibil (fie
el chiar gi prea ,frumos”) ig anuleazi func-
tia. Calitatea cea mai de pre} a scenografiei
este ,neafisarea”, integrarea elementelor plas-
tice in ansamblul funetiilor de reprezentare
proprii teatrului. Este poate un paradox al
meseriei noastre, dar, cu cit o ambianfi e
mai pulin vizibili, eu atit este mai expre-
sivi, cu atit se [ace mai mull sim{it, deve-
nind, din cadru plastic, atmosferd, spatiu in-
cireat cu vialli, ecu tensiune psihologicd, sau
expresie poeticd. Este plicat ci, uneori, rea-
liziri scenografice avind aceste -calitiifi de
prim ordin viscd totusi si [ie prea ,viizute",

si sard In ochi, din cauza lipsei de calitate
a celorlalte componente ale speciacolului :
regie, text, actori si, in ultima instanti, din
cauza lipsel de unitate a spectacolului. De
aceea, incd din timpul studenjiei am riimas
la ideea care, cu vremea, a devenit un crez
profesional : ¢ii scenografia este un mod de
a gindi un text dramalic, gi nu de a-l de-
sena sau picta ; un mod de a gindi in di-
mensiuni  multiple — intre care, in afara
celor binecunoscute ea fiind de domeniul
plasticii, este implicatd mai ales dimensia-
nea poetich, a sensibilititii, a capacitiifii de
incorporare a ideii in metaford §i simbol vi-

Ndscutd la  Bucuresti.  Absolvd

wNicolae Grigorescu®.

sotudioul  actorului  de

L Mic®.

pe rind,
§i  tineret”,

Turnul Eiffel

Uniunii Artistilor Plastici

(Braila, 1974).

FISA PROVIZORIE
in 1955

Angajatd la teatrul din fosta stradd ,Sdrindar®, azi C-tin Mille, teatru numit,
film
Scenografie  de

Andras la Teatrul din Constanga. Are

(96). dintre care am seriat, intr-o sumard statisticd : 52 de spectacole cu piese
originale, 35 din dramaturgia universald contemporand, 8 clasice.
roase premil §i menjiuni pentru scenografie, cigtigate cu prilejul concursurilor, festi-
valurilor §i decadelor, organizate intre anii 1954—1974, Amintim premiile 1 cu
De n-ar [i iubirile §i Oricit ar pirea de ciudat, de Dorel Dorian (Teatrul Mic),
la concursurile de dramaturgie originald din anul 1962 gi respectiv 1964 ; Nu sint
dc Ecaterina Oproiu (Teatrul
concursul din 1965. A efectuat citeva cdldtorii de studii (burse) in R.D.G., R. P,
Polonia, Statele Unite. A colaborat, in calitate de pictor-scenograf, cu teatrele din
Fiatra Neamt, Birlad, Baia Mare, Bacdu, Brdila. Constanja, Tirgu Mures ; a lucra:
ca invitatd pe scenele Teatrului Nagional §i Teatrului ,Nottara® din Bucuresti;
la ,Divadlo Comedie® din Praga st ,Rodno Pozoriste® din Saraievo. Membrd a

w—  Nottara®, .,Teatrul. pentru copii
debut :  Mireasa -~ descultt  de¢  Siito
in palmares aproape 100 de decoruri

Mentiondm din lista creagiilor : Vilegiaturistii de Gorki Teratrul . Nottara®,
1958) ; Nud cm vioard de Noel Coward (Teatrul ,Nottara®, 1960); Biiatul din
banca a doua de Alecu Popovici (Teatrul pentru copit i tineret, 1961); Antigona
§i ceilali de Peter Karvay {Baia-Mare, 1962) ; Ocolul pimintului in 80 de zile
de Kohout (Teatrul pentru copii §i tineret, 1963} ; Cinci schife gi Cintireata cheals
{Teatrul Mic, 1965) ; Dactilografii de Schisgall (Teatrul Mic, 1965) ; Nu sint Turnul
Eiffel de Ecaterina Oproiu (Piatra-Neamy, 1965) : Romulus cel Mare de Diirrenmatt
(Bacdu, 1966) ; Incident la Vichy de Arthur Miller (Teatrul Mic, 1966) : lo, Mir-
cea Voievod de Dan Tdrchild, A 7-a porunct de Dario Fo (Bacdu. 1967); Tango
de Mrozek, Sun de Calineseu (Teatrul Mic, 1968} ; Bufonul de V. Nijuleseu, Ofife-
rul recrutor de Farquhar, Iertarea de Ion Bdiesu (Teatrul Mic, 1968—68) ; Enigma
Otiliei de G. Cdlinescu (Teatrul National, 1968) ; O noapte furtunoasi de Caragiale
i {Braila, 1969) ; Nora de Ibsen (Baia Mare, 1970); Dona Juana de Badu Stanca
! {Baia-Mare, 1970); D-ale carnavalului de Caragiale (Praga, 1970); Puricele in
ureche de Feydeau {(Constanta, 1970); Somnoroasa aventuri de Teodor Mazilu.
Revizorul de Gogol (Sarajevo, 1971) ; Antigona de Sofocle, Vicleniile lui Scapin de
Moliére (Teatrul Mie, 1972); Testamentul ciinelui :
1972) ; Tragedia fecioarei de Beaumont gsi Fletcher (Sibiu, 1973); Philadelphia,
esti a mea de Brian Friel (Teatrul Mic. 1973) ; Matea de Marin Sorescu, Rispintia
cea mare de V. I Popa (Teatrul Mic, 1974); Dinili Prepeleac dupd Creangd

Institutul de Arte Plastice

Detine nume-

Tineretului din Piatra-Neamt), la

de A. Suassuna {Teatrul Mie.

In pagina aldturatd, trei

imagini plastice din spectacolnl

WCinci schife — Cintdreaja cheald” (Teatrul Mie).
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Schite de costume la spectacolul ,D-ale carnavalului® (Didina Mazu, laneu
Pampon, Nae Girumnea), pe scena ,Divadlo Comedie™ din Praga.

Fundalul pictat §i ..pomul viefii*, cadru fix in spectacolul ,Ofiterul recrutor”
(Teatrnl Mic).
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zual. Totodatd, este foarte important ca un
scenogral si-si gindeascd ,regizoral” decorul,
asa dupd cum regizorul trebuie si-gi poatd
coneepe i vizual (plastic) mizanscena.

-~ Fiinded aji introdus termenul
nfegizor* in disculie, cum concepe}i
dv.,, in ee raporturi vedefi binomul
regie-scenografie ?

— In general, am colaborat bine cu regi-
zorii. Ceea ce m-a interesat insd intotdeauna
a fost acea colaborare de naturd s aiba
drept rezultat un spectacol de inalt nivel
artistic. Asa cum ,o0 regie® fird actori nu
poate crea spectacolul prin propriile sale for-
te, oricit de mari, tot asa, fiind consecventdl
cu ideile mele despre arta decorului §i a
costumului, nu cred ¢i o scenografie, oricit
de dzbutiti ar fi ea, se poate face remarcali
intr-un  spectacol medioeru sau  slab, Se
poate afisa, etalindu-gi calitajile, dar acestea,
prin ele insele, nu vor reusi s creeze valoa-
rea artisticd a intregului ansamblu ; si asta,
pentru ci dincolo de regizor, actori, sceno-
gral, existi nu autorul, ci textul care se cere
exprimat, ideile lui.

- De oe aceastd distinejie ?

- Pur gi simplu pentru c#, atunci cind
e vorba de spectacol, am wvizut mulfi autori
care iInleleg gregit exprimarea propriului lor
text in scendi. Acelagi Jucru se poate spune
despre colaborarea cu regizorul si cu actorul.
Arbitrul nostru al tuturora este textul dra-
matic s, pe aceste baze, o colaborare nu
poate s& nu dea rezultate. Desigur, pentru un
scenograf, buna colaborare cu regizorul este
esenjiald, rezultanta nepulind fi decit fuzi-
unea creatoare pe un suport comun de idei.
Caz fericit unde nu mai intereseazl paterni-
tatea solujiilor, ci osmoza creatoare. Esential
pentru un scenograf este, in aceastd colabo-
rare, ca el si subordoneze ambianja plastici
ne&emtﬁ;xlor de ]oc iar pentru regizor, si
stie s& foloseascd gi 88 pund in valoare un
decor.

~= M-ar interesa o autodelinire sti-
listici. Fiinde# purtim un dialog ,de
atelier™, v-as propune sfi pligim chiar
in laboratorul dv. gi s& ne explicaji
unele metode, sd detaliaji unele rezul-
tate,

-~ Cred c¢h eele spuse pindk acum mi ca-
racterizeazd In muare misuri. Nu mi-ar plicea
st mi recunosc in npici o modalitate plastics
determinati. Cred ¢ personalitatea unui sce-
nograf poate fi recunoscutd prin gindirea
proiectatdi asupra textului, care s aibii drept
obiectiv nu exprimarea plastici a ideilor sale,
ci injelegerea acestuia §i receptarea sensibild
a poeziei dramatice. Bepet mereu cit un
decor se face ou hirtie, pinzs, culoare, dar
mai ales cu idei i iar cu idei. Desenul, pic-
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Schije de costume pentru
personajele Dobcinski-Bob-
cinski (sus) si Ana An-
dreevna (jos}, din ,Revi-
zorul®, la ,BRodno Pozo-
rigte”® (Sarajevo).
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tura, ¢ind e vorba de scenografie — dec,
schifele de decor, de costum — sint doar
indreptare relative in proiectarea unui spects-
col. Important nu este ceea ce apare pe hir
tie, ¢i ceea ce se vede, in ullimd instanta,
pe seend. latd §i moelival pentru eare nu
sint adepta expozitiilor de scenografie. Nu
cred cft scenogralia poate Ti vizuld, judecata,
apreciati in eomplexitatea ei, printr-o etalare
de schite, desene, sau chiar fotografii. Axul
valoric ul profesiunii nonastre poate [i aflm
numai pe scend, numai i contextul repre-
zenlatiel,

- Care vi se pare a fi calitalea cea
mai de pre} a unui scenograf ?

— Posibilitatea de anticipare. Schitele de
decor ¢l costume trebuie s& fie In primul
rind precise, i nu Sfromoase®, ele expri-
mind nu atit imagini, ¢it un ansamblu de
velafii intre om st mediul in care acesla
triiegle, intre obiecte, intre aparenja persona-
jelor si personalitatea lor ; relatii pe haza ei-
rora, abia in speclacol, se creeazi imaginea
artistici. Eehivalenja intre acest ansamblu de
relalii pe care-l constituie schija §i imaginea
pe care trebuie s-o creeze ea pe scendi se
cheamil anticipatie,

- Vi declarafi adepta unei sceno-
grafii realiste ?

— Sint  pentru  exprimares realitidjii pe
scendi, pe baza ideilor lextului ; exprimarea
acestors  se cere realizald  prin  mijloacele
cele mai adecvate. Mi se pare evident faptul
et realismul unui decor, al unei ambiante,
trebuie  judecat dupi finalitatea lui, dupi
ceea ce exprimi; nu dupd mijloacele folo-
site (cirora nu li se poate pretinde un anu-
me stil plastie), ¢i dupi eficientd i adecvare
fajad de realitatea ideii. ,Casa® din Enigma
Ouiliei (regia. Ion Cojar) trebuia si fie pe
scenit un univers al degradiivii si al para-
zitismului ; de aceea, mi-am imaginat-o Tard
ziduri, inconjuratii de plante agijiitoare, dez-
gustiitoare. . care se impletean, in scheliria ce
sugera un osuar, intr-o tonalitate eromaticit
ce respira  putreziciune. ,Casa® din Tango
(regia, Rudu Penciuleseu) reprezenta un de-
cor de asemenea eu aparenilt  realistd, dar
cu evidente trimiteri metaforice, Aci, ideea
a fost erearea unei ambiante speciale din
ohicete reale, comune, chiar extrem de bana-
le, care se aliiturau i intrau in relatii inso-
lite, pierzindu-gi astfel funciia inijiald. Toe-

SUS : Imagine din Bufonal® {Teatru!
Mic). Revine motivul .pomului vietii®

MEILOC : .Romulns cel Mare* pe sce-
na  Teatrului  din Baciu.

JOS : Solule scenografict pentra ,,0co-
lnl pimintnini in 80 de zile® (Teatrn!
Miel.




Sehite de costume pentru WVieleniile Tui Seapin® @ Silvestre, 31 doud travesti-
uri — Geronte si Argante, concepute pentru actrijele Tatiana leckel gi Olga
Tudorache (Teatrul Mic).

mai aceasth  degradare vizuali a relatiilor
dintre lucrurl avea funciia de a exprima
coneret — gi in acelasi timp simbolic — de-
teriorarea wrelatiilor dintre fiinte. In Nu sint
Furnul Eiffel {vegin, lon Cojur), speetacol
dinamie prin structura textului, penira re-
prezentarvea. pe plunuri eomplexe a drumu-
lui  wviefii intr-o ~ struclurli  poelicl, mi-am
propus trunslignrures unui mijloc tehnie in-
tr-un mijloc de expresie poetic. Direcjiona-
rea in sens metaforic a unor imagini foto-
grafiate, transformate in imagini poetice ; a-
vestea -deveneau, la o rindul lor, un personaj
eomplex, care intoviirisea eroii in ,drumu-
rile viefii” lor, pline de vise gi realitiifi, im-
primind spectacolului’ nu numai dinamism,
ei“si un ritm interior proprin vietii. Pentru
Tragedia fecioarei, piesi elisabetand montatd
ta Teatrul din Sibiu, In regia lui lulian Viga,
scenografia avea drept obiectiv transpunerea
plastici a ideii centrale 1 omul vizut dicho-
tomie, in relalia dintre esenin gi aparenia
lui. De aiei, imaginaren unui spectacol-cere-
monial, desfisurat pe o platformi in faa
unui ecirenlar inchis, eu departsjaren momen-
telor prezentate allernativ pe planul apropiat
sau depiirtat, in functie de postura persona-
jelor.  Costumele  delineau si ele o funciie
cromatied  si interpretativi ¢ aparenja omu-
fui, fnviluitd in somptuozitalea  costumului
de curte, gi osenia lui, exprimatd prin dezgo-
lirea de orice dineciircfituri care ar face difi-
eilii demarcatin dintre Bine gi Riu.

A intereseazii, in momentul de fajg  {de
fapl, ¢ o preocupare cu ridiicini mai vechi),
transpunerea  miturilor noastre populare in
reprezentdri scenice ; sau universalitatea unor

credinte populare intilpite in anumite zone
ale civilizajiilor. De pildé, in Tragedia fecioa-
rei, mitul pormului wvielii apare in ceremo-
nialul nuntii : podoaba de nuntd pentru cap
a Ipiresel am interpretal-o in ecrearea unor
pildrii pentru costumul de curte ceremonial ;
prin dimensiunile diverse sugeran egafodajul
functiilor curtenilor. De curind, 'in Matea
(regia, Dinn Cernescu), unde ideile pe care
le propunea textul lui Sorescu, ‘profund im-
plicate in relajiile dintre om i forjele natu-
rii, intre uspiratiile acestuia si destinul lui,
cereau cu necesitale prezenja unor personaje
mitice sau a unor ceremonialuri populare pri-
vind cielul viejii gi al mortii : pomul vieyii,
pasfirea, apa, mitul calului ~ prezent in cre-
dinta populard ca plzitor al casei, al vetrei.
Dar astfel de motive ea pomul wvietii, al
cunoagterii, al binelui gi riului, au fost pre-
zenie gl in alte decoruri ale mele : Bufonul,
Ofiterul recrutor, lertarea, D-ale carnavaluhui,
Revizorul etc. De asemenea m-a pasionat in-
fluenja folclorului si a credintelor populare
in crearea costumelor de priveghi din Matea
gi & costumelor din  D#nili = Prepeleac.
fltimul mi se pare un spectacol con-
ceput in Intregime pe temeiul acestor izvoare
mitologice gi folelorice ea si al celor pro-
venite din sursele teatrului popular. Mi in-
lereseazii aceste surse de inspiratie, foarte
bogate pentru arta scenograliei rominegti si
cu - ecorespondente in mai toate eredintele po-
poarelor, deci cu aplicajii posibile in litera-
tura drarnatici universali,

Mira losif
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