
Oi os/ L u j z a (Katusn6) şi Vadâsz Zoi tan (Pal LAikacs), I n „Pisica 
neagră" de Asztalos I s t v a n . 

Teatrul Maghiar 
de Stat din Cluj-Napoca 

• PISICA NEAGRA 
de Asztalos Istvan 

Regia : H A R A G G Y D R G Y şi 
M A R T O N JANOS. 

Decorur i : P U S K A S S A N D O R . Cos­
tume : PONGRACZ A N T O N I A . 

M u z i c a de scenă : S E L M E C Z Y 
G Y O R G Y . 

Distribuţia : V A D A S Z Z O L T A N (Pal 
Lukacs) ; S E B O K K L A R A (Ida, soţia 
l u i ) ; K O N C Z E I I L O N A ( Iduka , fata 
lor) ; OROSZ L U J Z A (KaUisne) ; M I -
H A L Y P A L (Mihâly) ; B A L O G H E V A 
(Mărind) ; S Z A B O S A N D O R JOZSEF 
(Istvânka, nepoata) ; SENKÂLSZKY 
E N D R E (Krekue, p r i m a r u l ) ; M A R ­
T O N J A N O S (Bodo ba) ; T O R O K 
K A T A L I N (Linâne) ; L A Z A R E R -
Z S E B E T (Jegyzo) ; K A P U S I M Ă R I A 
(Koldusasszony). 

Spectacolul acesta se reţine ca u n u l d i n 
efectele poz i t ive ale acţiunii de „recuperare", 
de „restituire" sau — cu un termen in te r ­
naţional — de „repechage", practicată pe m a i 
toate scenele l u m i i : cu o premieră aproape 
complet neluată în seamă, a c u m treizeci şi 
doi de a n i , la Budapesta, ' e vorba de data 
aceasta de Pisica neagră,' piesă în 3 acte, 
a r e g r e t a t u l u i Asztalos I s t v a n , u n u l d i n t r e 
cei m a i talentaţi s c r i i t o r i m a g h i a r i d i n 
ţara noastră. E v i d e n t , lucrarea poartă 
pecetea perioadei în care a fost ela­
borată şi reprezentată p e n t r u p r i m a oară ; 
sinceritatea, unda ideatică şi pasională a a u ­
t o r u l u i , polemica socială, sînt uşor alterate 
în o r i g ina l , f ie de pulsaţii populiste, fie de 
capcane ale n a t u r a l i s m u l u i . Şi tocmai a ic i 
e de văzut m e r i t u l celor do i regizori , H a r a g 
G y o r g y şi Mârton Jânos, şi anume, în lec­
tura esenţială a piesei, i n înlăturarea o r i ­
cărui balast narodnicLst, în modelarea unei 
s t r u c t u r i şi a u n u i r i t m de baladă, şi chiar 
dacă p r i n operaţia aceasta se p ierde o parte 
d i n exactitatea istoristă (încadrarea istorică 
este împinsă într-un trecut vag, „global") , 
cîştignl n u e doar estetic, ci şi de o r d i n u l 
semnificaţiilor umane generalizatoare. Re-
împletind cu destoinicie firele superstiţiei 
(„pisica neagră" ca purtătoare de nenoroc), 
ale prejudecăţilor sociale, ale c i o cn i r i i de 
clasă în lumea s a t u l u i (împărţită în puţini 
bogaţi şi foarte mulţi săraci), f i re toarse în 
prealabi l de Asztalos şi t o t de el uşor com­
plicate în psihologia de handicapat a p r o t a ­
gon i s tu lu i (şchiop, flăcău tomna tec), — re-
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pizorii Harag şi Mdrton se completează fe­
ricit : suflul de autenticitate adus de Mărton 
(interpret cunoscut al unei întregi galerii 
de ţărani şi fin analist a l universului lor) 
este potenţat de ştiinţa spectacologică şi de 
gustul I u i Harag , într-o construcţie scenică 
nu atît „stilizată", cit esenţializată, nudă, 
de o economie strictă, in care drama este 
aproape complet încredinţată mişcărilor inte­
rioare ale personajelor. Ispita unei paralele 
cu stilul tragediei greceşti ar duce, cred, In 
concluzii false, disproporţionate, dar inten­
ţia regiei n-a fost totuşi departe de un ase­
menea stil, care se citeşte, parcă, în urmă­
rirea şi în „fixarea" momentelor statice din 
însuşi f luxul dinamic al acţiunii, adică în 
efortul de a reţirtfe, măcar în parte, ceea ce 
ar putea fi o m e n i t e durabil din ceea ce e 
trecătoT, în contiguu declin. Se citeşte, dc 
asemenea, această intenţie şi în conducerea 
mişcării, a pantomimei, ca şi a rostirii ver­
bale a interpreţilor. Toţi sînt văzuţi statuar, 
rectiliniu, ou excepţia Lelei Mâri, pe care 
sărăcia o face flexibilă, uşor de aplecat, 
după cum toţi vorbesc c u anumită zgîrcenie 
de tonuri, în timp ce aceeaşi Mârin6 e fle­
cară şi zgomotoasă, interpretarea lui Balogh 
E v a subliniindu-i tocmai versatilitatea umo­
rală şi morală. Principal i i purtători ai dra­
mei sînt, însă, Vadâsz Zoltân (Lukăcs), cu 
un echilibru de mare actor în rolul soţului 
bogat, şchiop şi virstnic, al sărmanei Ida , 
căreia Sebok K l a r a îi împrumută nu numai 
frumuseţea, ci şi o nervozitate singulară, o 
surdă, abia sufocată pasionalitate. Intr -un 
rol de un singur episod, Mârton Jănos îşi 
demonstrează bravura compoziţională, de 
„caracterist" (Bodo bă), în timp ce Orosz 
L u j z a (mama lui Liikâcs) îşi demonstrează 
forţa expresivă într-o manieră complet l ip­
sită de semnele efortului. Relativ nouă, ine­
dită, este apariţia lu i Senkâlszky E n d r e , i n ­
tr-un rol de ţăran (primarul chiabur K r e ­
kue) , care lărgeşte şi diversifică registrul 
acestui talentat, viguros actor. Oarecum plat, 
fără relief psihologic şi scenic, — Mihâly 

Păi, tînărul iubit al Idei (Mihâly), perech''" 
nefericită a lui Gheorghe din Năpasta. D c 
altfel, întreaga piesă a lui Asztalos este un 
fel de „năpastă", cu bornele de tensiune 
inversate, în care fatum-ul, temperamentele 
şi interesele socio-economioe se ciocnesc şi 
se amalgamează într-o pastă dramatică 
dansă, comunicativă şi semnificantă, chiar 
şi fără prisosul expresionist-grotesc al apa­
riţiilor Cerşetoarei (Kapusi Măria). Astfel, în 
linii mari , operaţia de recuperare scenică a 
piesei lui Asztalos poate fi considerată ca 
reuşită, desfăşurindu-se în condiţii de sigură 
asepsie artistică. 

• FLORIILE UNUI 
GEMBAŞ 

de Suto Andrâs 

fîătea, Ia începutul secolului trecut, d i n ­
spre intelighenţia E u r o p e i speriate de ex­
pansiunea napoleonică a francezilor, şi în 
special dinspre tinerimea cultă germană — 
un vînt de nesupunere, de prevenire şi con­
testare a tiraniei, a opresiunii din afară şi 
dinăuntru. W i l h e l m T e l l a l Iui Schil ler e 
din 1804, iar H e i n r i c h von Kle is t publică 
în 1810 nuvela exemplară Michacl Kohlhaas , 
povestea „unuia dintre cei mai loiali şi în 
acelaşi timp mai slobozi oameni ui t impu­
lui său" şi din care om, în mod paradoxal , 
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