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PLAY STRINDBERG 
de Fr. Durrenmatt 

M e r i t u l l u i D u r r e n m a t t de a f i „adaptat" 
— după p r o p r i a mărturisire — Dansul m o r ­
ţii este fără îndoială mare , dar parcă şi m a i 
mare e m e r i t u l l u i August Str indberg de a f i 
scris această „dramă a f a m i l i e i " , care, e x p l i c i t 
sau i m p l i c i t , conţine to t ceea ce a u t o r u l M e ­
t e o r u l u i afirmă că or f i scos la lumină : u n 
text ou o reală v i z i u n e modernă, apro ­
piată de Beckott. Aşa cum o u l con­
ţine p u i u l , t o t aşa opera l u i Str indberg 
îi conţine şi-i anunţă pe Beckett, pe 
Genot, pe D u r e n m a t t însuşi. „Teatrul 
a b s u r d u l u i — scrie M a r t i n Essl in în cu­
noscutul său eseu — este u l t i m u l ochi d i n 
lanţul u n e i dezvoltări care începe cu na­
t u r a l i s m u l " . Or, la temelia poeticei l u i S t r i n d ­
berg stă iniţial tocmai n a t u r a l i s m u l , i n -
vîrstat apoi , pe rînd, cu elemente expresio­
niste şi suprarealiste. De aceea, t o n u l po­
lemic, şăgalnic, i r o n i c , pers i f lant , există 
— si n u n u m a i potenţial — încă în Dansu l 
morţii : n u aştepta decît o lectură (regizo­
rală^ într-o asemenea cheie non-tradiţională. 
De a l t m i n t e r i . Essl in îl aduce mereu în cauză 
pe Str indberg , ca pe u n u l d i n t r e părinţii 
sau cel puţin precursor i i t e a t r u l u i modern 
al secolului a l X X - l e a . „Dialogul a n t i - S t r i n d -
berg" , despre care vorbeşte adaptatoru l D u r ­
renmatt , pulsează în însuşi d ia logu l l u i 
Str indberg , i a r modificările aduse n u alte­
rează atât cadenţa şi t i m b r u l , cît oomplică 
şi îmbogăţesc teza pe la tura ei sceptică 
( K u r t nu m a i e doar u n pr ieten generos, 

ci u n excroc patentat , Căpitanul e avansat 
maior , p r i n şantaj etc.). Cît de şubrezi şi 
de a p r o x i m a t i v i a jung să fie uneor i poeţii 
(şi cei dramat ic i ) cînd ţin să-şi just i f i ce 
teoretic acţiunile, o dovedeşte d i n n o u ace­
laşi D u r r e n m a t t , cînd speculează cu u n elan 
paradoxal : „...dintr-o piesă cu actor i (Dansul 
morţii) devine o piesă pentru actor i (Play 
S t r indberg ) " . Şi apoi : „Actorul n u m a i 
trebuie să se ocupe de s t u d i i psihologice şi 
demoniace, c i să facă pos ib i l scenic u n t e x t 
concis şi condensat la e x t r e m " (sic ! ) . U n 
asemenea tex t — cu cele 69 de pagin i 
dacti lografiate ale sale — era, fără doar şi 
poate, chiar D a n s u l morţii. D u r r e n m a t t a 
dat însă piesei o lectură (deopotrivă drama-
lurgică şi regizorală) în s p i r i t brecht ian ; la 
u r m a u r m e i , P l a y Str indberg n u este decît 
un Str indberg c i t i t c r i t i c de u n comedio-
graf cu evidente înclinaţii moral i s t -parodico -
cr iminal i s t i ce , sub ref lectorul e fectului 
brecht ian de distanţare : 12 „runde" în de­
cor unic , c u şi p e n t r u actor i , avantajoase 
oricărei t rupe de teat ru , m a i ales în t u r n e u . 

La Tîrgu Mureş, L i v i u Ciule i a ţinut să 
repete — regizoral , scenografic, n u însă şi 
actorioeşte — valorosul său c x p l o i t de la 
Bucureşli (Teatrul „Bulandra") , şi aş zice 
că a reuşit cu vîrf şi-ndesat. Spec­
taco lul este excelent şi are o p l u ­
ral i tate de sensuri. Excelent — p e n t r u 
că super-lectura l u i Ciule i e fără greş, pen­
t r u că înţelegerea cu ac tor i i e armonioasă 
şi expresivă, p e n t r u că într-o scenografie 
stilizată oonotativ se deapănă mărgelele u n u i 
r ozar iu care-şi arată, în m o d v o i t , şi n o d u -
r i le - intermezzo. Plurisens — p e n t r u că, pe 
lingă tâlcurile i m p l i c i t e şi expl i c i te ale dra ­
mei comicizate, spectacolul scoate în rel ief 
şi posibilităţile u n u i teatru în contact cu 
un spir i tus rector de anvergură, adică do-
bîndirea u n e i rezonanţe, a u n u i „sunet" de 
înaltă cali f icare artistică. Prezenţa activă a 
l u i Ciulei a potentat la m a x i m u m d i spon i ­
bilităţile celor t r e i actor i ; şi poate că n i c i o 
altă interpretare a l u i Constantin A n a t o l 
n*a a v u t omogenitatea şi chiar vigoarea s t i ­
listică a celei furn izate p r i n acest Edgar, 
p u r t a t c u dezinvoltură pe m u c h i a subţire 
de la întretăierea b r a v u r i i , a meşteşugului 
(de exemplu , reconstituirea pantomimică d i n 
repr iza cu „cina căpitanului" ; „soiul de 
dans m a g h i a r " pe m o t i v u l I n t r a r e a b o i e r i ­
l o r ; leşinurile repetate ; îngăimările, bo lbo­
roselile ramol i t e , de u n ex t raord inar efect 
comic, după para l iz ie etc.) c u creaţia (reve­
larea căptuşelii umane a u n u i personaj în 
aparenţă condamnat veşnic la uscăciune şi 
sterilităţi sufleteşti) ; sînt momente care (mai 
ales după telegrama anunţînd avansarea l u i 
la g r a d u l de maior ) leagă în m o d s t r a n i u , 
surprinzător, dar poate n u cu l o t u l a r b i t r a r , 
dest inul grotesc a l ofiţerului suedez de 
acela, n u m a i puţin r i d i c o l , d a r în cu lo r i 
l evant ine , a l l u i Maiorică d i n Cra i i de 
Curtea Veche. Pe de altă parte , Constantin 
Do l jan i i împrumută l u i K u r t a m b i g u i t a ­
tea morală voită de D u r r e n m a t t , compunînd 

Regia şi scenografia : L I V I U C I U ­
L E I . 

Traducerea : N I C O L A E R E I T E R 

Ilustraţia muzicală : M I R G E A 
T H E O D O R C I O R T E A . 
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cu elegantă sobrietate un personaj, cînd 
nostalgic şi prevenitor , cînd meschin şi re­
t r a c t i l , aventur ier cu răsuflarea scurtă. Dar 
ver i tabi la revelaţie a spectacolului rămîne 
Zoe Muscan, o impecabilă Alice , în stare 
să se opună cu inteligenţă şi cu graţie mo­
j i c i i l o r l u i Edgar sau laşităţii l u i K u r t , dar 
m a i ales scept ic ismului ant i f emin is t (sau 
n u m a i ant i fami l i s t ) a l l u i Str indberg însuşi ; 
o Al ice feminină şi zveltă, perfect contro­
lată în mişcările inter ioare şi exterioare, 
replică fortificată a Nore i ibseniene (Casa 
păpuşilor e d i n 1879, Dansul morţii — d i n 
1901), mereu simpatică şi amuzantă, net su­
perioară — omeneşte — partener i lor de 
viaţă. Cu acest r o l , Zoe Muscan se impune 
d i n nou la valoarea ei reală ; „redescoperi­
rea" se datorează f l e r u l u i l u i L i v i u Ciulei , 
cunoscut încă m a i de m u l t şi ca un talent-
scout. descoperitor de talente, mereu ba 
pîndă. 

F I . P. 

Teatrul pentru 
copii şi tineret din laşi 

BINCL. BANG... BING 
de Dumitru Vacariu 

Bing . . . bang... b i n g , iată un t i t l u de specta­
col care ne cheamă oa u n clopoţel de şcoa­
lă, pe toţi, şi m a i m i c i şi m a i m a r i , la u n 
ceas de joacă de-a povestea. Actorii-interpreţi 
cîntînd cuplete vesele ne invită să intrăm 
în joc, adică în pădurea vrăjită şi n u prea, 

doar atît cît trebuie, cit ne jucăm, atît c i t 
ne hotărim să-i acordăm g i r u l imaginaţiei 
noastre. 

Anca, eroina principală a poveştii ( inter­
pretă, Camelia B u j d e i ) , se joacă firesc şi de­
z invo l t cu copii i d i n sală, cu o minge, po 
care, pret inde ea, şi cine vrea sau e mai 
naiv crede, că i -ar f i încredinţat-o zîna pă­
d u r i i . Mingea alungă teama şi îndepărtează 
p r i m e j d i i l e pădurii, de aceea e poftită şi de 
Baba Cloanţa Cotorounţa, m u m a b a l a u r u l u i . 
Mingea, obiect al con f l i c tu lu i , ca i n cele m a i 
tradiţionale fcrse, este răpită de Cotoroanţă 
şi apoi recîştigată cu aj-utorul isteţului Pă­
cală. 

Povestea este de fapt o farsă — cu ele­
mente bufone — , o farsă parodică i n care 
fabulosul este d i m i n u a t pină ba r id i co l p r i n 
mij loacele parodiei comice. MăştUe grozave 
nu sperie. Cotoroanţa cu nasul ca un plisc 
şi mătură vrăjită e neputincioasă. B a l a u r u l 
cu căpăţîni de plastic, care cintă gros, făcind 
reclamă făpturii sale monstruoase, este prea 
somnoros. Cuplu l cumetr i l or L u p şi Vulpe 
este uşor de păcălit şi de îndepărtat d i n 
preajma Ancuţei, care, speriată şi n u prea 
speriată, curajoasă şi n u prea curajoasă, tot 
t i m p u l este la l i m i t a d i n t r e joc şi viaţă, aşa 
cum se cade să se joace cop i i i . 

P l i n de sine oa un actor cabotin de ope­
retă — ciulă într-adevăr a r i i de operetă — 
trece Făt-Frumos (Nicolae Brehnescu) ; îm­
punge cu spada de l emn în închipuiri ale 
minţii sale şi se arată tare îneîntat de pe­
ruca pe care o poartă cu foarte multă grijă 
pe un suport-calapod. Amestec de i u b i r e de 
sine, vanitate infantUă, stereotipie a i m a g i ­
naţiei, ca orice copi l răsfăţat, Făt-Frumos 
este doar parodia l u i Făt-Frumos. Concepţia 
aparţine deopotrivă reg i zoru lu i cît şi i n t e r ­
p r e t u l u i . I o n Agachi a realizat u n Păcală 
muca l i t , raisonneur şi părinte a l j o c u l u i la 
care accesoriile caraghioase — i n a l t a - i căciulă 
şi lungde- i opinc i — încă ni-1 înfăţişează ca 
pe o hiperbolă a voioşiei. 

U n ceas de cîntec şi de voie bună, de fe­
erie în l imi te l e g lume i , t o t u l lucrat cu in te ­
ligenţă şi dăruire, şi m a i ales cu bun-gust , 
calităţi pe care le a t r i b u i m atît regiei, sem­
nate de Constantin Brehaescu, cît şi echipei 
de interpreţi-actori, p r i n t r e care m a i semna­
lăm pe actriţa N i n a D i m i t r i u , elastică şi cu 
o bună şi cultivată voce. Muzica cupletelor, 
variată şi în tonalităţi copdăresc vesele, de­
gajează u n sentiment de plăcută detaşare de 
şinele m a t u r şi de insolită lumină interioară. 

Decorul , redus la semn scenografic, este 
conceput în consens cu improvizaţia atît de 
specifică j o c u l u i copi i lor , adică stimulînd, dar 
nu înlocuind imaginaţia. Astfel , două perdele 
î n c h i p u i e copacii , după care apar pc rînd 
măştile : Baba Cloanţa, L u p u l şi Vulpea, 
B a l a u r u l . '* • 

Constantin Radu-Maria 

R e g i a : C O N S T . B R E H N E S C U . Sce­
nografia : L I C A N I C O L A E . Coregrafia : 
BRINDUŞA BARAŞ. M u z i c a : S A B I N 
P A U T Z A . 

Distribuţia : C A M E L I A B U J D E I , 
I O N A G A C H I , N I G B R E H N E S C U , 
N I N A D I M I T R I U , CONST. A M U N -
T E N C E I , E M I L P E T C U , C O N S T A N ­
T I N C I O F U . 
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