Teatrul de Stat
din Tg. Mures

— Sectia roméana

PLAY STRINDBERG

de Fr. Dirrenmatt

Begia gi scenografin : LIVIU CIU-
I

Traduceres + NICOLAE REITER.
MIRCEA

Hustrajia muzicalll

THEODOR CIORTEA.

Distributia : CONSTANTIN  ANA-
TOL (Edgar) ; ZOE MUSCAN (Alice) ;
CONSTANTIN DOLJAN (Kurt).

Meritul Jui Diirrenmatt de a fi ,adaptat”
— dupii propria miirturisire ~— Dansul mor-
tii este fird indoiali mare, dar parch §i mai
mare ¢ meritul Tui August Strindberg de a fi
seris aceastdi ,drami a familiei®, care, explieit
sau implicit, coniine tot cees ce autorul Me-
teorului alirmi ed ar fi scos la lumind : un
text cu o  reald wviziune modernd, apro-
piati . de  Beckett. Asa. cum oul con-
tine ' puiul, tot aga opera lui Strindberg
fi conline gi4 anunid pe Beckett, pe
Gendt, _pe Diirenmatt  insusi. ,Teatrul
absurdului — scrie Martin Esslin in cu-
noscutul  sfiu eseu — este ultimul ochi din
lantul unei dezvoltliri eare incepe cu na-
turalismul®. Or, la temelia poeticei lui Strind-
berg std inijial  toemai naturalismul, in-
virstat apoi, pe rind, cu elemente expresio-
niste gi suprarealiste. De aceea, tonul po-
lemic,  sfigalnie, iromic, persiflant, existd
— g1 nu mumai potential — fnecd in Dansul
mortii : nu agtepta decit o lecturdi (regizo-
raldl intr-o asemenea cheie non-tradifionalii.
De ‘altminteri. Esslin i1 aduee mereu in cauzl
pe Strindberg, ea pe unul dintre plringii
sau cel putin precursorii teatrului modern
al secolului al XX-lea. ,Dialogul anti-Strind-
berg®, despre care vorbegte adaptatorul Diir-
renmatt, pulseazi in Insugi dialogul lui
Strindberg, iar meodificirile aduse nu alte-
reazi atit cadenta si timbrul, ¢it complicd
gi” imboglitesc teza pe latura el scepticd
(Kurt: nu . mai e doar un prieten generos,

¢l un excroc patentat, Cipitanul e avansat
maior, prin santaj ete). Cit de gubrezi gi
de aproximativi ajung s# fie uneori poeiii
{si cei dramatici) cind {in si-gi justifice
teoretic actiunile, o dovedegte din nou ace-
lagi Diirrenmatt, eind speculeazd cu un elan
paradoxal 1 ,,..dintr-o piesdi cu actori {Dansul
mor{ii) devine o piesii pentru actori (Play
Strindberg)”. $Si apoi: ,Actorul nu mai
trebuie s# se ocupe de studii psihologice si
demoniace, ei s# facd posibil scenic un text
concis i condensat la extrem® (sic!). Un
asemenea  text — eu cele 69 de pagini
dactilografiate ale sale - era, fird doar si
poate, chiar Dansul amorjii. Diirrenmatt a
dat insit piesei o lecturd (deopotrivi drama-
lurgicl si regizorald} in spirit brechtian ; la
urma urmei, Play Strindberg nu este decit
un Strindberg citit eritic de. un comedio-
gral cu evidente inclinajii moralist-parodico-
eriminalistice,  sub  reflectorul  efectului
brechtian de distanfare : 12 ,runde” in de-
cor unie, eu §i pentru aeiers’, avantajmse
oriclirel trupe de teatru, mai ales in turnen.

La Tirgn Mures, Livio Ciulei a jinut s&
repete — regizoral, scenografic, nu insi gi
actoriceste — valorosul siu exploit de la

Bucuregti (Teatrul ,Bulandra®), si ag ziee
ci a reusit eu virf si-ndesat. Spec-
tacolul  este excelent gi  are . o plu-
ralitate  de sensuri, Excelent — pentru

ci super-lectura lui Ciulei e fird gres, pen-
tru eit fn;a!agerm cu actorii e armonioasi
gi expresivd, pentru ci intr-o scenografie
stilizatd conotativ se deapiind mirgelele unui
rozariu care-si aratd, In mod voil, si modu-
rile-intermezzo. Plurisens — pentru <, pe
ling# tilcurile implicite si explicite ale dra-
mei comicizate, spectacolul. scoate in . relief
gi  posibilitéjile unui teatru in contact cu
un spiritus rector de anvergurd, adicd do-
bindirea. unel rezonanie, a unui ,sunet” de
fnalti calificare artisticii. Prezenja activi a
lui Ciulei a potentat la maximum disponi-
bilitajile celor trei actori; gi poate cii niel o
altd interpretare a lui “Constantin  Anatol
n-a avul omogenitatea gi chiar vigoarea sti-
listich a celei furnizate prin acest Edgar,
purtat cou dezinvolturfi pe muchia subjire
de la intretliierea bravurii, a mestesugului
{de exemplu, reconstituirea pantomimicd din
repriza ¢u ,cina clipitanului®; soiul de
dans maghiar® pe motival Intrarea boieri-
lor ; leginurile repetate ; ingdimérile, bolbo-
roselile ramolite, de un extraordinar efect
comie, dup# paralizie etc.) cu crealia (reve-
larea eciiptugelii umane a unui personaj in
aparentii condamnat vesnic la usciciune si
sterflitifi sufletesti) ; sint momente ‘care {mai
ales dupi telegrama anuniind avansarea lui
la gradul de maior) leagi in mod straniu,
surprinziitor, dar poate nu cu totul arbitrar,
destinul grotesc al  ofiferului  suedez de
acela, nu mai pufin ridicol, dar in eculori
levan!me al lui Maioriedt din  Crail’ de
Curtea Veche. Pe de alti parte, Constantin
Doljan i imprumuti lui Kurt ambiguita-
tea morali voitd de Diirrenmatt, compunind
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eu elegantd sobrietate un personaj, cind
nostalgic si prevenitor, cind meschin si re-
tractil, aventurier cu réisuflarea scurti. Dar
veritabila revelatie a spectacolului rimine
Zoe Muscan, o impecabili Alice, In stare
si se opuni cu inteligen{il si cu gratie mo-
jiciilor lui Edgar sau lagitifii lui Kurt, dar
mai ales scepticismului  antifeminist {saun
numai antifamilist) al lui Strindberg insusi;
o Alice feminind si =zveltd, perfect coniro-
latd in migedirile intericare §i  exterioare,
replicd fortificat! a Norei ibseniene {Casa
papusilor e din 1879, Dansul morfii — din
1901), mereu simpaticd §i amuzanti, net su-
perioard -— omeneste -— partenerilor de
viati. Cu acest rol, Zoe Muscan se impune
din nou la valoarea ei reald ; ,redescoperi-
rea” se datoreazii flerului lui Liviu Ciulei,
cunoscut inel mai de mult §i ca un talent-
scout, descoperitor de talente, mereu la
pinda.

Fl. P

Teatrul pentru
copii si tineret din lasi

BING... BANG... BING

de Dumitru Vacariu

Regia : CONST. BREHNESCU. Sce-
nografia : LICA NICOLAE. Coregrafia :
BRINDUSA BARAS. Muzica : SABIN
PAUTZA.

Distributia =
ION AGACHI,

CAMELIA  BUJDEI
NIC.. BREHNESCU,

NINA DIMITRIU, CONST. AMUN-
TENCEI, EMIL PETCU, CONSTAN-
TIN CIOFU.

Bing... bang... bing, iatd un titlu de specta-
col care ne cheamd ca un clopotel de scoa-
I, pe toii, § mai mici -gi mal mari, la un
ceas de joacd de-a povestea. Acterii-interprefi
cintind cuplete vesele ne invitd sd intrim
in joe, adicd in pidurea vrdjiti i nu prea,

doar atit cit trebuie, it ne jucdm, atit oft
ne hotdrim s#-i ascorddm girul imaginatiei
noastre, .

Anca, eroina prineipald a povestii “{inter-
pretd, Camelia Bujdei}, se joach firesc gi de-
zinvolt cu copiii din sali, cu o minge, pe
care, pretinde ea, §i cine vrea sau e mai
naiv crede, ¢i i-ar fi Incredinfat-o zina pi-
durii. Mingea alungd teama gi indepiirteazi
primejdiile padurii, de aceea e poftita si de
Baba Cloanta Coterounta, muma balaurului.
Mingea, obiect al conflictului, ca in cele mai
traditionale forse, este riipitd de Cotoroanid
§i apoi recigtigatd cu ajutorul istejului Pi-
cald.

Povestea este de fapt o farsi -— cu ele-
mente bufone -, o farsi parodici in care
fabulosul este diminuat pind la ridicol prin
mijloacele parodiei comice. Mistile grozave
nu sperie. Cotoroanja cu nasul ca un plise
gi miturd vrdjitdi e neputincioasi. Balaurul
cu cipilini de plastic, care cintd gros, ficind
reclamd fdpturii sale monstruoase, este prea
somnoros., Cuplul cumetrilor Lup si Vulpe
este usor de picilit si de indepiirtat din
preajma Anculei, care, sperfatdi §i nu . prea
speriatii, curajoasd §i nu prea curajoasii, tot
timpul este la limita dintre joc i viald, aga
cum se cade si se joace copiil

Plin de sine ca un-actor cabotin de ope-
retd — cintd intr-adevir arii de operetdi -
trece F#t-Frumos (Nicolae Brehneseu) ; im-
punge cu spada de lemn in inchipuiri ale
mingii sale gi se aratd tare incintat de pe-
ruca pe care o poartd cu foarte multd grijd
pe un suport-calapod. Amestec de iubire de
sine, vanitate infantild, stereotipie .a imagi-
natiei, ca orice copil ridsfifat, Fit-Frumos
este doar parodia lui Fat-Frumos. Conceptia
apartine deopotrivi regizorului- cit si-inter-
pretului, Jon Agachi a realizat un Pcald
mucalit, raisonneur i ‘plirinte al jocului la
care accesoriile caraghioase — inalta-i clieiuld
si lungile-i opinci — incl ni-l° infijiseazd-ca
pe o hiperbold a volosgiel.

Un ceas de cintec §i de voie buni, de fe-
erie In limitele. glumei, totul lucrat cu inte-
ligeni#i si diruire, §i mai ales cu bun-gust,
ealilifi pe care le atribuim alit regiei, sem-
nate de Constantin Brehmescu, cit gi echipei
de interprefi-actori, printre care mai semna-
laim pe actrifa Nina Dimitriu, elasticd 'si eu
o buni si cultivati voce. Muziea cupletelor,
variatd si im tonalitdi copiliresc vesele, de-
gajeazii un sentiment de plicuti detagare de
sinele matur si de insolitd lumin#' interioari.

Decorul, redus la semn scenografic,” este
conceput in consens cu improvizajia atit de
specifici jocului copiilor, adicd stimulind, dar
nu inlocuind imaginatia. Astfel, dou#i perdele
inchipuie copacii, dup# care apar "pe rind
migtile : Baba Cloanta, Lupul si Vulpea,
Balaurul, THR

Constantin Radu-Maria
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