
Livada cu vişini 
Dacă există u n d r a m a t u r g p r i n excelenţă 

netelegenic, refractar reducţiei la două d i ­
mens iun i pe care o operează televiziunea, 
acesta e, în orice caz, Cehov. Sp i r i t înclinat 
spre nuanţă şi semiton, constructor de at­
mosferă densă, de personaje complicate si «11 

evoluţii imprev iz ib i l e , Cehov e un creator de 
mişcare tridimensională, iar teatru l său ar 
t rebui să fie jucat pc scene plasate i u m i j ­
locul spectatorilor. Fireşte, tradiţia stanis-
lavskiană a impus o lume cehoviană d e l i m i ­
tată de cei tre i pereţi ai „cutiei" i ta l iene, dar 
apăsarea sufocantă a personajelor l u i Cehov 
n u este a pereţilor. E m a i multă nevoie dc 
respiraţie aici decît au personajele bovarice, 
oameni i n u luptă aici cu z idur i l e , ci cu t i m ­
p u l , iar spaţiul cehovian are o accepţie me­
taforică. Dincolo de discuţia asupra scenei 
opt ime, care, o r i cum, nu face obiectul acestor 
rînduri, rămîne ideea tridimensionalităţii ne­
cesare a teatru lu i cehovian. 

Dar iată că, parcă excitaţi de impos ib i l , 
oameni i şi-1 imaginează tot m a i m u l t pe 
Cehov în două d imens iun i , la cinema sau la 
televiziune, ba chiar, trebuie să recunoaştem, 
înalţă m a r i spectacole cehoviene pe pînză, 
aşa cum au fost f i lmele Doamna cu căţelul 
sau Unchiul Vanea. Iar televiziunea pare că 
n-a găsit u n d r a m a t u r g m a i apt să f ie jucat 
pe o diagonală de 47 sau 57 de cent imetr i 
decît acelaşi Cehov. La ora actuală, t ea t ru l 
de televiziune se poale lauda cu un reper­
t o r i u cehovian aproape complet : Trei su­
rori, Pescăruşul, Livada cu vişini, p lus pie­
sele într-un act. Ciudată această nestăpînită 
ambiţie de a-1 conver t i pe Cehov la s t i l u l 
t e l e v i z i u n i i ! Ciudată şi îndrăzneaţă ! în­

drăzneaţă şi riscantă ! Riscantă şi no­
bilă ! Dar televiziunea, ca şi c inemato­
gra fu l , trebuie să demonstreze că n i m i c d i n 

•ceea ce a creat arta n u - i este străin. Este o 
demonstraţie grea, uneor i ingrată, şi n u o 
dată ameninţată de eşec. Realitatea e că 
major i tatea tentat ive lor de a-1 aduce pe 
Cehov la televiziune au fost ratate. .Nici Trei 
surori, nici Pescăruşul, n i c i unele piese în­
t r - u n act n-au i z b u t i t sâ fie echivalente de 
te leviz iune valabi le pentru teatru l cehovian. 
Lipsea tocmai atmosfera specifică, aerul par­
t i cu lar , melodia cehoviană. 

Livada cu vişini, în montarea l u i Cornel 
Todea. m i se pare cel m a i aproape de Cehov 
d i n t r e toate spectacolele pe care le-a încer­
cat dc-a l u n g u l ani lor televiziunea. Regizorul 
a i n t u i t graniţa aceea mişcătoare d i n l r c i ron ie 
şi tristeţe care străbate sinuos fiecare piesă 
a i u i Cohov, a simţit (ca, în urmă cu a n i , 
Luc ian P i u l i l i e în m e m o r a b i l u l spectacol de 
la T e a t r u l „Bulandra") că în Cehov n u e 
n u m a i patetism şi plictiseală, ruină şi ratare , 
dar şi o imensă şi nepotolilă i ronie , o i ronic 
profundă, filosofica, sceptică, o i ron ie a isto­
r i e i , a .lucidităţii, a conştiinţei care n u se 
lasă mistificată de aparenţe şi sparge fără 
milă coji le, şi despică fără ruşine f irele i n 
p a t r u , piuă la exhibarea sîmburelui adevărat 
şi amar, pînă la dezvelirea esenţei poetice. 
Livada cu vişini este drama vechi i aristo­
craţii ruseşti, deposedată de d r e p t u r i , de mo­
şii, de glorie , sub asaltul b r u t a l a l capita­
l i s m u l u i , a l L o p a h i n i l o r i n plină potenţă eco­
nomică, distrugerea Rusiei patr iarhale sub 
cizmele n o i l o r ci stăpîni. Acesta e sensul 
tranzacţiei care are l o c in piesă, al transfe­
r u l u i de b u n u r i şi de putere către m u j i c u l 
îmbogăţit, acesta e sensul simbolic al n i m i ­
c i r i i l i vez i i cu vişini. Dar piesa mai e şi 
neputinţa comică a moşierimii' de a-şi stă­
pîni averea şi existenţa, incapacitatea de de­
cizie atît de propr ie personajelor cehoviene, 
este destrămarea unei s t r u c t u r i sociale şi a 
unei s t r u c t u r i psihologice, ambele ru inate de 
concesii, de compromisur i , de epuizarea re­
surselor de supravieţuire. Şi m a i este, m a i 
presus or i m a i p r o f u n d decît toate, neliniştea 
şi g r i j a sfişietoare a d r a m a t u r g u l u i faţă de 
v i i t o r u l Rusiei , este obsesia l u i Cehov : ce 
se va întîmplă oare cu lumea peste o sută, 
peste o mie , peste două m i i de a n i ? Ce 
vor f i oamenii atunci ? Cum vor putea f i c i 
fericiţi ? 

Pentru Cornel Todea, dubla faţă a come­
diei l u i Cehov a const i tu i t chiar ideea de 
temelie a spectacolului. M a i puţin i s p i t i t de 
aparenţa nostalgică a piesei — deşi, în artâ, 
aparenţa are u n rol al ei , u n r o l estetic, 
fără de care este imposibilă descoperirea e¬
senţei — , regizorul a trecut uşor (prea uşor, 
prea grăbit să ajungă la adevărul u l t i m , la 
miez) peste crepusculul tr i s t al Rusiei p a t r i ­
arhale. (Ce haz ar avea un măr gata co j i t , 
căruia, înainte de a-1 minca, n u - i poţi con­
templa culoarea şi l u c i u l co j i i ?) înstrăinarea 
şi distrugerea simbolică a l i vez i i cu vişini îl 
lasă re la t iv rece (pe regizor, ca şi drama mo-
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şicro*ei Ranevskain. îl fascinează, în schimb, 
ofensiva violentă a cap i ta l i smului , tenacitatea 
i ! >ii forţe economice, lăcomia şi s p i r i t u l ei 
a c h i / i t i v , j>ofta de putere, lipsa de scrupule 
şi de sentimente. F. adevărat câ şi distribuţia 
1-a condus pe regizor spre această optica 
dură asupra piesei. Prezenţa I u i .George Con­
stantin în r o l u l l u i Lopahin a f o t . cred, 
decisivă. Acest actor de o forţă scenică re­
marcabilă t inde să acapareze tot spaţiul dc 
joc. să-şi e l imine partener i i şi să-şi atr ibuie 
toate sensurile t e x t u l u i . Astfel că spectacolul 
pare să aibă în centru l său acţiunea l u i Lo -
p ' h i n . tranzacţiile l u i Lopah in , p lanur i le 
l u i • L o p a h i n , v i i t o r u l l u i Lopahin . M a i 
puţin t re cutu l l u i Lopahin ; în za-
d ir personajul avocă în cîteva rînduri o r i ­
ginea sa iobagă, căci jocul actorului este al 
u n u i magnat capitalist , fami l iar izat cu mari le 
afaceri, au mar i le l o v i t u r i . Aşa ne apare 
George Constantin In r o l u l descendentului 
unor generaţii de iobagi. I n acelaşi t i m p , o 
altă marc actriţă, Gina Patr i c i i i , în r o l u l mo-
şieresei, atrage sensurile dramei către sine, 
într-un duel de forţe demn de acest cup lu . 
Gina Patr iehi are multă detaşare faţă de per­
sonaj, multă ironie , compensînd lipsa de sen-
timento a l u i Lopahin cu o intensă şi nă­
valnică viaţă sentimentală, cu treceri bruşte 
dc la tristeţ* la ve.el ie , de la teamă la auto­
ritate, de la umilinţă la demnitate boierească. 
M o m e n t u l sosirii ei în casa natală, aceeaşi 
casă pe care, la sfîrşit, o va pierde pentru 
totdeauna, este dc neuitat : Hanevskaia să­
rută d u l a p u l , masa,- oamenii . într-o i r e p r i -
mabilă efuziune sentimentală. Pînă şi vestea 
morţii unor ounoscuţi e topită în şuvoiul de 
fericire oare pare a o cuprinde la întoarcerea 
acasă. D a r este o fericire adevărată ? Oare 
atracţia Par i su lu i nu e mai puternică decît 

mirosu l pămîntului nata l , care, acum, n-o 
m a i îmbată ? 

In t re aceşti do i p o l i se desfăşoară aşadar 
m a r e a comedie tragică a t ransferului de p u ­
tere, comedie tragică — subliniez — pe care 
Cornel Todea a descris-o cu poftă, c u c u ­
l o a r e , cu înverşunare şi c u o ironie de bună 
v a l o a r e artistică. In t re aceşti po l i se mişcă, 
derutată, fără «tăpin, fără v i i t o r , fără conşti­
inţa d c sine, o lume admirab i l descrisă de 
Cehov şi (parţial) convingător de către re­
gizor : ins tab i lu l şi neputinciosul Gaev, f r a ­
tele moşieresei, portret izat cu fineţe de F o r y 
Et t c r l e , moşierul scăpătat şi viclean Simeo-
liov-Pişcik în interpretarea magistrală a I u i 
Vasiie Niţulescu, apoi contab i lu l Epihodov 
(.Ştefan Radoff ) , tînărul lacheu franţuzit laşa 
(Dan Nuţu), aspra Var ia ( T a m a n Creţulescu), 
narodnicu l student T r o f i m o v (V i rg i l Ogăşanu), 
guvernanta Charlotta Ivanovna (Gilda M a r i -
nescu), bătrînul lacheu Firs (Luchian Botez) 
— toţi actor i i f i n d stăpîni pe personaje, des- -
cinzînd credibi l d i n lumea proteică, insta­
bilă n l u i Cehov. M a i puţin convingătoare, 
p r i n lipsa dc experienţă, dar şi p r i n nota 
superficială a j o c u l u i , m i s-a părut Cristina 
Nuţu i n A n i a . Decorul , încărcat de obiecte, 
obiecte care cîndva au însemnat ceva pentru 
lumea aceasta care piere şi se autodistruge 
şi eare acum nu mai reprezintă n imic , este 
foarte bine adecvat idei i de sfîrşit de lume , 
de hotar dc epoci. A u t o r i i l u i inspiraţi : 
F l o r i n Gabrea şi V i r g i l Luscov. 

U n spectacol Cehov, care, ou toate incon­
secvenţele l u i , rămîne, deocamdată, pentru 
ceea ce n u m i m „Cehov la te lev iz iune" , s in­
g u r u l etalon. 

Dumitru Solomon 

CARTEA DE TEATRU 

T. T. BURADA: 

Istoria teatrului 
în Motdooa 

A m meditat deseori asupra c r i t e r i u l u i după 
care, în paradoxala istoriografie a t ea t ru lu i 
românesc, se pot d e n u m i operele fundamen­
tale. De l a Lucrările Societăţii Filarmonice 
•(1835), scriere justificativă pentru e for i , de 

nepreţuit azi i n s tud iu l zor i lor t ea t ru lu i m u n ­
tean, şi pînă la t r a t a t u l academic ajuns la al 
treilea t o m , o bibl iograf ie re la t iv întinsă în-
cercuie momentele substanţiale ale mişcării 
noastre teatrale. Ideale fişe de arhivă tipărite 
cu pietate cronicărească aşteaptă u n Nicolae 
Iorga al sintezei u l t ime . Sîntem totuşi la u n 
punct însemnat. P r i n t r - o filieră de acerbi 
impătimaţi a i documentu lu i , de la Ollănescu-
Ascanio, T. T. Burada, Bogdan-Duică, Şt. V e l -
lescu, E m : M a n o l i u şi pînă la A . Buteanu, 
Şt. Mărcuş, I . Hor ia Rădulescu, Ioan Massoff 
istoria t e a t r u l u i românesc are azi principalele 
premize documentare l impezite , pentru a-şi 
ocupa locul în istoria c u l t u r i i naţionale, po­
t r i v i t acţiunilor de sp i r i t în slujba idea lur i l o r 
româneşti. Acele opere care dau raţiune isto­
riografiei de teatru , intră în raza c r i t e r i u l u i 
documentar şi cu cît acribia amănuntului 
fixează mai bogat agilaţia nobilă a momen­
t u l u i , cu atît m a i repede se consolidează pa­
gin i generoase în informaţii, pag in i n u m i t e 
fundamentale p e n t r u go lu l u m p l u t la temelia 
ed i f i c iu lu i . 
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