DICTIONAR TEATRAL

Angajare

Pus in situajia de a fi intr-o societale in
care triiegte §i ereeazi, omul, artistul adica,
raspunde interogaliilor acesteia in “diferite
moduri. Existi deci o angajure ontiedi, in
misura in care parliciparea la societate este
un dat genetic, si in aceasti misurd chiar
faptul contestdrii (intilnit pe diferite meri-
diane ale lumii contemporane), poate fi so-
cotit, in fond, un mod de angajare. Chiar
neprecizati in termenii ci, angajarea apare
ca ridspuns la interogatiile realitiifii sociale,
deci nu se poale opta intre a te angaja sau
nu, ¢ numai asupra modului In care te
angajezi. Intr-o primi aproximajie, angajarea
artistului  este funclie de angajarea insului
in societate, adicd o necesitate intrupatd in
optiunile lui filosofice, politice, etice, mani-
festate si estetic, adied transfigurate dupii
legile frumosului ; ideile due astfel la trans-
humanta lor, prin morfopoiezd, intr-un cimp
unde, ea receptor, omul asimileazi produsul
astfel oferit : societatea obiectualizatii estetic
prin operii. Bernard Shaw observa c¢ii ,..nu
poate exista un ‘teatrw’ nou fird o filosofie
nou#™ {,Mai .bine decit Shakespeare I in
JArta teatrului®. E.ER. Bue. 1975 pg. 203).
optiunea filosofied fiind, in' toate enzurile,
aceea care specifici angajarea, mal mult, o
generenzi.

Prin inlelegerea devenirii  societiijil, "adied
situarea. ei *intru istorie §i prin introduceren
conceptului in centrul gindirii {ilosofice, pro-
blema moduloi angajérii, In spejd ‘al anga-
jarii artistulud, devine problema centralit atit
pentru creator c¢it §i pentru “critica crealiei
artistice. :

Se precizeazd acum angajarea ca fiind in-
tru istorie, injelegindu-se c¢ii orice angajare
este politicd ; insd, intrucit nu orice politica
este angajatdi  In  acest sens, privind-o en
sincronizare a ideilor structurate in operd cu
devenirea societiifii, adieft cu realitatea si
posibilitatea inchisi in  ideea .ontopoietie:,
{actul de creatie fiind asumare a ideii intru
intruparea posibilului, adick reulizarea lui},
angajarea este participare la  in-faptuirea
acestuia. Putem wvorbi de un sens tare al
angajarii : partinitatea, adied participarea
creatorului la congtiinta de sine a clasei che-
mati la transformarea societifii, si de un
sens trivial : aderarea artistului la anumite
concepiii filosofice §i social-politice. Angaja-

rea este in ultima instanid lu idee, In primul
rind in realitatea generatoare a acesteia, §i
in misurg in. care ,omnilateralitatea omuluai”
{Marx) e incit un deziderat. Intre realitale
si idee se produee starea de tensiune care,
in teatru, a fieut posibild ,introducerea discu-
jiei g1 dezvoliarea ei pind cind acoperd ac-
flunea gi se intrepitrunde cu ea, inlr-o
misurd atit de mare incit in cele din urmi
o asimileazii cu lotul, facind piesa si discu-
{ia si. fie practic identice (B. Shaw — ,Ino-
vatia tehnicd in piesele lui Ibsen” in op. cit
pg. 296). Vedem astfel cum ,in mod ine-
vitabil aceste modificiri ale subiectelor piese-
lor au avut drept urmare modificiiri de teh-
nied” (ibid. pg. 295), acestea apiirind atunei
vind ecreatorul, eonstrins de problematica so-
cietiitii contemporane lui, a incercat si se eli-
bereze aswnindu-si-o, adied angajindu-se in ea.
Astfel obiectivizaldi estetie, .funejie de anga-
jarea insulul ereator, inteleasd si interpre-
tati prin-prisma angajiirii, societatea, lumea,
este aptii si primeased schimbarea deoarece
w-oreintoarcerea din  suspendarea esteticia in
vialit este o reintoarcere la acele activitifi a
eliror continuitate a fost intrerupti de triirea
artistied” (Georg Lukides — Estetica 1 —
lid. Meridiane. Bue. 1972 — pg. 776), in
speld la starea de ‘tensiune dintre realitate
sl ideea ce-si asteaptdi wezolvarea. Odati ac-
ceptat ceea ce Engels numea ,postulatul isto-
riceste necesar®, opera devine o demonstralie
purtiitoare ‘de adeviir, acceplarea postulatului
fiind angajare : artistul urmiireste ,nu sim-
pla propagare a uner tehniei de interpretare
pentru @ indepérta de spectatlor evenimentele
reprezentate”, ci un mijloc ‘de ,a indrepta
speclatorul sii priveascii evenimentele cu un
ochi investigator $i eritic® (Noua tehnied de
interpretare in ,Arta teastrului®, pg. 282).

In fapt, se inlocuiegte eatharsisul, generat
de forma drmmnatiea, cu theoria (in sens de
contemplare a ceva), spectatorul fiind pla-
sat in. fala a ceva® de cunosecut, cunoasterea
generind acliune congtientd pe linii de forja
nomotetice,

Angajarea insd, lie discutie, e demonstra-
tie, cautd prin operd de la caz la caz funciia
catharticd sau cea theorelici a artei {,specta-
torul  este ‘agezat in  fald, el studiaza®
— B. Brecht op. cit. pg. 282). Angajarea
apare ca o umbrd a omulul de teatru, de
care nu poate sciipa deeit eu riscul de a se
inchide in intunericul unui turn de fildes,
in incomunicabilitate.
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