
D I C Ţ I O N A R TEATRAL  

A 
Angajare 

Pus în situaţia de a fi într-o societate în 
care trăieşte şi creează, o m u l , a r t i s t u l adică, 
răspunde interogaţiilor acesteia în d i fer i te 
m o d u r i . Există deci o angajare ontică, în 
măsura i n care partic iparea la societate este 
u n dat genetic, şi în această măsură chiar 
f a p t u l contestării ( i n t i l n i t pe di fer i te m e r i 
diane ale l u m i i contemporane) , poate f i so
cot i t , în f ond , u n m o d de angajare. Chiar 
neprecizată în t e r m e n i i c i , angajarea apare 
ca răspuns la interogaţiile realităţii sociale, 
deci n u se poate opta între a te angaja sau 
n u , c i n u m a i asupra m o d u l u i în care te 
angajezi. I n t r - o primă aproximaţie, angajarea 
a r t i s t u l u i este funcţie de angajarea insu lu i 
în societate, adică o necesitate întrupată în 
opţiunile l u i filosofice, po l i t i ce , etice, m a n i 
festate şi estetic, adică transf igurate după 
legile f r u m o s u l u i ; ideile duc astfel la trans
h u m a n t a lor , p r i n morfopoieză, într-un cîmp 
unde, ca receptor, o m u l asimilează produsu l 
astfel o fer it : societatea obieotualizată estetic 
p r i n operă. Bernard Shaw observa că „...nu 
poate exista u n teatru nou fără o filosofic 
nouă" („Mai bine decît Shakespeare ?" i n 
„Arta t e a t r u l u i " . E.E.R. Buc. 1975 pg. 293), 
opţiunea filosofică f i i n d , în toate cazurile, 
aceea care specifică angajarea, m a i m u l t . o 
generează. 

P r i n inţelegerea devenir i i societăţii, adică 
situarea ei întru istorie şi p r i n introducerea 
conceptului în centrul gîndirii filosofice, p ro 
blema m o d u l u i angajării, în speţă al anga
jării a r t i s t u l u i , devine problema centrală atît 
pentru creator cît şi pentru crit ica creaţiei 
artistice. 

Se precizează acum angajarea ea f i i n d în
t r u istorie, înţelegîndu-se că orice angajare 
este politică ; însă, întrucit n u orice politică 
este angajată în acest sens, p r i v i n d - o ea 
sincronizare a ide i l o r structurate în operă cu 
devenirea societăţii, adică cu realitatea şi 
posibi l itatea închisă în ideea ontopoietică, 
(actul de creaţie f i i n d asumare a ide i i întru 
întruparea p o s i b i l u l u i , adică realizarea l u i ) , 
angajarea este part i c ipare la în-făptuirca 
acestuia. Putem v o r b i de u n sens tare al 
angajării : par t in i ta tea , adică participarea 
creatorului la conştiinţa de sine a clasei che
mată la transformarea societăţii, şi de un 
sens t r i v i a l : aderarea a r t i s t u l u i la anumito 
concepţii filosofice şi social-politice. Angaja 

rea este în u l t i m a instanţă i u idee, i n p r i m u l 
rînd în realitatea generatoare a acesteia, şi 
i n măsura în eare „omnilatcralitatea o m u l u i " 
(Marx ) e încă u n deziderat. I n t r e realitate 
şi idee se produce starea de tensiune care, 
in teatru , a făcut posibilă „introducerea discu
ţiei şi dezvoltarea ei pînă c ind acoperă ac
ţiunea şi se întrepătrunde cu ea, i n l r - o 
măsură atît de mare încît în cele d i n urmă 
o asimilează cu t o t u l , făcînd piesa şi discu
ţia să f ie pract ic ident ice" (B. Shaw — „Ino
vaţia tehnică în piesele l u i Ibsen" în op. c it . 
pg. 29G). Vedem astfel c u m „in m o d ine
v i t a b i l aceste modificări ale subiectelor piese
lor au a v u t drept urmare modificări de teh
nică" ( i b id . pg. 295), acestea apărînd a t u n c i 
cînd creatorul , constrins de problematica so
cietăţii contemporane l u i , a încercat să se e l i 
bereze astnnindu-şi-o, adică angujindu-se In ea. 
Astfel obiectivizată estetic, funcţie de anga
jarea i n s u l u i creator, înţeleasă şi in terpre 
tată p r i n pr i sma ungajării, societatea, lumea, 
este aptă să primească schimbarea deoarece 
„...reîntoarcerea d i n suspendarea estetica i n 
viaţă este o reîntoarcere la acele activităţi a 
căror cont inui tate a fost întreruptă de trăirea 
artistică" (Georg Lukâes — Estetica I — 
E d . Merid iane . Buc. 1972 — pg*. 776), în 
speţă la -starea de tensiune d i n t r e real itate 
şi ideea ce-şi aşteaptă irezolvurea. Odată ac
ceptat ceea ce Engels numea „postulatul isto
riceşte necesar", opera devine o demonstraţie 
purtătoare de adevăr, acceptarea pos tu la tu lu i 
f i i n d angajare : ar t i s tu l urmăreşte „nu s im
pla propagare a unei tehnici dc interpretare 
pentru a îndepărta de spectator evenimentele 
reprezentate", c i un mi j l o c de „a îndrepta 
spectatorul să privească evenimentele cu u n 
ochi invest igator şi c r i t i c " (Noua tehnică de 
interpretare i n „Arta t e a t r u l u i " , pg . 282). 

I n fapt , se înlocuieşte oatharsisul, generat 
de forma druinaticâ, cu tbeoria (în sens do 
contemplare a ceva), spectatorul f i i n d „pla
sat în. faţa a ceva" de cunoscut, cunoaşterea 
generind acţiune conştientă pe l i n i i de forţă 
nomotetice. 

Angajarea însă, fie discuţie, f ie demonstra
ţie, caută p r i n operă de la caz la caz funcţia 
cathartică sau cea tbeoretică a ar te i („specta
t o r u l este aşezat în faţă, el studiază" 
— II. Urechi op. cit . pg. 282). Angajarea 
apare ca o umbră a o m u l u i de teat ru , de 
care n u poate scăpa decît cu riscul de a se 
închide în întunericul u n u i t u r n de fildeş, 
în incomunicab i l i la te . 
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