—

J :‘ .. ; - - :. ~

REVISTA A CONSILIULUI CULTURII 81 EDUCATIE! SOCIALISTE

3




Hevistd lunard editata de
Consiliul Colturii st Bdu-

eatiei  Saecialiste s e
Uniunea  Seciitorilor  din
Republica  Socialisia  Ro-
mdnia.

Redactor-gef

RADU POPESCU

Colegiul de redaciie :
AUREL  BARANGA,
MIIINEA  GILIEOR-
GIIIU, G. IONESCL-
GION, HOREA PO-
PESCU, ALECU PO-
POVICL, DINU SABA-
RU,  NATALIA  A-
TANASIU, FLORIN

TOBRNEA  [redactor-
sel adjunct).

Foto: Ileana Muncaciu.
REDACTIA §I  ADMI-
NISTRATIA

Str. Constantin Mille
Nr.  J—7—8  Bucuresti
Tel. 143588 si 143355

cnformalia” - ¢, 1375

Nr. ] and A1)
flie TG
# % Bilany si proiccte .pe 1
Repere la stagiunea 7076
Artieole de s MARGARETA BARNDBUTA, MUHIN NADIN,
STEFAN OPBES, CONSI X\ FIN PARASLCIUVESCU,
MARIUS ROBE SCU, MiRA 1051F . p. 3
‘\;HH ix
THEODOR MANESUL ¢ Conflictul drunatic 31 conexiunea
hum;[lmgiﬂi o poun secielale pe 13
AL, MIBODAN : Puncte de suspensiec — Cum . Lope 25
Tribuna regizorului
Avticole de @ ALEXA VISARION, CATALINA BUZOLANL,
NICOLAE  SCARLAT G
*
10N TOBOSARU : Critien de teateu gi publicul . p. S0
VIRGIL MUNTEASU ¢ 8coaln de la Tirga Mureg ., po 33
CRONICA DBAMATICA — Semuveszd : BADU ALBALA,
VALERIA DUCEA, MIBA I0SIF, VIRGIL MUN-
TEANU, 10NUT NICULESCU, CONSTANTIN PA-
RASCHIVESCU, FLORIN TORNEA P
DUMITRU SOLOMON : Croniea TV . op. A8
M. ALEXANDRU : Cronica teatrului radiofonic . . p. B
MARIA MARIN : Viltorul rol — Stela Popescu gi Nae
Floca-Acileni e T 3
MIHIATL NADIN : Un concert-eveniment L pe D4
LUMINITA VARTOLOMEL; ,Loeesatul de Ia  Notre
Dame® . op. DD
LEONIDA TEODORESCU @ Contactul social . .op. 87
IONUT NICULESCU @ Tudor Arghezi — poet i moralist
al  teatrulai . 2 e " . p. 58
STAN VLAD : Nestiujii animatori p. 60
Turnee — Teairnl Nottara®™ in Greein . p. Bl
MIAL CRISAN @ Pipusaril [rancezi: o artd naivd s
cueeriloare Lope G3
|
COMEDIA NEBUNILOR
s |
INGERUL BATRIN
piesd in trei acle §
de
Alexandru Sever
. p. 64

l 44 200 |

E


http://14.3o.5f

BILANT

Sl
PROIECTE

Sfirgit de stagiune gi miez al wvacanjelor, lunile de vari nu anunid si o pauzi
in munca teatrelor, a slujitorilor lor. Nu doar fiindcd munca arlistica jine de o pasiune,
prin uwatura ei, in continuii fierbere, i fiindcd tealrul este, genelic, o arltd de implicatic
direct cetiifeneascid si, ca atare, aici, pasiunea exercitiirii el sc confundd cu constiinia
unei grave vispunderi, cu sentimentul necesitdfii wnor mereu improspitate, imbogétite
si imbunitilite combustii, unor mereu mai bine plasate si eficiente investilii creatoare.

In acest sezon al vacanielor — al destinderii si fruniilor deserefite — in lumea
teatrului, mai putin spectaculos gi ferite de privirile publicului, orele se scurg adesea
mai grele de incordare si de griji decit se binuie. Printre altele, se scroteazi orizontul
spiritual al Cetdtii si. in funciie de el. se cintdrese bilantier valorile si se misoard
puterea de seduclie si de inriurire a faptelor de artd, sivirsite (5i ce si cit ar mai i
trebuit pentru a fi fost desiivirgite) de-a lungul anului artistic incheiat, E un examen,
acesta, nu doar contabilicese, de interes economic sau de interes stalistic. dominat de
cifre si de cantitate. Ci este, mai cu seami, in substanta lui, in motivalia si in destinalia
lui superioard, un examen al modului de a fi in Celate, al felului cum risund ¢ se fac
resimjile in Celate prezenla si acliunea teatrului, E mn examen, deloc usor. El priveste,
in chiar elementele revelatoare, cit pot fi ele wmevelatoare, ale cifrelor si canlitifii.
calitatea faptelor de artd consemnate in bilani. $i, ea atare, el angajeazi, in procesul
cepceldirii, simultan, si calitatea producitorilor acelor fapte de arti — calilatea vocalies
st pregitirii lor, calitalea déruirii 3i convingerilor lor, calitatea elimatului in care au

concepul, au elaborat si au creal — au muncit : calitatea lor celiifencasci de ariisli
si de slujitori ai artei.

De aiei, de la acest moment al cunoasterii de sine — care numai daca se refuzi,
eu luciditate si nealteratd disponibilitale autoeriticsi, ispitelor nareisic-euforice — poate
fi reald, roditoare, cealalthi munecs# ; monca mai departe — muonea de cristalizare a
programelor artistice ale teatrelor (ici si colo, a profilurilor lor) si, in numele lor,
munca de inchegare a repertoriilor pentru stagiunea ce va s vind ; munca pentru asi-
gurarea reprezentdirii in bune condilii a lucriirilor fnscrise in repertorii ; penlru asigu-
rarea unei conlinuildfi fard poliemeli in reprezentarea lor si in programarea lor ; munca
pentru valorificarea deplind a forjelor chemate, fiecare in parte gi toate laolalti, si
determine o necesari sporire de elan in viala teatrului, §i o necesari sporire de vigeare
formativd in actiunea lui sociald, spirituald, cetiiteneasci.

Se deseneazdi, in aceste diverse zone ale munecii (pregilitloare) din leatre, o
nespus de complexid 5i o nespus dé delicati tesiiturd de indatoriri si de aspiraii, adesea
contradictorii, degi ele converg spre un acelagi obiectiv, nobil — acela al construetie:
umane a omuloi. Munca aceasta de proiectare a unei stagiuni {a viiloarei stagiuni}
este o muncid de responsabili medilatie si de responsabile decizii ; ea presupune tocmai
aflarea ciilor ce due la armonizarea tendintelor sau ambitiilor aparent divergente, perso-
naliste, - la animarea lor spre o comuniune programaticd, de convingerij spre crearea
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unui climat creator, interzis rutinei, inertici, arbitrarivlui, minimelor pretenii si rezis-
tente, dimpoltrivii, larg si binevoiter deschis inifiativelor si indriznelii in initialive, soli-
dariziirii enbuziaste in concretizarea lor, Ea e menildi sii orienicze slagiunea viiloare,
mai clar si mai ferm decit au fost eele trecule, spre promovarea unei dramaturgi
aulohtone de autentici 31 de maximi expresivitale artislied, a unei dramaturgii esenlial
ancorale in problematica vielii contemporane a poporului, in problematica inneirii lui
etice si spirituale, corespunzitoarve eforturilor i wealiziirilor lui in construclia societdtii
socialiste multilateral dezveliate si a inainlirii JArii spre comunism. Aceasti munci de
promovare a dramaturgici originale cald si se insoleasedl de bogatul patrimoniu al clasi-
citiilit noastre, ea si al celei universale, precum si de acele lueriri de actualitate, de pe
celelalte meridiane, care, alituri de literalura noastri dramaticli, sint purtiiteare de suflu,
de convingeri, de argumente revolulionare si, ca alare, sint contributii artistice la edu-
carea umanisti a spectatorului nostru.

Munca de proieclare a viiloarei stagiuni e chematd, in aeelasi timp si In aceeasi
mitsurd, si o inalle arlisticeste, sd-i imprime, asadar, intr-o fireascd si meren bine
intimpinati policromie stilistick  si  expresivd, acea calitale neeccsari §i in  stare si
pitrundd  emotional si transformator” in  congliinpele spectatorilor. Fa aceastd calitate
niiznie, deopoirivid eu masele acestor spectatori, insisi creatorii spectacolelor — regizorii
de toate virstele, interpretii de toate genurile, scenogralii, scenotchnieienii.

E un privilegin de o inegalabild forii stimulatoare ci  atit examenul eritic i
autocritic al siagiunii trecule, it gi munca de pregitire a viiloarei stagiuni, au stal si
stau sub  semnul lucrdrilor Congresului  educatiei politice i al colturii socialiste din
2—4% iunie, sub semnul indicatiilor, lapidave, dar de istoried semnificatie si de inestima-
bili importan{i ieerclicdi gi praclicd, date, cu acel prilej, ca si cu atitea alte prilejuri,
de tovarigul Nicolae Ceausescu, secretarul general al partidului, vamenilor de artd E un
privilegiu deosebit, dar si o cinstire si, cu atit mai mult. un indewn la sporirea respon-
sabilitifii. A asculta, in litera si in spiritul lor, aceste indicatii, si a le da viald este,
in efortul de initiativi, de optiuni, de decizii si de realiziri ol intregii coleetivititi
creatoare de artli, suprema aspiralie gi ambitie. Pentru od in ele e eoncentratl, ca intr-o
quinlesen|d, insusi rostul artei: acela de a sluji, prin frumos si adeviir, omul, viala lui,
fericirea lui ~ a poporului.

Inaripati de aceste indicalii, lumea teatrului — in acest miez al vacantelor, in
acest sfirsit de stogiume — mai pugin  spectaculos, feriti de privirile publicului, nn
cunoaste m!ihm‘i, lacreazi... Asteptim cu incredere gi mari speranle surprizele “viitoa-
ret stagiuni.
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Repere
a

stagiiunea '75~'76

Oferim urmdtoarele pagini ale revistei noastre unor eritici
a cdror semndturd am intilnit-o frecvent in presa noastrd, la
rubricile de specialitate, pentru a glosa pe marginea stagiunii
recent inchelate §i a cdrei desfasurare revista noastrd a urmdrit-o
si a oglindit-o pas cu pas.

Insemndrile care urmeasd nu-gi propun — i nici nu ar fi
in. mdsurd, fiecare in parte — sd epuizeze marea diversitate de
aspecte $i de implicatii ale anului teatral "75—"76, an inchinat
in intregime pregdtirit Congresului educatiei politice i al cul-
turii socialiste, perspectivelor deschise de acest mare eveniment
al spiritualitdlii noastre. Ele wvor, ‘mai degrabd, sd surprindd
unele tendinte fundamentale, citeva repere concludente, ce s-au
desenat in bogdfia §i varietatea atitor dimineti de repetitii, dupd-
amiezi de dezbatere gi seri de spectacole.

Pornind de la indatoririle si Junctia majord — - educativ-
cetdfencased - a teatrului gt de la reglitatea cd fiecare noud
stagiune 1si afld raddcinile in cea precedentd, ci -aspectele pro-
gramatice i directiile revelatorii pot i descifrate -in devenirea
lor dialecticd, ne simtim obligati s reludm, intr-un cadru mai
larg, de desbatere, problemele legate de abordareq viitoarei des-
chideri de cortind.

B MARGARETA
BARBUTA

Afirmarea
constiintei colective

creatorilor
de teatru

giitirea evenimentului crucial al ‘viejii noastre
culturale — Congresul educaliei ~politice si
al culturii socialiste — nu poate [i apre-
ciatit, desigur, decit in raport cu aceste co-
ordonate fundamentale,

O trecere in revistdi, sub aceastdi incidents,
a evenimentelor anului teatral incheiat relevi
pe primul plan actiunile eulturale ale teatre-
lor, acea multitudine de manifestiiri colec-
tive, confruntiiri artistice, dezbateri, coloevii,
gale, festivaluri, siptiimini, reunind reprezen-
tan{i ai migeiirii teatrale -din- intreaga {ard
sau din anumite  regiuni, cele mai multe
organizate din inifiative judetene, dar dobin-
dind amploarea si semnificafia unor mani-
festiiri nationale,” de rTang republican, toate
Iaolalti avind “valoarea unor acte de afir-
mare a constiinfei unei colectivitdfi : colee-
tivitatea creatorilor de teatru din Rominia
socialistii. Fie cii a fost vorba de Siptiimina
teatrald “clujeansi, de Gala recitalurilor dra-

matice si de Coloeviul eriticilor de teatru
de la Baciiu, de primul Festival al artei
scenice de la Iasi, de Zilele teatrale ‘emi-

(} stagiune care s-a_desfigurat sub semnul
apelului la responsabilitate, al angajirii ei-
vice si politice, in lumina hotiririlor Con-
gresului al Xl-lea al partidului §i in pre-

nesciene sau de Festivalul teatrelor din Mol-
dova (ambele, organizate la Botogani), de
Colocviul tinerilor regizori din teatrele "dra-
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matice {Birlad) sau de Saptimina teatrului
istoric {una la Bucuresti si alta la Craiova),
sesiunile de eomunieiri, ecoloeviile si dezba-
terile organizate cu aceste prilejuri au avut
rostul §i rezultatul unei examiniri lucide gi
responsabile a stadiului actual al teatrului
nostru, a modului in care 131 onoreazi mi-
siunea eivicd, etici gi esteticd, modelatoare
de constiinte. $i, poate et cea mai impor-
tantd §i mai semnificativa dintre aceste ma-
nifestiari ar fi fost eu adevirat Decada dra-
maturgiei romédnesti, organizatd la Bucuresti
pe baza unei seleclii riguroase gi exigente,
sub egida Consiliului Culturii i Educatiei
Socialiste, reunind un minunchi dintre cele
mai reprezeniative spectacole ecu piese ro-
manesti  contemporane apirute  In ultimii
cinel ani. Ar fi fost, zie, dacdi aceastda sub-
stantiali trecere in revisti ar i fost inso-
tita st de o dezbatere menita a detecta linil
directoare, tendinie si fenomene ecaracteristice,
a reliefa succese si egecuri, a impulsiona
aparifia pe scendi a unor noi lucriri drama-
tice de wvaloare, reflex al spiritualitatii
noastre socialiste,

Desigur, stagiunea incheiati a adus pe
seenft un numir insemnat de premiere abso-
lute {mal puline, totusi, decit stagiunea pre-
cedentit), cu piese scrise atit de dramaturgi
consacrali e¢it §i de debutanti (mai multi
decit in stagiunile precedente, unii dintre ei
fiind scriitori afirmayi in alte genuri lite-
vare), abordind o tematicd variatd, in forme
artistice variate. Procesele de constiinli ale
unor personaje de oarecare importanii so-
cialdi s-au aflat in continuare in  atentia
unor dramaturgi {(Nu sintem ingeri de Paul
loachim si, mai ales, Balconul de D. R. Po-
peseu, aceastdi tulburiitonre ipotezd drama-
tied,, in care congliinfa revelulionard este
confruntatd cu fenomene i manifestari de
trogloditism moral agresiv), adiugindu-li-se
procesul intentat unor greseli §i abuzuri si-
virgite in epoca dificili si tulbure a incepu-
turilor revelutiei populare (Viafa unei femei
de Aurel Buaranga, La margine de paradis
de Ovidiu Genaru, Aeum gi in cele din
urmd de Theodor Minescu, aceasta din
urmi inchizind, de fapt, procesul — wvezi
titlul lucrdrii tipiirite — prin afirmarea dem-
nitifii §i  eroismului  celor care au repre-
zentat, in acea epocd, justijia populard). Pro-
filul moral al tineretului (Cocosul de tabld
de Dan Rebreanu, Un tindr mult prea fu-
rios de Virgil Stoenescu, Balada celor doi
fndrdgostift de Dimitrie Roman ; dezbaterea
filosofici a wunor prineipii etice si politice,
plasati in epoci istoriee revolute, dar cu
evidenti  rezonanli In  contemporaneitate
(Platon de D. Solomon, O stea pe rug de
Siité Andrés) ; evocarea unor momenle sem-
nifieative din istoria {irii noastre (Capul de
Mihnea Gheorghiu, desehizind un drum spre
teatrul document-dezbatere} ; scene din viata
cotidiand  (Caractere de Al. Moneciu  Su-
dinschi) ; eiteva comedii {eam firave, ce-i
drept, in care este de refinut Incercarea de

reinviere a farsei — Zodia gemenilor de
Valentin Munteanu si Carambol de 1. 1. Ser-
ban} ..Cam acesta este, in liniile sale esen-
tinle, tabloul dramaturgiei reprezentate in
premierd In anul teatral 19/0—7u. iabloul
ar fi fost, fard Indoiald, mai bogat, mai
complet, daed Handicap de Ecaterina Oproin
ar fi wvazut lumina rampei, in forma deli-
nitivi pe ecare o pregiteste in colaborare cu
Teatrul ,Bulandra®™ {reprezentatia de la Bir-
lad fiind o incereare modesti, plind de bune
intentii si chiar cu unele rezolviri notabile,
dar neconcludentd pentru destinul  piesei} 3
daca Rdceala lui Marin Sorescu ar [i ajuns
in stadiul final pe aceeasi prestigioasi scend ;
daci  Sintem  §i rdminem de Paul Cornel
Chitic ar fi dobindit o wversiune sceniea
intr-una din silile Teatrului National ; daci...

[ata atitia ,daci”, din eare se refine ideea
efi dramaturgia scrisit pentru aceasti stagiune
{si tipdritd) a fost mai bogatd i mal sub-
stantiali deeit apare in tabloul pieselor ju-
cate, §i care fac cu alit mai necesari o dez-
batere la obiect, dar gi de principiu, cu pri-
vire la substania dramaticd, la esenia con-
flictului, la eroii dramaturgiei noastre. Si
fie, oare, o intimplare faptul cii cele mai
multe piese contemporane au in eentrul con-
[lictului un personaj de o anumity impor-
anlid socialda — director de intreprindere, de
sectie, de sector ecte.? Nu ecumva mai dai-
nuie prejudecata ¢ omul simplu”, omul
wde rind“, n-are probleme ? Sau ¢ nu poate
fi un personaj dramatie interesant ? Cele mai
multe dintre piesele jucate au fost lansate
pe scenele din tard, Bucurestiul ardtindu-se
mai pulin prompt in wvalorificarea scenici a
noilor luerdri dramatice. 8a fie la mijloe
doar o .exigentd sporita” ? Ma indoiese. De-
altfel, i in lansarea premierelor pe tfari cu
piese din dramaturgia universali, unele dintre
ele remarecabile mostre de teatru politic, an-
gajat pe pozilii militant progresiste, tot tea-
trele din judele au avut, de cele mai multe
ort, initiativa. Semn imbucuriator al democra-
tizdrii vielii noastre eculturale, al .desprovin-
cializirii® provinciei. Totusi, Capitala a ra-
mas datoare, eu multe promisiuni neonorate.
Agteptim cu ribdare §i incredere stagiunea
viitoare.

Pe planul artei seenice, stagiunea a insem-
nat afirmarea hotiritd a noil generatii de
regizori = o generalie Inzestraldl, care fsi
cautdi incd drumul spre maturitate, dar care,
de pe acum, a dovedit insusiri ereatoare
certe, nu simple promisiuni. ,Maturii¥ n-au
lipsit niei ei de la apel. Sa ne gindim la
cel pufin trei speetacole — Trei surori. in
noua lecturi a lui Lucian  Giurcheseu,
Lungul drum al zilei citre noapte. in regia
realist-psihologied  a lui  Liviu  Ciulei, si
Richard al Ill-leg, in realizarea spectaculoasi
a lui Horea Popescu (montare pe care n-o
consider ined incheiatd).

5i, ea de obiecei, actorii, bunii si minu-
nalii nogtri actori, sint lisali deoparte, citei
pentru ei ar trebui spatiu, mult spatiu. Dar,
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in stagiunea viiloare, promit solemn un se-
rinl dedicat actorilor.

Astept. dealtlel, stagivnea villoare, care va
trebui 88 insemne materializarea in fapte de
artdi a multora dintre prineipiile de inalia
noblete enuntate in  eadrul  dezbaterilor si
intilnirilor geestet stagiuni, Daell disculiile si
confruntirile sint  necesare si  stimulatoare,
aducind elarificiri, inlesnind evaluarea wunei
situatii de ansamblu g stabilirea unor di-
rectii de dezvoliare, publiecnl — care, in
aceastii slagiune, s-a apropiat din nou de
teatru, regisind cu entuziasm drumul spre
actul de comunicare sceniei — agleapli noi
fapte artistice care s consolideze aceastd co-
municare, in numele idealului comun al uma-
nismulul revolulionar.

B MIHAI
NADIN

Despre teatrul
necesar

Nu cunose, la data la care dactilografiez
aceste rinduri, wumirul premierelor si niei
siructura repertoriului jucat. Nu cunose, din
picate, nici felul in care teatrele gi-au respee-
lat angajamentele repertoriale — degi pé-
strez, ca figh de referin}i, promisiunile [Heute,
la inceput de stagiune, in revista ,Teatrul®
{numiirul din septembrie, 1975). Stiu, insi,
chiar lipsit de cifre §i de rapoartele oficiale
ale institutiilor de spectacol, e stagiunea,
aga  cum  am  cunoscut-o  ca  spectator, nu
m-a entuziasmat. Sigur, alirmatia poate sur-
prinde (nu numal pentru efi sablonul ne-s
obisnuit cu regula de a ajunge la lipsuri
pornind, totugi, entoziast, de la renﬁ?’iri),
sigur, afirmatia obligd la exphcqm. Dacit nu
chiar la justificiri.

S84 vedem care sint succesele — nu, nu e
vorba de a ne schimba pirerea, c¢i de a
propune ca reper nivelul cel mai inalt atins
in cuprinsul stagiunii, §i nu in afara ei — gi

daeli aceste suecese, alltea cite au fost, sinl
de naturd si sostind imaginea de progres al
misciirii noastre teatrale. De buni#  seami,
lista lor, aga cum ni s-au relevat, nu este
atoteuprinziitoare. Dar ea mprinde e nece-
sitate, spectacole reprezentative, de t:pul ce-
lor afirmate fie la Coloeviul tinerilor regizori
de la Birlad {eap de afis, Slugd la doi sid-
pini de Goldoni — Teatrul Tineretului din
Piatra Neami, regia Jlulian Viga). fie in
cadrul unor turnee prin Capitald {ered cit
se detageazi, intre acestea, Martin Luther gi
Thomas Minzer sau descoperivea -contabili-
tafii de Dieter Forte = Teatrul din Satu
Mare, regia Mircea Marin), fie in cadrul
unor premiere de risunet (Trei surori de
Cehov — Teatrul de Comedie, regia Lucian

Giurchesen, O stea pe rug de Siito Andris
— Teatrul Maghiar din Cluj-Napoea, regdia
Harag Gyorgy, Tinerete fdard bétrinele, adap-
tare de Eduard Covali — Teatrul Tineretu-
lui din Platra Neamt, regia Cittitlina Buzo-
ianu, Lungul drum al zilei cdtre noapte de
O'Neill — Teatrul ,Bulandra®, regia Liviu
Ciulei), acestea si altele (asupra cfrora, in-
tr-un fel san altul, vom reveni), destul de
puline, totusi.

Ce inseamnii aceste realiziri ? Ciliva regi-
zori tineri afirmali — al{ii {destui) s-au can-
tonat intr-o zond de confort artistic ; citeva
texte descoperite sau redescoperite {drama-
turgia originalﬁ juealdi - mal intens ea in
anii trecufi, nu a fost revelatoare la acest
capitol) 3 mulli actori distribuiti in  roluri
de l'mmc, mturpreiindu -le pe misurd — dar
altii, mai nmnemm stagnind in slatutul: de
funetionari artistici {evident, ¢u norma admi-
nistrativi  indeplinitd).  Florica - Malureanu,
scenogral de bunii reputatie, a inceput sil
fack regie ; din sertarul lui D. R. Popescu
au fost cucerite, de ciitre teatre, doud piese
inedite (Bnlmnul reprezentati la- Oradea, si
Lapte de pasdre, reprezentati la  Cluj-Na-
poca) 3 s-a afirmat loan leremia la Timigoara
{eu Viforul de B. St. Delavrancea) ; a re-
inceput si existe Teatrul din Ploiegti ; Alexa
Visarion a semnat Barbarii de Gorki la
oNottara®, wun spectacol Gorki de buni
facturii.

Stiu ci nu e prima dalii cind afirm cre-
dinta mea efi un teatru este necesar in mi-
sura in care slie si se facl necesar. Factorii
ce deecid asupra gmdului siu de necesitate
pot sii greseascit snu nu in luarea unei deei-
zii. latid : Iulian Visa face un spectacol ne-
cesar (in indrfizneala lui !} la Piatra Neam}
si un altul inutil {in falsa lui indrizneald 1)
la Sibin. Sigur, accidente se pot ivi in acti-
vitatea oricui. Dac# teatrul Romdéniei este,
cum se exprima sugestiv un pasionat croni-
ear al sfiu, o institulie omogendi, luerind pe
mai mult de 40 de scene, atunci acest teatru
nu poate fi indiferent la faptul efi uneori
impresarii siii  dovedese inconsecventd. Cite
premiere cu un text de factura Cu
oltencele nu-i de glumit! nu au contra-
balansat, in - bugete, pierderile - la  capi-
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tolul inscendrilor importante, dar nercalizate,
in fapt, pe miisura importantei lor sociale 7!

Sint teatre care fac mari elortuel penten
a se menfine la un nivel artistic inalt : nu-
mese Teatrul ,Bulandra®, ale efirui posibile
esecuri, eind, totusi, se Intimpla, rimin in
domeniul artei si nu la periferia ei (sau in
afarn ei) 1+ sau amintese Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt, Teatrul Maghiar din Cluj-
Napoca.

E gren sit te entuziasmezi la gindul ci
multe teatre trec dinitr-o stagiune in alla
w dintr-un buget In altul. Adied, funetio-
niireste. Te poate bucura Coloeviul amintit,
al regizorilor tineri, S#ptimina teatrald sat-
miireandi, Gala recitalurilor dramatice si Co-
loeviul eriticilor. 1{i  poate suride «cile o
decizie — e de sperat ci Eugen Mercus,
numit director. wva insuflefi teairul unuia
dintre ecele mai mari orase ale frii —, cite
un proiect. Dar, ateniie |, proiectele teatre-
lor sunau foarte inecurajator in septembrie
anul trecut. Din ceea ce s-a promis opiniei
publice s-a realizat, la valoarea exigentelor
propriului nostru nivel de evolulie artistics,
incfi prea putin. Numirati. Confruntati. Pro-
iecte .ce ne insuflefean asteptirile au fost. une-
ori, abandonate, alteori medioeru indeplinite.
S-a jucat, in premiers, Noapte albd de Mircea
Bradu, dar destul de prost pentru ea autorul,
de la care se asteapti realizarea promisiu-
nilor debutului, sa nu se fi putut bucura de
spectacol. Teatrul .lon Creangid® a ficut uua
din stagiunile sale cele mal neinteresante.
Galileo Galilei de Brecht, la Teatrul Mic. a
dobindit realitate scenici mult sub ceea ec
se putea atinge. Cu exeeptia piesel (prelun-
gitii, de fapt, din efirfile de reportaj ale
autorului] lui Al Monciu Sudinschi — pusi
in seend de un aector ! — nici un debut au
a impresionat autentic,

Yorbind de stagiune, vorbim -— sau tre-
buie si o facem ! — si de critica de teatru.
de eartea despre si pentru teatru. Sint eiteva
exemple de certd wvaloare ; e, apoi, exem-
plul unor cronici permanente, al unor dez-
bateri publice, simpozioane, coloevii. Dar,
dezolanti e realitatea diletantismului  eritic,
a partizanatului® mirunt. Dau un exemplu :
Teatrul din Birlad a prezentat, meritoriu
{supraestimirile n-an  lipsit), premiera cu
piesa lui Dumitru Solomon, Platon. Tn ce
privegte decorul, s-a exprimal opinia ci el
este de calitate deplorabild. Tatd, insd, efl
un comentator (Vietor Nitd) publici, despre
acest decor, un text apologetie, lipsit de eri-
terii. Departe de a milita pentru o ecritici
aliniatd unei pireri unice, mohoriti in lipsa
et de personalitate si euraj, nu infelegem,
totusi, cum prostul-gust si ostentaiia devin
abiect de osanale {si, asta, intr-o revisti de
mare tiraj ). Confuzia stirniti astfel va nu-
miira cprintre victimele sale nu numai un
scenogral  (dacii acesta nu e constient) sau
un ‘teatrn ! Critiea lipsitd de responsabilitate,

cameleonici, se demite de la rolul ei social
si ist submineazii autoritatea,

Stagiunea despre care am scris aceste rin-
duri nu este Incheiatd. Astizi, 3 iulie 1976,
eind revizuiese - aceste Insemniiri, stin  ea
mai urmeazii premiera cu Hdeeala de Ma-
rin Soreseu la Teatrul . DBulandra™., Macheth
de Shakespeare in regia Floricai Malureanu
la Craiova, si.. Este posibil ea in bilany
st se mai inscrie evenimente teatrale. Sioeste
chiar posibil ca fapte entuziasmante sit pre-
figureze inedi de acum profilul stagiunii ee
urineazit. Cit de mult mi-as dori o asemenen
surprizd | 51 cit de mult o datoreazi teatrul
publicului siu !

B STEFAN
OPREA
Sub ' semnul
regiei
tinere

Stagiunes recent incheiatd a stat sub sem-
nul regiei tinere, al -efortului acesteia de
a-si impune autoritatea, de a se mzmifﬁ:si‘q
ea realilalea cea mal pregnanti a migedrii
noastre teatrale din perioada pe ecare o nu-
mim stagiunea T5—'76. Nu numai Colocviul
tinerilor regizori, care a avul loc in primi-
ari. la Birlad — manifestarea cea mai reun-
sitd din clte s-au organizat {§i s-au organi-
zat destule) in ultimii ani — e argumentul

eare imi susiine opinia, ci intreaga activi-
tate de crealie a tinerilor regizori, foarte

diversi si bogatd, activilale ecare a dat sta-
giunii o dominantdi, un sunel aparte.

Retinem, mai intii, fermitatea si, intr-o
miisurd. noutatea opliunilor repertoriale ale
regizorilor tineri, acfiune In eare distingem
douil directil principale :

1. 0 atitudine noudi, mai  fermi, mai
responsabild fati de dramaturgia originald.
Dacit a existat un timp in care s-a suslinut
— pe drept sau pe nedrept — cit regizorii
tineri ocolesc dramaturgia romdfneasedi, mai
ales pe cea de actualitate, acel timp a tre-
cut ; tinerii de acum au inteles lucrul esen-
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tinl, i o scoald nationali de regie nu se
poate alirma in afara dramaturgiei nalionale,
FEste adeviirat et In ultimil ani st seriitorii
nostri de teatrn au fost mai valoros fertili.
ceea cp nu numai el a stimulat  interesul
regizorilor tineri, dar a dus la o adeviirala
coeziune intre masa de seris si scenft, co-
vzinne prielnicd teatrului rominese, in an-
samblu, Daet  dau.  In eootinuare. muolie
exemple, 0 fue numai pentru a scoate afir-
malia de mai sus In alara orichrei indoieli.
Au fost aduse in luminile rampei, de cliire
tineri regizori, piesele : Baleonul de D. B, Po-
pesen (AL Colpacel, Teatrul din  Oradeal,
Frvadarea de Leonida Teodoresen (5t Vaida,
Turda), Aeum i In cele din wrmi  de
Th. Manescu {George. Radua, Galatd), Tinerefe
fara  batrinete de Eduard Covali {(Catdlina
Buzoianu, Piatra Neamy), Un  [luture pe
fampd de Poaul Everac (lon leremia, Timi-
soara), Menajera de Al Sever {lulian Visa,
Sibiu), La margine de paradis de Ovidiu
Genarn  {Cristian  Pepino, Baetiu), Foibal de
Mircea Radu Iacoban {(Dan Micu. Giulesti) 5
st lista nu e completi. Din dramalurgin
clasiei st din cea interbelici. au fost abor-
dute ¢ O serisoare pierdutd de 1. L. Cara-
ginle (Anca Owvanez, lasi), Sinziene si Pe-

pelea {Anea Ovanez, Constanla). Viforul de
Delavrancea  {fon  leremin, Timisoara)., Act
venefian de Camil Petresen {Adrian Lupu,

Tasgi) si altele,

2. Aberdarea curajoasd a dramalurgiel uni-
versale, din eare s-au ales lie piese clasice
celebre, e¢a, de pildd, Macbeth de Shake-
speare (Aureliu Manea, la Ploiesti), fie piese
din zone literare nefrecventate de noi, ca,
de pildi, Amurgel unui cocor de Junji Kipo-
shita (AL Toecileseu, la Pitesti), Ivona, prin-
eipesa  Burgundiei de Witold Gombrowiez
(Brandy Barasch. la lasi), Sizwe Bansi «
murit de Atbol Fuggard {Alexa Visarion, la
Teatrul ,,Nottara®™).

Dar listele ne duc doar spre o viziune
cantilativii, ceen ce este, desigur, insuficient,
Nuo ne sti in putinid, in acest spaliu, sit
facem analize de spectacole 3 incereiim doar
a lua pulsul stagiunii, acel puls specilic pe
eare l-n imprimal regia tindrd. De aceea, ne
mulfumim cu efteva aprecieri sumare.

Un. spectacol remarcabil a realizat, de
pildi, Dan Micu, la Tg. Mures, eu piesa lui
0. R. Popescu, Piticul din gradina de vard.!
El a reusit si dea o adeviirati miretie faptei
eroice a ecomunistei Maria Boitor, prin judi-
cioasa structurare a atitudinilor i gesturilor
obispuite, prin autenticitatea relatiilor de
vialfi, prin slefuirea unor caractere, a unor

L Chiar dacd spectacolul nu tine. calenda-
ristie, de stagiunea ce o diseutdm, prin
ecoul lui, prelungit §i ined proaspat, el se
infuzeazd (ca si Nipasta lui Visarion. la
care de asemenca ne referim) in culoarea s
timbrul de ansamblu al acestei stagiuni.

tipuri umane, in acelagi timp, reale i
simbolice. Tot cu o piesa a Ini D. B. Po-
pescu, Baleonul, a izbutit si Al Colpaedi,
la Oradea, st ofere publicului unul dintre
cele mai bune spectacole ale stagiunii, o
patetici infruntare de idei si o convingii-
toare afirmare a crediniei generaliei tinere
in idealul comunist. Caracteristice pentru
profilul ealitativ al staginnii au fost si spee-
tacolele  caragialeene Népasta, semnpat  de
Alexa Visarion {claritatea viziunii, fermita-
tea compozitiei, unitates interpretiirii  acto-
ricesti, intr-un euvint, o excelentd reevalu-
are a unui text clasic de obicei nedreptitit],
si O serisogre pierdutd, montat de  Anea
tlvanez, pe temeiul unui sensibil echilibru
intre tradifie si modernitate ; dach elemen-
tele de permanenti ce vin, firese, din mon-
tirile anterioare — filtrate, bineinteles, prin
sensibilitatea  si intelegerea actualilor inter-
prefi — sint usor depistabile in respectul
fatit de text, in virulenta eriticii sociale, in
perfecta  articulare o relafiilor scenice, ele-
mentele noi, notele personale distribuite de
Anea Ovanez isi afli expresia in automati-
zarea nu numai a migefirilor, dar % a gin-
dirit personajelor, in accentele tari pe gro-
tescul existenfei, nu al caracterelor, portiia
prin eare regizoarea se strecoarii abil spre
generalizarea  procesului alienéirii intr-o  so-
cietate malformati, .f#ri moral i fard prin-
tipuri®,

Tot Anea Ovanez  strick, insi, la Con-
stanta, feerin lui Vasile Aleesandei — Sin-
ziana gt Pepelea. transformind  spectacolul
intr-o  paradi  baroch firi haz, din  care
textul  bardului, indbusit, rizbate greu, eu
aproape toate nuaniele estompate sau ine-

ate intr-o seenograflie exagerat dilatati. Firit
har a luerat si George Rada piesa Acum i
in cele din urmd de Theodor Maneseu, text
de real interes in actualitate. propunind o
meditatie luciddl asupra ideii de justifie, con-
fruntind dou# generafii @ cea virstnied — tre-
cuti prin foeul revolufiei — si cea tin#rd
~— gare {gi propune, azi, s-o judece pe cen
dintii, pentru a intelege dacii aceasta a ficut
ceen ce trebuian si faed. Dezbalerea propusit
de Th. Mineseu e pasionantit gi dramatiel
in substanla ei, dar spectacolul semnat de
George PBada nu a reusit s-o slujeascd pe
mitsurd, fiind  dezlinat, Tard stil, T8l o
idee eoordonatoare, desfisurat intr-un decor
neinspirat,

Din  eategorin  spectacolelor cu  piese ale
repertorintul  universal, ne-a refinut atenlia
Macbeth-ul lui Aureliv Manea, in care regi-
zorul @ urmiirit si pund in lumind o acerbi
5i econtinui luptd cu  limita, cireumseriind
destinul tragic al personajului titular unei
disperate incerciiri de a sparge limitele exi-
stentei si eunoasterii. Corespondentul scenic
al acestei idei, propus de Manea, e spargerea
limitelor obisnuite ale percepiiei. Rezultatul ?
Un spectacol vizualizat excesiv, in care go-
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cul wvizual e aproape insuportabil; efectul
de blitz atomic propus de regizor, degi are o
anume fascinalie $i poartd incéireiitura dra-
maticd a textului, se pierde prin repetare,
se devalorizeazdi prin exces. Dar, trebuie sii-i
recunoastemn lui Manea — dincolo de difi-
cultaten receptirii spectacolulul ~—  viziunea
indriiznealli, originald, ecapacitatea armonizii-
rii tuturor elementelor spectacolului  intr-o
conceplie integratoare, credin{a sa nestriimu-
taldi in ceea ce-si propune, claritalea si su-
gestivilatea melaforei scenice oferite specta-
torului spre meditatie.

Un spectacol a cirul noulate e datd, mai
intii, de prezenfa, pentru prima datd la noi,
a unei piese japoneze a fost, in stagiunea
incheinta, Amurgul unui cocor de Junji Kino-
shita. Delieatetea textului, puritatea imaginii.
joeal actorilor — care au recurs la uncle
elemente de sugestie, atit eit era necesar
pentru a fi in acord cu textul si pen-
tru o genera o atmosferd  caracteristicd,
toate au contribuit Ta realizarea unui specta-
col frumos, din care rizbale o poezie ori-

entald  euceritoare.  Regizorul Al Tocileseu
s-p dovedit un om de gust, echilibrat si
sensibil.

Am i nedrepti daci nu am aminti, micar
in treacdt, spectacolele bune eu piese din
repertoriul universal, realizate de Tulian Viga
{Sluga la doi stipini. de Goldoni, la Tea-
trul Tineretului, Piantra Neamy), Alexa Visa-
rion [(Barbarii de Maxim Gorki, la Teatrul
Nottara™). Nicoleta Toia (Cdsdtorie prin con-
curs de Goldoni, Ia Sibiu), Brandy Barasch
{Insemndgrile unui nebun de Gogol, la Tasi),
dupii cum am fi nedrepli dacd am trece cu
vederen neimpliniri ea Musafirul care n-a
sunat la ugd, semnat, la Teatrul de Come-
die, de Nicoleta Toia, spectacol miec, uzind
de eomiciirii ieftine, pe un text prafuit si
subtirel, sau Burghezul gentilom, montat la
lagi, de Virgil Tinase, intr-o wviziune decla-

rat personali, dar inconseeventi i ugor
confuzil.
Esecurile tinerilor regizori au fost, insa,

incomparabil mai puline decit izbinzile. S$i
asta se datoreste, fird indoiala, faptului ei
tinerii regizori se arati dispusi st eireule
intr-o arie culturald intinsfi, se apleacti atenti
spre repertoriul universal si roménese, stiu
sit opteze pentru texte de largi deschidere
umanisti, au corajul si abordeze, cum am
viizut, zone literare nedelrigate, iar, peste
toale acestea, dovedese o solidi pregitire
teoreticli, fapt evidenliat ecu pregnanii in
Coloeviul de la Birlad, in care dezbaterile
teoretice au fost wit si substaniiale.

Iatdi temeiuri — si sint sigur ci nu le-am
descifrat pe toate — care ne indreptiifesc
nu numai s§ punem stagiunea trecutd sub
semnul dominant al activitilii regizorilor ti-
neri, dar §i si privim foarte increziitori spre
stagiunile viitoare,

B CONSTANTIN
PARASCHIVESCU

Stagiunea
Sl
dezbaterile

Nu intotdeauna judecata Dbilantierdi asupra
unei perioade de activitate ¢ si edificatoare.
ta e utild, pentru cd ne oferd date precise
si neindoielnice, ¢ un instrument de lucru,
pentru cit ne infiiliseazd o oglindd clard a
faptelor si ne oferi posibilitatea de a sta-
bili relalii corespunziitoare. Dar particulari-
tatea 7 Dar timbrul discret al unui lany de
fapte ? Dar ceea ee e, ineli, nesesizat de
statistici * Stagiunea care s-a incheiat pre-
zintll, iati, o dubld particularitate, ecare nu
poate fi consemmnati in niei un tabel de
date stricte.

Mai intli : a prilejuit o largd mobilizare
a colectivelor artistice din loald fara la
dezbaterea unor probleme  profesionale  spe-
cifice, intr-un cadru de {inuti stiingified, en
participarea unor oameni de culturd  din
Capitali si din alte orage. Aceste initiative,
mai multe §i mai spornice decit altidata,
su marcat un element principal in suita
manifestirilor  organizate in  Intimpinarea
Congresului  eduenliei politice si al culturii
socialiste. Pe teme diferite, comuniefiri si
eoloevii de specialitate s-au  desfigsurat la
Cluj-Napoea, Craiova, Timigoara, Baciun, Con-
stanta, Botesani, Birlad. S& nuo nesocotim
aceste clipe, ele nu oferid cistiguri imediate
si spectaculoase, uneori nu prilejuiese nici
avansarea unor contribulii inedite la eluci-
darea unor termeni si chestiuni teoretice ;
dar prilejuiese, firi doar $i poate, odati cu
un larg schimb de piireri, cunoasterea si sta-
bilirea unor raporturi de reciprocitate intre
teoreticieni §i practicieni, confruntarea unui
mod de gindire cu altul, a wnui mod de
experienit cu altul, elocidarea unor contro-
verse, stimularea unor iniflative. Analiza
minutionsft efectuati la Cluj-Napoea asupra
unui spectacol cu O noapte furtunoasd de
I. L. Caragiale a valorat cit o apreciere de
examen. Nici o ecronicii, niei o consemnare

8 www.cimec.ro



n-ar [t avat efectul aecesta atit de categorie
si- de eloevent, ecare o dus la revizuirea sub-
stanfiala a speetacolului. Premiunl acordat lIa
Bacfin unui speelaeol ea acela semuat de un
enlectiv al Teatrului Giulesti cu Caractere de
AL Monciu-Sudinsehi a fost semnul ecare la
impus $i l-a integrat in circuitul firese ul
faptelor teatrale. Cea mai interesanti intil-
nire se pare ef a organizat-o Birladul, cu
Coloeviul tinerilor regizori. Ce s-a discutat,
ce s-a inviilal, nu peate si Incapd in niei
un bilani, dar nu ered eii participarea nume-
vonsit st animatdh a tinerilor artisti din toate
volturile tarii n-a stimulat si n-a provoeat,
inte-o modisurii san alta, rivaa fieciruin, am-
bitin de a Indrizni st de a dobindi, in
perspectivii, un veritabil certificat de perso-
nalitate. Tentrologin s-a imbogiitit cn eiteva
acliuni  conerele, din care va putea si-si
extragh argumente de lueru, iar oamenii de
tealru s-an simiit mai pulin izolali si mai
putin limitati la indatorivile curente. (Din
picale, teatrologia s-a arftal mai palidi in
sintetizavea  fenomenului  teatral 1 puline si
neinsemnate  volume au  fost publicate in
acest ristimp.)

In al doilea rind: a prilejuit o cregtere
categoried {uneort spectaculoasi) a interesului
public pentru  teatru. VFenomenul e ¢it se
poate de real. Se remarcd. pretutindeni. o
eregtere  considerabild a afluenlel spectatori-
lor la reprezentatiile teatrale, existi un pu-
blie avid de culturit eare frecventeazd din
ee in ce mai statornic silile de teatru s
productiile de o anumiti complexitate.

Teatrul si-n onorat “indatoririle la un ni-
vel ‘mediu si, In general, contradictoriu, g
dramaturgia originald, nici o sorprizd, Multe
nume noi ; reusite Tnsii. dupd iplireren men,
numai luerdri ale unor consaerafi — Mihnen
Giheorghin, Aurel Baranga, Dumitre Radu
Popescu, Dumitre Solomon. Doull. prezenie
clasice remureabile : Ultima ord de Mihail
Sebastinn Ia Teatrnl .Nottara®™ (regia : Va-
lerin Moisesen) si Deeebal de Mihai Emi-
nesen: la Teatrul Mihai Eminesco® din Boto-
sani (regia : Ion Olteanu), dar si experienie
neconeludente cu Mihail Sorbul, Jon Luea
Caraginle, Al. Davila. Din dramaturgia. strii-
infi, cel pulin trel evenimente :. desenul de
inaltd miiestrie tragich din Lungul drum. al
zilei edtre noapte de FEugen O'Neill la Tea-
trul Bulandra® (regia : Liviu Ciuolei}, triste-
tea liviel din Trei surori de Cehov la Ten-
trul de Comedie {regia : Lucian Giurcheseu},
fantezia comicd dezlintuitd din Slugd la doi
stépini de Goldoni la Piatra Neami (regia :
Iulian Visa). Nuo sint de neglijat nici izbin-
zile parfiale — atmosfera de renlism psiho-
logie in Ferma. viziunea de tablou epic in
Casdtoria (regin :  Sanda Manu), robuste-
tea mediului ereat in Puterea intunericului
la Birlad (regia : Musata Mucenic), unele
accente de austerilate dramatied in Martin
Luther la Satu Mare (regia : Mircea Marin),
delicatetea celor Sapte povesti de Andersen
{regin : Andrei Briideanu) si risipa de ima-

ginatie din Casdlorie prin coneurs de Gol-
doni la Sibin (regin : Nicoleta Toia}. Dar
Galilco  Galilei n-a avut ecou, HRichard
al Ill-lea se pare e nu si-a gisit tipand,
Hotii au avut, la Cluj-Napoea, o soarti ano-
nimii, iar Macbeth, pe scena Teatrului Mu-
nicipal din Ploiesti, a fost o experien{fi uni-
lalerali. S# spunem e, din respect pentruo
public, ar trebui vizate, en asemenea lexte
mari, cel pulin asa-zise leeturi scenice co-
recte 7 Ar Ti umilitor, dar ar i drept, cfti
vreme experientele” nu ne  oferd  certito-
dinea unei reale transfiguriri de idel si de
viziuni §i afirmaren solidd a unor perso-
nalitigi.

B MARIUS
ROBESCU

Problema
stilului

Cn. observator al fenomenului teatral, pot
spune despre staginunea in curs de epuizare
¢ “a fost una obignuitd. Acest fapl nu este,
neapdiral, de naturd si nemuoltumeasci. Ca in
toate  artele, 'si in ‘teatru, capodopera, specta-
eolul exceplional, se iveste fintr-un relief
plan, cu condifia ca acesta sii fie destul de
stabil. Cronicarul ‘poate avea prilejul, de mai
multe ori, chiar, si analizeze spectacole de-
osebite, ecreatii. de referinii. Dar el trebuie
s& fie pregitit oricind si discute releaun de
reprezenlalii care compun viaja teatrali. la
un moment dat, liecare ecu meritele ei. Evi-
dent, primul tip +de analizi i-ar face mai
mare plicere. Co atit mai mult cu cit cel
de-al doilea prezinti, mai ales aplicat la
anul 197576, dificaltiyi in plus. Dilicultd-
tile provin din ceea ce a3 numi — pe
seurt — o estompare a stilurilor. Nu' cu
mult timp in urmil, acestea erau mai ferm,
mai limpede marcate. 848 ludm, de pilda,
Teatrul ,Bulandra® : lueran aiei mai mult
regizori, eu personalitiifi deosebite, se inte-
lege, puse, ins, admirabil, in rezonanti.
Exista o emulafie, un stil al walorii, ajutat
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considerabil. s de omogenitatea  trapei
Aproape ficcare realizare reprezenta un eve-
niment, Astizi, acest stil abia dact s-n mai
putut recunoaste in Lungul drum al zilei
edtre noapte. Ferma sav Militarul funfaron
sint, nimic de zis. speetacole merituoase. dar
care nu concureazit la un sens ecomun. nu
eonferii o fizionomie personald teatrului.
Asemiinitor stau loerurile si la National
Un anumit eclectism superior, necesar, deri-
vat din multiplele indatorirt ce-i revin, a
saracterizat totdeauna aceastit scenii. Insi pro-
duetiile sale au pistrat meren ealitatea lu-
erului bine fient, ireprosabil rotunjit profe-
sional. Acum. stilul Nationalului s-a bifureal.
asa-zicind : pe de o parte, montiri fastuoase,
in sala mare, pe de alta, mici spectacole
experimentale, in sala mied. Primele impre-
sioneazd, mai degrabi, prin proporii, ecele-
lalte dau, iremediabil, impresia de superficia-
litate... Nu stiu eum se face, dar, dintre
piesele originale, aict se joacd, parci. cele
mai slabe. Afise co numele lui Teodor Ma-
zilu sau D). R. Popeseu, acest teatru nu a
tiparit. O piesi ca Platon de Dumitru Solo-
mon a avut premiera - absolutd la Birlad.
Nu era mai firese st vadil pentra prima
oarit lnmina rtampei la National, fie si in
sala mied, poate, chiar, in locul plicticoasei
incerciri  didactice  intitulati  Cazul  Eng-
chesen & Dealtfel, teatrele din {ard imi par
mai indriiznele, nu numai la capitolul dra-
maturgiei  originale.  Disprefuind  greutitile
piesei, care mai  ei-i  intrecean  pulerile,
Satu Mare a montat Martin . Luther si Tho-
mas Miinzer. La Tagi, s-a jucat genialul text
al lui Gombroviez, Ivona, principesa Bur-
gundiei. Ce poate i mai migelitor deeit si
vezi formatit de cameri, restrinse. execu-
tind nuo capricii, nu sonate, cum le-ar sta
bine, ci simfonii 7 Nu mail vorbese de Tea-
trul  din  Piatra Neamy, eare. singurul in
aceastii stagiune, a dovedit stil. Un stil ba-
zat pe entuziasm, fantezie, tinerete. Slugd lu
doi stipint a fost, pentru mine, o ecurali
incintare, sugerindu-mi insidisi obirsia purit a
teatrului.  Dintre  spectacolele  viizute mi-au
mai plicut Barbarii, la Nottara™, Trei su-
rori, In Teatral de Comedie, Macbeth. la

Ploiesti., Din pieate, enumerarea nu e com-
pleti. suferitul  obicel de a amina  pre-
miere importante pini  spre  sfirsitul  sta-

giunii persistii.

Dar, si mi Intore la chestinnea stilului,
eare, pare-se, mi obsedeazi. Bineinjeles, eu
nu dau aiel euvintulul o aceepliune pre-
tentionsi. Stil inseamni, in  teatru, trupi.
regizor i o sumi de eredinte artistice co-
mune celor doudt elemente. Personal. cred
e teatrele bucurestene trec printr-o crizd a
stilului, din prieina unei momentane, lrecii-
toare desineroniziri. Un ,nou val® de regi-
zori, precum Alexa Visarion, Dan Micu si
altii preiau trupe cu eare incit nu au ajuns
la o ecomunicare deplind san, daeit wvreti,
trupe celebre isi vad modificate, de citre
dirijori nei, wviziunea despre teatru, modul

de luern, pind st acele slereotipii atit de
clicage, eare existi in orice munei. Yem
ecunoaste  rezultatul mail tirzin. Probabil ed

el wa fi bun. Nuo aseund. in ce ma priveste,
. intr-o eventualdl disputd pe aceasti temii.
mi afle de partea regizorului. Chei el este,
in ultimi iostanii. ecreatorul. Un  spectacol
mare. memorabil, depinde. daci-mi este per-
mis s mi exprim astlel, st de un acei-
dent de nagtere. Omul care il realizeazd gin-
deste sorialul in termeni de esteticit teatrald,
inr o asemenen dotare este. st voneedem,
destul de rari.

B MIRA
IOSIF

Optiunea
repertoriald

Si
creatia scenica

O trasiturd relevanti a anului teatral in-
cheiat mi se pare a fi datii de climatul de
lueru efervescent, de dinamismul organizato-
rie, de emmulafia competitivi la seard nalio-
nali. wvizind lirgirea sferei de aecfiune a see-
nelor dincolo: de speetacol. Mai putin Capitala
si i primul rind teatrele din {arii, mai pulin
Nationalele ‘gi mai ales scenele §i colectivele
mici $i mijlocii, s-au impus atentiei publieului
si lumil teatrale, stimulind dezbateri, orga-
nizind colooevii, propunind simpozicane. Une-
le acliunl au depiisit circumstanta, arftinduo-se
eficiente $i realmente importante pentru dez-
voltarea practicii §i teoriei teatrulul rominese
contemporan. Ag aminti Gala recitalurilor de
la Baciiu, insotitd. de Coloeviul eritietlor dra-
matiei {editia a irein), Coloeviul tinerilor re-
gizori de la Birlad, Zilele Eminesco de la
Botosani, urmate de un simpozion pe ‘tema
eritieii, dezbaterea de la Cluj-Napoca in ju-
rul artei interpretative si cea de la Constanta
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privind conceptul de teatru estival cte. Au
fost st unele mandestiri nereusite, insuficient
arganizate sau precar gindite {la Iasi, Timi-
soara, Arad), dar, in acesstd slagiune. sub
impulsul creator al Congresuluil educaliei po-
litice si al cultaril socialiste, s-a modelat un
spirit al dezhaterii, stataindu-se ideea pretioa-
s a extinderii maneii teatrale dineolo de
reflecioare. a permanentiziirii disecutiilor in ju-
rul teatrului, a schimbului de experientit la
nivel nalienal. Prin aceasta, stagiunea sisa
fixat nigte premise de lucru si niste eentre
permanente de specializare teatrald, initia-
tive care par s se extindd fructues, anul
viitor anuniindu-ni-se noi puncte fierbinti®,
propice unor concluzil sintetizatoare : Festi-
alul eomediel la Galati, cel al piesei in-
ir-un act la Oradea ete, As mentiona ei,
aliturt de CCES., ATAM. a jueat un ol

important in sprijinirea tuturor acestor ma-

nifestiri, filialele  Asociatiei  depunind o
munecl  organizatorici gl stimulativik  remar-
eabili.

Si in acest an, eca $i In ultimele stagiuni,
s-a impus activitatea dinamicd a unor leatre
din  tard. Inifiativele repertoriale cele mai
interesante, spectacolele valorosse, de idei,
formulind atitudini politice st estelice, s-au
naseut mai ales pe scenele din afara Bueca-
regtiulul. Co exceplia pieselor Capul si Viaja
unei femel la Nationalul bucurestean, noutili
substantiale pe afisnl plesei romdnesti am
gisit, asadar @ la Oradea, Baleonul, exemplari

operit de atitudine eivied, semnath  de
. B. Popescu st en [fidelitate montati de

Al Colpaeei ; la Birlad, Platen, piesa pro-
fundia a lui Dumitra Selomon (care de mult
agtepta o scendd), in regia lui Constantin
Nacu ; Teatrul National din Cluj-Napoea ne-a
oferit de asemeni un text interesant al lui
. B Popesen, Lapte de pasire, in regia
lui Vietor Tudor Popa; seena biicioani a
lansat FExecursin de Theodor Minescu, text
de profundi actualitate si adined dezbatere
- rpegia, Zoe Anghel Stanca — ea si de-
butul lui Ovidiu Genaru, La margine de
paradis — regia. Cristian Pepino ; la Galagi
a fost montatd o noudi pilesit a lui Theodor
Minesca, Acum si in cele din urma  (re-
gia, Gh. Rada) ; o montare substantiali a
Capului de Mihnea Gheorghiu a avut loe la
Craiova (regia, Mircea Cornisteanu si Floriea
Milureanu) ; Nu sintem ingeri de Paul loa-
chim a debutat la Ploiesti 1n regia Letifiel
Popa ; Vieja unei fernei de Auarel Baranga
a fost simultan inscenati la Nationalul elu-
jean (regia, Marin D. Agrclian) si pe scena
din  Botogani ({regia, Cristian  Munteanu) :
Handicap - de Eeaterina Oproiv a fost pusit
in scenii de Musata Mucenic la Birlad. Am
intilnit i alte optiuni repertoriale, pe eit de
interesante pe atit de inedite, de asemeni
pe scenele din {ardi, §i as sublinia eft aceste
mentdri s-au adunal, toate, sub acolada sem-
uitarilor regizorale tinere. Dealtfel, stagiunea
197576 s-a  desfiisurat, promifitor. sub

sempul afirmirii tinerilor directori de seend,
acestora revenindu-le, In mare parte, meritul
revigorfirii.  unor colective, animarii  unor
echipe, impulsioniirii actorilor. Martin Luther
si Thomas Miinzer, reconstituirea dramatici
a lui Dieter Forte. a fost cu energie §i
elarviziune montati de Mircea Marin la
Satu Mare, seclin rominii ; fvona, principesa
Burgundiei, 1exwl antologic al lui Witold
Gombrowicz, a fost propus publicului iesean
de ciitre Brandy Barasch ; Alexa Visarion
a pus In cirenla e ghinr In doud versi-
uni seenice, la Ploiesti si la Nottara™ —
actul vehement de denantare s -ului,
seris de  Athol Fuggard : Sizwe Bansi o«
murit ; Alexanden Tocilescu a introdus in
repertoriv textul japopezului  Junji  Kino-
shita, Amurgul uynui eocor, pe scena din
Pitesti 3 Sergin Savin a montat, la Uradea
{seclia roméni), in premieri mondiali, Fin-
tina Trevi — serierea dramatiedl a ilustralui
sculptor al baroeului, Bernini, seriere desco-
periti in urm# cu un deceniu ; Bdiatul de
aur, piesa mai veche a americanului Clifford
Odets, a fost inscenatd de Gh. Rada I

Galali ;3 Emil Mandrie, tinfir animator de
teatru, a propus, la Piatra Neaml, prima
versiune scenict a Dosarului  Andersonville.

a1 frumoasa piesi a lui Vampilov, Vara
trecutd la Ciulimsk ; Ton leremia a semnat.
la  Timisoara, cileva spectacole interesante,
printre care Viforul, reconsiderat ca indriiz-
neald. Al{i tineri directori de scenii au avul
o activitate intens creatoare, chinr daeit nu
tot ceen ce au intreprins a fost. pind la
ora aceasta, incheiat, sau s-n dovedit una-
nim  prefuit ; dar, indiscatabil. prezenfa lor
a mareat stagionea. Aureliu Manea a luerat,
la Teatrul National din Cluj-Napoea. citeva
spectacole, diseutate si diseutabile — Noaptea
furtunoasi, A 12-a noapte ; dar  Macbeth.
realizat pe scena din Plolesti, este un act
de eulturit al stagiunii. Tulian Visa si-a re-
zolvat contradictoriu  spectacolele  puse Ia
Sibiu, dar Slugd la doi stipini, pe scena de

la Piatra Neamt, a cules elogii unanime.
Citdlina  Buzoianu, dupi exemplara  trans-
punere scenick a  basmuolui mitic Tinereje

Jard batrinefe de Eduard Covali la Piatra
Neaml, # muneit intens la piesa Eeaterinei
Oproia, Handicap. pregiitind-o  pentru scena
Peatrului L.Bulandrea® ; la fel, Dan Micu, la
piesn  Rareala de Marin Sorescu, la acelasi
tealru.

HRepetam : ne aflim, cu aceste spectacole.
mai mult in fala uwnor opliuni de texte in-
teresanie §i binevenite, de naturi si imbo-
gileasclt  peisajul  repertorial  al miseirii
noastre teatrale ; nu, insfi, si in fala unor
valori marcante, constante, de spectacol.

Stagiunit i-an  lipsit — cu  puline ex-
ceplii — marile spectacole, acele montiri de
referiniit eare jaloneazi etapele unei miseiri
teatrale.

S-au inregistrat, evident, multe spectacole
de suecces. eu o mare audientd la public.
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{3 serisvare  pierduwid  de Caraginle (regia,
Anen Ovanez), la Teatrul National . Vasile
Alecsandri® din Tasi, O stea pe rug de Siito
Andras (regin, Gheorghe Harag) la Teatrul
Maghiar din Cluj-Napoea, Capul de Mihnea
Gheorghiu {regia, Letitia Popa) la Natlionalul
bucurestean i, evident, multe alte reprezen-
tatit de  valoare pe scenele  bucurestenr
Lungul drum al zilei citre noapte de O'Neill
{regin, Liviu Ciulei) si Ferma de Storey (re-
gia, Sanda Manu) la ,Bulandm® ; Trei surori
de Cehov (regia, Lucian Giurchescu) la Tea-
trul de Comedie ; Ultima ord (regia. Valeriu
Moiseseu) st Barbarit (regia, Alexa Visarion)
la . Nottara™ ; Evreica din Toledo, dramati-
zarea Ini Al Mirodan (regia. Gearge Trolo-
rescu) la TE.S.: Raja sdalbaticd de Ihsen
‘regin, Sorana  Coroami) la  Teatrul Mic :
Casatoria de Gogol (regin, Sanda Manu) si
Richard al Ill-lea de Shakespeare (regin,
Horen Popeseu) la  National. Le numese,
alobal, succese, giisind in aceste reprezenlalii,
in primul rind, mari crealii acloricesti si
multe interpretari sensibil ilustrative pentru
traditia si bogifia seolii nationale de actorie.
Trebuie amintite — ehiar dacit fugar — crea-
tiile din aceastdi stagiune : Toma Caragiu i
Clody Bertola, in piesa testamentardi a lui
O Neill : Petre Gheorghiu, Dina Cocea, Heana
Predescu, Virgil Ogiisanu, in Ferma; lon
Fucian, Sanda Toma. Vasilica Tastaman, in
Trei surari: Marin Moraru. George Con-
stantin, Stefan lordache, in Ultima ord : Vale-
ria  Seeiu, George Constantin, Victor Re-
hengiue, Vietor Strengarn. in  Barbarii:
Carmen Galin, Leopoldinag Bilinuid in Rata
salbatied :  Albert Kitzl, Triey Abramovici,
in Fvreica din Toledo ; Costel Constantin in
Capul :  Draga Olteanu, Grigore Gonta,
AL Drdgan. iIn Casdtoria etc., ete. Privite,
insit, precum spuneam, global, aceste mon-
tiri impun prea puline viziuni regizorale
ferme, de adined semniflicalie $i de expre-
sivit originalitate artistic. Exceplie fac Trei
surori, emifind o ipotezsi noudi, lucid-grotese,
asupra destinulut i sensibilititilor persona-
jelor cehoviene, si Uliima ord, proiectati de
¥aleriu Moisesen in alt timp decit cel al
inseendirilor tradilionale, adincind eu vehe-
mentd  critici liniile satirei  blindului  Se-
bastian... Intr-o buni miasurd, Lungul drum
al zilei citre noapte. Mirturisese ¢i am
asteplat mai mult de la montarea O’Neill,
un spor in cunoasterea lumii, o eoncluzie
a creatorilor spectacolului, eare s fi fost
adiiugati ireprogabilel execnlii actoricesli a
quartetului de la ,Bulandra®. Dar alte repre-
zentalii ne-au dezamiigit prin absenia pro-
punerii, prin indiferentismul lecturii regizo-
rale, privind, astfel. opere importante de
reverberalia doritd. Galileo Galilei de Brecht,
la Mie, este exemplul cel mai griiitor ; dar
si Militarul fanfaron de Plaut la ,Bulandra®.
si Nevestele wvesele din Windsor la Teatral

Nasileseu™. La fel, st Ratae  sdlbatica  de
Ibsen, unde nu aflim nici un punet de
vedere in problema .minciunii necesare”, dez-
batutd de pirintele teatrului modern. Pind i
mult asteptatul Richard al 1Hllea. care co-
pleseste prin grandoarea monlirii si cinetici
scenografiei, ne comunicd prea pufin din
foria tragici a textului. Parci am asista la
un fenomen de entropie a gindirii regizo-
rale, o slihire a acestui nerv wvital s in-
dispensabil in buna funefionare a organismu-
lui teatral. L o chestiune care ar merila
sit fie dezbiitata,

Un alt punet nevralgic. constatat pe haris
aeeslei stagiuni, mi se pare a [i o anumili
discontinnitate in viala unor colective ten-
trale, o activitate intermitenti. Dupii o peri-
oadii de elervescenid, caracterizatd prin spec-
tacole interesante, prin vibrajie si inleres
pentru  dezbateri, inth, climatul de lueru la
Teatrul National din  Cluj-Napoea se rare-
finzii... Mul{i aclori de valoare au  piirisit
tealrul, regizori vin si se due, lipseste aici
un animator. Dificili e si siluatia existenti
in minunatal edificiu  teatral, recent econ-
struit la Tg. Mures : au rimas pulini ac-
tori  fideli teatrului, au plecat regizori de
valoare, eare au adus acestel seene otrilucire
si faimi... Realiziiri inconsecvente Ian Sibiu,
stagnare la Petrosani, probleme organizolorice
In Briila. In schimb, anul teatral a mareat
vitalizarea Teatrului din Birlad, inceput de
reviriment la Timisoara, trezire la Baia Mare,
iesire din anonimat la Bolosani, hirnicie la
Turda si Resita, muned entuziasti 3 susli-
nuti la Baciu si Oradea. Multe colective
si-nu readunnt in acest an fortele, s-nu re-
grupat pregitindu-si eu griji viitoarea sta-
giune. In aceasti situalie e Teatrul Munici-
pal din Ploiesti, cel din Bracov, nziionalele
din Tasi st Craiova ; egale cn sine, dovedind
echilibru, respiratie normali Jde lueru, s-au
ariitat scenele din Constanta, Calali, - Arad,
Pitesti. Teatrul Tineretului din Piatra Neami
este, Insid, exemplul cel mai concludent de
consecvenlii programatieli, de piistrare a cali-
ficativului de . ramp#i de lansare”, men{i-

nindu-si  proaspéit spiritul de “echipll, dest
cocechipierii se schimb# mereu.
Iatd, asadar, evident, mult schematizate,

citeva din trisiturile care au compus pro-
filul anului teatral, al edrui ultim gong, de
fapt, nu bate niciodati. Continui, si in a-

ceasti  capricicasi  lunit iulie, anunfuri de
premiere, apar spectacole estivale, vor in-

cepe curind g cele autumnale ; clici. pre-
cum §tim eu totii, viala teatrulni nu se in-
trerupe niciodatii, etapele ecalendaristice fiind
semnilicative doar ca repere. Si considerim,
deci, stagiunea ’75—'76 in perspectiva celei
viitoare $i s-o numim stagiune de premise
importante in  programarea viitoarel vieli
artistice. [l
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SINTEZE

B THEODOR
MANESCU

CONFLICTUL DRAMATIC

Sl
CONEXIUNEA DRAMATURGIEI
CU NOUA SOCIETATE

Cine se ocupd de teoria §i practica dramaturgiei se¢ preocupd, implicit,
de problematica contradictiei. Daport care este, de fapt, accla dintre drama-
turgic §i social. politic §i etic, acestea din urmd luale in considerare, aici,
ca posibile ,surse de inspiralic”, ,albii sau determindri ale dramaturgiei ori
ca realitdli cu care dramaturgia se afld in conexiune.

Subliniind faptul ¢4 §i socialismului i sint proprii  contradictiile.
secretarul general al partidului a adus, implicit, un imens serviciu drama-
turgiei, pentru cd nodul cardinal al teoriei §i practicii dramaturgiei este
problematica conflictului dramatic. iar aceasta se afld in cea mai strinsd
relatie cu aceea a contradictiilor.

Din pdcate, studiul contradictiilor proprii socialismului, denumirea lor
cu numele lor adevirat (3, odatd cu aceasta, Juarea lor in stapinire™) este
abia la inceput, iar studiul raporturilor dintre problematica contradictiilor si
aceen a dramaturgiei, respectiv a conflictului  dramatic, eate, practic, ca $i
inevistent.

Studiul problematicii contradicitlor este nu numai la inceput, dar.
uneori, se afld pe cdi marginale, dacd nu chiar eronate. Este adevdrat cd
s-au intreprins eforturi pentru a se clarifica unele aspecte ale contradictiilor
reziduale §i ale celor nereziduale, ca §i ale raporturilor dintre aceste doud
tipuri de contradictii, problemd importantd, peniru cd esle important sd
descoperim dacd wechiul apartine doar fenomenelor pe care Marx le-ar reuni
sub formula ,amprenta capitalismului asupra socialismului® sau dacd existd
de acum un ,vechi® nerezidual, in lumina scopului edificdrii socialismului
multilateral desvoltat §i a comunismului, scop si tel care au, nu pot sd nu
aibd, si o laturd criticd la adresa a ceea ce este socialismul pind acum.
Totodatd, nu e mai pufin adevdrat c¢d se manifestd o gravd sfiiciune in
elarificarea naturii contradictitlor proprit socialismului. in sensul dacd lupta
dintre nou $i vechi este o luptd obiectivd, exvistentiald, onticd si care deter-
mind lupta dintre nou si vechi In congtiine gi intre acestea sau. dimpotriva.
se rezumd la aceasta din urmd. Dupd cum, uneori. faptul ci si socialismului
ii sint proprii contradictiile este prezentat ca o infirmitate a socialismului
{sub formuldri de genul : .nici socialismul nu e scutit de contradicpii”), ca
si cum lupta obiectivd, onlicd dinire nou gi vedii, contradiciiile n-ar mai fi.
in socialism, motorul progresului social. ca §i eum ceea ce este sau ar fi
pozitiv in socialism este sau ar fi absenta (posibild ? !} a contradictiilor. ceea
ce aminteste de etapa istoricd revolutd ve eare, pe bund drevtoie. Ernst
Fischer o incrimina ca etapd a perfectel sdndtdti decretate” {(Necesi-
tatea artei).

Sarcina insemndrilor de fald nu este studiul problematicii  contra-
dictiilor “decit in mdsura in care acvstea determind {(scu nw) problematica
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conflictului dramatic. circumseriers cu atit mai necesar de precizat cu e,

pe insemndri, nu

fupg

va i luntd in

considerare nici  drama-

este arti in dramaturgie, Urmeazd, asedar. a [i luatd in considerare exclusiv
problematica confliciului dramatic, in mdsura in care acesta este determinat
de actiunea contradictiilor aflate in afara”™ dramatuwrgiel sau, altfel spus,
in masura in care conflictul dramatic se constituie ca atave. ca sine insugi,
pentru of reflectd contradictitle real-obiective. De unde decurge si prezumiia
e nu mi ose va reprogsa o inevistentd confuzie intre categoriile estetice i

categoritle istoriel.

1' Afirmarea rolului conducitor al regiei
in  wviala teatrald romineascd, direciionat
spre  retealralizarea” teatrului, din care a-
cesta a avot de cistigat, si-a avut izverul,
printre altele, la -0 cereetare mat atentd, si
in demisig vremelnied a dramaturgiei ca "gen
specific ; dramatorgia incearcd si se reviialize-
ze incorporindu-si influentele altor arte, genuri
§i speeii, ca gi ale publicisticii, documentului,
pamfletului, reportajului, anchetei sociale ; se
emite $i teza potrivit ciirela sintem martorii

pnei  translatii de  la  plesa-literaturd™ lIa
wpiesa-spectacol” 3 dar  aceste  influente  si
aceasti  translaie, utile st prin ele insele,

pot juea un rol pind la capiit pozitiv numai
ca conditfin de a i asimilate eseniei spe-
cifice dramei si nu aplieate ; o parte a dra-
aturgiei suferd de o maladie cronici, * a
clirel naturd consti in faptul cf nici nu se
afli pe un drum bun in ecfiutarea domeniu-
lui propriu, niet nu-l prea cautdi pe acesta
§i, ca urmare, riticeste in zone care nu-i
sint destinate. Nu pot sii nu gindese ¢i a
trecut, intr-adeviir, foarte multi vreme de
cind Aristotel seria eit ..desfiitarea pe care
trebuie s-o cerem unei tragedii nu poate fi..
orice fel de desfdtare, ei numal cea care-i e
proprie..” {Poetica, 1453, b, 9—11).

Dacit vorbim despre teatrul in ambianta
ciraia cuvintul ¢ mijlocul prineipal de ex-
presie, trebuie si arfitim ol st acesta nu

e singura formi de teatru posibili, ci e
si acesta o calegorie istorich, afirmatd cu

preciidere in  antichitatea elingd si in  pe-
rioada moderndi. initiath de Renastere, ceea
ce ne duce gmdul efitre un posibil flux sl
reflux al ponderii covintului in  arsenalul
mijloacelor de expresic ale teatrului ; invit.
deei, cititornl s tind seama de acest lueru,
intrucit obicctul acestor Insemnfiri este dra-
maturgia, considerind, deei. importante, pen-
tru eele ce urmeazii, periondele de flux ale
ponderii euvintului  si omilind  wveit peri-
oadele contraril, intrueft niei una nu poate
fi absolutizati e¢a unic timp al teatrului.

Este adeviirat, totodati, ¢ unii adversari
ai .primatulul regiei® si ai reteatealiziirii se
intemeiazd  pe prejudecata  potrivit cireia
ideologia s-ar afla numai in envint. Pe de
o parte, insi, chiar daci envintul este un

* Toate observatiile critice se referd si la
autorul acestor Insemndri.

mijloe principal de expresie, totalitatea mij-
loacelor de expresie ale teatrului nu se re-
duce pumai la cuvint; pe de altdi parte,
daed ideologia s-ar afla numai in cuvint,
toate artele eare nu folosese cuvintul ar fi
striiine de  ideologie, ceea ce, principial cel
putin, e inadmisibil.

Fapt este efi dramaturgia nationald con-
temporanii s-a situal nu rareori — prin ceea
ce este cunoscut publicului — aldturi de
epocit 1 nu in epoecdi, desi a insolit-o i
o fintoviiraseste cu fidelitate mirturisity ri-
tos, indepéirtare care a avanlajat veleititile
exacerbate ale’ regiei, sciziunea dintre regie
si dramaturgie.

Nu  sint, finsf, pufini  dramaturgi care
gindese ea, daecd, in loc si serie  tea-
tru, ar produce ode, imnuri, ar sculpta meo-
numente, pe care virtulile i infiaptuirile con-
temporanilor nostri le 'meritii, desigur, cu
prisosintli, drumul spre afirmare le-ar fi
mai neted,

Ca un semn al respingeri: teoriei de im-
port a lipsei de conflict, s-au purtat in de-
ceniul sapte, in coloanele presei, ample si
interminabile discutii despre natura conflic-
tului. S-a pledat pentru: conflicte specta-
euloase, conflicte - majore, conflicte aparent
minore, dar, in esenia lor, majore”, conllicte
.puternice” ; n-au lipsit pledoariile pentra
conflictele dintre conceptil, dintre mentali-
i, sau pentru conflictele imanente consti-
intei”, ori pentru acelea produse in zonele
cunoasterii  (cunoasterea a ce ?) ; st Camil
Petreseu a fost chemat in ajutor, desi .ce-
lebra frazi” a lui Camil Petrescu, cel pulin
in Joeul ielelor, nu este: .citd lucidilate,
atitn  drama”, e ,citd lueiditate, atita exis-
tentd (subl. n.) si deci atit drami®, ceea ce
e cu totul altceva, dar s-a omis ef dispu-
tele .de idei”, singure, nu epuizeazi sfera
notiunii de conflict dramatic si nici nu se
redue la aceasta. Asga-zisele piese de idei”
sau  acelea care infiiliseazidl  seiziunea unei
constiinte nu pot fi lipsite de suportul lor
izie®, de conflictul dramatie real ; ideolo-
giile, conceptiile, morala, mentalitiifile, aga,
pur si simplu. in alara oamenilor wvii, in
afara existentelor acestora §i a raporturilor
dintre existenfe, n-au cum sii realizeze con-
flietul dramatic ; ....oricit ar zogravi ei {poetii
dramatici = n.n.) suferinia personald si pasi-
unea silbatici sau ruptura intericard neimpd-

14 WWW.cimec.ro



catd a sufletului (subl. n.), safletul en adeva-
vat omenese esle, lolugi, mai pulin miscal
decil printr-un pales in eare se dezvoltd, in
acelasi timp, §i un continut obiectiv® (subl. n.)
{Hegel, Estetica, vol. 2, p. 572} : desl, nu
e mai pulin adevirat — si acesla e un
suport al ,dramelor de idei” si al pieselor
~dezbatere” — et raporturile dintre persoane
si idei, ideile altora san ideile preprii, ca-
phld, cind §i cum o capitd, si infitisarea ra-
porturilor dintre persoane : ,propriile mele
idei mi landd, mi aprobii sau mi infirma
si ma dispreuiese”™ (Nietzsche, Céaldtorul i

umbira lui, vol. 2, ed. francez#i).

In seria dezbaterilor pe marginea con-
ceptului de confliet dramatic, Horia Lovi-
neseu  a  formulat, intr-o  interventie publi-

satit de revista ,Teatrul”, o intrebare esen-
tialdt @ eroil antichititii intrau in conflict eu
.destinul”, eroul societiitilor ulterioare intra
in confliet cu socictaten antiumand in csenia
ei 3 dar eroul societiifit socialiste en cine
intri in conflict ? In legiturd cu aceasti in-
trebare, mi limitez, deccamdatd, si mentio-
nez o formulare apartinind lui Pogodin : am
triiit  conflietele dintre ,noi* st ,ei”, acum
triiim  conflictele dintre ,ai nostri*. 53 in-
semne sta efi au dispiirat conflietele so-
cial-politice din societate 7 Vom i de acord
cii meditafiile cu privire la soarta dramatur-
giei — ale ciirei izvoare de inspiratie au
fost, cele mai importante, conflictele politice
reale — capiti o semnificatie de-a dreptul
tulburiitoare.

Daci ar fi s3 numese citeva dintre prin-
cipalele surse de ‘inspiratie care au ali-
mentat”  dramaturgia  pind la  vietoria  so-
cialismului in  politich si in  economie, ag
numi societalea insigi, divizatd in clase anta-
goniste ; luptele de clasd, luptele politice,
pentru pulere, peniru progres si impotriva
progresului  social, ecu risfringerile “lor in
migcarea ideilor §i a artelor si in destinele
indivizilor, contradictiile antagoniste, cu in-
treg cortegiul lor de drame, tragedii, crize
ale existentei, infringerile binelui si wictoriile
raului, cu insotitoarele lor de neevital : riz-
boaiele civile g1 intre state, exploatarea omu-
lui de «ciitre om, dramele sociale, puterea
ereseindi i mnocivE a banului, $i — mai
presus de toate - proeesul  alieniirii, in-
striiinfirii omulul de propria sa esenfi uma-
nd ; firese si se fi desprins §i  niizuinia
fierbinte a celor mai luminate min{i ale
umanitifii  spre descifrarea adeviirului fie-
ciirei imprejuriri social-istorice, ca §i tendin-
tele care aclionau si aclioneazi in directin
asiguriirii libertiifii, demnititii g1 umanizirii
omului. Dar ce importanii au sursele de
inspiratie 7 Este de presupus ci dramelor de
pe scend le-au corespuns dramele reale, bine-
inteles nu tale-quale. Mai precis, ponderea
conjinutului real-obiectiv al categoriilor "este-
tice a tragicului s a dramaticalui era in
trecut cvasiuniversali ; sfera actiunil acestora
era aproape suprapusi celel a vmanitdfii 3

vechea societate, fiind o socielale omeneasei
antiumand, era, prin excelen{i, tragici si
dramatich. Lumea era o imensi sceni.

Este necesar, insi, $i imperios necesar, sii
relinem §i cd: ,.ceea ce se intimpld {in
cuprinsul unei piese ) nu apare ca
fiind determinat de imprejuririle - m;wrwaro
ei ca rezultat din voin{a interioari s din
caracter, privind semnificalia firgxmatie.‘& nu-

mai prin raportare la scopurile s la pa-
siunile subiective” [[Tegel, Psggtma vol. 2,

p. 559}, Imedint, insi, marele dialectician
eontinuid — ce-i drept, nu prea e¢lar: ,Dar
in aceeayi mdasurd (subl. n.) individul nu
riimine izelat in independenta sa, ci, dato-
ritd felului fmprejuririlor in care el face din
caracterul §i scopul sfiu confinutul dorinfei
sale, precum si datoritd naturii acestui scop
individual, el este implicat in luptd contra
altora™ (subl. n.} (ibidem).

Reorganizarea comunisti a societifii are
drept “scop reducerea cantititii de nelericire
din lume, inliturarea principalelor discordii
dintre natiuni si indivizi, constituirea unei
societiiti guvernate de regula: ,toli pentru
unul, unul pentru toli”, siatornicirea liber-
tatii, echitafii si  dreptifii sociale, redarea
omului propriei sale esente umane, inflori-
rea maximi a  personalititii. umane. Or,

problematiea fundamentald a marii drama-
turgii presocialiste a fost aceea  a transfe-
rului de proprietate §i - a iransferului de

putere. Ce-i spune solul lui Henrie, regelui
Frantei 7 ,Hegele meu ifi spune: Di-mi
tronul. 51 Frania®. Simplu! $i ce agteaptd
nevasta vardistului din Azilul de noapte? Evi-
dent, pindeste clipn cind va deveni proprie-
tara azilului. $Si care e ,centrul de greu-
tate” i‘n Begele Lear san in  Livada cu
wigini 7. Acelagi, transferul de proprietate i
de putere. Care sint, insi, -in dramaturgia
societilii socialiste constituite, natura §i pon-
derea tragicului si dramaticului ? S-a modi-
fieat ('ontinutnl social-obiectiv. al  acestor
cmegeru estetice, pindi la anulare ? $i, odatid
cu respingerea, pe deplin indreptdlita, a te-
oriei obligativitiilii- ascutirii luptei de clasi
pe misura inaintirii spre socialism $i comu-
nism, si fi ,dispirut”® i inciirciitura teatrald
a realitiitii ? Numai econflictele dintre ,noi”
si ,ei” sint producitoare dedrame §i- tra-
gedii 7 Iar conflictele dintre ,ai nostri® nu
produc drame sau tragedii, nici nu au drept
wsizvor® drame reale ? . Mal este lumea un
imens teatru ? Mai este omul actorul pro-
priului séiu rol ?

Dacit este adeviirat ci fiecare artd figi
are propriul ei domeniu de investigalie,
care-i determinii particularititile confinutului
gi formei, opliunea subiectului creator pen-
tru un gen sau altul, pentru o artit sav
alta, nu e independenti de specificul surse-
lor inspiratiei, pentru cii acestea au un ca-
racter obiectiv, independent de arte, genuri
si forme ; nu inclin a fetisiza §i absolutiza
deosebirile dintre epoci §i societdfi {§i nici
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deosebirile dintre arte}, dar niei nu le ig-
nor ; ca urmare, cred cf, dacd domeniul dea-
maturgiel care a precedat sau precede socie-
tatea socialisti constituitit este cunoscul. ri-
mine de descoperit domeniul aetual al dra-
maturgiei, care poate i acelagi sau deose-
bit, mai mult sau mai pulin, total sau pa
tial, categoric sau nu. de cel al dramatur-
giei treculului presocialist.

2' Ca gi cum n-ar mai glsi nici un punet
de sprijin in fizica” lumii, o parte a drama-
turgici nationale contemporane s-a refugiat
in ,metafiziea™ * acestein, sau in ceea ce si-a
inchipuit ea c-ar i aceasta. Instinetul conser-
viirii 1i dicta it pirfiseascd un pimint ce se
pirea cfi-i fuge de sub picioare. Paradoxul
este insii off toemal acest instinet o poate duce
la pierzanie.

Dramaturgia predecesorilor nostri §si avea
izvorul dn neacoeplarea $i rezistenja in fala
unei wieli guvernate de -principiile : _eare
pe care”, ,nu-i loc sub scare pentru amin-
doi”, .homo -homini lupus®. Retin din piesa
lui Lope de Vega, Steaua Sevillei, o replici
ce sintetizeazli excelent intreg meeanismul ,in-
sugirii“ lumii de citre dramaturgie : ,Este in
interesul regelui ea acest om sd piard in
noaptea aceasta”. Replica stabileste diferenta
ierarhici dintre rege $i omul eare trebuie sit
piard ; afirma explicit OPOZITIA DE INTE-
RESE dintre cei doi, opozilie eare genereazi
drama. si conflictul ; sugereazii gravitatea pri-
mejdiei ce-l amenintd pe omul care trebuie si
piard, prin faptul cfi diferenia ierarhici, de
putere, dintre cet doi il aruned pe om la
diseretia regelui ; sugereazii inevitabilitatea si
iminenta primejdiei, indicind §i termenul la
care interesul regelui trebuie satisfiicut: .in
noaplea aceasta”, determinind astfel eoncen-
trarea, concizia §i tensiunea unei acfuni ulte-
rioare ; trezegte simpatie pentru eventuala
victimii si antipatie pentru autorul moral al
posibilei crime ; provoaci maximum de ten-
siune, pentru ¢l ne gindim imediat : oare cam
ar mal putea omul si se salveze, ce forle
trebuie ®i-1 ajule, sau de ce forfe trebuie sit
dispund inliuntrul siu, pentru a fi in stare
sii se impotriveasci regelui 7

O privire generald, chiar superficiali, ,din
avion“ eum .ar spune Cilinescu, asupra dra-
maturgiei universale, me conduce ciitre ideea
ei, in primul rind, conflictele sociale. tensio-
nate pind la starea de erizi, sint acelea care
solicitd incordarea maximii a energiilor, dind
posibilitd{i caracterelor si obligindu-le chiar

* Uitilizez termenul in sensul oferit de bi-
blioteea din Alexandria.

s arunce in luptd tomlitaten .armelor™ ecare
compun un caracter. Bineinjeles cd, dacii ne
referim in acest fel la conflictele sociale, nu
considerim cii ele se afld in piesele de tea-
tru, asa cum nicl peisajul obiectiv nu se alla
in tablon. Ciei lileratura ne prezinta ca pre-
vente, luerarile absente™ [Lessing).

Astiizi, insi, cam multe dinlre piesele .in-
spirate” de realitijile societiilii socialiste con-
stituite ne oferd pseudeconilicte, cioeniri mi-
nore, certuri banale. In nu putine piese, con-
flictele dramatice par a se [i potolit, se con-
fundii cu conflictele in formele lor eele mui
generale si mal aplatizate, se pare ¢i n-ar
mal exista mari momente de tensiune drama-
ticli, situalii teatrale i caractere teatrale. In
peisajul dramaturgiei noastre, in loeul earac-
terclor teatrale, nu putine sint personajele
abulice sau, pur si simplu, fira fanclie sce-
nicit. Solutionarea ocenflictelor apare a fi «it
se poate de lesnicioasfi. Despre vreun conflict
nesolufionat .construetiv® pind la eiiderea cor-
tinei, greu s mal poati {i vorba. Triim chiae
intr-o lume fin eare realul s-a contopit eu
idealul 7 Nesolicitate de nimic grav, earscte-
rele apar lipsite de consisten{ii, nu aua posibi-
litatea sii-si afirme forta launtricd, si se defi-
neascli. S# credem in afirmafia potrivil ciireia
numai contradictitle societiijilor presocialiste
prilejuian gi prilejuiese cioeniri Tiligse, vio-
lente, ascensiuni $i pribusiri spectaculoase ?
Este, am senzatia, o aflirmalie superficiala.

3' Marx

- afirma ¢ ,Dupda cum un in-
divid oarecare mu poate fi judecat dupit ceen
ce gindeste despre sine, niei o asemenea epoci
de revolufie nu poate fi judecali prin prisma
constiintei sale, ¢i, dimpotrivii, aceasti vongti-
infi trebuie explicatd prin  contradietiile

vietii.  materiale® {(Contributii  la. eritica
economiei politice, ~Prefatd, Opere “alese,
vol. I, p. 361—362). Mi se  pare

et epoca, oricare, poate fi judeeati i prin
prisma constiintei sale, ceea ce nu inseamna.
desigur, cii trebuie si lufim de bunii propria
opinie a epoeii despre sine. Daeii dramatur-
gia, de pildi, considerati, aici si doar acum,
in calitatea ei de formii a eonstiintel sociale
{impreund ou celelalte arte}, nu infifiseazi ca
prezente acele lucruri absente™ pe care ar
trebui in modul cel mai propriu ei si le
infiiligeze cn prezente, aceasta se poate da-
tora fie faptului ¢l ea nu cautd §i, deci, nici
nu deseoperit oeea ce ,in naturi” il este pro-
prin, fie aceluia i e impiedieati de factori
exteriort ei si intreprindd i sid siivirgeased
acest lueru.

Pentru Lessing, ,.Othello este cel mai com-
plet manual despre aceastd tristi nebunie
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{gelozia — nnj. De aiel putem =& inviifim
tot oo se poate referi la gelozie, cum s-o0 afi-
tim, cum sd ne ferim de ea” (Dramaturgia
te la Hamburg, art. XV}, Nu insist eritie
asupra acestel opinii, la care undi dintre dra-
malurgii nestri ar putea subserie fird si cli-
peaseil, pentru el alte interpretiri in legituri
en aceasth dramd a bunei-credinte inselate,
mai profunde i mai cuprinziitoare, sint, de-
acum, loec comun. Simplifieind, desigur, no-
tez numal i : lage Il urdste en urd de
moarte pe Othello, i doreste si-i urzeste cele
mat mari smenoroeiri, pentru ed maurnl l-a
frustrat i de avantajele avapsiirii sperate si
de  satisfacerea propriului  orgoliv, propriei
ima*’iui pe care lago o cultivi despre sine
insugi, i-a rdscolit, ca & cum j-ar fi émplmid!
cutitul mirc; ranfi dvmh:sé. arsura atotnimi-
citoare a complexului de inferioritate ciruia
Ingo. in nemiisuratul siiu orgoliv. i este pra-
da, astfel cit qcesta din urmi, pentru sine, ¢
indreptilit si fach ceen ce face. Asadar, pe
de o parte : Llautre” nu se aflli numai in
noi, ¢i i in afara moastrd, Jumea este §i a
.oamenilor dubli® (N. Sarraute), dar st .in-
fornul este celdlalt” (Sartre) ; pe de alth par-
te, Imi apare evident ¢i adeviiratul conflict
dramatic, nu eel niscocit, confeetionat, edul-
ecorat, are drept izvor si_mliune de a {i opo-
zifin dintre intercse majore contrarii: .eeea
ce este propriu-zis dramatic e exprimarea
verhali a indivizilor, in lupte pentru intere-
sele lor {subl. n.), in conflictul dintre carace
n*m*h» sl ;nmumi;} lor* {Hegel, Estetica, vol. i

H70) ;1 gi. in sfirgit., dacd acliunea i re-
m'l;nmm Ezl tealru constituie . Jupta scopurilor”
opuse {ibidem}, suita subiectelor in teatru
nu este alteeva declt o indelungotd suitd a
eclipselor.

Este cit se poate de adevirat eii Hamlet
este Hamlet nu deoarece un zeu capricios
l-a- impins spre un deznodiiming tragie, ci
pentru i se alli in el o esenld uniel dato-
ritii céireia el e incapabil s se comporte alt-

fel deeit se comportd™ {81, John Ervine, eitat
dupia  Erich  Auverbach, Mimesis) ; ed, deci,

weroul tragic ajunge si cadi jertfd tocmal din
pricina exce ex’aiei cat’acwrului siu®  (Tudor
Vianu, FEstetica). Si poate cit la astfel de fi-
inte se gindea Blaga eind seria ¢, Gregelile
anui om mare se deosebese de greselile unui
om de rind prin aceea cff, de obicei, ele se
pot explica prin Insusirile lni bune® (Pietre
pentru templul meu, Ziri si etape, p. 19).
Dar. in aceeasi masuri, .intrucit acliunea dra-
malicd se bazeazi in mod esential pe un
conflict determinat, punctul ei adecvat de ple-
care {subl. n.) va rezida in acea situafie din
care trebuie {subl. n.) sk se dezvolte acel
confliet...” (Hegel, op. eit., vol. 2, p. 568).
Exist#, totusi, un zeu, deloc eapricios, in a-
fara lui Hamlet ; prinjul danez inted In eon-
flict cu lomea intreagh, pentru ed ea -2
aruneat in dramii, pentru cd ea fi-a iegil
din {itini* gi-i este dat, astfel, lui s-o indrepte.
Dacii . Danemarea® n-ar i fost o inchisoare.
=axcelenta eroulul nu s-ar {i exteriorizat ase

cum se exteriorizeazd j dacd lumea ar fi fost
econformi ratiunii eroului si idealulul siu des
pre Eumm geneza dramei nu s-ar fi prodoe
deci, niei geneza mnfhemlm dintre el =
weeilalti™ ; intr-o lume irationald, el este ra-
tionalitatea lumii si de aceea trebuie sit piard
Este preferabil si profitabil s ne raportim
meren  la  Shakespeare, pentru cii .shake-
speareizarea”, in sensul ce i-a fost acordat de
Engels i Marx in celebrele lor epistole efites
Lassalle, riimine un deziderat niciodatdi satis-
ficut pe deplin al dramaturgiei. ,Economia
pieselor lui Shakespeare este de o generoash
prodigalitate, vidind plicerea sa de a pre-
zenta cele mai diferite fenomene ale vielil.
inr aceasti plicere este inspirati la rindul
ei de imaginea conexiunii universale a lumii.
incit orice coardd a destinuluil omenese, odati
intins#, ded:m@mz*i o serie  de wvooi. care
cnlabc)r«mzé §i se opun“ {E. Auerbach, Mime-
sis. Prinjul obosit, p. 358).

Asadar, relatia real-obiectivii dintre drami
si conflictul dramatic e : conflictul  dramatic
'-mr&gtc’ din necesitateq witald a eroului-de
a iesi din dramd, necesitate care nu e §i
posibilitate sf cu atil ‘mai puiin aptd si trans-
forme intotdeauna iesirea eroulai din dramé
intr-o realitate. Drama e izvorul conflictului
dramatic. Mi se pare limpede ecfi nasterea
conflictului dramatic nu poate fi independenti
de faptul daci drama s-a constitoit ea drami
sau nu ; astfel cf, intre drami s conllictul
dramatic se stabileste relatin definitorie pen-
tru dntreaga  arhiteoturi a piesei ; ea mar-
cheazi diferenia dintre conflict {care poate i
earncterizat, cred, drept lupti, §i dramatici
g epich, si L fizied® st ,metafizicd”, dintre
tendinfe st interdicfii, liuntrice sau exlerne.
justificate §i neeesare sau lipsite de necesi-
tate si nejustifionte)  si conflictul dramatic,
particularizeazi conflietnl dramatic ca o spe-
cie {moment, treapti] a conflictului. Drama
poate fi caracterizati drept primejdia iminentd
sau suma primejdiilor iminente care ame-
nin{d valoarea san drept situatia in. care va-
loarea este amenintati de un pericol iminent,
contrariu. naturii  valorit. Astfel eft,  altlel
spus, $i daet mergem mai in adincime, con-
flictul dramatic este acea treaptd a conflictu-
{ui idendificabild cu insdsi drama.

Mi se pare justificatii definirea eroilor dra-
matici sau  tragiel printr-un singur cuvint:
raloarea, iar a adversarilor lor, tot printr-un
singur cuvint, de asti datil eompus:
lparea. Se cere a se adfuga, insd, cit deflinirile
sint nu numai mal  sfirace deeit realitatea,
peatru edi adeseori valoarea coexisti ecu non-
valoaren intr-un acelasi personaj, dar sint si
primejdioase prin absolutizare : ceea ce con-
ferfi unui individ ealitatea valorii san a non-
valorii sti sub semnul timpului §i al relativi-
tifii, iar adeseori opozilia dintre valoare si
nonvaloare nu e neapiéiral antagonicd, dimpo-

nonva-

trivii, nu  rareori  nonvaloarea sau, pur
si  simplu, limitele  pregiitesc  delinirea
specifici ' gi  afirmarea walorii.. Cu.  toate
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acestea, ‘mentin  aceste deliniri i nu
altele, nu numai pentru e ele mad  con-
due spre fondul problemei, cum se va proba
ulterior, dar pentru i in piesd, pe parcursul
ei, eroul trdiegte, acjioneazd ca valoare, iar
adversarul sdu, ca nonvaloare. Este necesar
deci a spune cit stragiefi» este orice viziune
a hunii care presupune o astfel de rinduiald
a luerurilor incit purtdtorii valorilor pe care
le socotim mai prefioase {subl. n.} wsint sortifi
suferintii si nimieirii® {Tudor Vianu, Filozofie
si poeszie, 1943, p. 196).

Intr-un %l «drama conline posibilitatea tra-
gediei, poate 1i preludiul acesteia. Deosebirea
dintre drami si iragedie depinde insit nu nu-
mai de solulia dramei, niei numai de gradul
tensiunii, de gravitatea primejdiei care ame-
nint# wvaloarea, niei numai de dimensiunile
valoril i monvalorii ajunse in tragedie la po-
tentaren lor maximi {toate acestea sint im-
plicate in dessebire), dar mai ales de com-
plementaritatea  indisolubildi  a  termenilor
opusi. Cvadrature cercului rdamine  condifia
tragediei.

Asadar, Lo pasiune si un obslacol, iati re-
zumatul oriciirei tragedii moderne” {Musset,
Despre tragedie).

Dacli necesitatea obiectivi impune, gene-
reazil, sine qua non, drama si conflictul dra-
matie, acesta «in urmi fmi pare a i neapi-
rat” inevitabil, indiferent — deocamdati —
dacit desfasurarea lui ia forma actelor consu-
mate sau a conflictului de intentii 5 dacd nu
apare in mod inevitabil, nu-poate fi vorba
de vonfliey dramatic.

Din toate acestea, decurge, in sfirsit, o po-
sibild “lege generald a econflictului dramatic,
pe ecare o propun in termenii urmiitori : eon-
flictul dramatic este o lupti inevitabild intre
valoare si nonvaloare, impusd_ambelor pfirf‘f
de o situajie obiectiva §i izvorita din necesi-
tatea witald a wvalorii de a iesi din drama,
luptd care exprimd oposzifie de interese i
care antreneazd opositia dintre conceplii, ca-
raciere §i siructuri temperamentale ; evident,
formularea rimine deschisd si poate fi, ori-
cind, argumentat, corectatii ; se cere a se a-
ddu"“l eit atit valoarea elt si nonvaloarea au
ca irasiturd  definitorie eomund, ca rafiane
de a §i comund, voeatin de a se afirma drept
noudt unitate de misurd §i drept crilerin de
vcomparalie intre oameni s, astfel, de a se
anula reciproe. Oricare dintre ele, dacit nu-si
stie satisfcnth accasti amhi]ie piere ; asa s@
si explich de ce waloarea §i nonvaloarea pot
fi lesne conflundate si difieill definite.

{mi apare, cu oarecare limpezime, ¢ff }}{U"lh
cularizarea conflictului dramatic ca speeie a
conflietului in general constd in relinerea de
ciitre teatru a unor perionde ale acestui con-
fliet ; in vmtd indivizilor sau a colectivila-
tilor, nu orice perioadi $i nu orice conllict
sint inecdreate eu atribute teatrale ; astlel ci
ideen potrivit edrein nu e neveie si docem
conflictul pind la stadiul actelor consumate,
ei e suficient si-l redocem la nivelul conflie-
tului de intentii, nu este o idee care si ser-

veased in vreun fel upui tealru al acliunii
revolutfionare. Dimpotrivii, sfera conceptului
de conflict dramatic contemporan, care co-
prinde o perioadid sau alta a conllictului, si
anume, aceea care incepe cu intrarea eroului
in dramii si slirseste eu iesiren acestuia din
drami, ori cu pieirea lui, sau capiiti o solu-
tie incertdi, lisind deschisi orice perspectivi,
nu  poale s nu-si incorporeze ideea acti-
vismului eroului dramatie.

4' iDar multe dintre acestea sint, dealtfel,

sunoseate. De-abia aicl intréim. insd, in fondul

sroblemet,
Ca sit dasdt din dramii, sau pumal si wm
sit lasdi, ea sit porneascd lupta cu nam)pul a

iegt din dramd, eroul trebuie & intre in dm-
mi si s treach prin drami. Cineva sau ceva
irebuie sd-l arunce in dramd. Solulia cea mal
la indemini pentra dramaturgia contempo-
randt este, se Intelege. aceea ca eroul st se
arunce pe sine in «drami, ea urmare a propri-
ilor erori, pe care, ‘apoi, cu sprijinul media-
lui, Intotdeauna gala si sardi la neveie, in-
totdeauna in cunostintd de canzid s exeelent
educator, le depigeste si, mi‘fol, eroul iese din
dramil. eventual purificat prin_autoe ritici. De
aiei, pind la ideea mintuirii prin ispisire, dru-
mul nu e lung deloc. $i ideea potrivit direia
individul e totdeauna st pretutindeni riispun-
ziitor, mediul — niciodatd si nicsieri, impodo-
beste dramaturgia contemporand ca o lumi-
nare un pom e Criciun care s-a §i vestejit.
Astlel ed, se intelege iar de la sine, drama-
turgia este in dropt sf exercite eritica indi-
vizilor, dar niciodati eritiea medinloi, deet,
perfectionarea. i autoperfectionarea reald 2
mediului este o intreprindere de la care dra-
maturgia se autoexelude, oi riminindu-i sar-
cina de a contribui la perfectionarea indivi-
zilor, ignorind faptul «fi degi adeviirat cfl
indiviZdi produe mediul, nu e mai putin ade-
viiral si ed medial i determind pe indivizi

S-a a§uns la asemenen idei s Ja - ilustra-
rea” lor in practica creatiei, pentru i, intr-a-
deviir, intrebiirile sint evidente $i nu pot fi
peolite, astfel ¢t cea mai confortabild atitu-
dine a fost st le ocolim.:latd intrebarile: ce
primejdii mai pindese valoarea in societalra
socialistd constituitd ? Mai poate i impiedi-
catd valoarea s pitseascdl pe drumul alirmarii
ei justificate si necesare 7 Mai mult, me putem
imagina — aten{ie ! nu in perioada imediat
urmiltoare cuceririi -pulerii de efitre proleta-
riat, nu in intreaga perioadd, de dinaintea
sau de dupd cucerirea puterii de cilire acesta,
a luptei de clasi pentru socialism, ci in
socielatea socialistd constituitd — o situatie in
care pieirea tragict a valorii si devini fapt
consumat ? Si ce fel de wopozitie de interese
se ~poate maste dintre “indivizi, “in  societatea
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socialista constituith, impingindo-l pe eran in
drami ? el societaten noasteii, Tiind o so-
eietate a comunitilii intereselor fundamentale,
tinde si& fie o societate. a armoniei- Dar tea-
trul este arta diseordiel. Cind se restabilegte
armuonia. corting trebuie s cadd,. S5 0 intrat
dramaturgin in contradielie cu epoca ?

Agadar, ve forte’ pot primf-jdm valorile
umane socialiste, o condifiile in care pe
steagul seeietiilit socialiste constilnite sint in-
serise, toomual ea szltfl wre §i supremi rati-
une a ei deoa fi; ddealurile afirmarii si valo-
rificarii maxime o capacitililor crealoare ale
personalitilii ‘umane, in condifii de libertate
st demnitate, iar omul nw e numai ,cel maf
prefios capital™, dect nu e numai unealla,
mijlocul — pentru: seare seop'? — dar este
.suprema valoare & soetetlii®, 1 este, “deei,
acesteia - mijloc gl “scop -suprem, in Cacelasi
timp ?

Fortele “ostile “soeialismului 7 Evident, dar

a le lua in considerare, si nici ‘nu se poate a
nit- e lua“in eonsiderare “ineadrul “unei” dea-
malurgii “serioase. dnseamnfi & ne  Linlearce”

la ‘dramaturgia “anterioard” — “istoriceste.
cronologiei— acelein eare . este produsit si
urmeazi sifie produsi - in “eoordonatele so-
cietilii socialiste constituite.” De fapt, Jupta
impotriva ‘adversarilor de elasit “ai socialis-
mului este dusit pentroocasea Tosligi si ajungd
lipsith de propriul ei-obiect, deei este o etapi
intr-un - proces: eare o dm)é?}oste Perseverez,
deei, si rimin-in sfera cercetirii dmm‘:mrgm
eare invesligheazit socielaten socialisti ‘econsti-
tuitid, oo toate efi, repet, posibilitaten aetiu-
nilor cadversarilor: socialismolui: nu poate I
exelusi din elmpul “acestet investigafi.

S-a mlirmat - adeseori
ales, tragediile sinl. in societatea socialisti,
dacii apar, rezoltate numai ale unor lactori
strdini de wsocinlism sau ale exceplionalului,
intimplitoruloi,  deei netipieului®. De aici,
insh. pinfi-la reinvierea teoriei lipsei de eon-
flict mu mai e decit unopas, pentra efi dach
drama e rezultatul numai al [actorilor strdini
de soecialism sau exceplionali, atunci si con-
flictele dramatice, ale ciror izvoare — asa
cum sper o x-a probat — sint deamele, ori
eare spot i chiar identificate ou acestes din
urmit, sint san mbimpiz’iimxm, extzepilmmle,
deei .netipice™ (rimine de viizut in. ce mi-
surdt L, tpicul® inelude numai pecesitatea, eon-
ceputdi en absolutd. si exclude intimplarea si
exceplionalul), sau epun numai pe apiritorii
socialismului. adversarilor acestuin, niciodatd
pe adeplii socialismului intre ei, si asa va fi
in vecil veeilor,

el dramele si;, mai

Elabararea mnolionii de bazd subiectivd a
dramaticului si o tragienlui (notiune cu eare
m-am  intiloit ceitind  manuvalul lui o Borev,
Estetica marxist-leninistd) mi se pare a [i
un progres deosehit al esteticii marxiste, in
raport direet cu progresul afirmiril idealurilor
umanismului socialist. Devenim  mai -sensibili
st mal intoleranti fallt de ot ce e incd neo-
menese in om. Ceea ce ieri plirea un fapt re-
probabil, dar de mici  gravitate, miine sau

azi, chiar, poate lua proportiile unei drume,
unei tragedii, unei erime. Cu wate cf, rim
pAeate. mu-si pierd actualitatea, ered. niel
eonstatiirile lni Aristolel en privire la faptul
cii, Iatd de nenorocirea Intimplati unoi amie
sau unui necunoscut, riminem mal mult sau
mat putin indiferenti. eeea ce nu e cazul fatd
de nenorocirea proprie sau intimplatd mamei,
fiului, sotului ; indieatie eare, in plus, ne
eenzureazi i astiizi, oind sintem inclinati =i
absolutiziim prezenta  maselor  — adicd 2
neennoseulilor T — ea eron dramatic pe scond
drept o cucerire estetich. Dar, nu putem face
abstractie nici de categoriile psihologiet soci-
ale v wint stiri de spirit eoleetive eare. eind
apar, de pilda, in momentele de gravi pri-
mejdie care ameninfd un intreg popor san o
clasit sociald - progresisti, se constituie nu
numai pe planul civismuolui i al moraled,
dar, printr-o _anume vibralie si  risfringere,
se incarcit sl eo un coeficient estetic de nelii-
ghduit,

[n orice caz, baza subiectivii nu poate in-
locui bhaza obiectivi. Orice proporgii ia lucrul
in mintea noastrd, proporfiile lni reale sint
cele eare sint,

Si, astfel, nuone mai rimine decit solutia
cea mai !a indemind, aceea ea eroul s se
arunee pe sine in dramil, ca urmare a pro-
priiflor erori, si si iasi din  drami. depd-
sindu-gi erorile. prin autocritich.

Am “afirmat e deeclansarea dramei presu-
pune, obligatoriu, predominarea vremelnicli 'a
nonvalorii asupra valorii. Dar pot m'limm in
direclin generiirii dramei nu numai  nonva-
loarea s meacceptarea acesteia de eiltre va-
loare, dar $i anumite condilii obiective, Im-
prejuriri produse, asadar, nn de valoarea si
nonvaloaren in  prezent in  acfiune, o in

cuprinsul  eiirora acesten s-au  niiseut, le-au
mogtenit, deeci, si de care sint determinate,

deeci, care actioneazi ca nenvaloare reveluli,
dar en econ actual.

In orice caz, realitate inainte sau dupi ri-
dicarea cortinei, dominalis vremelnied a fac-
torilor  care determindi  intrarea  eroului In
dramii, ecare fae, astfel, drama inevitabild,
este condilia sine qua non a conflictului dra-
matie. JKird sirotul Joi Toda, n-ar [ existat
invierea® {Leibnitz). No mi indoiesc nici o
clipa de eficacitatea’ ‘medieinei sociale pre-
ventive. Dar Mtuaul]v care-l pot inspim pe
dramaturg sit serie teatru sint, ered, tocmal
acelea care rezultit din faptul ei factorii obi-
ectivi ce ar fi trebuit sit apere valoarea n-aun
reusit s-o facd, astfel e valoarea e wsilitd s
se apere eu propriille ei forte s ehutinduo-gi
aliati. Numai maladia declansati § lupta im-
patrw{! eontamindirii sint obiect al dramatar-
giei. Desi, si a il aceeptind maladia, intr-o
dulce complicitate cu  ea, rimine o temi
seduciitoare pentru dramaturgie,

Dupét cum  viid, treptat, dramaturgia imi
apare @ nu fi o formi a constiinlel sociale
chematii — si, probabil. nu numal ea, dar §i
alte arte — sa reflecte artistie” alte forme
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ale constiintel sociale, numai procesele congti-
intei, lupta dintre nou i vechi pe plan spi-
ritual, psihologia eroilor. Dupfi ce va .scipa”

de  eiitugele®  psihologiei,  dramaturgia
isi poate ciipiita libertatea dear reve-

nind pe pimint. ,Vorbiiria despre consliinla
inceteazil, locul ei trebuie si-l ia cunoagterea
reali” Marx-Engels, Ideologia germand, eitat
dupét Despre arid si literaturd, EPL.P., 1953,
p. 7). Pentru ci ...deciziile supreme privind
regnul uman se iau prin lupta pe pimint.
nu in sferele eterice ; in «exterior~ nu in
«capete»” {Brecht, Mic organon despre teatru)
si pentru ed marea tradilie a literaturii euro-
pene ne spune, printre altele, si e% : ... Mon-
taigne fmprumutid de la lucruri (subl. n.)
vivacitatea lor care il apiiri de o psihologie
abstracti sau de o analizii in sine lipsitd de
substantd...” (Erich  Auerbach.  Mimesis,
p. 318).

Prin extensie, si despre dramaturgie poate
fi vorba in urmitorul fragment scris de Max
Klinger {ecitat aiei dupi Tudor Vianu, Este-
tica, p. 8889} : ,Fiecare material stéipineste
prin infitisarea i facultatea lui de a fi
prelucrat un spirit personal. o poezie pro-
prie .care hotiiriste caracterul plismuirii ar-
tistice intr-un fel care nu poate fi inlocuit..
Cind conceplia si executia nu sint raportate
la acest spirit al materialului sau eind un
material ‘este tratat in spiritul altuia, unitatea
artisticd a impresiei este de la inceput sfiri-

mati”,
lzgonitd® din vechile sale domenii, dra-
maturgia cautd noile sale domenii, pe ocare

sl se statorniceascdi, pentru a se regisi,

5' Pentru a se ajunge, sau reajunge, la for-
muliirile de insemnitate istoricd : ,socialismul
si demoeratia sint de nedespiirlit® ‘si ,omul
e suprema valoare a societiilii socialiste®, a
fost mevoie de parcurgerea unei experienie
de peste o jumiitate de secol intr-¢ singurd
tarii socialistd §i de peste un sfert de veac
in celelalte {iri socialiste. Problema — pentru
dramaturgi i nu numai pentru ei — este
aceea de a descoperi, pretutindeni si in fie-
eare clipd, daell aceste formuliri aparfin nu-
mai- idealului, sau §i realului, cel pulin sub
forma tendintelor, dominante sau nu, in fie-
care imprejurare susceptibili de a fi con-
vertitd teatral.

In societatea socialistd constituith, oamenii
dispun de posibilitifi egale, de drepturi egale
si de realitifi generale egale, dar nu de
capacitifi egale, nici de situatii . particulare
gi imprejumiri egale. Fiecare ascensiune indi-
vidualdi presupune un proces de selectie. Mun-
ca nu a devenit prima necesitate wvitali a

omului, e este dnci mijlocul de cigtigare a
existeniei, prapastia intre munell si impe-
riul hedonicului® este ined mare. Exploatarea
omului de ciitre om a fost lichidatd, dar per-
sisth dependenia omulut de om, chiar dach
omul nu mai e la diseretia regelui. Omul nu
e e¢liberat de presiunea nevoilor economice.
Unitatea sociali $i moral-politici a poporului
nu poate fi contestald ca realitate evidenti,
dar nu poate fi considerati nici ea fiind
staticdi, nici cd prezintd in permanenii acelayi
grad de coeziune muoleculard, niel structuratld
nedialectic, ¢l ca un proces conlinuu, care
cunoagte $i flux g reflux, si compunere si
descompunere parfiald si relativi, st recom-
punere pe o ireaplii superioari.

Toate acestea mil determind s nuo ecred of
zonele dramatice ale contemporaneitiifii socia-
liste ar i ,cazuri®, si nu cred cit societatea
socialistd ar fi lipsiti de o substan{i drama-
tich mat generald, convertibila teateal. Dimpo-
trivii, mi se pare el aclioneazit un anumit
cimp necesar §i suficient opozifiei de interese,
primejduirii valorii de eciitre nonvaloare ; in
interiorul unor relafii de efectivii egalitate
chiar, se constitulie ,subteran® un anumit
cimp de forfe $i un anumit raport de Jorfe
interumane. delerminal, e adeviirat, nu nu-
mai de deosebirile exterioare dintre  oa-
meni, dar si de deosebirile pornite din in-
teriorul fieciiruia, si mi refer si la com-
petente si grad de culturd si -civilizatie, i
la trasfituri de caracter, si la tensiunea stii-
rilor volijionale, si la alinititi si respingeri
reciproce, ceea ce o nu inseamnd o} - neg
funetia progresisti si fortificatoare a relatiilor
interumane de wooperare. Doar cii  acestea,
singure, nu - sint teren -al- dramaturgiei.

Lupta pentru rezolvarea fieciirei probleme
impuse ca problemi de practiea socialf. 1In
sensul realizirii acordului intre real si nece-
sar, Intre cunoastere si_ realitate, este sfera
de manifestare a raporturilor actuale dintre
valoare st nonvaloare.

Or, in unele piese,  unii ~“dramaturgi
par a nu lua In" considerare rolul pe “eare-l
joach si pot si-1 joace, in constituirea drame-
lor ca drame contemporane, contradictiile re-
ale, evidente, din insusi interiorul societiitii
socialiste comstituite, raporturile nu intotdea-
una netede, nu intotdeauna de acord eomun
deplin, mu fintotdeauna lipsite de presiuni
reciproce, dintre condusi §i eonduditori, la
diverse miveluri, dintre o clasi si alta, aliate
si prietene, dar aflate ¢i in contradictie, din-
tre orag §i sat, dintre productie si administra-
tie, dintre produciitorii bunurilor materiale §i
cei ce lucreazii in suprastructuri, dintre mun-
citori si intelectuali, dintre cei ecfirora 1i se
repartizeazii avulia socialt pe care el o pro-
due $i cei ce-o repartizeazii, dintre starea de
libertate si democrajie $i necesitatea coercifief
si a disciplinei ete., ete. Pentru unii drama-
turgi, difieultiifile reale in calea expansiunii
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ceonomice genermile, In ealea selecliei necesare
si intemeiate pe criterinl meritului, pe criterii
axiologice ferme, ea g dificultatile traiuloi
zilnie, sau invesligarea raporturilor dintre pla-
nificare. legea valorii §i actiunea pietei, situ-
alia forlei «de munecd, problemele salarizarmi.
evolujiel social-demografice, abordarea intr-un
mod san altul a Tunetiilor statului, investiga-
rea raporlurilor interioare ale dublei ealitati
a celor ce muncese : de coproprietari socialisti
si sproduciitori -ete.,, pot constitui, cel muli,
LJundalul®™ literaturii g dramaturgiel, rareori,
substanja existentiald a dramei si drama-
turgiei contemporane. In sfirgit, nu putini
dramaturgi ignoreazi — in crealin lor — cu
desdivirgire imensa retea de instituffi care s-au
ereat $i se reereeazdl, ignoreazii Intreg ansam-
blul relatiilor ‘institutionalizate, faptul ci*s-a
creat §i se creeazdi o vastd legislatie, care con-
ditioneazii, efectiv, viala indivizilor ; ignoreazi
raporturile ‘actuale dintre relatiile institutio-
nalizate gi. relatiile neinstitulionalizate, faptul
cii acestea din wrmi se conslituie in interiorul
si in afara celor dintii gi, dack ele- exprimg
aspiralil juste gi necesitdati obiective, pot fi
motorul” modificiirii rationale a relatiilor in-
stitutionalizate  {a  se vedea articolul lui
A, Roth, pe aceastii temil, publicat in Revista
de Tilozofie™),

Dar ce teme aride sint propuse aici si
cit -de  prielnici creatiei  este explozia lirics
in' afara . realitiijii - exterioare, autoexprimarea
singulari -a personalitilii creatoare ! 5i de
ce - s-ar - preocupa - dramaturgii “de  exisienia
sociali’ a diferitelor grupuri sociale si cate-
gorii, cind psihologia  individual# oferi un
teren atit de favorabil libertitii de creatie ?!
Intr-adeviir, ,un fapt social se recunoaste
dupii  puterea de constringere externd . pe
care .0 exerciti sau este capabil s-o exercite
asupra indivizilor..”  {Durkheim) !

Astfel’ «i, unii dramaturgi ‘nu  participii
decit partial la acel ,rizboi serios, necrutitor,
cu adevdirat revolujionar (subl. n.), impotriva
purtitorilor concreti ai riului®, la care chema
Lenin, decit pe planul apelurilor la auto-
perfecfionarea individului ; astfel e ,réz-
boiul® pe care o parte a dramaturgiei se
preface. ci-l duce nu e niel serios, nici ne-
crutfitor, nici cu adeviirat revolutionar. $i, a-
ceasta, in timp ce revolulia noastri {a se
¢iti si reciti. cel pulin prineipalele cuvintiri,
cxpuneri §i rapoarte ale secretarului general
al partidului nostru) se comporti asemenea
tuturor revolutiilor autentice, veritabile, care
o8¢ critici ele insele in mod constant, isi
intrerup intrana propriul lor  curs, revin
asupra a ceea ce pare gata inféptuit pentru
a o lua de la capiit, batjocoresc ‘necruliitor
si temeinic jumititile de misuri.. (Marx).

Toate basmele  dureazii cit timp eroii in-
[runii  obstacolele  ridicate in fala lor de
adversari 3 odati telul atins, basmul se ter-

mindi, ,am Incilecat pe-o sa ete. ,Fericirea
n-are istorie” (Balzac), ceea ce e cit se poeate
de adeviirat. Dar, pentru unii - dramaturgi
romini, istoria nu mai produce neferieiri
nejustificate, nici nu mai comile erori, de
fapt, nici nu mai existd nici un fel de isto-
rie, timpul s-a oprit in loc.

E cunoscutdi, desigur, teza lai Marx despre
»amprenta capitalismului  asupra  soeialismu-
lui®, 8Se presupune, tacit, ci e vorba de o
amprenti numai  spirvituald, ceea ce e fals.

Tatit cum enunii Marx ,analiza concretd
a condifiillor de wviafi ale unei societiti’ in
care no va mai exista capitalism® {Lenin):
~Avem de-a face aici nu cu o societate co-
munistéi asa- cum s-a dezvoltat “pe ‘propria-i
bazi, ei, dimpotrivil, cu una eare abia se
nagte din - societatea capitalisti, care, asadar,
din- toate punctele ‘de vedere — economic,
moral, spiritual (subl. n.} — mai poartii pe-
cetea vechii societiiti din care a luat*nastere”
(Critica  programului. de *la Gotha).

Aplicarea multilaterald a  principiilor co-
interesfirii ‘materinle §i constringerii’ admi-
nistrative reprezinti — 'in esential — a-
ceastdi amprentfi reald. Dificultatea abordarii
acestet probleme constd in faptul ef princi-
piile sus-amintite ‘sint, in acelagi. timp, 'in
fondul lor, . instrumente -socialiste - ale  con-
structiei socialiste. Criticind orice alterare: ne-
socialisti  a acestor = prineipii,  militind  ne-
contenit, aga cum face ‘partidul nostru  co-
munist, pentru o tot mai reali echitate so-
cialdi, criticind incercirile nonvalorii - de a
beneficia fird merit de avantajele individu-
ale’ ale aplicirii acestor principii, criticind
erorile care pot permite dominatia vremel-
nicd, ‘intr-un loe saw altul, a nonvalorii a-
supra  valorii, dramaturgul e obligat, in ace-
lagi timp, *pentru a respecta adeviirul vietii
si a contribui la  accelerarea mersului ina-
inte al societiitii, s nu fac abstracfie de

justificarea istoricd a principiilor socialiste
ale cointeresfirii  materiale §i  constringerii
administrative.

Pe acest teren al contradictiilor reale in-
terne; intervin : ineapacilatea, incompetenta,
invidia, ura, orgoliul, amorul propriu, in-
stinetul de econservare, impostura, complexele
de inferioritate si corolarul acestora- — in-
stinctul dominatiei, refuliirile si sublimirile
de tot felul, spiritul de intrigd, calomnia,
subiectivismul, voluntarismul, suficienfa, misti-
ficarea, ipocrizia, disimularea, absenta . ori-
eirui ideal, robia fatii ‘de obiecte §i exacer-
barea instinctului de proprietate, dezumani-
zarea ; a avea il desfiinfeazi pe-a fi; dar
tot aici intervin capacitatea, inteligenia, com-
petenta, forja de piitrundere, injelepciunea
si candoarea, cinstea, tenacitatea gi echilibrul,
abnegafia, dirnirea in  slujba unui. ideal
superior, prietenia dezinteresati, activitatea
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creatoare pur Jhedonied”, liberdi de orice in-
teres material ; @ fi renaste in deplina fui
fermitate nemijlocitd si frumusele ; aiel in-
tervin..pasiunile contrarii, care dau carne si
singe unei piese de lealru; aiei este tema
fundamentald a dramaturgiei contemporane :
raporturile de luptd dintre creafie §i inerfie,

dintre ecreatie §i parazitism, dintre wvaloare
si imposturd.
A ocoli aceste probleme echivaleazd cu

pieirea funcliilor esenfiale ale dramaturgiei,
Juncfia eritied si funciia formativd, echiva-
leazii, pentru dramaturg, en aceeplarea unei
conditii inferionre chiar aceleia a corespon-
dentiilor voluntari ai presei, echivaleazi cu
pieirea teatrului autentic politic.

Terenul _posibilitajit aparifiei - dramelor $i
tragediilor contemporane il oferd, deci, faptul
ci .guvernaren oamenilor® nu a cedal incd
locul ,administririi lucrurilor™ (Engels). Izvo-
rul posibil si nemijlocit al constituirii dra-
melor ca drame se alli in activitalea practici
sociali. Dezacordul dintre ordinea existentd
¢ realului, intr-un  loc  sau  altul, - eir-
cumseris siesi sau mai cuprinzitor, $i ordi-
nea necesard a acesluia, dezacord ecare pro-
duce consecinle firesti in destinele s psiho-
logia eroilor, dintre care nu ultimele sint
suferinta, teama §i ;;mtestul iatd, cred; sursa
principald a crizelor de existenli, a drame-
lor si tragediilor “contemporane. Tar eroarea
se conslituie ca eroare in fapt. vis-d-vig de

necesitate, ~de ideal”, nu numai in con-
stiinti.

Marx prevedea ¢ eroarea va juca inedt
vreme . indelungatd ~acest rveol: .lgnorania
{eroarea) este un demon care — asa ne
temem -— va mai pricinui multe tragedii®.

Bar eroares st contrarinl ei, rezistenla fald
de ea. ciutarea si alirmarea adeviirului, au
constituit §i o temd fundamentali a drama-
turgiei presocialiste. Dacdt acceptim ¢ eroa-
rea in ordinea luerurilor e sursa prineipald
a dramelor $i tragediilor contemporane. nu
eumva impingem dramaturgia - in  atempo-
ralitate ?

3 se pare cii tocmal in socielatea socia-
listi constituiti problema raportului dintre
adevir s eroare devine acutd, ciel dezvol-
tarea sociald aduce societatea din ce in ce
.mal aproape” de trecerea din Limperiul ne-
cesitd{il in acela al libertdlii”, ceea ce nu
presupune deloe,” cum au lisat a se intelege
unii vulgarizatori, resemnarea, ci, dimpotriva,
e un apel la activism ereator, deci, la rup-
tura radicald, permanentd, cu aprioricul auio-
mistificat . ca ideal ; e -wvorba, deci, despre
faptul efi oamenii vor ajunge ca, punind in
miscare - cauzele  necesare, s produel con-

stient yefectele dorite™ (Engels). In .apro-
piere® de  acest salt, necesitatea unei co-
respondenfe “ it mai- depline intre real si

necesar, ca §i intre ordinea gindirii si ordinea
lucrurilor, capiitt - o pondere cu totul deose-
bita.

Dar, nu comva exagerez rolul econflictului
dintre adeviir s eroare, dintre ordinea ra-
tionald o lucrurilor  si irafionalitatea inca
existentd in ordinea lucrurilor, cind, de fapt,
in realitate, ponderea principala o are con-
flictul dintre forfele noului secialist i rami-
sifele  capitalismului  din msmii;; oume-
nilor ?

Socialismul i congliinia socialista, in ab-
senfa lendinlelor de apropiere a realului de
necesar, in absenta tendintelor de perfectio-
nare a insusi idealului socialist, pe misura
aparitiei- noilor probleme §i nevoi reale ale
societdlii, si in absenia corespondentei dintre
logic si ontie, ar fi sau ar deveni un -non-
sens. Cunoasterea adevirului obiectiv i trans-
formarea lumii in sensul impus .de necesi-
taten inleleasit sint condipitle triumfului de-
plin al constiintei socialiste. - lar eroarea in
procesul cunoasterii i stagnarea in “procesul
de transformare a hunii ‘reprezinti condifia
persistentel - ramigifelor - capitalismului ~ in
consgtiinfa  si in comportamentul *oamenilor,
dupdi cum gt acesten intrefin in vialii erorile.
Dar suma erorilor contemporane reale nu se
reduce la suma rimisitelor capitalismului in
constiinia oamenilor.

Bealizarea acordului intre real si necesar,
intre cunoastere, si realitate, fird intrarea si
trecerea prin dramil, este un act gi posibil ‘g
real, Dar nu oferi teren dramaturgiei. Dra-
maturgia are menirea de ‘a descoperi §i re-
erea “dramele reale, atitea cite sint, ale - eui
sint, acelea ~care sint, natura lor contempo-
randi 3 asemenea unor noi  Columbi, drama-
turgii pigesc pe un pimint pulin destelenit,
astfel ¢&t erorile lor nu sint numai vina lor
stid, Insd, in puterea artei lor sid descopere

substania dramatiet realii a “societiijii socia-
liste constituite, zona dramaticului contem-

poran, eare, prin insesi: dezvoliarea si solu-
title dramelor -eontemporane, indicit  rezolvi-
rile comuniste ale, acestora, s {de: ce nu?
chiar sii sugereze si si indice astfel de so-
fulii ; dar dacid nu pel pisi atit de departe,
in orice eaz, si formuleze datele: reale ale

problemelor reale care-si asteaptdi soluliona-
rea, nu st povesteascdl  numais eum alte
drame, Inainte de scrierea piesei. au’ fost

solutionate in practici.

Raportul dialectic’ dintre “acfiunes unititii
social-politice a poporului si actiunea contra-
dictiilor  proprii - societilii socialiste,” “raport
eare. pe plan: filozofic §ipractic; nu e altul
decit acela dintre - aetiunea momentului de
srepaos - relativ™ care conferd  socialismului
calitatea de socialism, de primd  fazd a co-
munismului, §i acfiunea miscarii . absolute,
care impinge societatea socialistid’ spre comu-
nism {,..totul existi numai Intrucit se trans-
formii, asadar. intrucit se afli cu sine ‘insusi
in dezacord...”, Brecht Mic organon. despre
teatru), raportul dintre ., viala in miscare gi
formele care tind s-o fixeze™ este terenul
real-ohiectiv - al posibilitatii aparifiel  dramei.
Lupta intre idei este inoperantd pentru dra-
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maturgia conlemporand, in absenf{a suportn-
lui i Wfizie®, cioenivea dintre interesele con-
trarii. §i pasiunile indiviziler, E de astepiat,
asadar, acen dramaturgie eare si no oglin-
deased, pur si simplu, lupta de idel impo-
trivae rhmdgifelor eapitalismului din eonstiinga
oamenilor, numai eritiea ideologivd a acesiora.
ei sd exprime teatral procesul determinarii
congliinjei sociale de cilre existenla sociald
sovialistd si, pe aceasli bazd. procesul re-
dirii omulut esentel sale umane.

Pledez, asadar, pentrn o dramaturgie a
caraelerelor teatrale i o situalitlor teatrale.
pentri o dramaturgie cere s4 exprime nu
numai  umetafisica”™  socletdfii socvigliste’ eon-
stituite. dar gi Lfisica™ acesteia.

In societatea sovialisti. constituitd. nu pu-
tine probleme majore care-si . cer solufiile
antreneazit . inierese contrarii, pasiuni con-
traril. generepzd stirl conllictnale. Adaung. Ia
aveasta. faptul .efi, nu intimplitor. in.litera-
tura striind, tipul omului de stiintd. al fizi-
cianului atomist — . de ‘pildi— . a captat
atenfia a numerosi seriitori,” Alomisti ‘au efi-
pitat, in virtutea dezvoltarii Tortelor de ‘pro-
duectie si a tehnicii militare, o marespulere
si, deci, o mare rvispundere. Dar, eu’ atit
mai- mult, in societaten. socinlistii constiluita,
raportul - dinire pulere si  responsabilitate.
dintre putere si adeviir, capiti “semmnilicatii

tulburiitoare. Eroarea ‘unui aearpoate avea
consecinie .tragice ; dar. — enuni doar o
preferinld — mi intereseazd mai muly, din

punet de vedere teatral $i7diseutind o nive-
lul termenilor polari, modul in'care un mi-
nisiry organizeazd’ ofensiva- Impotriva ‘erorilor
si a irafionalitd{ii unor imprejuriri obiective,
decit ‘greseala unei bucitiirese de cantini de
a {i pus mai goultd “sareVin supddecit se
ecuvine., (Daed no mi ingel, Camil Petreseu
— la vremea loi — era de aceeasi piirere.
it despre faptul cfi tragicul si comicul sint
la egald distanta de adeviir® (Teodor Ma-
silud. presupun efil aceastii admirabild formu-
lare “implied o distan{id reali, in fapt, o
lueruri” si” in raportgrile dintre- lucruri, 'in
insfisi eondifia’ - i exislenla umanf, i na
numai in’ gindire, nu numai In raporturile
dintre gindire si realitate. Adaug esentialul :
rezistenta  fald de eroare. si. ofensiva impo-
triva erorii sintodimensiunile “morale princi-
pale gle eroului dramatic contemporan.

Mereu de wveghe, scriitorul “este ‘eenzorul
neindupleeat al realului, in -numele ordinii
necesare. Acesta este, de fapt, st unicul aju-
tor autentic pe care literatura il poate aduee
poporului gi partidului comunist in opera
de edificare a noii soecietili.

Confuziile intretinute in: jurul acestor pro-
bleme aparlin unui‘sol -de socialism utopie
intirziat® {Aragon — Discursla Universitatea
din Praga).  De aiel adecars, io  drama-
turgie, coneceplia eronatd ~polrivit ciirein de-

clangarea conflictulni dramatic este posibild
in absentu . dramei, deci, in absenls pri-
mejdiel  reale care amenin{i valoarea. In

practica: socialf, consecintele acestei erori paot
Ii foarte grave. Daci nu recuncastem  exi-
stenfa pici wnel primejdii care, intr-un loc
sau  altul, intr-un moment sau altul, ame-
nintd valoarea, nu are nici un rost si api-
riiny valoarea. eare ar rimine, astfel. dez-
armalii. la buoul plac al nonvalorii agresive,
lnarmatd piod in dinti 1 pentro cii, coea ce
este tipic nonvalorii in socielatea socialisti
constituiti’ este “tendinta ei de a. soluliona
conflietul care o opune valorii, de a solu-
liona contradicliile interioare societilii ‘socia-
liste, fie prin metodele necesare solufionfirii
vonflictelor “dintre clase” antagoniste, fie “prin
inviilearea normelor Tundamentale ale demo-
cratiei " socialiste, prin exacerbaren biroeratiei
st centralismului,” prin’ respingerea necesitiii
talerarhia sociali st Cadministrativi o si - co-
respundi Clerarhiel “reale’ avvalorilors prin
exacerbarea eonfinutului Lmisterios™ al"biro-
eratiei v ..omisteruls — “igld “natura @ biroera-
tiei™. {Marx). In timp ee valoarea respinge
aceasth “provoeare gisiidnd misura CinCeare
voieste st nooseautoanuleze. nuacceplid so-
lulionarea iconflictelor ice: o-opun: nonvalorii
deeit prin. metode’ proprii - democratiei’ so-
cialiste, “umanismului socialist, prin U politied
$t cunoastere.

Viziunea socialismulai utopic fntirziat™ in
literalurd i artieste eauza faptulul efi’ s-au
seris “atit 'de “pulin drame. el nu se “seriu
aproape deloe . tragedii - de inspiratie con-
temporanf, el se seriualitea’ piese ecaresnu
adue pici o contributie la dezviluirea meea-
nismuluit real - al lupteidintre ‘nou st vechi
in' " societatea “'contemporanit 3 “seriitorii care
sint vietimele “acestei” viziunise 'muliumese
sit substituie realului, idealul, i astfel trans-
formi o buni ‘parte a  literaturii in utopie.
Astfel se manifestd, ins#, tendinja aprioricu-
lui de a.seautoprezenta; drept iideal 1. Dar.
odatii’ ce sintem “adeplii. socialismului = stiin-
tific. “odatiieeacesta’ s-n -transformat dintr-o

teorie’ intr-o @ realitate vie, *utopia, idaci se
substituie realitdlii, daed substituie dlozils
despre:realitate acliunii. reale de: transfor-

mare. comunistiia
daunitoare  deeil
Ceen: eenu inseamni. desigur, el seriitorsl
nusare dreptul de a ineerea sh o Intrevadi
viitornl, “'daci’ nu substitaie. insi. wviitorul
intreviizut, ‘deei, viziuney “subiectivd a scri-
itorului, “prezentului real, cert’ obiectiv.

lumii,” no- e mai pulin
conservatorismul ™ declarat.

Se pare, asadar, ef dramatorgia ‘nu poate
sit nu trebuie-si fe utopia desore om ; osi
fie ea oare Lstin{a despre om ?* Poate i
da, "dar numai peniru i st numai in ma-
sura in care’ arta Tocepe ‘unde sfirseste sti-
inta, unde’ Ustiinta. . marturisindu-si relativa
neputinti, isi deelini, vremelnic. rispunderea.
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[n orice eaz, daci vrea sd ramind  ean
insfisi st si nu devind orice alteeva, dra-
maturgia nu peate [i, pur si simply, laudi.
ci Jandd prin dramai.

6' Cititorul a avut, desigur, prilejul sa
constate, parcurgind aceste insemniiri, ci ele
sint stribétute de la un capiit la altul de o
idee-pretentie, st anume, de cerinfa ea dra-
maturgia nationald coniemporand sd-si ocupe.
in fine, in totalitate, fdard exceptii, domeniul
ce-i apartine in mod firese, sii se instaleze.
deci, in zonele dramatieului i tragicului
rontemporan. La formularea acestei pretentii
am ajuns in urma examiniirii, si aderente §i
critice, a celor doudt dircelii principale con-
stituite ale dramaturgiei autohtone actuale,
aceea care, intr-un fel sau altul, se reeclamd
de la restituirea §i comentarea teatrald a
istoriei $i aceea a dramaturgiei subordonate
telurilor pedagogiei morale, asa-zisa .drama-
turgie a ,dezbaterilor etice®. Satisfacerea a-
cestei pretentii, deloe subiectivii, i formulati
doar ea o constatare a insesi cerinjelor in-
terne finale ale dramaturgiei, reocuparea de
ciitre intreaga dramaturgie nationali a zo-
nelor dramaticulut si tragicului, ar echivala,
dupii opinia- mea, cu un act de deplind
onestitate profesionald, care ar fi, in acelasi
timp, un act de deplindi onestitate politic.

Politica este esentializarea ansamblului re-
latiilor interumane. Politica comunistd auten-
ticd este procesul wmanizirii relatiilor inter-
umane. Astfel ei teatrul politie este §i teatru
etie, daed acordim  eticului  wun  sens
atoteuprinzitor. Ca  urmare.  departe. de
a f  doar un  transportor de  in-
formatii. — nu neg, desigur, niei functia
formativd =a informatiei —. arta ~comunisti
nu poate fi subordonati decit politicii comu-
niste, in ansamblul acesteia, este components
de prim ordin a politicii comuniste.

Fiara a absolutiza aceste concepte, fard
a omite farmecol unui teatrn de idei, cind
acestes  sint tensionate la  maximum, fard,
deci, si reducem la o singurd culoare poli-
ecromia  necesari a teatrului modern, voi
considera, totusi, cdi virful de lancie al a-
cesteia este teatrul politic ; renasterea acestuia
sti In dramaturgia situatiilor dramatice, si-
tuatiilor teatrale, efici- numal situatia $i nuo
dezbaterea — desi raporturile dintre acestea
nu sint antinomice — e de naturi si ex-
prime concretelea raporturilor de fortd dintre
personaje, lar raporturile de fortd §i modifi-
carca acestora  sint  insdgi esenfa teatrului.
Nu trebuie, ips#i, omis niei faptul ei rapor-
turile de cooperare predominii pe latura esen-
fialii a societi{ii socialiste constituite ; dar

acestea, dupdt parerea mea, sint in afara -
porturilor teatrale 3 mai exact spus, lumea
teatrului de inspiratie contemporand e lumea
relalioudirii dialectice a raporturilor de coope-
rare cu acelea de forfi.

Funeliei gnoseologice a artei. ca st cu-
noagterii, in general, nu i se poate acorda
o aceeplie lautologicli ; de cind ¢ lumea, a
cuncagte nu inseamnii a cunecagle e cunoag-
tem, ¢i a afla ee nu stim ; eu cred i specta-
torii autentici vin la teatru si ea si afle
adeviiruri nestinte pindi in seara speectacolu-
lut, pu numat s#t se recunoascl, dar si so
si descopere ; daclt, insi, a cunoaste este =
cunoaste ce cuneoastem, triumful in  litera
tari va fi al ilustrativismului, “al ‘descripti-
vismului, jalnic triomf! Asgadar, arta st li-
teratura, inclusiv dramaturgia, dezghioacsd din
stiut nestiutul si propun diverse posibilitati
ale acestuia ; propun, deci, variate §i schim-
bitoare idealuri; dar, pentru 'noi, ceea ce
nu §tim, mnestintul (netriiitul) este comu-
nismul ; iar comunismul e negarea dialectici,
critici si constructivii, in acelasi timp, a so-
cietdilii socialiste constituite, luati in consi-
derare ca primd fazd, inferioard, a comu-
nismului.

Dezvoltarea completi a socialismului im-
plici critica prezentului in numele idealului
comunist, pentru ci ceea .ce ne lipseste esle
comunismul.

O cercetare mai atentdi a unora dintre pie-
sele serise in ultimii ani ne-ar vidi el a-
cestea se autoarhitectureazi ~— piesii - cu
piesi = mai degrabii orizontal, circular, ‘de-
cit spiralat. Ceea ce ne vorbeste s despre
absenta unei viziuni diacronice asupra dez-
voltiirii sociale.

Faurirea socialismului. multilateral dezvol-
tat, epoci inaugurati de Congresul al X-lea
al P.C.R. si fundamentati teoretic exhaustiv
in Programul P.C.R. dc edificare a societiifii
socinliste multilateral dezvoltate si de fina-
intare a-Bomdniei spre comunism adoptat de
Congresul al XlI-lea, se intemeiazi, desigur,
pe realiziirile §i transformirile revolutionare
anterioare, pe care le continui, dezvolti si
aprofundeazi. Continuoitatea esle  evidents,
dupdi cum nu mai pulin evidentd este, insi,
§i {relativa) discontinuitate, faptul i insusi
coneceptul de societate socialistd ~multilateral
dezvoltatd contine un coeficient de eritici
la adresa a ceea ce este socialismul pini
acum. Programul partidului subliniazii, tot-
odatd, faptul ed intre socialism si- comunism
nu va exista un zid despiiriitor, ceea ce
nu inseamnd, desigur, ¢i socialismul si co-
munismul sint, intru totul, unul si acelasi .
lueru. Dimpotrivi, cred <i nu poate fi
ignorati ipoteza lui Lenin potrivit eciireia :
wdin punct de vedere politic, distanta din-
tre socialism $i comunism va i, probabil,
cu timpul, uriasi® {Statul §i revolupia). Este,
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aiel, un tersn ncinvesiigal de citre
turgie si. probabil, marea ei sansi.

5i, trebuie si adaug ¢ nu gindese deloc
ei ar fi de dorit deamaturgiei si fie piatra
evocatd de Blaga, in a sa Filozofie a stilu-
Iui (p. BA), ecare, odatli ,azvirliti, recade
la pamint in nfizuinia de a ﬂjlmgc in een-
trul sfiu, in ndzuinja de a [i piatrd tipicd” :

drama-

citre tinti, se orienteazid dupéi magnetismul
terestru.  Pentru ed si dramaturgului © se
potrivese, intru totul, cuvintele lui Fichte :
wTrebuie si te comporti asifel, ca si cum
de tine si de fapta ta ar depinde soarta
intregulai popor.”

Doar astfel dramaturgia va participa de-
plin la infaptuirea idealului marxist de re-

dar nu i-ar fi de dorit sit fie niei porumbelul
.care, nestiind ei o realitate materiali,

ii susiine zborul,
zbura mai usor in vid
dorit dranniorgiel
menea piisiivilor eare,

Regizorul  francez  Claude
Bernard  Aubert a inceput,
saptaminile trecute, sa lu-

ereze la un spectacol a cd-
rui temd sund, pe seurt, cam
aga : Cam  poate i confee-
tionat  un. Adelf Hitler.

Acest poate indicd limpede
vd n-avem de-a face cu o
lucrare istoricd, ¢i cu o
operd  inserisd . la. prezent :
cifiva _cetdjeni eumpc’ni, cu
avere g§i.ambifii, i — mai
ales = cu dorinfa . de a im-
pune o noud dictaturd de
tip naszist, se straduiesc sd
infdptuiascd ceea ce, in de-
finitiv au  reusit predeceso-
rii lor germani din concer-
nele 192030, adicd sd a-
runce pe piaja  politicii un
necesar,  pentru asemenea
regimuri, dictator. De  clasd.
8i succes. Adicd, o persoand
cu datele  wviscerale, cu in-
deminarea §i, indeoseli, "cu
<charisma™ indispensabild a
lui Hitler.

In" acest scop, ei  recru-
teazd, probabil dupd 1esiele
de rigoare (sau, poate, avi-
zul  unui computer 7}, un
candidat  plauzibil, + numit
Herbert, il instaleazd in-
tr-un’ bunker® subteran a-
menajat  dupd modelul  cla-

triia cu iluzia cf ar putea
(Kant} 3 ii este de
si Tie, mai degrabi.
in zborul lor avintat

organizare a

aerul, sului, tinind

Ase-

lumii
totusi
acesta e ultimul p:xmdzm pe ecare imi place
sa-l introdue aici — ¢ , dupd ’&Ifam
nismul nu e un ideal, ¢
turali a societdtii®.

Puncte de suspensie...
AL. MIRODAN

Cum

sic de la Berlin, il pun in
medii, relatii {(inclusiv ero-
tice) gi imprejurdri similare
cu  acelea trdite de L fiikrer”
la . vremea respectivd, il
— cum se zice — condifio-
neazd  pentru a acliona - §i
reacliona  precum = modelul
§i =~ Increzdtori In leorema
(sau midecar teoria) care zice

cd  geeleasi  cauze  provoacd
aceleagi  efecte. —  agteapld
coacerea, in acest laborator
bio-psiho-sociologic, a unut
satrap de inaltd  calificare.

Mai mult decit alita nu
gtim despre spectacolul T
Aubert.  Nici nu-i  nevoie.
Regretind  (Tolstoi  spune

undeva ¢4 ne hrdnim din
regrete) cod asemenea lucrare
n-a fost cu putintd ceva mal
devreme (prin 1929, de pil-
di), vem suspina un ,mai
bine mai itlrziv  decit  nici-
odatd”® si vom admile ed
punerea in imagini a- felului
cum este sau poate fi con-
fectionat un  fihrer in vea-
cul nostru gtiingific este ca-
tegoric de naturd a-l ajuta
pe spectator sd vada fabri-
carea  mitului. Si  —  deci
(sperdm)} — sd prevadd. Si
— deci - sd examineze, in
cunogtintd de cauzd §i cu
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legilor frumae-
totodath — i

potrivit
seama,

L COmu=
i insfsi miscaren na-

rdceald, productia contempo-
rand de supravameni. - care,
de la gefi de secte vizionari
in Bolls la terorigti stirnind
frisoane tainice duduilor a-
vule din  faja  televizorului
in culori, prolifereazé ~—
cam — pe continente.
Acestea [iind  spuse, vreau
sd cred cd, dupd succesul
pe care-l doresc sincer spec-
tacolului in  cauzd, Claude
Bernard Aubert wa indrdzni
sd meargd mai dcparte, sd-5i
propund o sarcind mai difi-
cild, sd preia gtafeta lui
Brecht st sd ne dea o lu-
crare  mult  mai  necesard
ined decit aceea pe care 0
elaboreazd acum : Cum
confec-

Adolf  Hitler.

poate fi impiedicati
unui

fionarea

3]
ot



TRIBUNA REGIZORULUI

Ce inseamnii un regizor 7 Nu sgtiu. Deo-

Dinamica noastra

sociala

Stagiunea care s-a incheiat a cunoscul, printre feluritele §i multele
manifestafii st dezbateri, privind starea actuald §i tendintele wviefii gi
creaftei  noastre, un moment e importantd st semnificatie  deo-
sebitd : Colocviul tinerilor regizori din teatrele dramatice, desfdasurat
la Birlad, de-a lungul a cinci sile, bogate in representafii scenice,
schimburi de idei si de experienje care au-intrunit. suh seminul unei
comune dorinje de cunpvagtere §i al aspiratiilor creatoare. regizeri. mai
ales din tindra generatie, seriftori de teatru. critici. teoreticieni ai teatru-
lui, secretari literari. S-a putut remarca, cu acest prilej, cit de complexs
este problematica constructiei artistice a unui speciacol teatral, in ce
mdsurd eq solicitd personalitatea ereatorulul 5t ancora-
rea lui in albia comund. ideologicd, politicd, eticd, educationald, a
culturii nationale. E limpede cd. in - meecanismul “constructiei spectaco-
tului. rolul regizorului este de insemndétate primordiald. De aceea, ji
dezbaterile In jurul regiei, §i mai ales in jurul. slujitorilor tineri ai
regiei wnoastre deatrale.  au  cunoscut un - accent deosebit e wiw.
Ni s-a pdrut, de aceea. cd marturisirile - 5i punetele de wedere
exprimate la acest coloeviu. §i, eu deosebire. ale celor wizafi, se cer
supuse cunoasterii generale, in integralitatea lor. Precum _se cer, even-
tual, prelungite de mirturisirea unor noi experiente §i unor noi aflari.
De aici. inifierea rubricii de fata. inchinata problemelor regiei i expe-
rienfelor regizorale. Publicind citeva din expunerile revisute ale line-
rilor regizori, ea 3i unele puncte de vedere adiacente, naddjduim cd
tribuna regizorului va avea gansa sd gazduiased. in mod continuu,
prezenfa st mdriuria la obiect a creatorilor de spectacole.

dire, si nu si jonce doar sentimente si stiri.
Regizorul  este ideologul  spectacolului,” ‘eel
ce determind finalitatea “si eficien{a repre-
zenltaliei ; el elaboreazii un limbaj specifie,
ce nu transmite doar informatiile  piesei, ‘¢
dispune ~de resurse proprii de comunicare.
Principalul argument al demonstratiel regi-
zorale trehuie si fie flinta wvie a actorului.
Regia nu se poate defini teoretic decit in
termeni generali. In particular, concret, regia
fnseamnd omul — Regizorul "~ “de “liecare
datd alteineva §i mereu eu aceleasi“intrebari.

M ALEXA
VISARION

Am montat citeva spectacole, pe care e
iubese foarte mult si eare au elpital investi-
tura de teatru politic. 8& mi destiinui. Tea-
teul  politie  Inseamnid: pentru mine, ‘sansa
unei revelatii. Intr-o uzind de aluminiu, ‘1a

eamdati, ineerc sii Infeleg ce spun allii des-
pre aceasti funclie. Ader la afirmalia ei
regizorul este ‘un ginditor al spectacolului,
adicd, omul’ care, constienl, lrezegle opera
si actorul la viald. Cred 3 regin este o
funclie. lemporarii, care va disniirea. la un
moment dat, atunci eind actorii. prineinalii
ereatori ai reprezentaliel, vor deveni disvo-
nibili =3  transmitd  fird  intermediari  un
mesaj teatral obiectiv. Dar mai e mualt pind
atunci. Funelia comunitarii a teatrulul wva
domina  din noun atunei cind actorii ver
dori intil si semnilice ceva, si nascd gin-

Slatina. oras pe malul Oltului, am montat
piesn cea mal contemporaniti, ca problema-
ticd. a dramaturgiei noastre. — Pulerea 5!
Adevarul de Titus Popoviei " —, o ampla
dezbatere asupra responsabilititii omului-con-
duciitor politic; a activistului de” partid, o
relatare adevérald a  miseiirii noastre ideo-
logice Intr-o anumitd etapd. Am’ Tncercat ca
aceastdi piesii- sit  prindd viati alitori de so-
doarea muncitorilor, alituri: de  masinile 3
de opamenii ce lucreazii-la ele,  aliturt de
zgomotul munecii i Tmpreuni cu  acestea.
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Era o lucrare ecolectiva ee impliea, lizie s
psihic, destinul intregii colectivitili partici-
pante. In ce scop? Pentru a implica viap

realit in dezbaterea politicii. pentru a patrun-
de direet in zonele de emolionalitate ale
publicului. Spectacolul “se niistea nu pe seena
improvizalfi, of intre nei si ei, inlre alitudi-
nes *noastrd §i receplivitatea  lor imedinia,
Timpul era chestionat de ciclul productiv,
iar spatiul de joc se maodilica in Tundiie
de munea efectivii a acestui public. cuprins
de munecli si, concomitent, de gindire. A fost
o experienid substantiald pentru nol aceastd
simultaneitate - a  muncii 3l a  politicii, a
responsabilititii - st a analizei  problematice.
Modul de comuniecare politic i§i asumi omul
§i societatea ca obiect ‘de studiu. Comenta-
riul critic descifreazi  realitatea in  vederes
dinamizirii ei. Lumea devine, pentru specta-
torul-participant, fluida, disponibild, noui si,
pentru a se contura, i prinde colaborarea.

Teatrul - politie- educdt - libertatea individuo-
lui- de a chestions -ordines instaurald. Spee-
tacolul “politic . insistd asupra  necesitifii  de
a modela intelectual, pentru ca asistenta si
fie autearea. propriului rispuns, care con-
duce, inevitabil, la - angajarea in istorie sl
societate. Scena propune, sala rezolvii. Sce-
na indicd, sala revendici.

*

Seoala de’ care depinde speectacolul roma-
nesc in - diversitatea formelor sale de expre-
sie “este’ cea a dramaturgiei originale. Marii
nostri seriitori, *de la Caragiale la Camil
Petreseu, ~de -la Horia Lovineseu la 1. 1L
Popeseu 1 Marin Soreseu, sint stimulii’ prin-
cipali “ai o artei interprelative  rominesti.
Avem artisti  responsabili de soarta colturii
nalionale, ocameni  care -au  realizat opere
profunde despre noi, ‘cei de aici, care stiipi-
nim prezentul  prin treculul g viiterul a-
eestui neam siriivechi gi pasnic. Teatrul nos-
stru- inseamni, in o primul rind. © realitatea
noastril,. pulsul - nostru social, omul zilelor
noastre st problemele  lui, aportul la viaja
si eonflictele Tiregii umanitiyi.

Pretutindeni — ‘deeci, in mod concret, si
la nwi — este nevoie de tealru ca sursi de
energie sicuraj, de un “teatrn eare hriineste
omul i ecare’ 11 da forfit si poltd si aclio-
neze. - Dramaturgia romdneased | clasicl sl
contemporand olerl izvoare ispititoare pen-
tru spectasolul rominese, $i trebuie mentio-
nat faptul ei cele mai importante reprezen-
tatii teatrsle “ale ‘ultimilor ani se dalorese
si “substaniialitifii = pieselor rominesti eare
s-au malerializal scenic in creatoare versiuui
regizorale.

Dar, eite nu mai avem de ffcut penira a
dezbate in teatru marile fosemne ale prozon-
tului ! Riaspundem de formarea si eduearen
constiinlelor i, de aceea, esentinlul si sem-
nificativul trebuie s devinii  obiectul dis-
eursului scenie.

Dar, uneori, uitim, uneori...

B CATALINA
BUZOIANU

Pledoarie
pentru
atelier

Daca putem alirma cit regizorul este si el
un ereator, atelierul de ereatie i se.impune
ca 0 necesitate primordiald a zimislirii actu-
lui teatral. Indilerent’ de titulatura adoptaté
studio  experimental, laborator, sistem,  pro-
ces  educational  al actorulul “ete., alelierul
acesta  este, sau ar trebui’ sd’ fie. nuelenl
vietii teatrale a institufiei, teatrului, ~trupei
sau grupului respectiv. de actori; condus de
un regizor - animator, cum este denumit
adesea —, un regizor capabil s& impuni un
profil, si discearni  acele’ mijloace  eare-i
definese personalitatea, si inchege un' sistem
coerent de exereifii pentru eduecalia’ ‘profe-
sionalt st mentinerea in formd a actorului.

Toli marii creatori, animatori, deschizitori
de drumuri, inifiatori de curente ale artei
spectacolului, au inceput prin a-si perfectiona
metodele de lueru in studiouri-atelicre, expe-
rimentind, studiind, “improvizind, alcituind
sisteme care-au devenit, la rindu-le, apoi,
sisteme sclerozate, osificate, mumilicate sau
dengturate de epigoni {ca in cazurile: Sta-
nislavski, Brecht, Grotowski}, ‘dar ‘sisteme
care au hrinit, atita timp it au fost vii,
sau - cu o eeea ceoa ramas viu din ele, teatrul
contemporan, uriasul, balaurnl euvo o mie de
capete. mitie, de peinvins, ciruia, daci 1 se
taie un cap (cum se mal intimpld uneori)
rasar sapte in locu-i.

Un regizor-ercalor “este acela ‘care ‘si-a 'de-
finit ntii rostul primordial, care” si-a propus
s exploreze materialul dat spre studiu:
omul — omul; in toate dimensiunile lui.
Apoi, si-l fixeze, in raporturile: Tui cu uni-
versul infinit (univers misterios, enigmatie,
deschis oriciirei  exploriiri spaliale §i tempo-
rale} si in raporturile lui eu societatea,” cu
mediul inconjurdtor, raport istorie, “social §i
politie, raport subiectiv' si- obieetiv. Tn " al
treiles rind, sd-1 tatoneze cunoagsteren de
sine, s aibd curajul de a explora’ zonele
nbisale, de a trece dincolo de contururi fer-
me, de o pluti in ceturile fird margine ale
vielii $i ale mor{ii, deopotrivd. Un asemenen
creator isi - are. limbajul s#u, sistemul sia
de comunieare eu. lumea, izvorit din propri-
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ile {ui zbateri dramatiee, din imagini ale a-
feetivitiitii san afinititilor sale, din asoeialii
praprii, din revelatii profunde. Acest limbaj.
sistemul de comunicare al creatorului  cu
lumear pretinde si fie coerent si ,nrigimﬂ.
nu original cu orice pre{. dar, cu orice prel,
personal.

Atelierul de creajie ar trebui si fie investit
eu demnitaten misiunii celui care conduce,
adund, animi, cauldi, gisesie, greseste (fird
greseli nu se poate}, invatii din greseli, merge
mai departe, in ciuda oriciror piedici puse
de neintelegere, obtuzitate, rutind, lene, nepu-
tinla, comoditate, suficienidi, snobism, de
orice naturd g.a.m.d.

Atelier de crealie au avut Stanislavski,
Meverhold, Reinhardt, Piscator i Breeht,
Grotowski, Strehler si Planchon, Peter Brook,
Szajna §i Liubimov. Ateliere de creatie am
incercat §i incercam i noi, adesen, si avem.

Atelier de creatie giisim oriunde se zbate
un spirit dinamie, efervescent, nelinigtit, la
Piatra Neami, Tirgu Mures, Cluj-Napoea,
lasi ‘sau Timigoara, la .Bulandra®, la Tea-
trul Mic sau la Tindaried®, sau, si- mai
adesea, pe scenele ‘ici ale Institutului, a-
colo unde pulseazi adeviirul pur. incandes-
cent, adevirul Ne-alterat, -sofisticat, Ne-
obosit al tineretil.

Cred ci existenia atelierului de creatie ar
trebui legatd, in primul rind, de studiul re-
giei de teatrn ; poate, inclus. chiar in cadrul
cursului de regie 'sau in cadrul cercului sti-

infific al Institutului. ca nueclen pregititor
pentru muneca regizorului cu actorul. Evi-

dent, sub indrumarea cadrelor didactice, a-
cest atelier ar pune intr-o legiiturd directi,
in afara repetitiilor, ceea ce este foarte im-
portant, studentul-regizor eu o echipii - de
studenti-actori, pentru ca, prin exercilii co-
mune, sit .stabileasefi o comuniune spirituali
si practicsi, sit redescopére sau st descopere,
chiar, posibilitifi de a comunica intre ei si
de a comunica altora mijloace diverse de tea-
tralitate contemporanii. Prin teme date sau
propuse de ei insigi, studentii ar rispunde nu
numapi  textelor de dramaturgie date spre
studiu  prin programa analitied, ci §i unor
probleme profunde, de actualitate stringenti
sau de gravii importaniii existenfiald, care-i
preccupdi in momentul respectiv. Rodul aces-
tor meditalii sau supape deschise, incerea-
rea de a le exprima intr-un limbaj teairal
coerent, articulat, ar putea constitui eventu-
ale microspectacole. In plus, acest sistem de
lugru colectiv ar suda viitoarele echipe, care,
se stie, s-au conslituit intotdeauna fineii de
pe biineile Institutului.

Imi amintese anul in care am absolvit
Institutul si am fost repartizati la Teatrul
National din lIasi. (Imi permit si citez din

propria-mi experienifi, cunoseind wvaloroasele
initiative ale altor regizori doar din auzite)
Am inceput cu pulini eameni, erau opl la
primul  spectacol {Bolnavul inchipuit), pai-
sprezece In al doilea (Drumual increderiil.
Am cerut ajutorul unor colaboratori ealifi-
eati, ca Mihacla Atanasiu, maesiri de balet
la Operd, si Sabin Pautza, dirijorul forma-
tiei ,Animosi®. Am constituit un studio, pe
vremea aceea se numea experimental. .cu
participare benevoli. Pentru primul specta-
cal, am lucrat exercifii de improvizafie : de
commedin  dell’arte, de improvizalie muzi-
calii, de performanti fizied, exercitii vocale.
Lueram zi §i noapte (nu sc punea problema
orei), pinit la epuizare. Muneca de consoli-
dare a echipei a durat mai mult decit
repetifiile propriu-zise. La cel de-al doilea
spectacol, procesul de pregitire a fost cu
mult mai securt.

Incercind si explorim modalitsli strivechi
de teatru popular, redimensionate contempo-
ran, am luerat textol Drumul increderii.
dupii scenariul lui Paul Cornel Chitie, ima-
ginind metafore in jurul unor trimiteri In
mitologie pe teme inserise in istoria popo-
rului nostru, de la eliberare pind la mo-
mentul respectiv. Actorii au creat o relalie
directd cu spectatorii, intr-o incercare de a-i
apropia prin intrebidiri spontane, prin actiuni
spontane, Spectacolul era elaborat intr-o at-
mosfert de comuniune, in eare gindul, gestul,
expresia vocalli erau armonizate pe principii
riguroase,

Exercitiile de creatie a acestui spectacol
au sudat echipa de interpreti, ceea ce, apoi,
mi-a permis si realizez cu intregul colectiv
un spectacol de proportii mai ample, Istoria
ieroglifica.

Tot cu ajutorul lui Sabin Pautza in armo-
nizarea  vocilor  actorilor am  realizat, Ia
Piatra Neam{, Peer Gynt; iar pentru mon-
tarea Tinerefe  fard bdtrinefe am apelat la
aportul compozitorului  Corneliu  Cezar (ma
refer la o muncd practici “de  formare,
exersare a vocilor actorilor, si nu la com-
pozilia muzicald propriu-zisi), Adina Cezar
impreuni cu  Sergin  Anghel ajutindu-ne in
imaginarea g§i realizarea unor momente de
exprimare contemporani - a - riturilor ances-
trale de nagtere, dragoste §i moarte, specifice
poporului nostru,

Pregiitirea profesionald a actorului — pre-
ocupare extrem de importanti pe plan na-
tional, problemi discutatdi cu seriozitate in
acest an i la Centrul de perfeclionare a
cadrelor — nu se poate implini decit prin
constituirea acestor ,ateliere de creatie”, nu-
clee de gindire teatrald contemporani, eare
st piistreze nealterati nu  numai  condifia
fizied, e gi, mai ales, condilia spirituald
ereatoare a omului de teatru.
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B NICOLAE
SCARLAT

|dealuri estetice
prin
angajare politica

Coloevial de la Birlad s-a desenat ca un
act de constientizare a  prezentei tinerilor
regizori in . coltura teatrali a Romdniei so-
cialiste. Am regisit cu plicere spiritul disen-
titlor eolegiale din atelierul de regie al stu-
dentiei noastre : schimbul -deschis si- lucid
de opinii, refuzul falselor orgolii. Dezbate-
rile imi par a fi o mirtarie a asimilirii de
efitre ‘noi g normelor  etice ale  societdlii
noastre,

Am retinut, mai-ales, ideea el una din-
tre cele mai importante sarcini ale noastre
trebuie sit fie aceea a confruntirii idealurilor
e realitaten. 51, in legiturd eu nceasta, ns
dori si mil refer la termenul de teatru po-
litie, care revine mereu si firese in  discu-
tiile. noastre,” Mi se pare i teatrul politic
trebuie privit in primul rind ean un concept
si_abia pe urmii ea specie. Teatrul a fost
intoldeauna  politic.  Spectacolul  teatral  se
produce astdzl, acum si aicl. triieste pe di-
mensiunile si in  coordonatele timpului in
eare este produs. Teatrnl este. prin conditia
sa de spectacol, cea mai angajatd arth. Tea-
trul a fdeut politici chiar si atunei eind nu
ern congtient de acest lueru — precum dom-
nul Jourdain, prozi. Ce altd semnifieatie
poate avea aceastii frazd, inscrisd pe toate
nfisele teatrului domnului Maolidre 1 . Défense
pour les soldats d'y entrer sous ln peyne
de la mort"? Fie efi montim o piesi de-
clarat angajati politie, fie ci montim o tra-
gedie antied, nu ne putem sustrage contextu-
lui - soecial-politic in  eare triiim, vpublic si
ereatori. Dacl, acum 175 de ani, lmmanuel
Kant spunea ¢ nu se poale ea un eveni-
ment petrecut la on ecapit al lumii si no
fie resimiit la celilalt eapiit al ei, remarea
sa este astiizi de 175 de ori mai adeviirati.

In cibernetici  existdi termenul de feed-
back, termen ce  desemneazi  controlul
unui sistem prin  retroreactie. procesul de

antoreglare. Acest termen nu se aplich doar
maodelelor cibernetice. El este propriu  ori-

chrui sistem  {biologic. social ete). Niei un
sistem viabil nu-si poate manilesta plenar
calttitile, fird existenia acestui ‘control de
¢l insusi statuat. In orice sistem social, tot
ceen ce fine de fenomenele congtiinjei so-
ciale reprezinti mecanismul de  feed-back.
Teatrul, de asemenea. E bhine si ne amin-
tim eit mai des acest luern, atunci eind
sintem  de acord i avem menirea de o
confrunta permanent idealorile cu realitaten,
n general vorbind, cred cii sintem congtienti

de riispunderea majord pe care o implicd
reflectares in imagini  scenice ‘a  realititii.

S-au pomenit aici, dealtfel, pumeroase spee-
tacole eare au devenit punecte de referinti
in peisajul nostru teatral.

Despre echipa de teatrn st elimatul pro-
pice afirmiirii unei echipe s-n° vorbit, poate,
prea putin. Cred ed, in pregiitirea tinerilor
actori, Institutul de teatru pune finci prea
mult accent pe formarea lor solistica®. Tn
afara dezvoltirii necesare a individualititi
actorului, a punerii in valoare a calititilor
personale, ar trebui sporiti disponibilitatea
sa pentru spiritul de lueru in echipd, pen-
tru integrarea sa, atunei eind e necesar, in
sistemul de expresie al wunui grup. Evolutia
formelor si a mijloacelor teatrului nostra o
cere. E, dealtfel, si o problemi de. deonto-
logie teatralfi @ teatrul e o arth eolectivi gi
nu un sistem de punere in wvaloare a vedete-
lor — fie ei actori, fie el regizori. Teatral
Tineretului din Piatra Neami n demonstrat
si aei, fnef o datd, et si-n fieut o frueto-
oasft traditie din mentinerea unui spirit de
echipii si din permanentizarea unui climat
de wveritabilid creatie.

Si, ventru i s-au fheut st aci referiri la
Teatrul Laborator al lui Grotowski, si pentru
efi sint sigur ci si priotre noi se afla’ regi-
zori care ar.avea ceva de spus sau verificat
intr-un - laborator “teatral, mi intreb de ce
actiunea generalizatih de permanentii recicla-
re a cadrelor artistice nu ar putes oferi
eadrul g mijloacele necesare pentru o con-
iributie romdineaseli la cereetarea si investi-
garen mijlonecelor de expresie ale artei tea-
trale.

In cinda unor exprimiri din eind in cind
deficitare, tinfira  regie isi afirmi nu numai
idealurile “estetice, dar si angajarea politici.
Curajul afirmirii noilor wvalori ale soecietitii
noastre, ea g1 Indirjirea in  demascarea fal-
selor valori, nu sint totunas eu insolenta gra-

tuiti. Realitates nu  noate i privitd  prin
lentila roz si niei redusd la alb s negra.
Manifesti  trebuie, deci. si fie nu  teama.

ei grija de a nu gresi. Altlel. raspunderen
noastrii, a tuturor celor implieati in  scoa-
terea in premiert a unui spectacol. este elu-
datii, funclia artei Insdsi este tocith. ]
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PUNCTE DE VEDERE

@ ION TOBOSARU

Critica de teatru
Si
publicul

In contextul spiritualitifii noastre actuale,
criticii de teatru i revin multiple sarcini.
Promovarea dramaturgiel contemporane  ori-
ginale domind, de cele mai multe ori, ea o
preocupare constantit, scrisul Inchinat specta-
cologiei. Este evident eff asemenea preocu-
piiri ale eriticii de teatrn, vizind literatura
dramaticd §i estetiea spectacolului actual, se
inseriu fntr-un moment semnifieativ al afir-
mirii teatrului national, al integrdrii lui in
sfera eulturii  generale actuale. Critica de
teatru — critici de directie, de orientare -
contribuie, deopotrivi, la formarea, in rin-
dul maselor, a unei constiinie teatrale, la
stimularea interesului lor pentru  spectacol,
acesta fiind considerat ca forma de educalie
politici i estetici a publiculni. In  acest
sens, critica de teatru se fortificd prin asi-
milarea - si- aplicarea  principiilor  politicii
partidului nostru in domeniul culturii i al
artei. Misiunea critieii, indisolubil legaii de
dinamiea fenomenului  speetacular, asculid,
in acelagi timp. de imperativele proprii unei
societili eminamente educalionale, cum este
societaten  noastrii 7 rolul el se eere, asadar.
privit in  perspectiva sareinilor pe- care le
ridied formarea wunei spiritualitifi - complexe
socialiste, a unel spiritualiti{i patriotice, ci-
vice gi estetice. Din acest punct de vedere
se §i cuvine a privi multiplele atribute ale

critieii de teatru. astizi.  Activd,  militanti,
angajatii, eritica de teatru — operind selec-
tiv in aria dramaturgiei — promoveazii spi-

ritul contemporaneititii, in ce are el deter-
minant pentru procesul de formare a perso-
nalititii umane. De cele mai multe ori, prin
intermediul criticii de teatru — in ipostaza
ei e cronici — spectacologia pitrunde in
istoria  culturii - teatrale. Sub acest raport,

exigenlele criticii de teatru sporese, mai ales,
pe planul obiectivitatii, al competentel ~— la-
turi indispensabile in aprecierea valorilor
reale §i in stigmatizarea nonvalorii.

*

Critiea de arti, in general {in ecazul nos-
tru, critica de teatru), contribuie la afir-
marea faptului de arti aulentic si, simultan,
la  edueatia  publicului. Edueatia  publicului
prin  speetacol imbogiiteste atributele criticii
teatrale. Putem wvorbi, astiizi, despre apetenfa
publicului in materie de speetacol i aflu-
enfa sa in silile de teatrn demonstreazii en
falsii problema coneurentei cu filmul si co
televiziunea,

Sint
pentru

situaii  cind  publicul se  intilneste
prima oarii eu eapodopera in zona
spectacolului  teatral. De aiei rezulti necesi-
tatea ea, §i prin eritiea de tealru, si se
faci cunoscut evenimentul enltural-speetacu-
lar. Pe foarte multe seene, astiizi, este pre-
zent Shakespeare, sau alfi autori din diverse
culturi  clasice, europene. Tentativele de 4
da wviali noufi clasicilor in spectaeolul ten-
tral sint  binevenite.  Multiplele  forme  de
interprelare a dramaturgiei universale devin
acte de culiurfi, vrednice de laudd si de
incurajare. Mai ales c¢ind experimentele ce
se produc in materie  de spectacol i, in
special, in eadrul regiei, poarii amprenta sti-
lului si a eulturii auvtorului wvalerifieat in
actul scenic. Se imbogiiteste, in acest eaz,
experienia teatrald, inovatlia amplifict tradi-
tia in domeninl eulturii teatrale. La aseme-
nea  manifestiiri  participim - eu “satisfactie,
si-unele spectacole f{ea, de pilda, Asilul de
noapte de la Teatrul  ,Lucia Sturdza Bu-
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landra”, Trei surori de la Teatrul de Come-
die. Hamlet de la Teatrul . Nottara”) sint
edificatoare in aceasld privinli, Se intimpls,
insd, citeodatd, ea viziupnca regizorali =4
modifice structural sensurile operei  drama-
tice elasice. Spectacolul A 12-a noapte de
Shakespeare, oferit de Teatrul National din
Cluj-Napoea, spectacol  de  virtuwozitate, sub
rapertul realiziirilor acloricegti’ si al mijloa-
celor de expresie modernd, e, insa, discu-
tabil eu wiziune regizoralit. Credem e mij-
doacele de expresie in arla seenici — fan-
tezin, inventivitalea, coloana sonorli. peisa-
julb  seenogralic —  se cer, lonte. subordo-
nate -unei idei directonre. Mijloacele de ex-
presie au un caracter tehnie ; ele dobindese
virtuti estetice doar atunei cind se  inte-
greazit  organic © structurii operei dramatice,
universului deidel  ce-l animf pe autor.
Opinam,  fireste, ‘nu o pentru un. spec-
acol-muzeu. Fiinded fiecare epocii modified
viziunea asupra  lileeaturii dramalice, acor-
dind-o sensibilitfifii timpului.  Spectacolul
Trei surori din anuol 1948 al Nationalolui
bucurestean  diferi de  speetacolul recent  al
Teatrului de Comedie. Diferi, de asemenea,
spectagolul Ultima oré de acum doudl deecenii
de cel de azi de la Teatrul Notlara®
Exista, “Insd, in aceste spectacole deosebite o
anumitd laturd comunid, determinatii de in-
teresul ‘regiei fnfi de semnele generale, in-
variante, ee aparlin operei dramatice.

Critiea’ de leatru este chematd, asa [find,
sfi eontriboie la solufionarea unor dileme®,
sit inldtore tentativele derotante. Si, in #ee-
wasi  perspeclivii, sit fncurajeze tendinlele si
orientiivile’ wvalores  novatoare in  domeniul
speciacolului {de pilda, O serisoare pierdutd
de la Teatrul ,Lueia Sturdza Bulandra® sau
Danton ~de la Teatral National din. Bueu-
resti), efiel, prin ele, publicul se familiari-
zeazdt cu eeea ee este realmente de prep in
dezvollarea teatrului rominese contemporan.

Ixistd o orelalie strinsd intre critiea de
tealru, public si educalia esteticdi prin spee-
tncol. Interesulipublicului fald de speetaeol
trebuie s porueascd’ de la dramaturgie la
arla  seenicdt, de la limbajul literar la cel
teatral.  Accentufim *ideen  cunoasterii limba-
sulul teatral in legiturd cu “publicul, deoare-
ce se pare i, mai ales in “acest domeniu,
se cere impulsionatit educalin estelici.

Ar trebui ea, prin critica “teatrald, si fie
dinamizat  interesul publicului  pentru  tea-
tri 5 ddin public-speetator sii  devinit publie-

participant. Ideea ‘publicului-participant im-
punindu-se, pare-se, tot mai ferm in| slera
speetacolului o contemporan, formule noi  de

spectacol, eum sint, de pildd, Capul de la
Teatrul  National sau. Putereca si Adevdirul
de la Teatrul . Lucia Sturdza Bulandrea®, re-
flecta  posibilitates’ de 'a  extinde interesul
publicului pind In o adeviirald participare a
sa la actul artistic alscenei. Asemenen for-
mule innoitoare, solieitind  participares pu-
blicului la evenimentul. teatral, uneori, chiar
implicarea lui in nctiupe, sint de naturd si

contribuie mai viguros la edueatia lui este-
tied, Atunei eind formula e practicatd fin
teatrul istorie, orizontul de cunoagtere al
publienlui se lirgeste, eduocalia fui  estetied
se insoleste cu educalin palrioticd, moralit.

*

Ne-am obisnuit, transferindu-l din vocabu-
larul - de specialitate  al  economistilor, sa
folosim termenul de beneficiar si in dome-
niul eulturit teatrale. Ca beneficiar al eriticii
de teatru, publicul san. i confruntd, prin
ca, judeeata lui proprie de wvaloare — supe-
rioard sau numal onesti — in omaterie de
spectacol, sau urmireste si oblind o ‘posibila
recomandare, adresd, sugestie legatd de’ vi-
itoaren sa  parlicipare In un speetacol.” Pu-
blieul cautd in eritica dramatief “si un’ im-
puls pentra o optiune.

Beneliciarul eriticii - de tealru . este, fnsa,
nu numai publicul, ¢i si, deopotrivii, specta-
eolul ~de teatru, ca atare,  produs inte-un
eadru institutionalizat,

Una dintre dilemele criticii teatrale se: po-
larizeazit In termenii @ critiea de teatru sau
eritica de drami (ultimul termen - angajeazi
preponderent analiza literar-artistici ‘a operei
dramatice). Punem  in  disculie 0. asemenea
problemii spre a delimita teritorinl faptedui
teatral de eel al literaturii dramatice si . gi-
nind seama i, in rubricile de specialitate
ale  presei, apar, uneori, pagini de critici
literar-dramatiesi ce se vor acreditate drept
model de eritici teatrald.

Adeptii criticii de dram#  descifreazd con-
tinutul  artistic al constructiei dramaturgice
fird si inleleagd un adeviir unanim aececeplat
in estetiea  filozoficd sau de  ramurd”, si
anume, ci existenla specificd a contlinutului
in materie  de s dramatorgie trece’ in conii-
nutul artistie nu mai pulin specific al spec-
tacolului construit. Conlinutul valoros al unei
opere .dramatice  poate si  aparii degradat
intr-un  speectacol mediocru. dupid com actul
scenic  crentor  poale spori wvalenlele mesa-
jului literatarii -dramatice.  De aici, i .infi-
delitatea™ actorilor sau a regiei fatd de opera
dramaticd, infidelitate” eare, uncori, este
profitabild,  alteori, pigubitoare pentru seri-
itor.

Imaginen scenicid reprezinti un mod com-
plex de angajare. Ea recompune un univers

uman, i1 desivirseste prin expresia el ar-
tisticd  sio stilisticA  unitarfi, specifiei  artei
spectacolului. Densd  In  semnifieatii, imagi-

nea scenicli este aceea care exprimi o con-
ceptie filozoficd, o ‘viziune, o atitudine re-
volulionari. -~ ldeatici g1 materiald  tolodati.
aceastii imagine teatrali comuniedd prin con-
ventie. Estetiea speetacolului contemporan isi
construiesle un statut in spaliul cdruia nu
se mul pune - ba e ocolitd ea o chestiune

demonetizati ~— problema primatului  unui
element sau al altuia dintre cele cite aled-

tuiese actul scenic.
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Prinse in focarul eriticit de teatru. ima-
ginea si limbajul scenie intri in confruntare
cu opinin publicului. 90 ajuta =& se educe
in discerneren semnificaliel superioare a ac-
tiunii, si mediteze,

Judeeata eriticulut de téatru. atestata de
rigoaren analizel inlreprinse eu competenti
si autoritate, si, simullan. consideraliile lui.
izvorite  din eunocasterea  laboratorului  de
ereatie. in ealitate de fin si dinamic obser-
sator, innobileazit publieul, i1 oferd, in recep-
taren  spectacolului, .cheia”  miracolului,  a
fascinaliei ee pune stiapinire asupra lui, pe

masurd ce urmiresie procesul de  desfasu-
rare a evenimentelor scenice,
Ceilalti  beneficiari  ai  eritieii  de  featrn

sint trupa si enimatorii ei. Sub acest raport,
eritiea de teatru influenteazii. evident, toate
componentele: creationale ale spectacolului ece

se manilesti Linsuflefite® in  actul  seenic.
{ritica de teatru constituie. In acelagi timp,
principala sursi  bibliografici pentru istoria

artei dramatice — artd perisabild, pe care
doar istoricul, prin sagacilate si nobile efor-
turi, o poate, oarecum. conserva. F  posibil
va aceasti perisabilitate a artei seenice — tre-
cerea fulguranti a actorului  convertit  in
Hamlet, Bomeo sau  Bileescu. prin  acel
.tempus ireparabile Tugit™ — sii determine,
pind la un punet, acestui aclor o anumiti
structurit sufleteasc, o anumitdt sensibilitate
firitabild, citeodati). prin mijlocirea clirein,
insi, date reflectiirii ,comune” s devinf,
in  erealin  sa. originale  imagini.  De
neeea, obieetivitatea  judeciilii  de  wvaloare
in analiza unui speclacol se cere Insolitd de
suplete, de o stiin{d a noueanliei, atit in
pretuiren eit §i in tigiduirea inteligentelor
seenice. Misura, echilibrul, ponderea, sporesec
eficienia rezervelor sau observatiilor eritice
fieute in leghturii cu arta secenicd, gradul
lor de eredibilitate.

Crealia scenicit §i ecritica de teatru se afla
intr-o relatie de tacita influenlare reciproci.
consolidati de nfizuinle eomune privind as-
cendenia sociali, morali si estetied a  tea-
trului. Critica de teatru participi cu bucu-
rie la sirilucirea speetacolului sau isi confe-
senzit deprimarea, tristeten fali cu  egecul
temporar al acestuia. Superiorilaten teorelicd
devine leclie desuetdi, ostentativi, atunei cind
eritieul. glacial s ironic. pozeazd In mentor
autoritar, ambitionind la Tunctin de ,spi-
ritus rector”, [ard acoperirea necesari si fari
recunoasterea lui de edtre parteneri. Inte-
vesul eriticit este indisolubil Tegat de ineu-
rajurea talentului spre desfivirgirea sa. Nu
poate Ti critic de teatru cel ee nu iubeste
breasla  creatorilor  spectacolului.  Cariera
slujitorilor Thaliei cunoagte atit spectaculoase
succese cit i dezolante esecuri. Critica de
teatru e chemati si relini, obligatoriu, carac-
terul complex al profilului unui acter sau

regizor 1 absolutizirile pot i suspeeiate de
subieetivism, lar efectele  absolutizarii siol
de naturd a erea fie mital Linfailibilitagii®,
fie premisele unei rapide demoraliziri. Ase-
menea efecte sint mat grave, indeosebi, cind,
in fala esecurilor inerente ineeputului  de
carieri, judecata critied trimite la .decapi-
tarea™ sau .ostracizarea” artistului. Caratele
nu  apar intotdeauna  din  capul  locu-
lui,  ele  trebuie  efiutate,  asteplate . cu
riibdare.  De  aiel, st necesitatea.  unor
comune  eforturi  ‘pe  tirimul  educaliei
tinerelor  generalii . ece. se  consacrd  tea-
trului. In  aceasti  perspectivi. se cuvine
priviti s actuala  dezvoltare innoitoare a
regici  rominesti contemporane. Critiea  de
teatru  este -datoare sd contribuie la indru-
marea ferma a regizorilor tineri — ferma,
dar si ew tact profesional.” Acesta, singur. e
rodnic : tenurile violente inhibi.

*

Nu intenfionim ea succintele noasire con-

sideralii’ privind  critiea e teatru si fie
intimpinate ea norma procustinnid.  Funda-
mentele  estetice  ale eriticii de teatrn  nn

exclud metodologii particulare, individualitati
marcate de un stil personal, de un timbro
distinetiv.

Stit, astiizi, in pulerea eriticii de teatru,
ex, sporiti in exigenle, ‘si riispundi, prin
toate atributele ce-i revin, imperativelor ide-
ologiee ale epocii noastre.

32 www.cimec.ro



S e

VIRGIL. MUNTEANU

a |

yeoala
de la
. Mures

Un recent. comunicat in-
formeasd- lapidar - cd, ince-
pind  cu wiitorul ‘an’ geolar,
la Tirgu Mureg ia Jiintd sec-
tia de actorie in limba ro-
mdnd in cadrul Institutului
de teatru din localitate.

Noutatea, care are loale
aparenfele unui fapt obignuit,
este  teribil  de ' bogata in
semnificafii §i consecinfe.

Se stie cd, de mai bine de
doud decenii, singura: gcoali
care - produce actori este
LAT.C., seoald serioasd, cu
destui prefesori . excelenti ;
scoald ecare, an de an, a tri-
mis spre tealre aclori de re-
marcabild wvaloare, revigorind

merew - colectivele  teatrelor
noastre ; geoald de veche sl
bund = traditie,  recunosculd

pentru calitatea et stinificd
sianvidiatd in lume pentru
conditiile de studiu pe care
le oferd ; scoald care si-a a-
sumat, o vreme, cu depling
acoperire, sarcinile conserva-

toarelor de  artd  dramaticd
din Bucuresti, lagi, Cluj si
Timigoara.

Cd a [dcut-o, cum zi-

ceam, cu deplind  acoperire,
std mdrturie situafia  teatre-
lor, care se sprifind in prin-
cipal pe forfele artistice pro-

duse de LAT.C in ultimul
sfert de weae. Dar ecd, prin
fortn — obiectivda — a lu-

crurilor, de wreo cifiva ani
fneoace, institutul din Bucu-
resti produce mai pujin decit

cer teatrele, e un  adevir
gtiut. Stiut, mai cu seamd,
de colectivele mici 3 inde-
pirtate  de  Lapitald.  Sint
cauze multiple, in .analiza
edrora nu intru, cause legate
de raportul dintre cifra de
pensiondri gt cifra de geola-
rizare a LAT.C., cauze le-
gate de dezvoltarea colective-
lor teatrale, de eresterea
programului lor, destule alte
eause care au dus la ne-
voia ‘de cadre tinere in tea-
tre- §i la neputinta LAT.LC.
de a acoperi necesarul de
cadre tinere,

Esential -imi apare faptul
cd s-a injeles acest lucru i
ed: s-a procedat la solupis-
narea acestei siluafii in mo-
dul cel mat ingelept «u pu-
tintd.

Va' sd  zicd, avem' la
Tirgu Mures o scoald de ac-
torie. - Va  sd zicd,  peste
patru- ani teatrele vor bene-
ficia de actori formaii la a-
ceastd  geoald. Faptul - capdid
proportiile unui eveniment.
Consecinja cea mai  impor-
tantd mi se aratd a i vd.
incd in acest cineinal, numd-
rul tinertlor absolventi de
actorie  se. va dubla, spre
folosul - teatrelor.

Cum  wor ardta actorii
formati la jcoala de teatru
de la Tirgu Mureg? Se wor
distinge oare de colegii lor
din  Bucuregti, asa cum me-
dicinigtii  clujeni se disting
de cei eraioveni sau politeh-
nicienii timisoreni de cei ie-
seni 2 latd o  intrebare la
care agtept sd pot rdspunde.
latd o intrebare care exclu-
de, dupid cum se poate ve-
dea, umbra oricdrei indo-
ieli in privinga  wvalorii  wvi-
itoarei geoli. Aieci, la Tirgu
Murey, functioneazd un in-
stitut  de teatru de weche
tradifie, institut care poartd
numele marelui om de tea-
tru  maghiar  Szenigydrgy
Istvan si care oferd teatre-
lor maghiare din tara noas-
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trd actori de eweelentd for-
mapie. Institutul are o bazd
materiald  generoasi — cu
o sald de spectacole ca o
bijuteriec — are cadre pro-
fesorale temeinic pregdtite ;
prin urmare, premisele e-
sentiale  pentru  a  prelua,
pregiti g1 produce  actori
buni  ewvistd.

Mie, personal, dar foarte
personal, Imi apar g doud
consecinje, e .adevirat, se-
cundare, dar nu lipsite de
importanta . lor. Prima: in
mod necesar, corpul  profeso-
ral va fi completat cu ge-
tori §i  regizori din alte
puncte ale {dirii, artisti valo-
rogi a edror vocajie pedago-
gicd este  cunoscutd sau bd-
nuitd. De - stabilirea’ lor la
Tirgu. Mureg va beneficia i
Institutul de “teatru, dar si
colectivul  secpiei romdne a
teatrului din localitate. Ceea
ce e foarte bine.

A doua: dispare o prefu-
decatd dupd care implinirea
ea  actor este strins legatd
de exercitarea profesiei in
Capitald.  {Prejudecatd = in
plind wigoare, intrefinutd in
primul rind de faptul stiut
cd la LATC., printre asis-
tenti, sint destui cei care
si-aw  solupionat gsederea in
Bucuresti astfel, prejudecati
care  face din nenumdrali
actori deosebit de inzestrafi,
si atit de necesari teatrelor
din jard, f[iguranti fird per-
spectivd ai prea plinelor co-
lective bucurestene.) Dispare,
sau pdlegte, - aceastd -« preju-
decatd stupidd §i mdrginitd,
elevul  geolii de la  Tirgu
Mureg avind putinja sa in-
teleagd, mai devreme si [drd
traume sufletesti, ed impli-
nirea sa nu e condifionati
de situarea geografici a tea-
trului in care joacd. cf ex-
clusiv de talentul lui.

Talent descoperit, cultivat,
directionat, [dcut  cunoscut
de Seoala de actorie de la
Tirgu Murey.
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CRONICA
DRAMATICA

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA

EXCURSIA
de Th. Minescu

pe doud scene

B TEATRUL DRAMATIC _
,BACOVIA” DIN BACAU

Data premierei : 20 mai 1976.

Regia: ZOE. ANGHEL-STANCA,
| Scenografia : STEFAN GEORGESCU.
Distributia ¢ LIVIU MANOLIU (Ta-
. tal) ; CATALINA MURGEA (Mama) ;
‘ STEFAN HAGIMA (Fial).

Printre cele mai interesante lucriiri dra-
matice ale acestei stagiuni  se numird
Excursia de Theodor Miineseu, prezentatd in
premierd pe fard la Baciu. Este cea mai
buna piesd a harnicului dramaturg, semnul
maturitiafii sale ereatoare ; mai mult, este
un punct de coliturd in creafia sa, pentru
¢, pastrind fermitatea ideologici a pozifiei
sale deschis declarate, Theodor Mineseu fsi
reevalueazii mijloacele, renuntind la procedee
care-i complicau serisul {gi, uneori, il impo-
virau), alegind efi mai limpezi §i, implicit,
mai eficace.

Cum spuneam, insd, substania ramine
densi. ideile sporese in greutate, pentru c¢i
gindiren. sutorului se plaseazd, nemijlocit,
in miezul insugi al preocupiirilor majore,
inspiratia sa fiind, de fapt, ecoul probleme-
lor care il {si care ne) frimintd. Printre
ele, mai mult ca oricind, problema patrio-
tismului, innobilatd de confinutul nou, supe-
rior, al dragostei de patrie si al slujirii pa-
triei socialiste,

Catilina Murgea {(Mama} si Stefan
Hagimi  (Fiul)

Pe o schemi dramatici simpli, autorul

face si se infrunte doud atitudini funda-

mental si nelmpiicat antagonice : atitudinea
celui care se leapidi de fard i, printr-un
act de tridare, decide s& se punid in slujba
celui care pliteste mai gras, atitudinea ecelui
cilduzit de dictonul ,ubi bene, ibi patria®,
pe de o parte; §i atitudinea celui pentru
care rajiunea de a exista izvordiste din sen-
timentul e nici un pre{ nu poate riiscum-
pira dezridicinarea, ci niciieri in lume nu
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te poli implini, ed destinul omului se decide
numai in armonie eu destinul patriei, pe de
altd parte. Dar asta nu e totul. In Excursia,
Tatiil, om de stiinld, isi  argumenteazdi, in
fata Finlui, decizia de a face din wvoinjul
la Paris o .calitorie ew un  singur sens,
Patal infrunti ne numai o atitudine vontra-
rie declaratd, ¢f $i o contraacliunc nimiei-
toare. Finl se opune acestei pleciiri leare
echivaleazd cu cea mai inalld  tridarel cu
toatlt fiinta lui. recorgind  la argemente
exireme. Atitudinea liului ¢ o atitudine ac-
tivil, dictati de o consgtiin{i de tip superior.
latd de ce ecred cffi definirea celor douit po-
zitii e considerabil Tmbogaiitd in interes de
modul eum  aclioneazit Fiul in aceasti im-
prejurare. De fapt. spre meritul piesei, Fiul,
acest personaj exemplar, reprezentativ pen-
tru tindra generatie, e inch de la Inceput
in ofensivid., Chiar si atunel cind se joacd
de-a . cel-care-vrea-si-fugi-din-tarii, nu o face
deeit pentru a smulge o faind parintilor lui,
pentru a afla eu certitudine ceea ce doar
binuise, peniru a stabili cu precizie cit e
spirit. de aventurd si cit tridare Tn ce ur-
meazdi o s infiptoiased Tatdl, E un inceput
de atac prin finviiluire, care continui cu o

ofensivit  frontaldl, argumentele si contra-
argumentele  incrucisindo-se  {&ri  menaja-

mente. Tatil infiliseazit puncte de sprijin in
favoarea opliunii sale, care {in s aibd apa-
renia justetii. Dar este justetea unui om va-
nitos, carierist. i egoist, pentru care nu
axisti nimie aliceva deeit parvenire. Cladit
pe nisip, sistemul lui de argumente, orieiti
aparenili  de triinicie ar avea, se mniiruie,
pentra cii judecata lui elimind doud elemente
esenliale © datoria  patriotich a omului de
stiinid romfn si- viitoarea lui  situatie de
metéque, de slugh, fie si copios risplatita,
Nu o tard, nu un popor au nevoie de el si-l
asimileazfi, ¢i o firmi oarecare. dintr-o alti
tarii decit a lui, o firmi in. suferini. pro-
babil, de pe urma hemoragiei de inteligentd
care a  minal atitea creiere firfi constiinta
dintr-o tar# in alta. Tatll (pe eare putem si-l
credem wvaloros om de stiintd sau, pur si
simplu, util) are un punet de vedere
ghunos si subred, dezviiluit in toald urife-
nia lui morali de Fiul ale ciirui pozitii sint
ferme, ale ciirui argumente au o valoare
oarecum  abstractd, dar mai  bogat#, mail
purii, mai prefioasi. Cum si definesti impli-
nirea ta ca om intr-altfel decit infunirul fnda-
toririlor tale cetiitenesti-? Com si-fi inchipui
existenia altundeva. deeit in propria ta {ari?
Sint douit milenii de cind Titus Livius isi
miirturisen. dragostea de tarit astfel : Oare
nimic nu ne leagi de solul patriei, de pi-
mintul acesta pe eare-l numim mama noas-
trg ?.. Cind eram in exil imi apérea in
minie patrin mea $i mi se perindau in fala
echilor : . gi colinele, §i cimpiile, si Tibrul,
si imprejurimile cu care se obisnuiserd
ochii mei, s acest cer sub care mii niscu-
sem. §i crescusem”. Ce distanii intre ,Patria

¢ acolo unde mi-e bine” si aceasti fierbinte
mirturie T Aceeasi, intre argumentele Tatilui,
grele cit teanculs de ‘bani  cu care se lasi
enmpiérat, si- gindul Fiului, care exprima
congtiinta unui -intreg popor : ,In punctul
cel mai nalt 7al’ sistemului meu de valori,
eu situez patria I*

Ar §i de observat cit prima parle a pie-
sei, in care conflictul se anuniid si se pregi-
teste, in care Fiul are s# se confrunte doar
cu opiniile, nu prea personale i nici prea
convinse, -ale Mamei, se Intinde pe un timp
scenic prea mare, cu atit mai mull en eit
priceperea  autorului face sid ne sporewsci
meren interesul fatd de adevirata confrun-
tare. Finalul piesei e, la rindu-i, inutil com-
plicat ;3 fath de marea intrebare pe care au-
toral ne-o pune §i ciireia fiecare dintre noi
e liber s#i-i glseasch rispunsul, isi ao loe
si eiteva nedumeriri, in fala ciirora riminem
mai mult san mai putin indiferenti. Spectaco-
lal, realizat de Zoe Anghel-Stanca, e sub
toate raporturile satisficitor. In decorurile lui
Stefan Georgescu, sugerind o inclipere austerd,
rece, striiindi, neprimitoare, firi cildura céimi-
nului, evolueazli : Figl - Stefan Hagimi,
mai nesigur In prima parte si inutil agitat
intr-un fel de incercare de a juca tineretea
eroului siu, care, de fapt, e a lui proprie;
dar sincer, inflicirat, convingitor in partea
a douay Tatdl — Liviu Manoliu, actor de
vrednich atentie, dezviiluind treptat si cu pri-
ceputd ‘misurd caracterul josnic al personaju-
Iui s#in ; in sfirsit, Mama ~— Citilina Murgea,
buimiciti, dezorientati, agitatl, slisiata de
sentimente contradictorii, foarte bunii ; o tre-
ime care a servilt cit se poate.de bine aceastd
piesii, pentru reprezentarea ’ cireia Teatrul
~Bacovia®™ merith toate felicitiirile.

Virgil Munteanu

B ATM

Data premierei : 23 junie 1976, la
Featrul ,lon Creangid®,

Regia si scenografia : 10N COJAR.
Costume : MIRCEA RIBINSKI

Distributia : DINA COCEA {(Mama) ;
[ON LUCIAN (Tawil) ; ADRIAN PIN-
TEA (Fiul).

Pentru versiunea bucuresteanii a Excursiei,
avern a multumi AT.M., binevenitei sale ini-
tiative, de a implini, acum, la incheiere de
stagiune, repertoriul teatrelor din Capitald e
o lucrare de wvidit actuali {ceea ce nu in-
gseamnii numai circumstanfialid) semnificatie.
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Dina Cocea (Mama) si Ton Lucian
(Tatal)
Adrian Pintea (Fiul) si Dina Cocea

fie atenfiei lor (poate, prea
inijiativei lor {poate, nu in-
aseutita), fie exigenlelor lor
{poate, peste misur, ori sub mﬂsuri«'u,lilﬂ
lrml((‘}'.. Au riispuns matmtwm: un regizor
{ee si-n materializat singur sl viziunea sce-
nografied) deprins cu dcsenul lapidar, nu
refuzat insd nuantelor si  gustului pentru
minulia analiticd {Ton Cojar) ; doudt pulrwmvv
forte actoricesti, de inveteratit etpenm;ﬁ
— Dina Cocea (actor al rafinamentului, al
gestului subtil §i al patosului bine temperat]

o
wSefipat
risipitd), fie
deajuns  de

ee n
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si lon Lucian {actor al preeiziei rdspicate.
familiar, deopotrivi, dupit Imprejuriri, cu
registrul umornlui §i cu registrul grav) ; in
sfirgit, o =abian Inmuguritd {5t aflatd ined in
plin proces de inijiere prolesionald), dar re-
velatoare promisiune {§i speraniiiy & scenei,
Adrian Pintea. Pe umerit firavi ai acestei
waecunoseute”, efireia i-a fost Inerediniat rolul
Fiului, a fost, in fond, asezat ediiciul, si
in functiie de resorturile ei, {ruste si nein-
sercate, a fost dispusd gi articulatia ner-
voasd n spectacolului. Un rise — san o
sansd. Decizia regizorului de a lua asupré-si
acest rise {sau de a explonta si extinde
aceastii sansfi asupra intregil arii de desfi-
supare a acliunilor s argumentelor drama-
tice} s-a aritat a fi un prim i esential
semn, §i de incumetare, §i de inteleaptda pé-
trundere in vibralia intim# si in sensurile
ultime ale serierii lui Theodor Minesen. Nu
fiindedt Ljoeul™ e condus aiei de un tinir;
ci fiinded argumentul s impactul tinerefii

al puritijii spirituale, la o adied, — se
miirturisese, pe e¢it de intransigent convinse
si de nestrimutat, pe atit de dezarmant se-
nine $i strdine de orice impulsuri sau  te-
meiuri subtextuale.

Tinfrul Adrian Pintea a fost chemat, asa-
dar, sii-si joace exuberanin §i puritatea vir-
stei sale. Cu tol ce e in ea inefi ,neluerat”
st o tot ece e ineliiin el nededat la con-
veniii — la conventiile, mai eu seams, ale
seenei. Darurile i-au fost, regizoral vorbind,
mai mult stirnite §i exacerbate decit stru-
nite s dirijate. Din  aceasti eauzdi, poate,
interpretul s-a ariitat, adesea, de o mobilitate
gesticit  exageratdl §i stingaci dezinvoltii, de
naturdi  sfi-i blocheze freamatul launtric i
ziichmintele lui expresive, efectiv de calitate.
El s-a arilat, insi, in acelagi limp, in stare
sii creeze nu numal un personaj intr-o drami
care, prin Loeul §i culoarea actiunii®, s-ar
defini o ,drami de familie. Loecul actiunii
cedeazil, treptat — in sacade —, pasul unui
climat (ce depiiseste cadrele inciiperii in care,
intre cufere si geamantane gi in febrilitatea
pregitirilor pentru plecare, se discutd §i se
viseazi §1 se fae planuri turistice) si

unor
accente §i  efecte generalizaloare, ale eliror
vigoare §i  rezonanidi o one introdue - intr-o
deamit — drama reali — imediat politica,
dar cu o largii deschidere spre indelungi me-
ditatii  asupra  wietii  §i  calitifii  viefii la
oameni. Fiindedl, in colizia ecu piriniii, Fiul

{Adriun Pintea) nu se izbeste doar ‘de expe-
rienta lor de viati {pe care, dealtfel, nu dfi
in niei un fel si niciodati dovadi ef n-

pseim»n st n-ar respecta-o}, ei de mtimwn
existenlei lor, de weleitifile lor la o anumiti
existen{ii. pe care o descoperi micinati si
slabitd. de indoieli (desi, sau tocmai pentru
el ea se manifestii cu ostentatie plind de
sine), miseatlt de o etied a echivocurilor, pra-
datii de resursele genercase ale ‘sentimentului
demnitilii. Cu  ingenuitatea dragostei de
viala-care-se-cere-cuecriti $i se oferfi cuceri-
rii, i care, prin actul cuceririi ei, i}ji pro-




mite implinirea proprie, Fiul nu exprimi,
fatd de parinti, polul unei generatii structu-
ral noi, opuse, ¢i al uneia setoase de aer
proaspiit gi de fermilate, in care gestul ad-
versitiitii  aparente formuleazii, in fond, eu
sinceritate naivd, brutald, nesofisticatid, ui-
mire si neintelegere si rebifare in fata unor
fenomene de destriimare si degradare care-l
intimpind, drapate in straiele unor orgolii
fals rénite $i ale unor decizii fals repara-
toare, ascunzind, in substanta lor, gestul de-
rizoriu g1 amar al dezertiunii, al demisiei
din viaa.

Din  aceastd  perspeetivd, dealtfel, eapila
relief relatiile eroului {si interpretului} ecu
celelalte douit personaje {cu interprefii res-
pectivi). In fafa stiinlei acestora de a-gi
afirma personalitatea, de a spune, de a
demonsira si de a consirul o demonstralie,
Adrian Pintea nu di niei un semn de inhi-
bare. El se simte, de pe acum, in teatru,
precum eroul sfu, in familie. $i se com-
portd ca atare : frust si oarecum seutit de
rigori, dar inzesirat cu un aprins lonus vi-
tal i cu o nebiinuit de bogald paleti tempe-

ramentald, cu o disponibilitate remarcabila
deopotrivi spre luciditalea rece sau surizi-

toare, ea i spre Iragilitalea sentimentelor
alunecate spre o ugoarfi romantiozitale. Dina
Cocea 41 este o Mami receplivi, cu umor
jucius si complice la exploziile lui ingenue,
o mami temiitoare — tol eu umor, tandru —
de micile lui drame mari, si care creste, pe
nesimlite gi tulburati, in revelafia integri-
tatii lui de caracter, nebiinuit de severd, in
iuresul de volubilitale gi de aparenti super-
ficialitate ‘poznagh. Dar Dina Cocea este si
soala de viald a Tatalui. In aceastd ipostaza,
profilul ei apare inifisprit, umbrit de o gra-
vitate indurerald, mai pulin sigur pe sine,
speriat. de ruptura féird inloarcere ce ame-
ninli st se producd in casa si, in primul
rind, in inima ei. E un joc al lipsei de re-
zistent{lt si. al slisierii care amesteedt stupoarea
paralizanti cu efortul de a descoperi, in de-
rutd $i in propria el neputin{d, tirimul unei
reglisiri cu  sine, cu  familia, cu oamenii.
Sint atinse, in acest joe, marginile melodra-
mei : atit cit ingiiduie, pentru a nu i se ripi
dreptul la laerimé, o drami stipiniti. in fe-
siitura ei, prin excelenlii intelectuald, de spi-
ritul barbitiei.

La rindul siiu, lon Lucian, solicitat de
personalitatea — de tatd si de om de sti-
inli — pe care o infiliseazs, foloseste aplom-
bul i celelalte multe — mai mari sau mai
miirunte — resurse ale vanitiilii agresiv in-
ereziitoare In sine. Toale, sciildate intr-o a-
nume, intunecaldi, baie de umor — al rica-
niirii, al persiflarii, al condescendentei, al
ironiei negre, al jocului in doi peri.. Reali-
zezi, din aparitia $i din evolufia lui lon
Lucian, eare se vor sientoriale, falsa putere
(fiinded, in fond, eroul lui se hrineste din
voluptatea  dominatiei), demonstralia  unei
false dreptati (fiinded in joe este nu pro-
blema unei obstaculate aspiratii la realizare.

¢i a unei desinlate aspirafii la parvenire),
ea $i pribusirea lui {(aceasta reald, fiindei e
una cu smulgerea unei mist). In geniala
personalitale ecare se auloproclamii, eu em-
fuzd, ca atare, Lucian depoziteazii, cu dozaj
bine driimuit, un spirit mirginit la satisfac-
tiile aparenielor, drojdia unei congtiinje ri-
ticite In propriile ei erori.

Drama vaduvita de ceea ce, clasie, se nu-
meste fabuld, Ezcursia este dezghiocarea unei
stiri-limitd. Acfiunea ei se sprijind cu pre-
ciidere pe cuvint, pe valeniele gestice ale
euvintului. Regizorul si interprefii au reali-
zat din cuvintul . (si, -aproape, numai din
euvintul} dramei, valori teatrale. E un me-
rit nu oricind intilnit. Pe eare-l socotese, de
aceea, vrednic de refinut, chiar - daci, pe
alocuri, peste determindrile euvintului, ni
se oferd un prisos de acliuni care fincarcd
linia  spectacolului.  Acest merit il mai re-
tin si pentru implieatiile lui in problemele
stilistice generale ale artei noastre, aldturi
de celelalte merite, concentrate in ecoul de
ansamblu, de emotie si de convingeri, pe
care spectacolul il stirnegte dupd inchiderea
finald, oarecum  ambigud, . a . procesului
[xeursiel.

Florin Tornea

TEATRUL DRAMATIC
.BACOVIA” DIN
BACAU

LA MARGINE DE
PARADIS

de Quidiu Genaru

Un nume nou pe lista autorilor de teatrw
contemporani : Ovidin Genaru,

Autorul piesei La margine de paradis vine
spre  dramaturgie din frontul poeziei, cu
sapte volume trudite in zece ani, cu inca
un volum de prozi, cu altul de traduceri.
Este unul dintre initiatorii si animatorii re-
vistei biicfioane ,Ateneu”.

Este de mai multe ori
faptele lui de litere.

laureat pentru

WWW.Cimec.ro 37



Tierel Pi-

Livin Manoku (Paull si
trageu  {Benediet Pasalega)

Data premierei: 9 mai 1976.

Regia : CRISTIAN PEPINO. Sceno-
grafia : STEFAN GEORGESCU.

Distribugia + TITOREL PATRASCU
{Bemedict  Pasalega) 3 CONSTANTA
ZMEU {Mama) ; DORINA PAUNES-
CU {Ana) ; LIVIU MANOLIU (Paulj:
FLORIN GHEUCA (Moise Gogu)
BIBI IONESCU (lorgu) ; GHEORGHE

GHEORGHIU  (Ismail} ; IUKY BO-
TOSESCU {Melania} ; MIHAI DRA-
GOL (Emil) ; DOINA JACOB (Mi-

rela) 5 VASILE CAMBOS {(Un sofer).

Diminetile i sint oeupate : predd edu-
cajia fizied studentilor Institutului pedagogic
din orasul lai Bacovia.

Ii salutim intraren in dramaturgic cu re-
cunoasteren  bucuroasi a talentulul sio si
ou speranta el va persevera. Teatrul , Baco-
via® si revista noastrd, eare i-au  inlesnil,
simultan, debutul, au destule motive de sa-
tisfactie. Plesa La margine de paradis se
distinge, in armonia dramaturgiei de azi,
printr-un. ton aparte, foarte viguros, apiisat
personal, eare ar putea i definit prin imbi-

narea dintre forla dramatica densd s fio-

rul poetie elevat,  erescute dintr-o conshinli
sensibila la problemele omului contemporan.

ste. o piesi.a  erolsmulul anonimo §ioa
justitiei, a riabdarii s increderii. Este po-

vestea unui erpu nedreptifit, a unut lupli-
tor anonim eare nu cerseste r;}ﬁplatz;i povess
ten unui om eare a.crezut siocrede intr-un
ideal fard a-si striga eredinfn §i fird a-n
revendica envenitele drepturi sau necuveni-
tele foloase.

Este drama unui
riente  durersase  fay
vielii, la marginea. unei
cum si-a inchipuite el in
cum a dorit si a luplat si fie; si
pomeneste, neasteptat, din nou In
din nelericire, prea tirzin, oind ¢ Ia
zilelor.

biitrin  pe care expe-
impins la  marginea
vieli frumease, as:
tinerele §i asa
care se
sl
raplitul

&
i

Piesa nu se poate povesti: in anii riz-
boiului, un eirciumar aseunde s sprijing
in actiunile lui pe un comunist. Rizboiul
trece, ilegalistul dispare i, in primii ani
ai puterii populare, eroul nostru este sanctio-
nat o @ fost eirciumar., Cum s dove-
deasci, azi. bidtrinul e a Tost nedrepuigin,
eii indaritul firmei se ascundea solidaritaien
lui activi cu lupta. comunistilor din ilegn-
litate 2 8i, mai ales, de ece s-o facd ? Mai
bine sii-gi elstige: existenia, a lui si a alor
sii, impletind ecoreane. funerare. Dar, iala,
peste atifia si atifia ani, reapare comunistul
dispiirut atunel st totul se schimba..,

Vedeli, povestiti, piesa siriceste. nuaniele
se sterg, laptele devin incredibile sau plieti-
sitor prozaice.

Tesatura de intimpliri din care se alea-
tuiegte piesa ¢ eu mult mai complicatd i
mai bogatdi In semnifieatii ¢ tintuit in fote-
liul lui pe roli, biteinul - Pasalega are o
mirelie a lui, izvorith din demnitate si in-
credere 1 solia lui ¢ un exemplu de devo-
tament §i modestie, dar poartd pecetea tris-
tetii celub resemnaty Ana, filea lor, se incii-
pitineazit cu temei si alunge imaginea de
fati biawind si singurd care incepe si-i mi-
jeaseli. Inaintea ochilor si lupti si-si croiased
un  alt destin ;3 Paul, comunistul, revine,
dupd o absenii indelungatii, si-si regiiseaseh
§i sii-si ajute prietenul si tovariigul de lupii.
pe care, deloe din vina lui, nu l-a putumt
vedea atita wvreme. Toate se impletese si
curg  convergent pe o albie chptusiti eun
poezie $i cu umoer amar, ciire o zare care
s¢ araldi senind,; desi, pentru bitrin, ¢ un
capiit de drum. Dar zarea e senini, pentru
e acolo se dovedeste eii adeviirul iese in
cele. din urmi la iveald, cd dreplaten e mai
puternici.

Este o piesa de atmosferi, in carc intre-
gul nu apare In bloe, ¢i se ecompune din
detalii. in care intrebirile nu capity ime-
diat rispunsul gi niei vispunsul imediat, ef
rimin si se limpezeasck in timp sau peste
timp, in care destinul tuturor se desface in
destinele ficeliruia, preeum lumina albid se
desface in ‘culorile curcubeului. Este o piesd
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in ecare ticerile wvorbese, gesturile vorbese,
puasii_vorbese, in’ care, dupid” vrednicia sceno-
gralului’ {Stefan’ Georgeseu) i, a  regizoru-
tui (Cristian  Pepino}, dusumelele, un  serin,
o deresstid, o orcapgd e saleim de dinculo
de fereastra,. o-.coroanit din llori .de hirtie,
tonte pol spuné ceva.,

Daea ar Ti s notez realizarea lui Cristian
Pepino  dupia  regula Comitetulul  vamenilor
muncii din teatru, i-ng da tingirnlul regizor
wfoarte bine” Tfarft ezitare. Pentru adinca in-
telegere o textolul, pentru adeziunea caldi
la mesajul lui, pentru subtilitatea  seriiturii
regizorale, pentru lipsa de ostentalie $i peu-
e modestia eu eare s-a plasat in umbra
actorilor, prilejuindu-le citeva admirabile re-
alizari, Titorel Phtrasen, interpretul lui Be-
nediet * Pagalega, actor pe care datele com-
plexe ale personajului l-au ajutat sf-gi puni
in valoare valenlele nu indeajuns utilizate,
realizeazdd un portret admirabil, eu atit mai
izbutit’ ‘cu e¢it interpretul este, prin  datul
eroului siu, tintuit in fotoliul pe roli. Tito-
rel  Pitrascu ne comunield vioiclunea spiri-
tului,  tirin  morali, inerederea, umorul
— triisiituri esenfiale ale eroului sfiu — cun
o mare varictale de mijlonce, ralinat disti-
late. In ‘rolul Mamei, Constanla Zmeu reali-
zeazii ¢ foarte precisi compozilie, iar Ana,
fitea, e interpretati de Dorina Piunesen in
mod econvingilor. ‘Amindoudt” setrilele an un
moment remarcabil in scena singoritifii lor,
in scenn ‘destdinunirii lor, in seena in care
rezistenla lor morald, pe cale s& se pribu-
senschi, . gAsesle resarsele ]

revigoriirit, - Livin
Manoliu, un actor al sobrietiifii, echilibrului
gl mdasuril, contureazii in linii sigure por-
tretul  eomunistului Paul. In roluri secun-
dare, ceu accente de pitoresc, au bune aparilii
Florin  Gheuea, Bibi  Jonesen, Gheorghe
Gheorghin - st Tuky DBotosescu, precum i
Mibai  Driigoi si Doina Tacob. Spectacolul
lui Cristian Pepino eu piesa La margine de
paradis este, neindoios, un succes al colee-
tivului b#icioan.

Virgil Munteanu

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

La 25 de ani
de la infiintare

Teatrul Dramatic din Constanja gi-a sdrba-
torit, recent, pitrarul de weac al existenfei.
Situat intre cele doud mari evenimente care
au . animal §i continud sd anime intreaga
suflare artisticd a tarii = primul Congres al
educatiei politice gi al culturii socialiste gi
Centenarul Independentei patriei - momentul
aniversar al teatrului constdniean a dobindit
o semnificatie sporitd.

Asa eum a subliniat - primul secretar al
Comitetului  judetean ol P.C.R. Constanta,
Vasile Vileu, evenimentul apare ,ea o mdr-
turic vie a modului in care arta infloreste
in climatul instaurat in Pepublica Socialisti
Romdnia, conjugindu-se cu aspiratiile legi-
time ale tuturor eamenilor muncii, avizi de
bucuriile pe care aceasti formd a congtiinfei
sociale poate st le-o diruiasca”.

Materializatd in  cifre. contribufia reald.
coneretd, pe care slufitorii teatrului constin-
tean au adus-o de la infiinfare — din
2 mai 1951 §i pind In zilele noastre — in
amplul §i complezul proces al educdrii so-
cialiste a oamenilor muncii de pe striavechile
meleaguri  ale pamintului romdnesc dobro-
gean numird: 180 de premiere, 7500 de
spectacole, vizute de 2750000 de spectatori.

Chemat, dupd cum se gtie, sd satisfacd
nu numai exigenfele artistice ale publicului
de la sediu gi din jude], ¢i — de-a lungul
vacantelor de wvard — i ale milivanelor de
turisti romdni §i straini, Teatrul din Con-
stanta  ocupd, in geografia culturii §i  artei
noastre  socialiste, un loc aparte. In planul
practic al muncii, teatrul constdnfean se pro-
fileazd, aldturi de toate celelalte teatre din
tard, aspirind spre repertoriul de calitate, cu
certe valori educative, spre valorificarea celor
mai inalte $i Inaintate realizdri ale poesziet
dramatice de la noi gi de pretutindeni.

Intr-adevdir, de la premicra inaugurald cu
Serisoaren pierdulit a lui Caragicle §i pind la
cea mai recentd realizare ~— Tropaeum Tra-
iani de Grigore Sdlceanu — teatrul se aratd
fidel indatoririi sale fundamentale, aceea de
a promove -— odald cu cele mai de pref
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creatii ale culturii universale. creajia autoh-
tond. S-au jucat aici, in cei 25 de ani de
activitate, lucrari dintre cele mai valo-
roase, deopotrivd ale clasicilor nogtri si ale
autorilor moderni. Reprezentantii dramatur-
giei noastre  socialiste gi-au  vdzut  ju-
cate, la Constanta, cel pufin cite una dintre
scrierile lor de cdpetenie. Trupa din Con-
stanta a deschis, generoasd, drum i debu-
tantilor care au batut la uga teatrului. Aceste
debuturi, chiar dacd, pe alocuri, imperfecte
din unghiul de wedere al canoanelor este-
tice, aveau o calitate esenjiald : se inspirau.
nemijlocit, din realitate, se refereau la eve-
nimente, la personaje, la situafii §i probleme
Herbinti ale actualitdyii.

Spectacolele montate pind acum de an-
samblul constinjean demonstreazd ambifia
de a egala cele ‘mai bune realizdri din fard.
Tendinta de a exclude, in general, gratuitul
si nesemnificativul, caraclerizeazd activitalea
fiecdrei stagiuni. Cdularea noului, dorinja
colectivului de a se dezvolta §i de a-gi
potrivi  demersurile artistice cu cele mai
avansate lendine, isi gdsese, de cifiva ani
incoace, un loc de [ructificare pe scena
Studioului. Citeva dintre spectacolele reali-
zale aici, recitalurile individuale ale unor
actori econstdnjeni, pregitite in cadrul Stu-
dioului, s-au distins, de fiecare datd, in com-
petititle nationale,

Cu ur nucleu conducdtor girat de profe-
sionisti cu weche experienid {ca st teatrul
insugi), de 25 de ani credinciosi scenei con-
sténtene : actorul §i directorul Jean Tonescn
st secretarul literar Romeo Profit; cu o
trupd destoinicd (din pdeate, lipsitd, eam de
mult, de elemente tinere), in plind maturi-
tate creatoare ; dispunind de trei regizori
permanentt, deosebifi stilistic §i ca formatie :
lon Mazimilian, Gheorghe Jora, Silviu Pur-
eqrete - teatrul eonstdnjean s-a aflat tot-
deauna intr-o stare de ecumpdnd, disponibil,
fard wveleitdfi degarte, la imbundidtiri cali-
tative.

In ziua festivd, econducerea institufiei, ca
st reprezentanfii forurilor conducdtoare ale
oragului  §i  judetului  {apropiate teatrului,
zata ‘in orice moment sd sprijine inifiativele
creatoare ale colectivului)  se  gindeau, cu
sinceritatea unor fdgdduinje — in realizarea
cirora noi credem cu ‘foald convingerea —,
la o activitate de wiitor in stare sd rds-
pundd §i mai bine §i mai eficient importan-
telor sarcini  politice; sociale §i ideologice
puse de Congresul educafiei politice §i al
culturii socialiste in fata tuturor slujitorilor
artei.

Ii wram, pe aceastd cale, mult succes !

TROPAEUM TRAIANI

de Grigore Silceanu

Data premierei : 16 mai 1976,

Regia : GHEORGHE JORA. Sceno-
grafia :  MIHAI TOFAN. Muzica:
10SIF HERTEA, Miscarea seenich 1
OLEG DANOVSCHIL

Distribugia :  SANDU  SIMIONICA

{Decebal} ; TITUS GURGULESCU
{Traian) ; ELENA GURGULESCU

{Sarmidaza) ; LUCIAN TANCU (Di-
us) 3 JEAN JONESCU (Bescentus) 3
VIOREL POPESCU {Aulutralis) ; EMIL

5A88U  (Longinus) ; LONGIN MAR-
TOIU {Marcianus) ; VASILE C0OJO-
CARU  (Lucillus) 3 VIRGIL ANDARI-
ESCU  (Ebrenus) ; EMIL BIRLA-
DEANU {(Murena) ; CONSTANTIN
GUTU (Ligarius) ; EUGEN MAZILU

{(Furius} ; TULIU POPESCU {(Marius) ;

ROMEO MOGOS (Ascaniu) 3 ANA
MIBRENA {Zinnenis) ; GEORGE
STANCU (Fortus) ;3  CONSTANTIN

DUICU (Lusius) ; ION ANDREI {Dre-
pala) ; GHEORGHE ENACHE (Tu-
tenes) ;  ALEXANDRU MEREUTA
(Postumus) 3  OBREN  PAUNOVICI
{Apoledor) ; BARBU IONESCU (Ve
zina) ; ELENA STANESCU si ADRI-
ANA SCHIOPU (Fecicarele).

Intitulatd i Decebal, Tropaeum Traiani
reprezinti primul moment al trilogiei hui
Grigore Sileceanu {(celelalte douit : Owidius si
lyperion, dupi cum stim, au fost lansate,
mai de mult, tot la Constania).

Prestigiosi oameni de stiiniii si de litere
impiirtisese, in ealetul-program, ginduri si
pareri despre opera lui Grigore  Silceanu.
Dramaturgul constiinfean, piitruns, prin hir-
nicie §i perseverentii, in lumea teatrului isto-
ric, este socotit de academicianul Serban Cio-
culescu ,un desdivirgit muzician al versului,
dintre cel mail indieali si prelungeasesi glori-
oasa tradijie a dramei romantice rominesti,
striilucit reprezentati prin operele Tui Hasdeu,
Aleesandri i Davila®. Foarte adevirat. In
timp ce asistim la aparifia unor valoroase
opere «dramatice, menite si- releve tendinta
unora dintre dramatargii nostri de a reinvia
drama istoric# pe o cale proprie, mirturisind
dorin{a -de a ageza intr-o noufi luming, prin
noi modalitiiti, materialul din paginile croni-
cilor, Grigore Silceanu parcurge en senini-
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tate, dar si cu sensibilitate, drumul reinvi-
erii gt glorificarii eroilor nationali. Vechiul
interes al puoblicului fati de o asemenea
directie literari se dovedeste inc# nealterat.

Inspirate din treeutul foarte Indepiirtat,
amestec de realitate si fictiune, piesele lui
Grigore Sileeanu ating, cu preciidere, ideea
continuitdfii, destinul istorie al poporului
nostru si al conducitorilor sii, sub raportul
virtutilor esentiale : demnitatea, eroismul,
hiirnicia, puterea de sacrificiu. Serisul clasici-
zant al lui Grigore Sileeanu poate fi defi-
nit ea un seris util, adeevat cerintelor de
vilucare patriotics, de consolidare a epopeii
nalionale.

Plasati in timpul rizboaielor dacice ale
lui Traian, mai precis, in timpul bitiliei
decisive de lan Adamelisi, acfiunea piesei se
concentreazi asupra confruntiirilor dintre cele
doudi mari energil etnice : romanii si daeii,
pe infruntarea capitald dintre Traian si De-
eebal. Admirind, elogiind si glorificind, deo-
potrivii, virtutile celor doudi popoare, autorul
marcheazi momentul nasterii  poporului ro-
mén. Peste tragica Inclestare a morlii, peste
urmele incii  proaspete ale singelui viirsat.
viala si iubirea triumfi. Din idila imaginati
intre centurionul roman Lucillus si Sarmi-
daza, fiica nobilului dae Dius, va inflori,
proaspiiti si vie, noua lume. Latura conven-
lionali, de fictiune ‘teatrald, a piesei lui
Grigore Sialceanu, desi naivl, are o mare
calitate : este sincerd si lipsiti  de osten-
tatie. Expresia  poeticd candidd, tensiunea
conflictului reusesc st inldtare pericolul idi-
lismului, Meritul nu aparline, insdi, aici, nu-
mai autorului. El este si al montirii si al
celor doi interpreti, Elena Gurguleseu si
Vasile Cojocaru. Triiirea profundd i sinceri-
tatea actorilor au conferit fictiunii neoroman-
tice a autorului rivnita mirelic simbolici.

Nimic din ceen ce ne aratdi Grigore Sil-
ceanu in Tropaeum Traiani nu e nou, ne-
stiut. Toate ciriile de istoric evoed, in pagi-
nile lor, personalitatea, geniul politic gi mili-
tar al celor dou#i figuri titanice ale dramei :
Traian si Decebal. Poemul dramatie al lui
Grigore Silceanu i extrage frumuselea si-si
desfigoard puterea emolional-evocatoare din
sublima frimintare sufleteaseii a regelui dae,
din conflictul angajat Intre datoria apiirdrii
patriei, pe de o parte, gi aspirafia, apoi re-
nuntarea la nemurire, pe de alta. Destinul
tragic, abaterea lui Decebal de la poruncile
erediniei religionse a dacilor, renuntiarea la
lumea paradisiaci fagiduita lui de marele
preot Zamolxis, moartea Ini deliberatd, pen-
tru piistrarea integrii a demnitalii lui de rege
§i a demnitdtii poporului dac — oglindite
de autor in versuri simple, cu patos veri-
dig ==, situeazdi piesa intr-o zond de interes
major.

Spectacolul semnat de Gheorghe Jora in-
scrie  problematica piesei, cu gravitale, cu
refinutdi emotie, in dimensiunile ample ale
monumentalitiifii istorice si umane. Din mul-
timea solutiilor, menite a sublinia wvalorile

operei, se cuvin amintite cele realist vii,
originale, care scot in relief viziunea pro-
prie dacilor asupra mor{ii senine. Traver-
sind scena de citeva ori, alingind cu aripa
ei dezgustitoare si ficind s phleasch intii
chipul viteazului Dius, apoi cel al marejului
rege daec, moartea nu reuseste si infricoseze,
s#i umileased si s devalorizeze pe cei pe
care-i imbriitiseazii cu jocul ei giret, ami-
gitor. Forfa zguduitoare a cintecului si a
risulai sfidiitor al muribunzilor daci  {inves-
mintati §i gropati asemeni frescelor de pe
Columna Jui Traian si de pe monumentul
de la Adamelisi), subtilele treceri de luming
gi umbri de pe chipurile lor rimin multi
vreme in memotie.

Sprijinit pe o coloand sonord extrem de
sugestivil, pe inspiratul acompaniament mu-
zical al lui losif Hertea, cind finvolburat,
tumultuos, cind lirie, 8i pe miscarea scenicét
expresiv ginditdi a lui Oleg Danovschi, re-
gizorul a sugerat convingiitor luptele, vuietul
caracteristic bitiliilor.

Simplu gi frumos, funclional, este decorul
lui Mihai Tofan, in liniile lui aspre, bolo-
viinoase, in culorile lui sumbre, cenusii. Me-
ritul subliniat al montirii constlinjene apar-
line, f4nsii, protagonistilor Sandu  Simionics
gi  Titus Gurgulescu. Interpretarea  birbi-
teasci a lui Decebal, dominati de simpli-
tate si profunzime, emofioneazi. Sandu 8i-
mioniedi a insuflat, la propor{ii necesare re-
leviirit laturii  eroie-monumentale a eroului,
fortd si complexitale, mirelie §i dramatism.
La rindul siiu, deplin  convingitoare, sobri
gi eleganti a fost si interpretarea -plini (o
demnitate i miretie datdi lui Traian de

citre Titus Gurgulescu. Actorul a ‘impus
virtufile i emfaza finvingitorului, peste eare
trece, insdi, wmbra ‘unei - melancolii aspre,

a unei mari gi sincere admirafii purtate ce-
impresionantii  crealie,
dramatie,

stri-
realizeazdi - Lucian

lor invinsi. O
hiitutds de fior
Iancu in Dius.

Valeria Ducea
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TEATRUL DE STAT
DIN ARAD

= BALADA
CELOR DO
INDRAGOSTIT!

de Dimitriec Roman

Data premierei : 13 mai 1976,

Begia : DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia : EVA GYURFFY.

Distribugia : MARIANA MULLER
(Ea) ; VIRGIL MULLER (El); VA-
SILE GRADINARU (Paznicul).

Sala Studio a Teatrului de Stat din Arad
e o sali primitoare §i incipiiteare, cu o scendl
bine amenajati. Nu se aratl a avea destinul
unei sili secundare i nici nu se arati a fi
locul de refugiu pentru spectaeolele lipsite de
importanti. Sala Studio nu e o sali-anexi.
c¢i o sali complementari. Alci se reprezinti
piese cu un ‘earacter ‘potrivit numelui silii,
cum ¢ §i Balada celor doi indrdgostifi. Este
piesa de debut a unui statornic’ slujitor al
teatrului, Dimitrie Roman, secretarul literar
al Teatrului Dramatic din Brasov, prin sti-
ruinfa ciirnia multe lucriiri originale an por-
nit pe drumul ditre public.

latid-1 debutind el insusi, dar la Arad, i
anume, in pomenita Sali Studio, cu o piesi
simpld, sincerdi, poeticdi, patetici, din toate
punctele de vedere incurajatoare pentru au-

Mariana Miller {Ea) si Viegil Muller
(ED

tor ; o piesit despre dol tineri care se iubesc,
care-si propun un termen de o lunil ea sH-si
verifice triinieia dreagostei lor, dar dirora le
vor fi destule viteva ceasuri ca si-a verifice
valoarea lor morali. finula etic-celileneasch.

0O fari-geolog si un bilial-poet se izoleazq,
timp de o luni; intr-o cabanii nilati de lume,
pe o ridigituri de pimint, lingd o api. Un
eontract, cum numai indrigostifii stiu si in-
cheie, stabileste ca exact dupd o luni si se
desparti, Dar ei nuo se mai pot desparii,

penten el se dubese eu o adeviirat.
Pind  aiei e hanal.  De aiel incolo,

incepe, de fapt, piesa : apele cresc verliginos,
cabana e ameninfal, un paznic este lrimis
sit-1 previndt, sii-i salveze, dar @ndiral, stelarul
poet, isi pitrdseste iubita $i pleacit, temerar,
sl salveze viefile unor copii. Dragostea 1i uni-
se, viala, cu exigentele ei si cu imperativele
ei, uneori dramatice, i desparte, Se vor mai
regitsi 7 Va reusi tindrul nostru poet si sal-
veze copili, s se salveze pe sine ? Nu stim.
Important rimine faptul e&, la acest apel
extrem, tinfiral nostru a riispuns prezent, Im-
poriant e efi se demonstreazi, cu mijloace de
un ecald patetism, striibitute de autentied e-
molie, cii tinerii =zilelor noastre slin si pot
sit se inalfe deasupra sentimentelor personale,
pind la diruirea de sine, pentru viala seme-
nilor. - Totul e limpede $i simplu, ca intro
baladii. Dimitrie Roman pare si-si fi scris
piesa eu condeiul Tnmuiat in. cerneala fier-
binte. E un lirie, replica lui are un ritm a-
vintat i o ecoloraturii poelicii, acliunea alu-
necd, in prima parte, in pasi de dans — une-
ori ineetinifi —, in partea a doua, insi, go-
negte frenetic. Finalul e ca o pribugire gi ea
o inilfare : ceva s-a rupt (poate o viali),
ceva s-a limpezit si se inallfi edtre luceferi.
E dragostea celor doi, dragosiea cea mai a-
deviirali, dragostea pentru oameni. E o piesi
a adeviirurilor curate.

Speectacolul — in deecorul unic al cabanel
pitoresti, coneeput de Eva Gyorfly — e, la
rindul lui, curat si limpede. Cei doi indra-
gostifi, tinerit actori Mariana Miiller 81 Vir-
gil Miiller, sint fermecitori, in hirjoana lor
tinereascii, in frenezia iubirii lor; ei isi com-
pun un ritual al dragostei, eum face fiecare
pereche de indrigostifi, si il oficiazi. Ei sint
gravi, solemni, chiar, si devin mai gravi cind
evenimentele cu care se infruntd le cer su-
premul sacrificiu. Mi-a plicat, indeosebi, Ma-
riana Miiller, actriti de mare gingiifie si fra-
gilitate, copilirindu-se fermeciitor, dar deve-
nind, bruse, maturi in momentele de tensi-
une, vibrind dramatic ecu o mare forji de
ecomunicare. La fel de euceritor, dar eu unele
momente de joc exterior, contraficul, si cu
unele — e drept, rare — precipitiri in vor-
birea eam guturali, e Virgil Miller, Excelent,
intr-o compozijie de forti si pitoresc, este
Vasile Griidinaru, interpretul Paznicului.
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flegin i-a insolit pe interprefi la un pas in
arma, cw solutii corcete, dar nu din eale
afardt de inspirate. O singuriidatyi, Dan Alec-
sandresen se depégeste si atinge o zond de vi-
branti peezie, in admirabilul final in care
elementul prea’ coneret se ‘destrami, §i ca-
bana, deschisi spre cer, spre inéltimi, capits
dimensiuni de metafori.

= COMOARA
DIN DEAL

de Corneliv Marcu

Lnne;mu

Data premierei : 25 aprilie 1976, !

Begia: DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia «+  EMILIA JIVANOY.

Distribujia : EUGEN TANASE  (Pe-
tre ‘Dinsin) 7 ELENA DRAGO!I (Elisa
Dinoiu} 3 LIVIU MARTINUS (Primul
secretar) ; LIVIU ROZOREA {(Gh. Nis-
tor} + GEORGE SOFEI {llie lancu) :
TEODOR FAUR (Ilnginerul} ; SEPTI-

MIU POP  (Ministrul) ; HANIBAL
TEODORESCU - {Baltazar) ; RADU

CAZAN (Gelo Peticaru) ;7 SEBASTIAN
COMANICT Minn lancu) ; ION VA-
BAN  (Panaiotu} ;° MARIANA MUL-
LER {Adrviana Pefrescu) ;  VASILE
GRADINARU  (Goatd  Ton); 10N
COSTEA {(Boborodea).

Am asteptat eu interes sporit si urmilresc
aeprezentafin teatrului arfidean eu piesa lui
Corneliu  Mareu Loneanu, "in  primul  rind
pentru ¢ stin, despre acest teatru el pri-
veste eu maximi - si liudabili  seriozitate
oriee reprezentalie cu o piesd originald, apoi
pentru cf, un an in urmi, scrisesem despre
Comeara din ‘deal  — pe  scena Teatrului
National din Bucuresti — euvinte de laudi
si de ineredere. indestinul piesei. Si nu e
‘mal potrivit prilej peatrun un eronicar {cdruia
dramaturgia originald §i std la inimad) de
a-§i vedea, peste timp, confirmate gindurile
dintru inceput, decit s se confrunte eu altd
imagine scenict a unui text dramatic. Pro-
punerea lui Dan Aleesandrescu, diferits de
cea a lui Ton Cojar, chiar dacd nu e sub

toate raporturile convingfitoare, evidentiazi
wvirtutile piesei si confirmi ei laudele atri-
buite  debutului  tinfirului - Corneliu  Mareu

Loneanu nu au fost de circumstanti. Acelasi

Seendt din speetacol

patos al adevirului rostit de pe pozifia Ina-
intati a comunistulul, aceeasi sinceri iriire
a sentimentului de respeet fatdi de traditie.
impletit cu mnevoia de innoire, aceeasi inver-
sunatd, inclipiiinatd impotrivire rutinei, de-
magogiel, formalismului, rizbat din persona-
litatea eroului central, primarul ecomunist,
tiranul Petre Dinoiu, interpretat de astd dati
de Hugen Ténase, dupd piirerea mea, exce-
lent. Cum se stie, piesa este un omagiu
adus wviefii inneitoare, care piitrunde in rea-
litatea  satului, producind transformiri  re-
velutionare nu numai In planul material, e
si in planul spiritual, in cel al eonstiintei,
procesul de industrializare modificind struc-
tura aseziirilor rurale, aprepiindu-le de oras.
Interesant in - piesdt este felul com  un . §@-
ran, comunist in cele mai prefunde convin.
geri ale sale — si, implicit, in ecele mai
botitritoare acte ale sale — intimpini acest
proces complex g ireversibil. prin care .se
phseste inainte, felul in care Petre Dinoiu.
primarul satulei pe ecalea wrbanizirii, [face
analiza “realitfitii pornind de la sine imsogi,
de la propria-i evolutie, de la propriile ‘in-
doieli ~gi intrebiiri — nu legate de justeiea
directiei de mers, ci raportate la capacitatea
Iui de a tine pasul cu viafa. Atitudinea lui
eritiell si combativii, deschis manifestatdt in
eontactul eu exponentii rutinel, ai - gindirii
mediocre, ai formalismului, se elideste pe
aceastdi neclintiti credinii in justetea punctu-
lui prepriu de vedere; Eugen Tiinase a rea-
lizat cu echilibra $i pondere aceasti per-
manent#t ofensivi a eroului  sfu, eliptusind
actele lui Petre Dinoiu cu un patos sincer
gi cald. Interpretul a punctat misural §i cu
zust pitorescul persenajului, filonul de umor
fiind urmirit atit ¢t sc cerea. Indiscutabil,
piesa oferii un portret complex, viu, de erou
eomunist, §i reugita spectacolului este con-
ditionati  de reugita  interpretirii acestul
erou, Dar, pentru echilibrul lueruriler, ‘in-
terpretarea unui alt persenaj important, pri-
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mul secretar al Comitetului judeiean de par-
tid, este hotdritoare. Liviu Mirtinug a izbu-
tit de minune si infiiliseze maturitatea de
gindire politicd a eroulul sdu, gestul misu-
rat, vorba eintiriti aleituind trisiturile cu
care se edified un personaj de contrapondere.

Sigur, spectacolul nu putea elimina defi-
cienfa de construciie a piesei, care constd
in fragmentarea acliunii in scene de sine
stdtitoare, adiacente  conflictului  central.
Existi o sumi de cbservajii pe care harul
de reporter al autorului le-a surprins in
toalfi autenticitatea lor, dar pe care stingi-
cia debutului le-a fiicut si apardi in afara
centrului de atentie. Ele prilejuiese inter-
prelilor Elena Driigoi, Septimin Pop, Mari-
ana Miller, Radu Cazan, Vasile Gridinaru,
Sebastian Comiinici, portrete interesante, dar
nu se fnseriu in conflict deeit eu bunfiveinta
noastrd. O notd ingrosatli, apiisatli, surprin-
zitor neplicutd, a pus Livin BRozorea in in-
terpretarea  maistrului  Gheorghe Nistor. In
linii generale, spectacolul, ecare se sprijini
pe interpreti. si, in primul rind, pe Bugen
Thnase si Livin Mirtinus, este bun, la reu-
siti avind o considerabild contribufie §i de-
cornl Emiliei JTivanov. Dar merituosul regi-
zor si animator al acestui colectiv, Dan
Alecsandreseu, ar fi trebuit si inteleagi clt
de diuniitoare unitiijii, cursivitilii unui spee-
tacol poate fi o ilusteatie muziealil potriviti
mai degrabii  unei serbiiri cimpenesti decil
unei reprezentalii teatrale.

Virgil Munteanu

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

— seclla maghiar3

ACESTI iNGERI
TRISTI
de D. R. Popescu

Data premierei : 7 martie 1976,
Adaptarea si wegia : SZABO 10Z-
SEF. Scenografia : TATIANA MANO-
LESCU-ULEU, Muzica : CSOMA JU-
DIT. Traducerea. FODOR SANDOR.
Distribujia: ZALANYI GYULA (lon};

| CSOMA  JUDIT  (Silvia) ; VARGA
| VIIMOS (Marcu) ; CSIKY IBOLYA

{loana} : VARGA TIBOR LASZLO
{Petru); BALLA MIKLOS (Cristescu);
MISKE LASZLO (Tawl, Clovoul si
Conducitorul reprezentatieil. Membrii
formatiei folk : KOVACS ANNAMA-
RIA, MELEG KATALIN, TRIFAN
LASZLO, ANTAL ISTVAN.

Dupii zeci de versiuni scenice, dintre care
unele ou adeviirat surprinziitoare prin gravi-
tatea dezbaterii si prin ineditul abordiiri, al-
tele, prin ipostazele interpretative sau prin
ambiania  scenograficd ete. {ne referim la
montirile reusite, valoroase !), «credeam ¢
aceasti populard piesdt a lui D.R.P. gia
epuizal capacitatea de a genera surprize in
montare. Ne-am fngelat. Spectacolul realizat
de sectia maghiard a Teatrului din Oradea
ne prezinti o posturd neasteptati a piesei,
obtinutid printr-o inscenare de tip musical.
O adaptare {autorizatd, fireste, de secriitor},
semnati de  directorul de  scendf, reputatul
regizor Szabo Jozsel. plaseazd .povestea in-
gerilor  trigti®  {cum sundt titlul in limba
maghiard) in alegorie, sub eupola unui eire
imaginar, transferind-o in registrul unei mo-
ralitdfi metaforice. Tmbinind gustul tradifio-
nal, din formalie, al echipei maghiare
pentru  spectacolele ,cu muzied®, de tip
operetistic, cu apetenta spectatorului tiniir
de azi pentra genul folk, regin a izbuatit
s contopeascii in aceasti formuli originali
trama, caracterele pregnantie ale cunoscutelor
personaje $i — element esential — semnifica-
tiile majore ale operei; apelul aeestei piese
.din tinerefea autorului”, cum o numesc, la

Csoma Judit (Silvia), Zalanyi Gyula
{fon} si Miske Laszlo {Tauil, Clovnul
si Conduciitorul reprezentatiei)



intransigenti morali, la demnitate, la curaj
in denunlarea imposturii, a lichelismului, a
oportunismului ea med de viafi, strigitul
patetie si pur al ingerilor”, simbol poetic si
modern al tineretului ecare vrea si irfilascd
curat si frumos, a risunat admirabil in sceni,
emotionant s convingitor. In primul rind,
datoritii frumoaselor songuri (muziea, talen-
tata findird actritt Judit Csoma), dramatic si
eu stiiniit a elntalui scenic interpretate de cei
dot protagonisti : Zalanyi Gyula (lon), tindr
interpret multilateral dotat (ni-l amintim in
rolul tinfirulai WY din piesa lui Plenzdorf},
eare aduce aici vibratia actorului modern, eu
un impact particular asupra unoi audilorin
tiniir, i Csoma Judit, proaspitd absclventi.
actritt de o facturii speciald, en o rard capa-
citate de a Imbina umorul §i starea tragicd,
eu o intuifie deplin formatd, in trecerea sim-
pli, a{pm&pe pechservatli, de la replici la
song. In al doilea rind, montaren a eciipitat
un reliel sensibil, atractios si colorat afectiv,
prin prezenta acelui comentator, ,meneur du
jeu”, clovn-saltimbane introdus de regie, si
care, datoriti  excelentului  actor Miske
Laszlo, a animat la vedere toale . mistile”
eu un haz trist, cu o blindd ironie $i o a-
dincd infelepciune sipati pe fala boita,
Miske, mim gi paiald, actor si spectator, cu
zimbetul clovnilor lui Picasso si Rouault,
i-a ajutat pe ingeri”, ea intr-un tablou de
Chagall, si pluteasci deasupra vieisitudinilor
cotidiene. In jurul lor, s-au miseat, in compo-
zitii  stricte $i bune, Varga Tibor Laszlo,
Csiky Tholya i Balla Miklos. Mai putin in-
tegral sceniec ni s~a pirut aportul formaliei
folk, a edrui componentd feminini, indeosebi,
s-a aritat tare stinjenili de luminile rampei.

Aceastd ineditd edifie a eelei mai jucate
piese «in opera, altminteri extrem de bogatd.
a scriitorului D. R, Popescu se deseneazii ca

Seend

din
spectacolul
sMarea
gard

noui®

de

Victor
Frunzi

una dintre cele mai elocvente pilde pentru
forfa proteicd a 'unei serieri valoroase, aptd
de a primi cele mai-variate infajisiiri si de
a convinge, cind In joc intri pasiunea si
talentul.

Mira losif

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

— secfia romana

MAREN GARA NOUA

de Vicior Frunzi

Sectia roménii a seenei orddene a prezen-
tat, la sfirgitul stagiunii, un debut: Marea
gard noud de Victor Frunzd. Ca diversitate
de gen, actiunea colectivului  oriidean e
justificabili si reflectii, intr-un fel, o necesi-
tate generali de stimulare a creafiei comice
rominesti si de fimprospitare a rindurilor
{care se cam subtiazd) celor ce i se dedica.

Autorul e cunoscut §i ca poet $i ca sem-
natar al wnor scenarii radiofonice si de tele-
viziune. Serisul sfiu e marcat de lirism si
surprinde, mai cu seamil, aspecte ale reali-
tiatii cotidiene, relevante fie prin generozi-
tatea pe care o sesizeazi, fie prin anacro-
nismele depistate, manifestate in imprejurdri
obisnuite. De data ‘aeceasta, n-a fost liric, a
vizat un anacronism mai rAspindit si, cu

o degajare din care rizbate entuziasmul, a
seris o farsfi cu intentie satiricd, polemizind




Data premierei : 22 mai 1976,
Regia : SZOMBATI GILLE
Scenografia : BIRO GEZA. ‘
ntsmhugma ION MIINEA  (Seful
| garii) 3 NICOLAE TOMA (Adjunct 1) 5
 ALLA TAUTU {(Mami, adjunct 1IIj :
MARIANA VASILE (Ortansa) ;3 EU-
GENIA PAPAIANI (Coca) 1 OLIMPIA
MIINEA (Sultana)’s "GRIG SCINTCU
{Calatorul) ;  DOINA  URLATEANU
{Sotia sefului de gard) 3 ANA MIERE-

OTTO.

CHIRILA  (Femeia) ; JEAN SANDU-
LESCU {(Arhitectul) ; . DOREL URLA-
TEANU (Constructivescu) ; MARCEL
SEGARCEANU (Tovardsul  Migu) ;
SIMONA CONSTANTINESCU (Specta-

toarea) ; RADU NEAG (Reporterul) ;
ION MARTIN (Tehnicianul).

cu formalismul, eu hiroeratia si cu impostura.
Undeva s-a construit o gard moedernd s se
pregiteste, febril, solemnitatea inaugurdrii ;

cu acest prile], se constati cii lipseste ceea
ce era esentinl unei asemenea  construclii
- linta ferati. Inteniia satiried e evidenti,
aspectul incriminal pune in diseutie atilitatea
investifitlor {Acute intr-un domeniu sau altul,
responsabilitatea oamenilor. Aceasti inteniie
e sustinuti printr-un  dialog la  obiect i
prin eiteva elemente comive inedite, prin
schile caricaturale {(cei doi adjuncti, arhi-
tectul) §i prin unele momente de comedie
autenticid. Yocatia e certd. Se cer, insd, mai
multd abilitate in manevrarea combinatiilor
intrigii §i a procedeelor de gen {deocamdati.
mijloncele se ecam amestecdl), o viziune maf
serutiitoare  asupra  ansamblului  tipologiilor
si a esenlei comice reale (personajele sint
fnefi liniare si au un orizont intristitor l).

Am avut impresia ci reprezentajiei sem-
nate de Szombati Gille Otto f-ar fi stal mai
bine cu eciteva intermezzo-uri muzicale. Alt-
minteri, totul, corect.

C. Paraschivescu

ALTE SPECTACOLE

TEATRUL ,ION CREANGA”

SUBIECTUL
APARTINE TUTUROR

—33 DE OAMENI
DE TEATRU iN DINLOG-

adaptare de Ridzvan

Stefinescu

Data premierei : 2 iulie 1976,

Begia : ILEANA CIRSTEA. Sceno-
grafia : DAN CIOCA, Ilustratia muzi-
cald : ing. LUCIAN IONESCU. Migca-
rea scenicd : SUZANA BADIAN i
MARIA MITRACHE.

Distributia : NATALIA ARSENE (E-
lectra) 3 NEOFITA PATRASCU (Cli-
temnestra); GH. ANGIIELUTA (Egist);
MARIUS TOMA (Oreste] : ANDRA
TEODORESCU-ION, MIRCEA MUSA-
TESCU, RAZVAN STEFANESCU (Pre-
. zentatori),

Cii subieectul acesta, cave ,aparfine tuturor®,
tuturor celor .33 de oameni de teatru ‘in

dialog” anuntayi in subtitlul din program,
cii subiectul acesta, zie, e teatral, nu e greu

de priceput. Mai anevoie izbutim, in schimb,
sit riispundem, cul ne intreab#f, ce anume am
viizut acolo, la Teatrul ,lon Creangi”: un
spectacol-coupé, o " conferinlii cu exemplifi-
eiirl, o aniologie de sentinte si fragmente
despre teatru sau, pur ¢i simplu, ea si intre-
buintim un termen de bibliologie eare nu
obligdi la mare lucru, un miscellaneu, un
wshornie” din see. IV fen, — XX en. Dar
nu ' dificultatea .clasificirii. descurajeazi, ¢i o
altit intrebare, mai gravil, aceasta, §i anume,
cui se adreseazii acest ,subiect™ care aparline
tuturor, pentru cine ,discutd” cei 33 de au-
tori-ale ciivor vorbe §i idei ne bombardeazi,
literalmente, din toate ecele ;}{ziru puncte ear-
dinale, vreme de douil ceasuri ? Pe scurt, ide-
ea ,adaptatorului® (R‘iwaﬁ Stefiineseu) a fost
st .ne comunice un imens numir de fise cu
citate {de la Aristotel si pind in zilele noas-
tre), menite a se’ordona intr-un dialog : .or,
un dialog, daeii nu ¢ fie maieutic, fie contra-
dictoriu, nu se poate Intrupa e¢a alare, ci
riimine, in ciuda wvalorii fieciirei .fmgxhcn
luate in parte, o searbdidi logoree, pe cit de
fastidioasit pentru adul{i®, pe atit de needu-
cativi pentru ,eopii i tineret”, publicul tea-
trului eu pricina. Cit despre cele patru texte
de teatru propriu-zise (fragmente din Electra
lui Sofocle, ('Neill, Sartre si Giraudoux) si
despre ‘mlnama l.or eduecativi, am mai avut
prilejul 8d ne rostim intr-o alti cronied, pri-
vitoare la un spectacol al aceluiagi teatru.
spectacol axat tot pe tragedin greacd. Nefiind
noi aceia care si contestim vreodati inalta
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pildi de etich si de civism a clasicitifii, in
general, si a antichitd{ii greco-romane, in
special, semnalam numai, atunei, felul nejudi-
cios in care fragmentele fuseseri alese pen-
tru uzul unui spectator insuficient format spre
a -discerne morala gravii, evident, pozitivi,
ce se degaji ddin alitea ,tragice™ crime, ffri-
delegi 51 adultere. Pareii, mergind dinadins
pe aceasld linie nepedagogicd, ,adaptatorul”
actualului spectacol, in dorinfa — repet, Kiu-
dabild, in sine — de a infitisa zguduitorul
personaj al Electrei in viziunea a patru eolosi
ai dramaturgiei universale, a ales astfel frag-
mentele — si dind zic fragment, san mai pe
rominegte Lmdiirﬁ zie limpede : pasaj des-
prins din m[ra?g contextul lni de unphcatn,
tileuri si consecinje — incit publicul, si nu
doar neapiirat cel nevirstnie, rimine cel pu;ir:
nedumerit ¢ind asisti la o necontenitii circotit
intre douil femei care se invinuiesc de asasi-
nat sl de adulter. Cui foloseste un roringin
pe tema JJamidelegea in dramaturgic® ? E en
atit mal dureros acest esec, cu it tezaurul
e mult mai bogat ; nu trebuia scormonit
prea departe : la numai eiteva pagini de frag-
mentul antologat in spectacol, am gasit, in
Electra 1ui Giraudoux : ,Clytemnestra : Sin-
tem femei, Electra, 81 avem dreptul si iuhim,
Electra : Stin et existi multe drepturi in
tagma femeiasci. Dacd plitesti taxa de in-
trare, care e scumpi, $i anume sd admiti ci
femeile sint slabe, mincinoase, josnice, dobin-
desti un drept general la slibiciune, minciu-
nii. josnicie. Neeazul e cii femeile sint tar,
loaiale, bune. Astfel o te ingeli®; sau:
wBlectra » I4i bati joe de mine, Egist! Tu,
care pretinzi ¢ mil cunosti, mi crezi dintr-a-
eelea clirora sii le poli spune : dach min{i §i
dacll tolerezi minciuna, vei avea o patrie in-
floritoare ? Dacii wscunzi crimele, patria ta
va {i viclorioasi ? Ce fel e biata asta patrie
pe care o strecori tu intre mnoi si adeviir 7
Nu ziu, nu de atitudine si {inutd duce lipsa
tragedia !

E regretabil acest esec; si cu atit mai re-
gretabil cu oit, in stirointa mai mult decit
meritorie de a readuce in agtuﬂlitate eroinele
antichitdlii. — musafiri, ce-i drept, cam mrl
pe scenele noastre — Teatrul ,lon Creangi™
se bucurd de sprijinul unei actrile cu un
puternic temperament tragic, triind cu auten-
ticik participare zbuciumul sufletese al tulbu-
ratei Electra st exprimindu-se cu o economie
de mijlonce i cu o gestich de o armonie
intr-adeviir clasied : am pumit pe Natalia
Arsene, ciireia, in acest spectacol, i-au dal re-
plicile  Neofita P{ztmss::u (Glitcmn%tm),
Gh. Angheluii (Eglst} si Marius Toma (Orin).
Cei trei mai tineri actori, Andra Teodoresocu-
Ion, Mircea Musatescu si Rizvan Stefiinescu,
au siirit de pe balustrada sciidi, au fugit
dintr-o parle a ,scenei” intr-alta, au {isnit,
de si ne dea.. bitdd de imimi, din spatele
spectatorilor, au &ieut, adicd, in rolurile de
.prezentatori®, tot ce li s-a dat si facd, in
dorinta de a insullefi un ,text® {e vorba de
insiruirea aceea e fise) iremediabil mort i
neinsufletit,

Rejinem ideea {regia : Ileana  Cirstea ; sce-
nografia : Dan Cioca) montirii unui spectacol
de camerd” dn holul de jos al Studioului din
Piata Amzei, capabil, prin dispozitia Tui arhi-
tecturalsi, ‘de bune sugestii scenografice.

Radu Albala

TEATRUL ,,A. DAVILA“
DIN PITESTI

= O SEARA BRECHT

Conduecerea Teatrului LA, Davila® din Pi-
testi a organizat, Iin vederea delinitivarii
spectacolului  Domnul  Puntila: gi. sluge sa

Matti, de B. Brecht, o intilnire  cu Florin
Tornea, cunoseut exeget si traduoeiitor al ma-
relui dramaturg, germam?eptm actualul . sta-
diu  al irepetitiilor. 51! pentru . familiarizarea
actorilor cu spiritul novator “al ‘unei’ drama-
turgii de ardentdi substanii umani, conferen-
tiarul a prezentat o *metodologie a esteticii
brechticne, Inijial poet juvenil "al - contesta-
tiei, eu vocalie ‘trubadurescd, dramaturgul
a evoluat spre: o modalitate literarf angd-
jatii, asprd, meniti' si destepte ratiunea si
sii edifice spiritul In buecuria de a cunoaste
adevirul. Florin Ternea, in expunerea sa, a
accentunt importania hotéritoare a contac-
tului lui Brecht eu misearen muneitoreaseit
§i cu opera lul Marx, operil ciliti cu pasi-
unea’ artistului ‘eare vrea sii - pitrundi.-esen-
tial caunzele realitiijilor. Convingerea i noul
poate fi cucerit, ¢ lumea trebuie priviti cu
ochi de revolujionar, au fieut din stigmati-
zatorul barbariei hitleriste un purtitor de
cuvint al maselor muncitoare, ¢e trebuiaun
sii regiseasch pe seenil” viala de ziteu oz,
infi{isatd fiird complicatii stilistice. Spre exem-
ylificam, s-au citit poemele pentru actori —

n cdutarea noului gi. vechiului  si Despre
teatrul cel de toate zilele (in tilmicirea lui
Florin Tornea). Actorii Julieta Szény si Petre
Dinuliu "au evidentiat ecu finefe fibra agita-
torieli m versurilor.

Apoi, oprindu-se la textul in repetitie,
model de comedie in stil popular, care expri-
mi incompatibilitatea sufleteasci dintre ex-
ploatat si exploatator, vorbitorul a glosat pe
marginea eelor trei tablouri prezentate de
regizorul Tudor Miirdiscu, relevind tehnica
brechtiani a piesei, salira politici si sociald
cu accente de farsid si deschiderea ciitre un
comic nou, de rafinament burlesc §i de o
mare teatralitate,

Tablourile 1, 3, 11 ale piesei au aritat
lectura regizorald a viitoarei premiere. Re-
gizorul se gindeste: Ia un Puntila triindu-si
.miistile” eu lueciditate nervoasd. chiar temi-
tor, dar si cu autoritate brotald, desi cam
bufoni. Hamdi Cerchez, interpretul, face in
acest sens eforturi liudabile de a infalisa
o cit mai variati gami de stiri. Mati, ro-
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bust, .cu scepticismul popular al privitorului
de excentrieitd}i aristocrate, este infiiligat de
Stefan  Moisescu. Desigur, coordonatele de
interpretare §i de unitate regizorald nu sint
incd adincite, dar atit eit au slujit momen-
tului ilustrativ au eonvins ci spiritul operei
lui Brecht nu va fi teidat.

Imvitatul acestei veritabile seri-studin a ci-
tit in incheiere o traducere inediti a poemei
Urmagilor, patetic apel liric la umanism
constructiv.

Aceastd formuli de initiere in opera unui
dramaturg insemnat. apreciatd de public, va
ramine, desigur, in ateniia colectivului artis-
tic pitestean, pentru actiunea ei culturnli atit
e fertila.

= PAPA
SE LUSTRUIESTE

adapiare de Sicd
Alexandrescu dupi

Spiros Melas

.

In ,marea gi mica bitilie teatrald™ — cum
numen, mai acum zece lustre, Alex. Kiri-
tescu animatia vietii la rampdi - circiu-

Ton Foesa (Procopie} si Sorin Zavulo-
viei {lani)

mioara lui papa Procopie avea $i ea vadul
ei, Multh vreme, in acordurt dulei de mu-
zict greceasc, in vreme ce inima biitrinului
suspina  dupii ingratul fecior, pe Viadimir
Maximilian, creatorul rolului, l-au baut pusla-
malele portolui... In fisa creatiilor sale de
frunte, interpretul l-a asezat pe Procopie la
loe de cinste §i a pozal pentru viitorime in
cele doudi chipuri ale savurosului personaj.
Pe actori, astfel de roluri ii atrag prin fran-
chete. £ un gen de teatru usor (cuvintul
si nu se citeascit in sensul frivol), de emo-
tie directd, liricd si moralizatoare, descinzind
din farsa populari, grimatd cu abilitate pentru
epoca avionului. Sarja ,lumii mari® se con-
sumil copios prin intrusul Procopie, refrac-
tar la jargonul de salon. E mai uman jar-
gonul de acasd ~— din lumea simpli, dar
einstitd, a portului.

Asgadar, o piesi pentru actor. Pentrn un
actor gtiut de public, care si acorde, sufle-
tegte, hitrului biitrin o expresivitate mercu
proaspitii, rostind adeviirurile piesei in mo-
ralitatea lor generald, avind griji si trans-
mith umorul §i mustrarea cu siretlicul lai
Nastratin, Curajos, risfitatul publieului  pi-
testean, lon Focga, actualizeazd o comedie
veche, punind in valoare filonul de omenie
al textului. Desigur,  abundi proce-
dee din arsenalul farsei, tipurile salonului
sint grotesti si jalnice. Dar cumseciidenia,
harul inimii fierbin}i a analfabetului Proco-
pie sint, in interpretarea lui Ton Focsa, da-
ruri risipite la rampii cu diirnicie, trecind
inaintea efectelor de succes, spre deplina
pretuire a spectatorilor. Aceasti mutare de
accent, de la comicul farsei la comicul mora-
lizator, face ea spectacolul sit plaed, deoarece
oamenii vor ride mereu la teatru pe seama
veleitarilor de profesie, sfichiniti de cite un
Procopie, intrupare a eternului  bun-simi
popular. Protagonistul e secondat de o distri-
bulie numeroasi, selectatd gi dirijati regi-
zoral de acelast Ton Focsa. Se remared, in-
deosebi, Sorin Zavulovici (fiul inecrezitor in
mirajul  unei lumi ostile), Mioara latan,
Marta Saveciue, lleana Foesa (desi aparifie
episodie#). Heana Zirnescu (rar fntrebuinfati
in comedie}), Dumitru Drigan (bun actor,
neutilizat la Pitesti), Carmen si Ton Roxin.

Cu acest rol {(si acest spectacol}, Ton Foega
si-a  siirbéitorit trei decenii de carierd. Si-a
ales un rol care sii-l reprezinte in aspiralia
lui dintotdeauna - aspiratin de a fi al
silii, din stal pind la galerie — cu risul
si lacrima deopotrivi vorbind despre viali.
E linia unei tradifii actoricesti, de la Tulian
pind la Birlic. Pe butoaie, in pauza filme-
lor, pe scena modernd, acest tip de actor
a vibrat §i va vibra’ cu omul anonim din
sald, care wvine la teatru si ridd si si
plingd din tot sufletul, fard stinjeniri mon-
dene. Cu fesul si papucii lui Procopie, Ton
Focsa cigtigh incli o ,mare-mici bitilie tea-
trala®.

lonut Niculescu
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O piesd-poriret

Autor feeund si inegal. dar egal Tmpirtit
intre cele mai diverse tipuri de texte dra-
matice {comedii satirice, farse, drame de
dezbatere sociald, piese de bulevard, scenarii
radiofonice, scenarii  de televiziune etel,
L. D. Serban este un perseverent §i neisto-
vit, de mul{i ani, constructor de conflicte
dramatice, unele de suecces. De data aceasta,
nu # vorba de un conflict dramatie, ci de
un  scenariu-portret, prezentii neintimpliatoare
in registrul amplu al autorului, ecare esie
si un econgtiincios observator al biograliilor
conlemporane,

Doi comunisti se reintilnesc, dupit un lung
sir de ani; unul e pacient intr-un spital,
celilalt, medie ; unul e maistro sudor, ce-
lalalt, profesor wuniversitar. La inceput, nu
se recunosc. Mal tirziu, insé, gratie si pre-
zentei unui tindr diseipol al maistruloi, fsi
aduc aminte unul de .altul si. prin inter-
mediul  intotdeauna  salutaralui  flash-back,
aflaim e acesti birbali maturi, cu timplele
albe, au luptat in tinerete alituri, au parti-
cipat impreanst la asaltul unei prefecturi in
zilele fierbinti ale bitiliei pentru cucerirea
puterii. Actualul maistru sudor, om respee-
tat si fubit de tinerii din echipa sa, fusese
atunci rinit de’ unul din gloantele trase de
jandarmi, iar actualul profesor universitar,
se pare o somitate in medicind, pe atunci
student in ultimul an la facultate, §i ficuse
o operatie ad-hoe de extragere a glontului,
prima operatie dificild din cariera sa. Ope-
ratia reusise, desi au existat unele duobii, cei
doi si-au  eontinuat lopta si existenta, [fie-
care in ramura sa de activitate, spre a se
intilni acum, din nou, dupi mulli ani, in

aceeasi ipostazit de pacient si medie. Si de
data aceasta mediceul Tsi face datoria, iar
pacientul este salvat. Maistrul, despre eare
allim ei este un om plin de daroire si

abnegatie, ne dezviluie, in final, secretul

tinerelii (seenariul se intituleazd Cei ce rd-
min mercy  tineri) : a Irdl  pentru  tineri
Idee generoasdi, pe care ‘fincearcii -0 sus-

tinfi, prin portretele schitate si printr-un joe
nuaniat, doi buni actori: Cornel Coman si
Stefan  lordache, sub indrumarea regizorals
a lal Nae Cosmesen. Cele mai tulburiiteare
momente sint secveniele de cronici filmata
inserate in  spectacol : manilestaliile popu-
lare din anii euceririi puterii.

Hotii de sentimente

|
|
|

Uneori, ecele mai bune semne dramatur-
gice ne vin din alte emisinni. De exemplu,
din acest Heflecior. Un  individ cu  piral
mai mare decit eapul seduce o femeie cu
un copil de cinel ani, o minte, §i furd sen-
timentele, o abate din drumnl el firese, ii
refine si aciele (fiinded ¢l e proprietar, nu ?
pe sentimentele si pe identitater femeii],
apoi, dragesten risipindu-se repede {niei un
hof eare se respectd nu furfl o singurd datd:
de ece un hoy de sentimente ar face excep-
tie 7}, in complicitate cu o blondd — alid
ferneie deeit aceea cu enre ,se va edsitori”,
asadar, si ea o victimd —, incearchd =i fure
si  sentimentele copilulol, eici femein a-
ceasta necunoseulii se di drept mama copi-
Ialai, in timp ce mama adeviratd a copi-
lulpi, alungaii st resemnatd, a revenit la
drumul e firese. Hotnl de sentimente re-
nuntase, intre timp, si la complicitatea blon-
dei, spre a o descoperi, ‘in sfirgit, pe femeia
visurilor sale, aceea cu care ,se va ciish-
tori“ {eit va dura si aceastd ultimi infrac-
finne 7). ‘

Hotul nuo e niciodati numai hot. Ca si
fure, trebuie si minti, si-si ascundd identi-
tatea, sfi-si falsifice vinta, s escrocheze, si
umileascii... Acest ho{ de sentimente pre-
zentat la un Heflector. ea Intr-o piesi de
teatrn, se pretinde artlist decorator la Operd,
dar aflim ci a fost minunitor de decoruri,
dat  afard  pentru  absente nemolivate i
pentru indiseiplinid, acest hot de” sentimente
nu are niei o meserie §i nu are, probabil.
en ee se hriini pe sine, dar si hriinease#
atitea viitoare sofii, el incearcd si ne induci
pe toli in eroare, asa cum a incereat si in-
dued in eroare un copil de cinel ani, el
minte societatea, asa enm a mintit-o pe
mama copilului, pe succesoarele ca si pe
antecesoarele ei.. Emisiunea nceasta a fost
un fneeput  de piesi  politistd, san un
ineeput de piesii psthologicd si, in orice caz,
un moment de adeviir social, care vorbeste
in termeni severi despre incongtienti, ires-
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ponsabilitate, imaturitate, imoralitate, intr-un
cuvint, despre minciund. Mai convingitor
decit vnele piese de teatru san de televi-
ziune.

Un maestru al farsei

Ciclul de istorie a comediei a prezeniat
cea mal jucatdi, la noi, piesi a lui Labiche
Paldaria florenting, in adaptarea lui Al Po-
poviei. O echips de actori foarte tineri
— proaspeti absolvenii ai Institutului —
condusid de Ovidin Schumacher s-a angajat
intr-o. intreprindere dificild, §i anume aceea
de a-i face pe spectatori si ridd, pur si
simplu s& rida, fiinded astizi, cel pulin as-
tiizi, farsele sclipitoare ale lui Labiche nu
mai pot produce asupra mnoastrd  decit o
stare de imensid bund dispozitie, de continuu
i dezinvolt hohot de ris,

Dar eiti stiinii a dinamicii teatrale, citd
tehnicd a scenei, citd miiestric a innodiirll
si deznodirii situatiilor, cit simg{ al ritmu-
lui, cite surprize, cite imprevizibile si im-
ponderabile intri in actiune pentrn a de-
sivirsi o farsd, un veodevil ! Fard a minui
idei, fard a construi caractere §i {irk a rosti
vreo propoziliune critich asupra lumii, com-
binind situatiile st personajele ea un copil
super-inteligent capabil si imagineze cele
mai  niistrugnice joecuri, Labiche  rimine in
istoria teatrului un artizan, dar un artizan
genial. ;

Speectacolul  inseenat  de Ovidiu  Schu-
macher, in scenografia lui Traian Niteseu, si
reinscenat pentru televiziune de Cornel Popa
{aflat nu in forma sa oplimid) a urmirit
traiectoria  matematici a farsei si  veselia
vodevilesei, nu insk si nemaipomenitul ritm
cu care ne-a obisnuit, de pildi, memorabila
montare de la Giulesti a lui Giorchescu.
Interpretii au avet stil, suplete, umor {(nu
excesiv), dar, in eiuda tineretii lor,  s-au
miscal cam greoi, eu pauze prea lungi.

Fiind la inceput de carierd, iar unii din-
tre ei dovedind ealitati profesionale  deose-
bite, ii voi mentiona pe toli, in sperania
de a-i revedea In plind inallare a talentului
lor » Horatinv Maliele, Bozina Cambos, Radu
Vaida, Heana lureine, Maria Duomitrascu,
Gheorghe. BRadu, Gheorghe Dinila, Citilina
Popeseu, Romeo Pop, Maria Ploae, Dan Con-
durache, Livia Manolin, Cristian loan.

Teatru-dezbatere

In tradifia emisiunilor pentrn  tlineret a
intrat, se pare, $i aceasti noudi s interesan-
ta formuld de dialog -etic: teatrul-derzbatere,

o idee remarcabild, pe care o dorim perpe-
tuatd.” Cea mai recentd dezbatere de acest
fel, realizatd pe un scenariu al lui Tudoer
Negoita, in regia lui Eugen Todoran, si cu
participarea  actorilor  Eugenia  Baduleseu,
Corado Negreanu, Dan Condurache, Mariana
Buruiand, Constantin Fugasin, Adina Popes-
cu, Constantin Cojocaru, precum si a re-
porterei Anca Fusariu, a abordat un caz
nu lipsit de dnteres : doi elevi, abia trecuti
de virsta majoratului, se infifiseazi pe un
santier, cerind si luereze aici. Fata e Ins#r-
vinatdi in luna a patra, vor si se cisito-
reascli, sdi  trdiaseii  independent,  pe . baza
munecii lor, si-gi continue liceul, si nu mai
depindid in nici un fel de périnti

fiiregte, pentru périnti vestea disparitiei”
copiilor este o loviturd, fireste e pirintii
ar vrea sii-i, readucd acasi, fireste ¢i vechea
generafie nu inlelege gestul celor tineri si il
consideri un act iresponsabil, o prostie care
va fi cit’ de curind regretatii, fireste ei in-
tervine si un secretar UTC, ecare incearcd si
clarifice raporturile celor doi tineri eu fami-
liile lor...

De data asta. dilema nu e chiar dilemi,
termenit dezbaterii nu sint atit de aseuliti,
dar insiigi ideea de a pune in discalie o
astfel de situatie, dacd nu reald, in orice
caz verosimild, este binevenitd si pretinde
rispunsuri gindite, responsabile din partea
spectatorilor. Oricum, o astfel de emisiune
este  incomparabil mai  eduecativi decit o
conferin{i anostd despre cum trebuie si fie
raporturile dintre périn{i §i_ copii. Asteptim
cu interes interventiile spontane ale tinerilor
spectatori.

Dumitru Solomon
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. Diferenta

Flacaii matorului Songu de M. Joldea e
un scenariu cu izvoare limpezi g {intd pre-
eisii. Document istorie altoit pe indeminarea
teatrali a  autorului — ale ciirni  valenie
violent-dramatice se imbini cu binecunoseu-
tele sale Insugiri umoristice - lucrarea,
pusd-n .spaliu® de mina sigord st cu gust
a lui Dan Puican, are aproape lob ce-i tre-
buie pentru o bunii evocare. Spun aproape.
deoarece — obsedat, am impresia, de ,speci-
ficitatea®™ atit de necesard, azi, teatrului ra-
diofonie — am simiit nevoia unui plus. A
unui plus de sunete.

Asemeni  Flgedgilor 1ni Joldea, Capul din
fintind de Pavel Bellu {regia, Titel Constan-
tinescu) posed#, iardisi, aproape toale cile se
cuvin unei evoeliri, nu numai bine plantati
in istorie, ¢i §i cu tensiune veritabili. Spun,
insfi = i in ecazul de fajl —, aproape tot,
devarece simieam; auzind, nevoia unui plus
de sunete. De sunete radiofonice. De sunete
din categoria specifiealui”, de care se ingri-
jeste, traditional, .regia de studio® {4 teh-
nichi), si care reprezintd, in definitiv, o ade-
viiratd scenografie auditivd. De ce nu s-ar
stirui. mai altfel In aceasti privinii ? De
ce: — in cazul scenariilor istorice, de pildi —
nu s-ar explora si alte terenurt in alara tro-
potului de eal san zinginitului de spade ?
Pe harta sunetelor expresive sint nesfirsite
teritorii ce asteapti a [i dezvirginate. Cun
conditia ca seenografii sunetelor s#-si dea
drumul, si renunte la ideea, destul de fixi,
cum ¢f mumal anil moderni [iren, automo-
bil, homb#i atomicd} se preteazi la ,fond
sonor”, si sit incerce a ne oferi intensitatea
audibili a wunor. wveacuri trecute, ce n-au
fost eltusi de putin linistite. Din niel un
punct de vedere.

www.cimec.ro

..Balada pentru
Horia din Albac”

Scenarinl lui Vasile Zdrenghea e, wvezi ti-
tlul, o baladd pentru Horia. Teatru poetic,
fard indoiali, dar, in acelagi timp, teatrn
direet, cu dialog lesne -perceptibil si {daci
punem in parantezi eciteva ,localisme” nece-
sare stirii poetice) dens. Teatru pentru Horia,
fard indoiali, dar si despre Horia, intrucit
textul lui V. Zdrenghea ne oferi un portret
masiv, tiios, dur ea o seulpturd-n lemn de
Geza Vida. Fiin{d centralf a piesei, Horia
triiieste prin toate modalitatile de exprimare
a individualititii teatrale, de la monolog si
Ldiscutie in constiin{i®, la wvis trait si dia-
log, partenerii sii (instalafi toli si interpre-
taii la un numitor comun grav de Mariana
Mihut, Ion Marinescu, Luchian Botez si cei-
lalti} findu-i prilej de afirmare a persona-
litatii, fie ei e vorba de . inamicii eu care
se infruntd, fie de prietenit’ eu care se con-
fruntsi. Pietros si pasionat,” crineen si cald,
népraznie §i lueid, Horia acesta sun& auten-
tic, atit prin substania textului, eit i prin
prezenta Ini Victor Bebengiue, despre cere
trebuie si spunem, fird teama de a formula
excesiv, i s-a aritat a fi alel actorul ideal.
Interpretarea lui a devenit, din seara premi-
erei radiofonice, un. etalon.

Umor

Familie de imprumut Tace parte din clasa
comediilor ce se aratii a {i,"la prima vedere
(§i = wai!l = adesea unicii, ugoare, iar la
a doua {dachk si cind existd), nu lipsite de
greutate si miezuri. Serisi de Mircea Ovidiu
Sandu {un nume care-si face, acum, drum,
cu sucees, in nuniversul comediei] si de Sil-
viu Georgeseu {umorist din nastere, sucu-
lent si cu adresd, din phcate prea rig cu-
noseut si estimat, asa cum - se iatimpli
— destin ? — en fAuritorii de haz din zona
.estradei” juocate sau tip#rite], pusd-n scenft
de Jon Vova, alt incercat §i sublire purtiitor
de umor, care-si. asteaptd {sau, poate, mu
mai asteapti) recunoasterea, comedia in cauzi
reuseste a imbina satira adresalfi preeis si o
simpatici stare “de’ bunii’ dispozifie, atit de
rar intilnitd, atit de rar intilniti.. De cite

ori, intr-adeviir, Incercarea de a lovi in
moravuri incriminabile provoacd - din pri-
cina non-umorulul — ‘crisparea ascultiitorn-

lui ? Nu e mail pulin adeviirat, insf, cii rar
intilnith e §i asemenea echipd de buni con-
duciitori ai risului, precum aceea formatd de
Vova, recitabild “va un mare ,unsprezece”
al comediei ¢ Virgil Ogisanu, Dem. Radu-
lescu, Mihiilescu-Braila, Tamara Buciuceanu,
Melania Cirje, Al -Arginel, Ileana Duna-
reand...

M. Alexandru



VITORUL ROL
STELA POPESCU

Cu primul rol — Lulujn din Chirifa in
lagi de Vasile Alecsandri — pe scena bra-

soveanii, unde fusese repartizati la absol-
viren Institutuloi, Stela Popescu realizeazii
un mare sucees de public si de presd, un
premiu de interpretare la Concursul tinerilor
actori din 1962 si, totodatii, o intrare riisu-
nitoare pe scenele Capitalel. Aiei intervine
elementul de originalitate  al  carierei el :
teatrul ales — i care o alege — este Tea-
trul .Constantin Thnase®. TIntilnivea cu ,re-

vista®, cu genul estradei §i cu emisiunile
de wvarietili ale Televiziunit e hotdritoare

pentru destinul ei de vedeldi : actrila devine,
fulgeritor, cap de alis al genulul ugor®.
Despre acea etapdi, Stela Popesen  spune :
»Este o experienti profesionali pe care n-o
regret §i pe eare o doresc orichirul coleg :
mi-a dat o mobilitate interpretativi si o
deschidere mult mai largid spre diversitatea
genului  dramatic decit as i putut clpita
in teatrul de prozd. Mi consider norocoasd,
ca actrifi, ei am intrat la revistit ; fiecare
aparitie pe acea scenfi am tralat-o ca pe un
moment de teatru adeviirat, incereind, de
fiecare dalii, si ereez un personaj autentic,
E foarte grea si apari in fata unpei sil
pline, neajutat de textul lui Shakespeare, si,
totusi, sit izbutesti ca publicul si te cheme
fa rampd de mai multe ori. Revista i{i cere
un plus de profesionalism, diruire, stiinia
comuniciirii  spontane cu  publicul. Fireste,
trebuie s stii si-fi domini i sd-ti dirijezi
evolulin. La un moment dat, dupd ce ai
acumulat o anumiti dozd de asemenea mij-

: familiarizirii cu  psibo
login omulul din stal, sim{i nevoia si te
intorei. spre a-li regenera resursele, la ‘in-
epuizabila bogiitie a teatrului bazat pe dra-
malurgia de mare acliune si de mari carac-
tere, I personajele eu  viata, la actul ar-
tistic de semniliealii prolunde.

Intrarea in . trupa Teatrului de Comedie o
reprezentat implinirea wnui vechi wvis; i
multumese ot Lucian fiiurchesen of mea
ajutat si-1 realizez. A inceput atunci etaps

aracteristice

~teatrului serios», wgren- ; mirturisese, insé,
o vol pistra vesnic in suflet o tandrete

pentru gennl nsa-zis usor, care bucurdi direct
si imediat atitea” mii s mii de inimi®.

Modul in care Stela Popesecu rezolvi com-
plexele probleme de interpretare pe careile-an
ridieat personaje ea viiduva Beghick {Disparitia
lui Galy Gay) si Ivette (Mutter Courage) de
Brechbt, Mona {Aleor si Mona, dupid Mihail
Sebastian), Lueretia  {(Mandragora de Ma-
chiavelll), Masa (Trei surori de Cehov) este
un rezultat al modului ingelept in care a
tnviilat si-si valorifice multiplele sale eali-
tifi. Ea stabileste o comunieare magnetica
si un climat de bueurie specilici intre sald
si seendi; jocul ei e pitruns de stimi si
incredere fafi de inteligenta publicului, pen-
tru eare st consiruieste cu aceeasi mignla
rolurile si in piese, si in speectacolele-diver-
tisment,

WOrieit vi s-ar pirea de ciudal, nu m-au
entuziasmat femeile frumosse si cochete, am
preferat acestora femeile-onmeni, indiferent
de wvirstd, stare si aspect. Am slirgit, insi,
in orice imprejurare prin a mi indrigosti
de rolul ce mi s-a incrediniat, aceasta fiind,
dupd mine, ineit una din condijiile impe-
riouse ale meseriei noastre. Victoria  Arzi-
reanu, «fiica» din Plicu! lui Livin Bebreanu,
este un personaj de care m-am apropiat cu
interes §i simpatie ; pe de o parte, fiindeit
este st trebuie sii lie foarte femininit, in
cinda tarelor si deformatiilor caracterului ei,
marcat de epoen in eare triieste ; pe de
alta. fiinde#l este creierul cel mai lucid din

piesi. inrudindu-se, pe undeva, eu coana

Zoitica din  Serisoarea  pierdutd  (pistrind,

bineinteles, toate proportiile). Nu intentio-
projg

nez si fac o paraleli savanti intre Seri-
soarea s Plicul, dar asemindrile sint la
indemina oricui ; esential mi se pare et
speelacolul. asa cum se contureazi in wvizi-
unea loi Lueian Giurcheseu, pe un  text
are  denotd o teatralitale modernsi, va i
actual. in sensul cel mai bun al euvintului.
Repetitiile  decurg  intr-un  real spirit  de
achipit, stirnind pofta de joc a tuturer in-
terpretilor : Dumitra Rucireanu (Primarul —
sotul meu}, Turie Darie (Seful girii). Mircea
Septilici {un «vechi» politician), Lilinna Ti-
ciu, Aurel Giurumia, Mihai Palidescu, Cor-
nel Vulpe, C. Biltdretu. Candid Stoica, Anes
Pandrea. Decorul : 1. Popescu-Udriste.

Costumele sint «retro»: rochii, wvoaluri,
pitlirii, blinuri — actiunea petreeindu-se in
anii "20¢ 1
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VIITORUL ROL

NAE FLOCA-ACILENI

In cele douid decenii ecare an irecut de
la absolvirea Institutului  de teatru, Nac
Floca-Acileni si-a construit rabduriu cariera,
migrind prin teatrele de provincie, unde
viala de fiecare zi inseamnii mal pulin glo-
rie §1 mai mult munci — foarte multe ro-
luri, premiere dese, nenumirate deplasiiri...
Efort. Oboseald. Asteptare. La Teatrul din
Baciu, a debutat en Brindus din Ziaristii
de Al Mirodan ; au urmat Jeff din Jocul
de-a wacanta de Mihail Sebastian §i Danica
din Cisufa de la marginea orasului de Arbu-
zov, spectacol premiat la Coneursul tinerilor
actori. Dupsi dot ani, transferat la Botesani,
unde luase fiingd Teatrul ,Mihai Eminescu®,
a jucat roluri ca : Arlechino (Mincinosul de
Goldoni), Raspluev {(Nunta Iui Krecinski de
Suhovo-Kobilin), Cetiileanul turmentat (O
serisoare pierdutd de Caragiale, in  regin
mult regretatului Ton Sahighian), Zigu (Oa-
meni care tac de Al Voeilin — rol distins
cu o menliune la Decada dramaturgiei ori-
ginale din 1961). In acelasi an, la Craiova,
obline un memorabil suecces eu rolul titular
din piesa lui Bertolt Brecht, in premierd pe

ari, Ascensiunea lui Arturo Ui poate [i
opritd.
Atras, iardsi, de atmosfera entuziasti a

unui ,nou inceput® — infiintarea, in 1962,
a secliei romine a Teatrului din Tg. Mu-
res —, se inroleazi in rindurile tinerei e-
chipe si are, iarfisi, ocazia sii interpreteze,
printre altele, o serie de roluri de compo-
zitie, pentru care-si dovedise, incd din stu-
dentie, aptitudinile : Veniamin Roznovan
(Dacd wei fi  intrebat de Dorel Dorian),
Bogoiu (Jocul de-a wvacanta de Mihail Se-
bastian), Jlanke (Tache, lanke §i Cadir) si
Grigore (Mugcata din  fereastrd de V. L
Popa) 5 apoi, Profesorul {Passacaglia de Titus
Popoviet), Sorcovi (Domnisoara Nastasia de
G. M. Zamfirescu), rolul titular din Georges
Dandin de Moliére, Puntila (Domnul Puntila
st sluga sa Matti de Brecht).

De eiteva stagiuni, Nae Floca-Acileni a-
partine trupei Teatrului de Stat din Sibiu.
Aci, fisa lui de personaje s-a imbogilit cu
Lupu Aman (Secunda 58 de Dorel Dorian},
Melynados (Procesul Horia de Al. Voitin),
Directorul hotelului {(Fata Morgana de D. So-
lomon), Bijenaru (Opinia publicd de Aurel
Baranga). Osip (Rewvizorul de Gogol), Niko-
Iai Ivaniei (Tineri cdsdtoriti cautd camerd
de Rosein).
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Sub directia de scendt a regizorului-invitat

Dan Alecsandrescu, repetd, in prezent, in
piesa Acolo, departe de Mircea Stefiinescu,
rolul lut Janecu.

~Mi emolioneazi atit prima intilnire cu
dramaturgia lui Mircea Stefiineseu —— dra-
maturgie plind de poezie gi de sensibili-
tate —, cit si faptul el acest rol a fost
jucat de unul dintre marii maestri ai scenei
roméanesti, Costache Antoniu. Am ecredinta
cii piesa nu si-a pierdut din farmecul si in-
teresul stirnit odinicar#, dimpotrivii, cii spec-
tatorul de azi va fi si mal receptiv la ceea
ce este universal wvalabil in text. Mirturi-
sesc ¢, luerind la rol, mi-am gisit multe
corespondenie cu felul de a gindi $i a actio-
na al personajului : statornicia lui, convin-
gerea ci, numai cunoscind aspiratiile propri-
ului 1#u popor, poli si te realizezi ca spirit
ereator, precum §i aceen cid himera reali-
zirii  ereatorului  pe alte meleaguri decit
cele natale este sortiti egecului. Ay dori ca
spectacolul nostru si fie un apel emotio-
nant, sincer, la patriotism.

Imi propun o interprelare despovirati de
artificii, in care sit primeze omenescul ac-
tiunilor, firescul lor ; de asemenea, dorese
s4 evit tot ce ar pulea impinge personajul
spre desuetul melodramatic®.

Maria Marin



MUZICA

Satu Mare : concert Christoph Eschen-

bach = Justus Frantz

Un concert—eveniment

Datorez criticului Radu Stan nu numai
invitatia de a nu rala un concert cu un
program deosebit, ci si acea insisten{d care
face o recomandare de-a dreptul incitanta.
Evident, numele lui Christoph Eschenbach
nu mai avea nevoie de o prezentare spe-
ciald. 11 ascultasem in mai multe rinduri.
Karajan — pe care il reviizusem la marele
concert al orchestrei sale, imediat dupia tri-
umfalul turneu din Statele Unite — sub-
liniase ¢ Eschenbach este unul dintre so-
listii siii favorifi. Iar discurile sale s-au
impus de la inceput la nivelul marilor sue-
cese. Concertul auzit la Satu Mare nu era
expresia capriciului unui mare solist (de
ce ‘tocmai Satn Mare 7 au intrebat numerosi
melomani, dar si impresarii), ¢i conlirma-
rea unui repume. Orchestra de la Satu
Mare — instrumentul® dirijorului Corneliu
Dumbriveanu — a prilejuit anul trecut, la
Bucuresti, un.concert de mare risunet, con-
firmat, apoi, in ecadrul S#ptiminii culturale
sitmiirene la Bucuresti, de aplauze la sce-
na deschisdi a Ateneului ; iar acum a deve-
nit un reper al alegerilor facute de mari
soligti ai acestei epoci.

Dar ce a fost, de fapt, concertul la care
ne referim ? El a programat nu mal pulin
de patru concerte pentru pian {dintre aces-
tea, doud duble concerte}, prilejuind intil-
nirea’ cu’ Christoph Eschenbach, in calitate

de dirijor si pianist, cu Justus Frantz (all
pianist de rard facturd, care avea sii cinte
— seara urmitoare — la Hamburg, sub
bagheta lui Leonard Bernstein, iar apoi la
Londra), cu Corneliu Dumbriveanu ({dirijo-
rul ce s-a dovedit capabil si transforme
— dupd o uriasi investifie de muned si
talent = o orchestri mecunosculd intr-o for-
matie de prestigiu), si cu orchestra, e drept,
in formalie restrinsé, adicid la dimensiunile
cerute in anii cind concertele interpretate
fuseseri prezentate,

Sigur, nu este cazul sii intrim in chesti-
uni de detaliu, de tehnicd muzicali. Da,
poate ci dintre concerte, cel in He minor
K. 466 de Mozart a avut mai pulinid strilu-
cire decit celelalte (Justus Frantz nu exce-
leazit in forta miinii stingi), dupd cum poa-
te ¢ Dublul concert in Do major (1061) de
J. 5. Baeh a avut unele momente de cidere
a tensiunii reciproce dintre solisti. Dar, toa-
te acestea, pe fondul wunei interpretiri de
antologie muzicali, ecu contribulia “de dis-
cretit perfectiune a orchestrei. Ea ‘a rispuns
solicitirilor lui Christoph Eschenbach eu o
mare sensibilitate, ficind din actul dialogu-
lui cu solistul un veritabil moment de ade-
vir artistic. Asa se face i nici cadentele
nu s-aun detagat in sine, ci s-au prelungit,
parcd, din materia muzicaldi a intregului,
din trupul de armonie al acestuia. Calitiitile
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de omogeneitate si subtilitate la nivelul unei
orchestre nu sint, totusi, un lueru obisnuil,
indiferent despre ce orchestra este vorba.
Dirijorul-oaspete a intuit in ce sens s-a des-
fasurat munea lui Corneliv Dumbraveanu si
a solicitat orchestra in consecinti. A stiut
sit evidenlieze contributiile unor instrumen-
te gi a legal aceste contribuiii de partitura
solistied. Ultima parte a concertului in 3i
bemol major K. 595 de Mozart, cu Jusius
Frantz la pian, a fost de o lumini muzicald
strilucitoare.

Dar, «cind cei doi oaspeli au devenit, a-
fent integrafi in complexal muzical al con-
eertului prin eoniribugia dirijorului Dumbri-
veanu, parte a acelul intreg pe care cele
patru miini trebuie si le reprezinte In ea-
drul unui dublu concert pentru pian, con-
certul si-a atins  apogeul. Cum  sublinia
Christoph Eschenbach dupii  concert, recita-
lul este un lueru migilos ; el solicita in-
tens pianistul.  Concertul  (simplu) impune
disciplina lucrului cu  partenerul | policefal”
pe care il reprezintd orchestra ; concertul
dublu  este limita superioard : acordul cu
partenerul, eu orchestra, ecu dirijorul, cu
compozitorul, en tine insuji. Acest acord s-a
realizal cu strilucire. Concertul in Mi bemol
major K. 3656 de Mozart a ilusteat faptul
e eei dol parleneri reprezinti astizi, poate,
cel mai bun cuplu de pianisti. Finalul a
fost spectaculos — instrumentele au dialo-
gat incredibil, pianele au devenit un instru-
ment  unie, arpegiile i trilurile s-au sucee-

dat eu bucuria descoperirii. Au fost, insa,
inainte de aceasta, momentele tulburitoare
de nostalgie, tristejea euprinsi in fraze mu-
zicale lungi, in arcuiri majestuoase. Murise
Heidegger, si en nu puteam, ascultind pariea
a doua & concertului, si despart ceea ce
anzeam de faptul ci marea lui pasiune mu-
zicald fusese Mozart.

Oaspefii au avut cuvinte de laudi pentru
orchestrd, pentru instrumentisti {Eschenbach
declara ¢it Radu Chisu citeste notele, parca,
la microscop — asta, ea s dau un exem-
plu}, ea si pentru dirijor; este un luers
important, in miésura in care confirmi o
realitnte  binecunoseutd in ultima vreme si
subliniatd prin prezenla, la concertul amin-
tit, a sefilor de partite de la Filarmonica
din Bucuresti.

Coneertul a alins cola unui adeviral eve-
niment. Totl cel ecare au  participal la el
{ag nola. printre ei, publicul din Satu Mare,
ciiel orchestra st dirijorul ei nu creeazd in
pustin, ei in spatiul unei necesitifi pe care
au  cultivat-o cn talent) au dal tol ceea
ce au ei mai bun la aceasti sirbitoare a
muzicii. far faptul e a rimas neinregistrat
merith miiear s intre in atentia celor in
drept, care au pierdut o mare ocazie — a-
ceca de a se bucura, in primul rind ci insisi,
de o mare sirbiitoare muzicali, dar si de a
o transmite gi altora,

Mihai Nadin

BALET

,Cocosatul de la Notre=Dame"

Cum nu de pufine ori trupele de balet
— ale noasire si ale altora — au demonstrat

el il poate compunge un spectacol
prost pe o muzied bunii, iati, Opera
Romédnd vine sa  dovedeased  valabili-
tatea reciprocei: pe o muzied de foar-

te slabii calitate,” se poate crea: o coregrafie
demn# de laudd. (O coregrafie, isr nu un
spectacol — ‘in’ evaluarea acestuia din urmai
neputind fi totusi eludatd, nicicum, compo-
nenta sonori.)

Serisi spre  mijlocul -~ veacului irecut, de
citre compozitorul Cesare Pugni (pe cit de
notoriu la acea vreme §i pe ecit de prolific,
pe atit de neinteresant In perspectiva isto-

riei muzicii), cea dintii variantd a partiturii
baletului Esmeralda a fost supusi, un secol
mai tirzin, unor substantiale transformiri {in-
deosebi in orchestrajie} datorate eompozito-
rilor sovietici Beinhold Glier i Serghei Va-
silenko. Remaniere care, dati fiind extrema
sirficie expresivii a originalului, n-a prea reu
sit sii ridice cota dramaticd” a muzicii, im-
primindu-i in schimb, pe alocuri, accente
rusegti, in 1olala neconcordanta stilistick fala
de muzica de tip francez a italianului Cesare
Pugni. Adoptind aceastd wvariantdi, realizatorn
spectacolului  Operei Romdne au clutat si
suplineased absen{a’ momentelor sumbre, ten-
sionate, tragice — absentli cu urmiri dezas-
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trucase pentru concordania imagine-sunel, in
eadrul aciiunii baletului -~ suprapunind mu-
zicii, in punectele-cheie ale dramel, impresio-
nante dangiite de clopot prelucrate pe bandi
magnelici. {S1 nu s-ar putea spune ci efectul
produs nu-si atinge scopul, chiar daci un ase-
menea colaj sporeste eclectismul partiturii
sonore.)

Dar, fireste, nu muziea a fost aceea care
a general interesul coregrafului Oleg Danov-
schi  pentru  realizarea speetacolulul, « li-
bretul, inspirat de romanul lui Vietor Hugo,
Notre-Dame de Paris.

Caracterizindu-si  admirabil  eroii  dramer
{(Esmeralda si Quasimodo), coregraful cize-
leazi cu egali migali portretele personajelor
secundare (Phoebus, Frollo, Gudula, Fleur)
si chiar pe ale celor episodice. Eroarea psiho-
logico-arlistick pe -care © comile in tabloul 1
al celui de-al doilea act (ce pare, din acest
motiv, mult prea lung), acordind fieciruia
dintre cele trei prietene §i cei trei prieleni
ai dogodnicilor Phoebus §i Fleur eite un
Lnumir®  {altminteri, impecabil realizate de
Jeana Biraru, Maria Cumbari, Anca Beuran,
Alexandru Caraianopol, Nicolae Deneg si
Gheorghe lancu), esle compensatd de manie-
ra exceptionali in care, peniru celelalte sce-
ne coleetive, Oleg Danovschi stie si  des-
prindi din masd, intr-o sclipire de geniali
virtuozitate, ¢ite o figurd de bufon (Marin
Boieru, Mihai Ciortea), de cersetor {Florin
tiavrileseu, Vietor Marcu, Bojidar Petrov)
sau de tiganci (Aglaia Radutu), a clirel
seurtd  strifulgerare solistici se topeste din
nou, inghiliti de migcarea generali, Miscare
ce conslituie, fiird indoiald, marele merit al
coregrafiei,: precizia extremii a compoziliei
minutioase a scenelor, care genereazil senti-
mentul libertitii totale a dansatorilor, ce par
¢ triiese, improvizind in chiar acel mo-
ment, prin §i pentru talazurile unei muljimi
agitate de patimi puterniee,

O singurd fisurd prezintd logica arhitec-
turali a actiunii : scoaterea Fsmeraldei din
inchisoare de cfitre Frollo, conducerea la lo-
cul supliciului, de unde — in urma refu-
zului tinerei fete de a-i ceda — abatele o
incredinteazii girzilor spre a i dusi.. la
locul executiei : la altul, oare ? ! Nu-i mai
putlin adeviirat, insii, ¢ scena prilejuieste
AMihaclei Critciunescu, interpreta Gudulel, cea
de-a treia, ultima si cea mal impresionanti
interveniie a sa fin acliune ; §i este inte-
resant de urmirit evolutia ei, demni de o
mare artisti, de la calmul si dulosia mamei,
prin disperarea celei eciireia 1 s~a riipit copila,
la noaptea ratiunii’ ¢l in slirgit, Ja regiisirea
proprie, gratie regisirii Esmeraldei.

Intr-un rol de mai mici amploare §i ou
modeste valente expresive, Elena Dacian reu-
soste s imbogiiteasci partitura tinerei mobile
Fleur eu accente de cochetiirie naivd s, in
acelagi timp, orgolioasi. Personalitatea dubla
a cipitanului Phoebus este distinet conturatil
de Pavel Rotaru, al cirui dans se dovedeste
capabil si exprime rind pe rind infatuarea,

galanteria, momentul de iubire sincerd si
apol cinismul nepasirii. Fard a se  lisa
incorselad de sutana abatelui  Frollo, lon

Tugearu triiegte §i exteriorizeazit intens clo-
cotul de sentimente contradictorii ce-l va
impinge la erimi, da remuseiiri, si-l va eon-
duce la pieire. Duetele sale ecu - Esmeralda
si secena luptel eu Quasimodo dezviluie ple-
nar calitiijile acestui mare balerin.

Intruchipind-o pe lismeralda, Magdalena
Popa i-a imprumutat graia si candoarea ju-
venild, puritatea sentimentului ce nu-i poate
fi smulsii ori pingériti nici de contactul eu
mizerin umanid dusd la extrem (vezi emo-
tionantul ei duet eu Quasimodo}, niel de fm-
britfisfirile nesineere ale iubitului (nevinovi-
tia glisuiegte prin fiecare gest al duetelor
sale cu Phoebus), nici de odiosul santaj la
care o supune Frollo. Expresivitatea cu care
Magdalena Fupa isi inlerpreteazii personajul
este  egalatd, poate, doar de perfectiunen
execuliel tehnice,

Pentru un balerin, rolul e compoziie
— mai cu seamid atunci cind este atit de
difieil precum acela al diformului Quasimo-
do —— reprezinti, cred, proba infailibili a de-
plinei maturitii artistice. Evolufia lui Petre
Ciortea a fost, in plus, de o dificultate teh-
nicdi sporitd prin  iIntroducerea unor scene
de wveritabili acrobatie, de mare periculozi-
tate (balansul pe clopot, ciliirarea pe fatada
hanului, coborirea pe fringhie din turnul
catedralei) — scene execulate cu o siguranii
si o naturalefe, o aparentii lipsii de efort cu
adeviirat fantastice. Dar marea lui arti s-a
viidit, mai ecu seamii, in porlrelizarea erou-
Tui, prin zugrivirea congtiinjei sale zbueiu-
mate, avidd de bine si- de {frumoes, mereu
lovitd chiar de acela ciruia §i slujeste i i
se considert dator recunogtinlii.

Nu se poate trece sub ticere, in realiza-
rea tuturor acestor succese, individuale gi de
ansamblu, contribufia dirijorului Cornel Trai-
fescu. Dupd cum mnu  se poate nega
faptul ed, in domeniul calitiafii wvizuale a
spectacolului, un merit esential revine Pau-
lei Bréncoveanu, autoarea decorurilor §i cos-
tumelor.

Luminita Vartolomei
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BLOC-NOTES

M LEONIDA
TEODORESCU

CONTACTUL SOCIAL

Literatura nu existi decit ca fapt public.
Literatura de sertar sau literatura in sertar
este doar o literaluri ipoteticd, aproape un
nonsens. Literatura existd doar prin con-
tact social. Se spune c¢i marca literaturd
fascineazi : poate, e adeviirat. Dar, oricit ar
fi de adeviirat, este un rezultat de gradul
doi, pentru cfi, inainte de a fascina, lite-
ratura trebuie sii se manifeste, si abia dupi
ee s-a ananifestat, abia dupd ece a stabilit
un contact cu publicul (contaetul social), ea
poate sd fascineze, sd influenteze, s& mode-
leze ete.

Dact unui om ecare nu stie si rezolve o
ecualic de gradul doi i s-ar cere si rezolve
o inlegrald, treaba nu ar reprezenta decit o
penibild  pierdere de wvreme. Dar, nu stiu
de ce, se consideri ¢ un cititor, pus, si
zicem, in fala dilemei hamletiene, trebuie
neapirat si se entuziasmeze de ea. Exizti
o butadi potrivit ciéreia londonezii n-au
observat ceala, pind nu le-a fost desecrisi
de poeti. Vi rog si remarcali cuvintul :
wdeserisi”. Aici se afli cheia problemei. Deci,
poetii an deseris ceata ; londonezil, adici o
mare colectivitate de oameni, au intrat in
contact cu aceasti deseriere, au cunoscut-o,
literatura a devenit, asadar, fapt social (alt-
fel, londonezii ar fi continuat sii ignoreze
ceala) si, astfel, ceala le-a devenit familiard.

81, totusi, cititorul si spectatorul lui Shake-
speare sint entuziasmali de dilema hamle-
tianf. Numai cfi entuziasmul e o a doua
treaptd in profunzime - primul lucru. in
ordinea importantei, fiind descrierea. Dilema
hamletiand era cunoscutd de multdi  vreme
sub aspectul ei filozofic. Shakespeare a trans-
format-o intr-un moment de revelajie si de
senzalie, prin modul in eare a concretizat-o
in personalitatea s in  conjunctura lul
Hamlet. Importanti a devenit nu numal
dilema, dar si istoria §i consecinjele ei in
planul  destinului  special al lui Hamlet.
Dilema hamletianii se leagi, astfel, de ideea
si de acliunea concreti de justijie, de res-
ponsabilitate, de crimid si de dragoste.

Dar si o altd butadd. Toate genurile sint
bune, spunea Voltaire, in afard de cel plicti-
sitor. Dacli e si utilizim un limbaj mai mo-
dern, atuneci trebule s spunem ¢ Voltaire
se referd, de fapt, la un soi de fenomen de
respingere, la un fel de anti-gen literar,
un produs care dizolvi contactul social i,
prin asta, anuleazdi rajiunea de a i a lite-
raturii. Scriitorul este g trebuie sd fie, in
primul rind, o persoan#i responsabili. Nimic
n-g compromis mai grav marile idei decit
anti-literatura  scrisi  pe marginea marilor
idei. Se spume cit literatura este ca iceher-
gul: nu se vede decit o gesime, celelalie
cinei  sint in  profunzime. Importanti sint
amindoi factorii — gi profunzimea si supra-
fata. Dacad suprafals este fadii si  stearsid,
cele einci gesimi, pur §i simplu, nu existi
socialmente ; daclt totul nu e decit o supra-
fatd, nu existh literatura.

Existii, insd, in permanenid, riscal s nu
existe decit fie profunzimea (sau aparenia
ci), fie striilucirea (sau aparenia ei). lar
cititorul poate fi, in egald misurdi, Instriiinat
prin plicticosul profunzimii, ca si prin sirii-
lucirea unei sticle de doud parale.

Care este solutia ? Solulia primad ar fi
eea a abordarii responsabile a meseriei de
seriitor. Nu este totul s# serii o piesi utild
st bunfi sau un roman util $i bun. Piesa sau
romanul in ecavzi trebuie st intre intr-un
contact sigur §i, neapiirat, captivant cu pu-
blicul. Nu este doar o problemi de interes
personal, este si o chestiune de responsabi-
litate sociald. Intre literaturi si non-litera-
turfi s-a dat intotdeauna si se va da Intot-
deauna o luptd aprigh, de supraviejuire. De
supraviefuire sociali. Pentru ei nu poale
fi conceput seriitor fard public. $i nu este
vorba doar de un accident al talentului sau
chiar al geniului; este vorba de o actiune
lucid#i, congtientfi, sociald. Primii responsa-
bili de riéspindirea §i ecoul literaturii in mase
sint scriitorii ingisi. Ei trebuie si atragi pu-
blicul cititor, cu mijloacele pe care le gtiu
sau pe care le descoperi, spre marile pro-
bleme umane ale contemporaneitifii si ale
eternititii. il
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TUDOR ARGHEZ|—
poet si moralis
al teatrului

In preliminaritde la cartea sa despre poetnl
Psalmilor, Pompiliu Constantinescu  avertiza
asupra riseulul de a ciiuta o cronologie inte-
rioarit intr-o operit care nu este Ingraditd
de vreun hotar didactic al genuriler. G. Ci-
linesenn  cerea  comentatorilor  arghezient  si
athit ,voealia miturilor grozave”. gindind si
el i intrarea in acest teritoriu literar, posi-
bild pe oriunde, deruteazi prin contrarietatena
accentului de wviziune lirica, Ordinea condi-
jiei de _poet insemnind aici consecventd sti-
listiesi g1 variatiuni perpetue la temele funda-

mentale ale culturii — fintr-o ceremonie a
cuvintului de arhaici mireasmii — serisul
siu, In vers sau in prozdi, s-a pitruns cgal
de fiorul spectacolului existeniel. Arglezi e
an fascinat de esenfe i un induiogal de
candori ale tuturor regnurilor, un liturgic
— in seria lirich — al cosmosului. Materia
vizuti din interiorul ei, muzical, d& uvnici-
tate acestui cronicar al eternului din faptul
diurn. Frenezia vitalistd, in formele parti-
culare de comunicare a impresiei, s-a re-
viirsat intr-o prodigioasi operi de aproape
sapte decenii, operi insumind, de la wversu-
rile clasicizante pind la ,biletul de papagal®,
tot ce se poate desfisura in evantaiul multi-
form de subiecte §i modalitiiti literare.

Istoria literardt fixeazi perioada premergi-
toare intiinlui  rdzboi mondial drept mo-
mentul publicistic formativ pentru un  Ar-
ghezi ajuns tirziu la arghezianism®, in
1916, prin poezia Belgug (Serban Cioculescu).
Viata literard respectivii cunoaste mai intens
polemistul, monahul r#zvritit §i eilitorul in
riispiir cu o civilizajie care nu se acorda cu
sufletul siu patriarhal. Pamfletul exprima un
tuptiitor, un moralist $i un vizionar oprit
cu sarcasm in orice domeniu al wviefii so-
ciale sau de spirit, potrivit tablei de wvalori
proprii, mai mult intuiti in datele el etice
decit insugitd cu metodid livresed. Cind intra,
astfel, in sala de teatru, prin 1911, cu man-
datul de prestigiu al lui G. Ibriileanu, pen-
tru @ deveni cronicarul bucurestean al Viepii
Romdnesti, Arghezi avea deja gata un statut
de evaluare, exersat in wvarii ocazii, adaptat
de circumstantd la un nou specific, in fond
vulnerabil sub aceleasi unghiuri ale privirii
paradoxale,

Dest, tirzin, mirturiseste eci a fost un
practician al cronicii de teatru, Arghezi n-a
fost ceea ce se infelege curent printr-un pro-

fesionist,

El a incorporat tableta teatrald in-
tr-un uriag ,manual de morali practicd” (va

publica in 1946 un volum de tablete cu
acest titlu), adied in intreaga sa manifestare
gazetiireasci de marcal impresionism stilistie,
de afirmatd pozitie singulari. I-a lipsit poe-
tului  calmul disciplinei. Aceasta, dinir-un
acuzat polemism si dintr-o plicere a eruditiitii
imagistice care a fiicut mereu ca, finaintea
comentatorului, si treacd poetul, cu intie-
gile-i capricii de fantezie gi culoare. Cind
citim, intr-o mult doriti selectie, articolele
sale de teatru *) ne frapeazi mai intli can-
doarea. Serban Cioculescu avea dreptate cind
vedea in poetul de inceput baudelairean un
romantic, Umoarea, labilitatea, alterneazi la
romanticul Arghezi cu dulosia frapantd, eun
ingdiduinja adusi wuneori pind la sentiment
patern, dintr-o prea mare siguran{i de mis-
care a sufletului clocotitor. A merge la tea-
tru este egal, pentru Arghezi, eu o agezare
in front. Candoarea de care vorbeam sti in
convingerea — poeticli, desigur — cii intre
sald st sceni se ivesc temsiuni care nu fin
totdeauna de reprezentatie, altfel spus, tea-
trul e pasibil de ,cruzimi® ce trebuie fixate
pamfletar. Fiind un adept, in viapa zilnici,
al traiului siniitos, neafectat si esential, poe-
tul priveste mai intii eu suspiciune inflexius
nile wvoell actoricesti §i  trecerea parodisticd
in limbajul profan, Ca gi cum explicatia n-ar
fine de sociologie, cronicarul intrd burlese,
cu o magistrald ironie, vizind portretul tipo-
logie, direct in cronica striizii, dizolvind astfel

*) Tudor Arghezi — Scrieri, 28, Proze.
Cortina (Ed. ingrijita de Mitzura Arghezi),
Bue., Minerva, 1975,
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impresia analitici In plicere satiried. Hamliet
¢ dntr-adevar un vechi amic al bucureste-
nilor (...) Imi amintesc cd bdielii de bicd-
nie incepuserd, scrvind fere de crap, o
~tuied la domnu~, sd intoneze ca Nottara, sd
se wvaiete ca dinsul, sd-gi [rece vocea ecu
asprime §i tremolo, de cogul gitlejului. Une-
ori surprindeat, pe lingd salamuri §i «varnae-
vici» sau chiar «carngvici~- — un funcfionar
comercial cu fata verde, In atitudinea lui
Nottara cind striga Ofeliei : «La mandstire 1»",
Sesizarea ,amicitied” cu Hamlet {ine de min-
cism si nu sint puline cazurile cind Arghezi
priveste, problematie, prin ochelarii lui Cara-
ginle, o lume cu care, insi, nu stabileste
niciodati  raporiuri cordiale — ea  ilustral
situ predecesor — fie gi din satanism. Am fi
indemnali chiar sd credem ci privirea cro-
nicarului {inteste mal mult sala decit scena,
poate dintr-o suferiniii esteticd in faja wunui
zbor de artd frint. Pentru o naturdi atit de
agitatd  existential ea  Arghezi, aglomeraren
spectatoare e mult mai interesantd decit lu-
mea de sub reflectoare, fiinded, nestinghe-
ritéi, burghezia onorabili reactioneazi seanda-
los de meschin la exercijiul superior al lite-
raturii dramatice. ,FE interesant spectacolul
lojilor, unde gurile cascd, plecapele se lipese
si persoanele fac sfordri de linie §i de bust,
Binoclurile, pudra, cravatele, adresa croito-
rilor. Toti suferd §i topi sint fericifi, specti-
torii... ecdei nicdieri, orice-ar face, nu pot fi
pedepsiti ca la teatru®. In aceasti campanie
de eticinn @l silii de teatru sti — {inainte
de toale — marea importan{i a cronicii
argheziene sui-generis, din primele patru de-
cenii ale secolului nostru,

Scena, cind este privitil insistent, dezviluie
mai intii o fabuli, Dramaturgia fiind, dups
Arghezi, poveste, reprezentatia trebuie si fie
fidela logicii narfirii, o narare eu expresivi-
ti{i notate comgtiincios, ca un seolar, meta-
foric si suav. Actorul, soeotit, {iirfinesie, un
truditor, smulge cronicarului accente elogioase,
trecind — in ordinea importanjei — pe un
loc privilegiat pentru calititile lui de fami-
liarizare cu eternitatea tipologics. Tina Barbu,
pistrindu-gi  personalitatea  intr-o  medioeri
piesii de Dumas-fiul, este cintatdi poematic :
LUn grumaz viguros care pornegte din legd-
tura umerilor pind la rdaddcina  urechilor,
drept. Ochit implintafi cu sineeritate intr-o
figurd mindrd si deschisd. Desenul gesturilor
hotdrit, Pieptul trufas. Soldul viteaz. Glasul
aspru §i cald. Sdlbdticia jocului ei, redus la
element §i sintezd, amintegte frumusefea mo-
rald a pdmintului cotropit de animale elastice,
dure §i singeroase.”

Tehnica de sgoc a comentariului, aproape
in majoritatea cazurilor, triideazii insatisfaclic
pentru actal regizoral. Controlat riguros in

inten{ii, regizorului® i se arati pozifia je-

nantd de interpus (cum s-ar proceda alibel.cimec.ro

Arghezi nu spune niciodata f), siluind prin
wvizinne textul. Pentru a susiine alirmatia
i Arghezi, cronicaral, riamine un superb
poet capricios, e de ajuns sii citim arlico-
ful O familie Kirilov", In care regizorului
piesei sale, Seringa, 1 se asazi pe frunle
lauri augusti !

Severitijile de judecati nu admit, cum
spuneam, decupajul regizoral, prestigiul tex-
tului nepermilind deecit ridicarea lui sceno-
grafich si deslacerea lui pe roluri, atent des-
cifrate mai ales literar. Marele poet are o
mentalitate tipied de seriitor, chiar in vest-
mintele omului de tealru. spectacol inte-
resant, Faust, in regia novatoare a lui Soare
7. Soare, ar fi pierdut spiritul lui Goethe
fa modul ridicedalui sublim. Timp de patru
ore a circulat Goethe pe dinaintea noastrd
farg sa-l i putut ghici. El se gdsea in
Faust ca primul-ministru in expres : trece
trenul gi ziarele spun cd a trecut in tren
§i  primul-ministru. Pe  cdtle  Jerate 3 in
domnul Soare Z. Soare, tofi pasagerii sint

la fel”,

Schita de poriret actoricesc este asimilath
Htabletei”, Doud sint criteriile potrivit ciirora
Arghezi isi alege subiectii — o ireprogabild
diiruire profesionalft i un talent exersat in
repertoriul de rezisten{i. Intoemai ca un
antic laptitor de profesie, identificat cu ar-
mele sale, actorul, in descrierea argheziana,
rejine iIn fiinfa sa trdisiturile rolurilor in
care a strilucit, filnd un orbitor summum
de linii portretistice celebre. O find inteli-
gentdt i-a salvat pe acegtin de la ecabotinism,
distinctia sufleteased sporiti de numeroasele
personaje venind pe unda de conceptie, stri-
ind mimetismului  vulgar. Astfel, dispare
senzatia de actorie”, de timbru fals, de
confuzie dintre scend §i viald. Asemenea oa-
meni diruiti proveach in poet gtiuta lai in-
cendiere liricA gi e de ajuns sii citim din
clasicul portret seris la moartea lui Tony
Bulandra, ca st injelegem cii Arghezi a avut
o riguroasii morali de teatrolog, neteoreti-
zati, neexprimatd altfel decit literar si impli-
eit, pentru sporita delectare a lectorilor :
WLurat ca un fulg, gétit gi zvelt ca o tube-
rozd, seriozitatea lui interioard avea adia-
cente cu melancolia eternd. Nu mi-a pdrut
niciodatd actor pe scend: era personajul
adevdrat, ca un tablou care nu gesticuleazd
dineolo de ecadru. Bulandra, intreg cu sine
insugi, era concentrat pind la metal”,

Moralist al silii, intransigent in afirmarza
primatului textului literar dintr-un serupul
de autor, portretist patetic intre suavitili de
flaut si profunzimi de orgd, Tudor Argheszi,
in istoria criticii dramatiee roménesti, aduce
fascinalia unei rigori de personalitate poetics
ingitanti pentrn efervescenta vietii artistioe.

lonut Niculescu



FATA NEVAZUTA A SCENEI

B STAN VLAD

Nestiutii animatori

b ]

»Seena si osala se privese fajli-n fafa,
de zi, cu o ‘mercu sporith congtiinjd a pac-
telul eare le uneste : teatrul se devoteazdt
spectatorilor, insufletit de dorinta de a aduce
mai multi lumind si mai multd cildura in
viata lor spirituald, spectatorii se daruiesc
teatrului, in dorinfa de a desiivirgi, prin
mijlociren acestei privilegiate forme de expre-
sie, ccea ece au mai bun, mai framos, mai
drept™.

Aceste euvinte aparlin lui Raduo Beligan,
directorul Teatrului Nalional. La National,
aceastii. comuniune se manifestd atit pe pla-
nul atragerii spectatorilor spre silile teateu-
lui, eit ¢i pe ecel al prezeniei primei scene
a tdrii in fabrici si uzine, acclo unde mun-
cese creatorii valorilor materiale ale societi-
{ii noastre,

Relatia teatru-public ne-a sugerat o anchetd
printre cei ce iIndeplinese misiunea, deose-
bit de importantd in actul de culturd tca-
trali, numitd simplu @ difuzarea iletelor.
Iatd, deci, cauza prezenlei noastre In citeva
intreprinderi  bucurestene. La  cunoscuta
»LElectromagnetica® din  Capitald, cu biletele
de teatru se ocupd Dumitru Steffinescu, re-
glor la sectin relee. Ca tofi difuzorii velun-
tari, face aceastdi treabii in timpul s#u liber,
din dragoste pentru teatru si peniru ca to-
varfisii siii de muncil si poati vedea cit mai
multe spectacole. ,Siptiminal, numai de Ia
Teatrul National iau cam 150 de bilete
— ne mirturiseste Dumitru  Steliinescu. De
la celelalte teatre — Comedie, Mie, «Notiara»,
Giulesti — mai iag inell vreo trei sute.
Asadar, siptiminal, cam 400—500 de mwun-
citori din intreprinderea mnoastri se duc la
teatru. HRecent, am obtinut de la Teatrul
National si ne cedeze in intregime un spec-
tacol eu piesa Capul de Mihnea Gheorghiu.
Deosebit  de interesante au  fost discutiile
care au avut loc dupit aceea.

Discutii  intre actori si  muneitori din
intreprinderea noastri au avat loe §i dupi
reprezentarea. la Teatrul de Comedie. a piesei
Opinia publicd de Aurel Baranga. Doresc s3
subliniez in mod deosebit interesul care
existi printre muncitori peniru piesele din
dramaturgia roméneasci. latdl, dealtlel, spec-
tacolele pentru care imi sint mereu solicitate
bilete : Opinia publici si Viata unei [emer
de Aurel Baranga, Un fluture pe lampd si

Viaja ¢ eca un wagon? de Paul Ewverac.
Presul de lon Biiesu, Patima rogie de Mihail
Sorbul. Cu oltencele nu-i de glumit de
Gh. Vlad si altele®.

La o alti uzini bucuresteani — ,Elee-
tronica” —— responsabil cultural in comitetul
sindical §i, In consecinid, §i cel ce se ocupit
de difuzarea biletelor de teatru este con-
trolorul de ecalitate Valeriu Tomescu. $i aici
sint cerinfe mari pentru bilete, in deosebi
la piesele roménesti. ,De ce credeti ci sini
solicitate aceste spectacole ?* — il intreb pe
Valeriu Tomeseu. ,,Am s vii riaspund cu o
constatare personali. Muncitorul de azi nu
este doar un spectalor oarecare ; el judeci
aelul artistic prin prisma nu pumai a in-
cintdrii, ¢ si a utilititii sale sociale, 2
electelor morale pe care le produce. Noi am
cumpiirat in intregime un spectacol cu piesa
lui losif Naghiu, Valiza cu fluturi. Tema
piesei, conflictul dintre reprezentaniii a doui
clase sociale cu mentalititi opuse, a stirnit
vii  disculii intre muncitorii mai virstnici
{care au triiit perioada in care se desliisoara
acliunea piesei) §i cei mai tlineri. De ase-
menea. cu un deosebit interes a fost urmiirit
$i comentat spectacolul cu piesa Zodia Tau-
rului de Mihnea Gheorghiu, piesi dedicati
eroului popular Tudor Vladimireseu si revo-
lutiei care deschide, in 1821, istoria moderna
a Roméniei. In zilele din preajma Congre-
sului edueatiel politice gi al culturii socialiste
am objinut in intregime spectacolul ‘ecu piesa
Un fluture pe lampd de Paul Everac. Dis-
euliilé au fost si cu acest prilej deosebit de
snimate. De fapt, la teatrele din Bucurejti,
obtinem cam sase sute de bilete siiptiminal,
dar, si stifi, cerinele sint mai mari®,

De mai bine de un sfert de veae, la Intie-
prinderea de ineiilfiminte ,Dimbovila®, res-
ponsabil ecultural este Palaghin Chirils. Ar
putea fi numit decanul de virsti al diluzo-
rilor voluntari de bilete de teatru din Capi-
tald. Palaghia Chirild stie si povesteste mulig
§i interesante fapte din indelungata lui acti-
vitate. Dar, tinind seama de experienta lu,
l-am rugat si ne imp#rtiigeascil citeva plreri
despre rolul difuzorului de bilete.

Mai intii, cel ce se ocupid cu difuzares
biletelor de teatru trebuie sii stie. ciitre ce
spectacole sii-i indrume pe ecei mai putin i-
nitiati sau chiar deloc inifiali. Nu spun un
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secret afirmind ci, mai ales, pentru tinerii
de azi, prima vizionare a unui speciacol esie
hotiiritoare in ce priveste viitoarele loi pre-
ferinte artistice. 51 mi refer in primul rind
ln cet tineri, nu intimplitor, ci pentru i
la noi Dinteazd un grup scolar, deei avem
de-a face cu mulyi tineri. I-am  adus, cen
mai mare parte dintre ei, la unn spectacol
cu piesa Capul de Mihnea Gheorghiu. Desi-
gur, fiecare elev Inviase in scoald despre
Mihai Viteazul si isi putuse face o imagine

a acestui miire] erou din istoria patriei. V-
zindu-l pe scend, insd, in spectacolul Na-
tionalului. ei au pleeat din teatru nu numai
profund impresionati de fresca epocii si a
lumii domnitorului, ce le-a fost infilisatd, ol
§i interesati, pentru viitor, de teatrul istoric,
in genere. In alti zi, elevilor grupului nostru
scolar 1i s-a  prezentat Poemul pirii mele
— recital Inménunchind citeva dintre ecle
mai semnificative crealii poetice ale litera-
turii  noastre, inchinate patriei  socialiste,
idealurilor poporului nostru 3 au putet, o
aceasit ocazie, sii se pitrundid st de caliti-
tile interpretirilor actoricesti pe marginea
respeetivelor poeme.

Am sii vt spun o cifri @ aproximativ o ie
de bilete dc teatru sint diluzate sipltiminal
in intreprinderen  noastedi, cea mai mare
parte, la piesele roménesti. Cred efi cifra
aceasta vorbeste de la sine despre locul pe
care teatrul il ocupdt in preferintele munci-
tortlor. Ei au wvizionat si dezbitut in ultima
vreme spectacolele cu piesele Valiza cu Jlu-
turt de losil Naghiu, Comoara din deal
de Corneliu Marcu Loneanu, de la Teatrul

TURNEE

National, si Ultima eursd de Horia Lovi-
nesen, de la Teatrul «Nottara» ; acest din
urmit spectacol a fost pentrn et memorabil
st mulinmiti instroctivel intilniel es aulorul
piesei”,

51 In alte intreprinderi industriale din
Buenresti  {,,Select”, unde difuzor de bilete
este licitusul mecanic Dora Paraschiv ; la-
treprinderea de mase plastice, de difu-
zare se peupdl secretarul organizatiel de partid
de ia serviciul tehnie, Dan Radu) am con-
statat acelagi interes pentru  teatru, pentru
dramaturgia  romidnease.  Vorba lui Dan
Hadu : ..pentru noi, tealrul este un prieten
drag si de nidejde”,

Aceastii apreciere ne-a fost conflirmata, Ia
Teatrul National, pe bazi de date gi laple
conerete, de seful biroulul organiziisit spec-
tacolelor, Alexandru Zavidei. Teatrul Nalional
prezintit spectacole si in sitlile adeevate exis-
tente in intreprinderi si institutii. Buniioari,
la clubul Uzinelor ,Republica® se prezinti
cu  regularitaty spectacole ; la fel, In Casa
de eulturii a studentilor, In Casa de cultued
a ML ete. Actori al primei noastre scene,
ca si cel al altor teatre, se intilnesc cu
onmenii muneii din intreprinderi, prezenlind
recitaluri de poezie, uneori chiar In halele
gi atelierele de produciie.

Legitura  teatrului en  publicul este  tot
mai trainicd. O constatare, statisticeste dove-

ditd. Numai ecii datele statistice nu vorbesc
g1 despre rolul jucat in stringerea acestei

de negtintii, dar harnicii animatori
in marile intreprinderi, difuzorii

legturi
care  sint,
de bilete.

Teatrul ,Nottara“ in Grecia

Turneul in

Grecia
Salonic cu trei montdri ale Teatrului

a confruntat  publicul  din  Atena i
Nottara™ : Intoarcerea la Mi-

cene de Evanghelos Averoff-Tossizza (regia, Dan Nasta), Ultima ord de
Mihail Sebastian (regia, Valeriu Moisescu) si Hamlet montat de Dinu
Cernescu, spectacol consacrat gi pe alte scene din Europa. Creatorii din
Teatrul ,Nottara™ isi mdsoard cu bucurie succesul obpinut, dar, mai
ales, analizeazd aceastd noud §i importantd experientd. Cel trei directori
de scend ce gi-au wdzut reprezentafiile in alt context decit cel conceput
initigl — de la amplasarea in spatiu pind la contactul cu un public
de formatie diferitd — ne vorbesc despre aceastd experientd.

DAN NASTA:

Satisfactia confruntiirii lmbajului  teatral
cu un public sirdin vine din {uziupea a
doud  directii : reactia spontand a publicu-

lui si reactia reflectatis a criticii. Ele se
intregese firese, oferind un document prin
care comunicarea §i inielegerea se confirmi,

Faptul e, dupd cinci minute de joc,
tumultul  diseat la  vestinre s-a retras sub
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presiunea versululi este o mirtarie eritica
tot atit de citealit ca si cea altfel formulatd
in paginile unei gazete: ,Nicdieri {in spec-
tacol) nu s-a observat un gol, in nici o
imprefurare nu s-a vizut fie gi cel mal mic
semn de umbrire a viziunii estetice a regi-
sorului’. Desi nici un epilet coplegitor nu
mi se adreseazi in aceste rinduri, am o
multumire mai profundi in regisirea sensu-
rilor Llucriirii profesionale”. ,In aceasta, re-
gisorul a fost ajutat, pe lingd posibilitipile
interpretative minunate ale actorilor, de an-
samblul  decorurilor armonios transformabile
realizate de Constantin Busu st de muzica
fui M. Hadzidakis, perfect legate de piesd”.
{n aceste pufine cuvinte, simple. modeste
si prietenoase, recunose un elogin  specific
greeese cu privire la creafia teatrald romi-
negiseil,

VALERIU MOISESCU:

Nu stiam cum o si reactioneze publicul,
exista in noi o Ingrijorare ; nu stiam dacd
este cunoscut §i cit este de ecunoscut Se-
bastian. Ni s-n dovedit cd, in fond, este
{un cronicar, de pilda, il analiza pe Se-
bastian ea un cunosciitor). Apoi, spectacslul
cra mai pulin bazat pe wvizualitate, cit pe
cuvint, pe actor i pe omogenitatea stilisticd
a echipei de interpre{i — element sesizat
de asemenea : ,Teatrul ~Nottara» ne pre-
zintd actori alegi, care contribuie la spec-
tacol ca un tot wunitar cu spirit artistic®..
~Reprezentatia este o Infruntare cinstitd §i,
de multe ori, intr-adevir emofionantd cu
piesa... Regizorul ar [i putut, si asa e la
modd azi, sd inlervind, sd corecteze, chipu-
rile. N-a [dcut-o, spre cinstea lui, de. aceeq
si spectacolul sdu, depdsind pericolul unei
infruntari unilaterale, ni se oferd ca ceva
multilateral, care ne permile sd gindim, sd
compardm, in sfirsit, sd@ apreciem, nu doar
sd aprobdm sau sd respingem”. Am citat din
aceasth cronied apiiruti la  Salonic, wunde
veaclitle publicului, desi entuziaste, n-au
mers pind la sesizarea efectulul comic ime-
diat (reprezentalia noastrd a fost primul
contact al actorilor cu  spectatorii  greci ;
scena era imensdt §i sala dubld, ca numiy
de loeuri fati de cea de acasii.

In schimb — poate si datoriti faptului
4 actorii au fincereat si se facdt intelesi,
dind o mai mare importan{i expresivititii
plastice — la Atena, spectacolul a fost pri-
mit dincolo de orice barierd de limba, re-
actiile silii depasind chiar, in anumite mo-
mente, cele cu care eram obisouifi  cind
jucam acasi. 8-a ris si s-a aplaudat la fie-
care nuanii comicdi, s-au receplionat subti-
litdit care tin atit de scriiturdi, de interpre-
tare, c¢it §i de punerea in scenii. Aproape
¢ nici nu ne venea si credem.

Presa, 1a rindul siu, a confirmat primirea
publicului, declarind spectacolul ,model de

nivel cultural, ..de modestie, eare ne [ace
sii dorim sd vedem ceea ece este teatrul ro-
mdnesc §i nu ceea ce nu este §i... aceasla
nu ¢ deloc pufin® {citatele sint din ziarul
tillinikos Vorras).

DINU CERNESCU:

Cu Hamlet sint totdeauna eiteva bariere
de trecut. Prima, de a face si fie foarie
clar, pentru un public cu alti psihologie
¢i ecare cunoagte alte realitiiti, si perceaps
niste intentii tragice ale spectacolului — eroul
de exceplie, Hamlet, in conflict cu socie-
tatea sa. A doua, dar nu la fel de grea,
este problema crefirii spatiului de joc. Poate,
dintre toate spectacolele mele, in Hamlet,
relatia dintre spatiul de joe i spectatori
este cea mai sirinsd. Pe de o parte, trebuie
obfinutd claustrarea spectatorilor in  cursa
de goareci a Elsinorului; pe de altd parte,
implicarea lor participativi  la  spectacol.
De fiecare dati, am giisit solulii pentru a
obtine aceasti relatie, implicind, mai mult
sau mal pulin, adaptarea punerii in seenii.
De aceastii datdi, am reusit s obfin aproape
perfect relatia doriti. Desi, pentru mine, din
acest punct de wvedere, spectacolul ideal
rimine cel de la Lisabona, jucat intr-un
parcaj subteran.

Desi, pentru mine, cronicile n-au niei o
impertants, totusi, pentru documentare se
pot cita :

SDinu  Cerneseu a fdeut, cu regia sa,
ca Hamlet sd@ ne fie [amiliar, un antierou,
prins in capeand ca un soarece nedumerit.
Intenfia sa in cadrul regiei nu numal ed
a reugit pe deplin, dar emotioneazd  prin
perfectiune. Ne conduce la o comunicare
directd cu tofi eroii, pe care-i infelegem, pe
care, pind la wrmd, i simpim foarte apro-
piaji. Trebuie sd recunoastem reugita ma-
gistrald a regiei. Stefan lordache, in rolul
{ui Hamlet, a [ost deosebit de laborios, iar
uneori a atins apogeul mdiestriei artistice.
Este, de fapt, un artist «trubadur», un ta-
lent rar, care gtie sd-gi controlese toate re-
sursele artistice, sd arboreze, in fiece situafie,
mina sau masca potrivitd, care a depdgit
limitele eroului clasic si, chiar cind era
singur pe scend, aveai impresia cd aceasta
e plind de actori; singur, ca si Hamlet-ul
lui Shakespeare, dar unic, ca si el.. Sceno-
grafiea lui Helmut Stiirmer, cu  suprafete
plane, a reugit sd infdfigeze duplicitatea, co
si atmosfera de permanentd conspirafie din
palatul regal®.

WIntreaga trupd a Teatrului «Nottara» ne-a
ardtat ed este un demn representant al
unei mari scoli de teatru., de problematicd
arzitoare, de un nou climat. Este scoala
Teatrului «Nottara»®.

Rep.
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OASPETI DE PESTE HOTARE

B MIHAI CRISAN

Papusarii francezi:
o arta naiva si cuceritoare

Spectacolul-coupé prezentat de piipusarii
francezi, oaspeti ai Teatrului ,Tandaries”,
ne-a oferit surpriza unor modalitili de ex-
presie mai pulin obignuite gi, totusi, speci-
fice acestei arte. Jean Paul Huberi, en ,tea-
troleful” siiu {,Le théatricule”), reinvie para-
vanul de bilei al secolului treeut, fixat pe
corpul minuitorului, In care organizarea ma-
terialului prezentat capitd viald prin agili-
tatea animatorului. Pe de altd parte, cuplul
sojilor Claude i Colette Monestier eon-
struiegte forme si personaje din hirtie, chiar
in fala spectatorilor, ajutindu-se de douid fise
orizontale — de unde si numele de ,teatru
pe ati” [.Le thédtre sur le fil"). Dar, dincolo
de formuld si de originalitatea ei, meritul
spectacolului  constd in  valoarea mesajului
transmis §i In verva interpretirii.

Lucru de necontestat, Jean Paul Hubert
arc farmee, stie si capteze sala, s antre-
neze speclatorii, indiferent daecd acestia sint
copii sau adulii. Pipusarul este propriul siu
comper, prezentindu-si numerele in  fraze
seurte, precise, dar cu o vervii inepuizabila.
Apoi, asezindu-gi paravanul pe cap si pe
umeri, i§i interpreteazi scurtele scene trans-
formindu-si vocea si minuind, cu dexteri-
tate, minusculele papusi. Pentru copii, clteva
momente pitoregti, cu clovni ghidusi si ani-
male wvesele. O artd naivii, directi si cuce-
ritoare, in care permanentul dialog cu micii
spectatori creeazd un contact eald st vin eu
sala. Recitalul s#u, oferit publicului adult.
abordeazid teme inspirate din marile wvalori

creatoare ale omului. Jean Paul Hubert
enuntd tema, apol o esentializeazli, rezol-
vind-o din eciteva trdsfituri, ca un crochiu

simplu, de citeva linii, dar explieit, conturat
cu claritate. Legenda Sfintului Gheorghe si
lupta sa cu balaurul devine un pretext de
fin#i irenie intru parodierea vitejilor cavaleri
medievali, iar legenda doctorului Faust ne
prezinti inedite raporturi intre celebrele per-
sonaje. Cu aceeagi economie de mijloace ne

sint infatisayi Gargantua, Baronul Miinch-
hausen = sau  sultanii  turei {satirizarea
imperialismului  nu  lipseste).  Alteori, vi-

ziunea formelor devine liried, precum se
intimpld in sceneta Creafie, artistul mode-

lindu-si propria mind ca un sculptor, sau in
Balada soarelui, pe care o plaseazit in inde-
pitrtata Japonie — Tara soarelui-riisare. Jean
Paul Hubert este ceea ce se numeste un
bun profesionist, un pipusar plin de fante-
zie, care imbind tradifia striveche eu vi-
ziunea moderni a omului contemporan.

Un fundal negra, doudt fire intinse ori-
zontal, pe eare se fixeazi o coald mare,
albii, de hirtie — gi spectacolul a inceput.
Din  aceastd clipd, dexteritatea pipusarilor
Claude si Colette Monestier se impleteste cu
fantezia spectatorilor, spectacolul devenind o
creatie eomund. Foarleea taie hirtia si, sub
ochii nostri, se nagte un omulel. In Zboard
pasdrea {(Oiseau... wvole), formele: de hirtie,
de material textil, de pai impletit, cu acce-
soriile  lor, se nase sub ochii nostri, din
citeva taieturi de foarfecs, din bucle riisu-
cite de miinile piipusarilor. Creafia formelor
si animarea lor sint unitare, inlinjuindu-se
in actiune. Hirtia indoitd in eiteva coljuri
devine pasdire, iar figura umanit capitid iden-
titate.

Realul gi irealul sint inseparabile. Omuletul
pleaci intr-o corabie — bineinteles, tot de
hirtie — spre alte {#rmuri, acostind pe »
insuld. Este evadarea dintr-o lume a eoli-
dianului prozaie, intr-o lume ‘a  puritifii, a
linistii, a lipsei de conveniente. Purtind misti
uriage, animatorii devin pirin{ii-zei ai omu-
letului, eciirnia 11 oferi — in. wis — eali-
titile ¢i realizéirile pe care périniii le dorese,
intotdeauna, odraslelor lor. Visurile se trans-
formé in obiecte reale, iar omuletul redevine
o fomie de hirtie si jocul poate reincepe,
daci  minuitorii  §i  spectatorii  dorese si-1
ducd mai departe, cu imaginafia’ lor. Lipsa
de artificiu, lipsa oricdror limite si  opre-
listi, tema profund uman# devin astfel prin-
cipalele calitdji ‘ale spectacolului.

Ceea cc am apreciat la aceste spectacole
este faptul cii pipusarii nu gi-au propus si-gi
depaseasci  propriile limite, " n-auvsidorit si
fach mai mult decit puteau face. Modestia
cu care se prezintd in fala noastrd, a spec-
tatorilor, rimine o trisiturd definitorie de
cinste profesionali.
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Comedia nebunilor
Sau

Ingerul bitrin
piesa in trei acte
de

Alexandru Sever

Intru amintirea mamei mele, Maria

Personajele :
JEAN-CLEMENT GODIEU — psihi-

atru, specialist in chirurgia ereieru-
lui, fost profesor la Faculiatea de
Medicind din Paris, medic la cabi-
netul medical din incinta cremato-
riilor.

MIKLOS NYISZLI — anatomo-pato-

log, autopsierul medicului sel.

ZAGER — Kapo-ul principal al
Sonderkommando-ului de la crema-
toriul 1.

SNERT — frizer. ciri-
torul mortilor la sala
de autopsie

HOLZ — alsacianul cu } Sonderisti
weap solid™ la
MONK — pastorul crematoriul

POLDI — polonezul a L

COMANDANTUL lagirului — Ober-
sturmbannfiihrer.

MUSSFELD — Oberscharfiibrer, tri-
gitor de eliti, comandantul detasa-
mentului 8.8, si al Sonderkom-
mando-olui din perimetrul cremato-
riilor,

MOLL — Oberscharfiihrer, triagitor de
elitid, ,,comandantul rugurilor®.

ELSA — o fati de cincisprezece ani.

OFITERI, UMBRELE femeilor ucise.

Auschwitz 1944.
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ACTUL |

Sala de autopsie a lagirului de la Auschwilz. Zori tulburi. Reflex indepirtat al
foculni de la erematorii, 0 masi centrald de autopsie, din marmurii cenusie, si, pe
lingd pereli. doudt mese inguste, de lungimea unui om, pe care zac, sub linjolii, cadavre
in pozilfie caracteristicd ; pereli in ulei verde, lavabouri albe, de porjelan ; ferestre mari
eu grilaj de metal si plasd verde impotriva ginginiilor ; un dulap eu instrumentar si
chimicale 1 o biblioteed cu lueréirt de specialitate, adéipostind pe raltul de sus un lung
sir de. recipiente in care zac, inecate in spirl, indiscernabile piese anatomice. 0 usd da
afard, alta intr-o ineipere alaturatd, folositd pentru depozitarea cadavrelor,

In semiobscuritate, pe un scaun, lingii masa centralf, privind vag un recipient pe
care il tine in mind, doctorul Jean-Clément Godieu : un birbat In virstd, seund, altadati
voinic, aeum insid fragil, nomai piele si os, cu ecapul sur. Aldturi, plimbindu-se nervos,
doctorul Miklés Nyiszli. Amindoi in halate albe, en o mineci incercuitdi de o banderoli
neagri pe care se vede semnul distinetiv al medicilor, un A {Arzt).

GODIEU : lat#, privesec creierul fsta ce-mi
tremurit in palmi.. 5i aga cum stau de
ani si-l tot privese de vizavi, infiorat
mi simt ea in pragul unui templu in
care prinde grai un mare Mut.

NYISZLI ¢ De te gindesti la vreun zeu, apol
n-a§ zice ci e cine stie ce limbut. Tot
ce are de spus, spune pe mulegte,

GODIEU : Chiar daci  nu-mi  vorbeste in
nici una din limbile pamintului, eu tot
aud ece iscusit vorbeste.

NYISZLI : Ce-fi poate spune un creier a
ciirui limbi e sleiti de orice minune ?

GODIEU : Priveste! Seamiinit foarte bine cu
hrana porcilor de la cantind. $i totosi

pinit aseard, la ora 23 si 16 minute, mi-

suna de ginduri, de imagini, de amintiri,

vibra de suferinte, Isi avea depozital lui

de stiinlli, nu-i lipsea poate niei chiar o

adineit  consliinfi a existenlei. Aruncat

duldilor din detagamentul domnilor Ober-
scharfithreri Mussfeld §i Moll, bojul #sta

de . materie eoruptibili ar fi, cu sigu-
ran{li, inhiilat firk soviiald si infulecat

cu cea mai desavirsith indiferentit ; risnit
prin malele unui ciine si lepadat in
vreun coli de lagir, n-ar [ nimic alta
decit un  excrement ecu  miros caracte-
ristic 3 ingropat §i topit in miruntaiele

piiminiului. nu s-ar putea asemui  decit
eau un pumn de glod. Dar de-am avea

un ‘mijloe suficient de ingenios ca s
developam din celulele acestui creier tog
ceen ee a ficut viala unui om, am putea
mobila tot universul. Ineit n-ar fi atit
de exagerat a zice ci pe orice stea am
pune un picior, am eilea pe cogetele
unut mort ; efi ortunde in univers ne-am
asterne si dormim, am visa pe gunoiul

faplelor trecute ; e din orice bolovan
pe care l-am stoarce in miini, am pulea
st umplem o banitd de wvise.. S5i iald,
tot acest univers incape numai bine in-
tr-un borean cu spirt,

SNERT (navdilind pe ugd) : Zexe ! A pornit!
Soseste ! E pe drum !

NYISZLI : Aga de repede 7!

SNERT : Napasta umbli cu picioare lungi!

NYISZLI : Dar cit e ceasul ?

SNERT : Cinei si jumitate.

NYISZLI : Si afari e ined noapte. Pind i
soarele intirzie sd apard, sitol si lumi-

neze o noud zi meniti si lungeascd o
durere.
SNERT (zgiltlindu-l pe Godieu): Godien.

bitrine, pentru  Dumnezen,
vin | Ce faci, dormi ?

GODIEU : Nu, Snert, privesc.

SNERT: Mein Gott! Ce privesti?

GODIEU : Tot ce nu e lagir ! Stelele, Snert,
stelele !

SNERT : Stelele ?

GODIEU ¢ In fiecare dimineali vin aici si
le privese.

SNERT : 8i de ce tocmai aiei ?

GODIEU : Pentru ¢i sala de autopsie de lIa

Auschwilz este singurul loe din lagir in
care ticerea prieste meditatiel.

trezegte-te,

SNERT (nelinistit deodata) : Dar, bitrine
dragi, nu vid nici o stea.

GODIEU (faré sd se migte) : Nu, nici una ?
87

ERT : Nimic, decit focul de la erematorii.
Incole nu-i decit noaptea neagrd si cerul
innorat.

GODIEU : Imi pare rin, Snert. imi pare
riu.. Nu li-ar i strical sii privesti nitel
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stelele. O curdt de lumina stelard e cel
mai bun intdritor al sistemului nervos.
Si stii de ce? Pentru c¢i in stalornicia
stelelor e o sugestie de eternitate, $i
spui ¢i nu se mai vede nici una? Inte-
resant ! Atunei pentru ce oi fi stind eu
aici 7

SNERT: Cum, de ce? Asa-i
zibovim prin spelunca asta cu
stricali.

GODIEU : Sirieati 7 ... De ecare brutd?

SNERT : Asa-i niravul moriilor : si putd!
Nici unul intreg si mai de Doamne ajuti !

GODIEU : A, da, acum imi amintesc: ca-
davrul ! Trebuie si pizim cadavrul !
Numai nu stiu care ecadavro : il din
mine, sau 4l de alituri ?

SNERT ({lui Nyiszli} : Doetore, ia seama la
Godieu... si nu spuni vreo prostie! C#
pe unde ies prostiile, iese si sufletul!
Cit  privegte biata morticiune, fili cu
luare aminte ce wveli zice.. Dacii-i vell
afla vreo bub# pe creier si vefi spune
cii a fost nebun, s-ar putea si nu le prea
convindi, cfici ei au nevoie de un vino-
vat si dintr-un nebun, oricit de triisnit,
greu si-li croiesti wvinovatul de care ai
pevoie. lar de wveli zice ¢ a fost un
om degtept, chiar dacd nu cine gtie ce,
or si-l scoatd un complotist...

NYISZLI : De doud ori nu poate muri.

SNERT : Asta asa-i! De putut nu poate.
Cid s-a i urcat la cer — ce-i drept, un
cer cam afumat.. Dar noi, pe cite gtiu,
fnci mai putem muri! Nu?

NYISZLI: $i atunci, ce naiba s# le spun?

SNERT : Cum nu sintem stipini pe impre-
jurdiri, mai mult ca sigur cii orice veli
spune tot riu o si fie !

NYISZLI: Dar tu.. tu ce sfat npe-ai da?

SNERT : Unul singur: si seipali cu viali.
$i nu uita: dupd inspeclie, driigilagul
nostru  Zager, adicd mult stimatul nostru
Kapo, wvrea sii stea de vorbd cu dum-
neata... Si acu’, gata, o sterg... Mein Gott !
Ce-0 s& mai fie ? (Iese.)

NYISZLI (atent}: Godieu.. vine Coman-
dantul... Unde naiba {i-s gindurile ?
GODIEU : Ma gindese de ce n-o fi risdrind

soarele.

ordinul : s3
mortii

{Intrd Comandantul, insotit de Ober-
scharfithrerii Mussfeld gi Moll, urmat de
ofiteri : un wirtej de mantale wverzui si
de aer rece.)

NYISZLI ({oficial) : Miklés Nyiszli, medic
legist, si Jean-Clément Godieu, chirurg,
la ordinele dumneavoastri.

COMANDANTUL : Sintem singuri ?

NYISZLI : Singuri.

COMANDANTUL (eu o privire cditre Go-
dieu) : Vreau si zie, sinteli siguri ¢l

nu mai ¢ nimeni pe aici ?
GODIEU : Poate numai Dumnezeu,
COMAXNDANTUL : Ai umor, doctore. L-ai
identificat  vreodati ? $i in inciperea
cealaltd ?

NYISZLI : Numai cadavrele bolnavelor im-

puscate aseari de ciitre domnul  Ober-
schafithrer Mussfeld.

MUSSFELD  (mormdit) :  Asa-i, eu le-am
impuscat.

COMANDANTUL : Perfect. Domnilor, e tim-
pul si incepem. Sper ci nimeni nu va
lua drept un capriciu, sau drept o glumai,
faptul ¢i wv-am convoeat in jurul unui
eadavru. O masi de aulepsie este cea
mai buni masi de conferinle §i prezenia
unui cadavru e intotdeauna menitd  si
dea brinei creierelor noastre lenese si ali-
pite. Apropiali-vdi, domnilor ! Masa e de
marmurd, cu orilicii de seurgere : nici
o teami de a vi minji. Cit priveste ea-
davrul, el este al unui om exceplional.
Caei omul mostru, domnilor, a mirtarisit
sub juriimint, §i n-a retractat nici chiar
sub torturd, ci l-a viizut pe Dumnezeu.
(Tdcere adincd.} Nici o intrebare 1.

UN OFITER : 85 cum de-a ajuns vecinul
ssta al lui Dumnezeu si-si lepede sacul
lui cu oase pe masa asta de autopsie !

COMANDANTUL : Moll, nu vrei st rezumi
pentru uzul domnilor ofiteri intimplarea
cu pricina 7

MOLL (uscat) : Am si incerc l.. Toati po-
vestea a inceput, se pare, in noaptea de
28 spre 29 septembrie, adici acum opt
zile, la ora 0,15 minute, cind giirzile din
turnul de la poarta principali au ob-
servat, sau li s-a piirut ¢ observi, un
individ pe alee. Au desehis foe imediat.
$i totugi, cercetiiri ulterioare n-au desco-
perit mnici un mort §i nici o urmi,

COMANDANTUL :  Astea sint, domnilor,
dacd imi ingiduiti si zic aga, faptele

originare. Intelegeti ? Asta e tol §i nimic
altceva ! As putea, cel mult, si adaug
ci o ancheti discreti a ajuns la con-
cluzia cii sentinelele au fost victima unei
iluzii. Aga se explicd faptul ci Moll, care
este, de reguld, un model de precizie, a
folosit totusi, de doudi ori, formula indo-
ielilor calculate de felul lui ,se pare”
sau i s-a pérat cd“. Asta vrea si
zic#h cii e foarte dificil de stabilit cind
anume a inceputl toatdi povestea. Noaptea
de 28 spre 29 trebuie luali eca simplu
punct de reper. Un lucru insi e absolut
sigur : ¢ au fneeput si umble tot felul
de wvorbe. Vorbe care bolesc de prea
mult umblet §i au priisit un zvon din
cele mai ciudate : la Auschwitz a apiirut
o fantomi.

OFITERUL : Cine mai crede azi in fantome ?

COMANDANTUL (ironie) : Stimate domnule
locotenent, trebuie st ai in vedere ei
niluca asta nu e o arditare ca toate arii-
tirile. Cici nu numai ¢i a avut indriz-
neala 83 apari. Dar a avut si nerusi-
narea si se plimbe prin lagiir, si se faci
el nu aode somaliile, s se lase impusg-
cati cu cea mai deplind  bunivoinii.
si-si vadi de drum tocmai prin zidul
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si, beneliciind de in-
mitie, si disparda [drd

de cleetricitate
cognito-ul  sin

sii-5i  lase adresa. Dupd cum se vede:
o fautomid foarte sugobeald si cu in-
stinct  politie.  Ei  bine, domnilor, am

ajuns la concluzia ci a wvenit timpul s
mil supdér.

OFITERUL @ Bine, dar
creadit asa ceva !

COMANDANTUL : Cine ? Un  lagir intreg,
domnule. Si pot si vd asigur ci ase-
menea creduli nu  lipsesc niei  printre
dumneavoastri... Nu-i asa, Mussleld ¥

MUSSEELD  {morocdnes): Eu wn-nm  spus
cit ag crede. Am spus doar i am vazul.

COMANDANTUL : Si crezi, intr-adeviir, ci
ai viizul ceva ?

MUSSFELD : Poate si mi se i nazirit si
mie... Nimeni nu-i scutit de gresgeali.
COMANDANTUL : Nu comva  crai nitel

amelit 7

MUSSFELD : Poate cfi amelit de nesomuo.
In lagiir nu beau niciodati.

COMANDANTUL :  As  pulea
Mussfeld, citeva denunjuri  eare susfin
e te imbeji noapte de noapte.. i o
informatie, tot atit de interesanti, potri-
vit cireia, in ultimul timp, dumneata, tra-
gitor de elitd, ratezi nepermis de mull,

MUSSFELD : $i altii rateazi. Asta nu-i o
dovada.

MOLL : Eu nu ratez,

COMANDANTUL : Intr-adeviir. Dar impor-
tant nu este daci ai viizut sau ba ceva,
daci ratezi sau nu. lmportant e cii se
vorbeste... Intelegeli, domnilor, se vor-
begte ! Ei bine, domnilor, curiozitatea
mea ¢ nesfirsild... Am avul curiozitalea
si cunose pe unul dintre cei care vor-
besc... i iatd-l ajuns sub ochit dumnea-
voastrd sub infiijisarea nemernicd a unui
cadavru. (Lui Nyiszli.) Doctore, ai putea
reciza cauzele decesului?

NYISZLI : Da. Desi nici una din leziunile
interne sau externe nu este cauza directii
a morlii, se poate presupune ci toale au
pregiitit-o, Pe scurt : moartea se datoreste
unui stop cardiac.

COMANDANTUL : Api auzit, domnilor ? Un
stop cardiac. Omul care la vizut pe
Dumnezeu n-a beneficiat de nici un alt
ajutor divin decit de un banal atac de
cord.

OFITERUL : Dac  imi
oare un conspirator ?

COMANDANTUL : Anchetatorii mei i-au pi-
pait ereierul cu un deget de fier.. Au
gisit vreo dovadii, Moll ?

MOLL : Nici una.

COMANDANTUL : I-au
clestele.., Dar nimie
pleca sd  recunoasci
unei niluciri.

MUSSFELD : ,Dar am viizut ! — f#sta a
fost ultimul lui cuvint, ,Am wvizut I 5i,
pe urmii, poale cii nu era vorba chiar

cine ar pulea si

sii-{i  arét,

ingiiduiti : a fost

smuls  wvorbele eu
nu l-a putut indu-
ei a fost vietima

de Dumnezeu in persoand... Poate ci era
vorba de un inger.

OFITERUL : Se poate spunc atunci ¢ci a
fost un nebun ?

COMANDANTUL : Sa-i intrebdm pe medicii
care l-au examinal $i inainte de ‘inlero-
gatoriu... si  duopd. Doctorul Godien a
fost un psihiatru celebru si probabil mai
este ined, in chirurgia creierului, un ar-
tist de mina intii... Doclore, ce parere
ai, era nebun ?

GUDIEU @ Dup#t teate probabilitipile... per-
fect normal.

COMANDANTUL ¢ Dar st vedem c¢e ne
spune examenul post mortem. {Lui
Nyiszli.) Ai gisit vreo indicatie suspectd 7

NYISZLI : Niei una.

COMANDANTUL : L-ai aflat pe undeva, pe
fundul testei asteia, pe bunul Dumnezeu ?

NYISZLI : Absolut nimie.

COMANDANTUL :  Nimieul
ereierul ?

NYISZLI : Un creier normal.

COMANDANTUL : Ay auvzit, domnilor?
wNormal®. Ni l-ai putea cumva infijiga ?
(Nyiszli il oferd recipientul.) Privifi, vi
rog, domnilor. Il am ! I tin! $i nu cad
in extaz. $Si omul acesta, cu pintecul
deschis st cu  eraniul  rizuit de orice
urmii de creier, a susfinut e a luat
contaet cu divinitatea. (Lui Godieu.}) Sti-
mate doctore Godien, ai vizul, cu sigu-
rantll, intr-o viaft de specialist, sute de
creiere, Ce ne-al putea spune despre
acest terci nitel gelatinos ?

absolut ... Si

GODIEU : Depinde eum privim, nu ce ve-
dem. In terciul &sta a silisluit un spirit.

COMANDANTUL : Ce pérere ai, Moll ?

MOLL : Stau i méa gindesc cii daci un ase-
menea terci l-a putut gindi pe Dumne-

zeu, n-ar fi putut, in nici un caz, si-l
vadii, - miicar pentru i, pe aici, prin
parcul nostru cu momii, Dumnezou e
absent.

MUSSFELD : FEi, drace ! Ducd te-ar auzi
Papa de la Roma, apoi $tiu el nu te-ar
lsa in pace pind nu i-ai da o dovada.

COMANDANTUL : Ma tem, Maussfeld, ci,
mai mult decit Papa, eel care are nevoie
de dovezi esti dumneata. Ei, bine, pentru
unul ca dumneata ag zice cif, Introcit
Dumnezeu nu e in evidenla lagirului,
Dumnezen nu existi,

MUSSFELD : Asta cam asa-i. Dar cu oamenii
ce ne faecem ?

COMANDANTUL : Ce-am fiicut si eu indi-
vidul #sta L. Si totusi, nenorocitul a
viizut eeva.

OFITERUL : A viizut ? L. Ce ?

COMANDANTUL : Pe cel mai subversiv
dintre to}i ingerii lui Dumnezeu : pe in-
gerul speranfei | Acum injelegeti, domni-
lor, care este sensul adime al ordinului
pe care l-am dat gi care a fost citit
intregului lagiar Ia apelul din zori ? Daci
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fantomn care s-a plimbat in noaptea de
28 spre 29 seplembrie nu se predd, sau
nu ne este predatii in dimineala asta
pini Ia ora gaple — atunci diseard, pe
Lagerplatz, ,va [i spinzurat eite un om
de fiecare baraci”. $i asta zilnie, pind
se descoperdt fantoma. Domnilor, s ne
continuiim inspeclia ! (Se indreapid spre
ugd, urmat de valul mantalelor verzi. Dar
se rdsucegle brusc gt privirea lui tiloasd
face carare pind in dreptul medicilor. )
Cadaveul individului si fie ars.. 51 nu
se va omite nici mugaroiul eu idei tim-
pite din tainifa cerescului  Tataie | (Se
intource sd lasd, face doi pagi, dar se
opregte iar.} Dupit ce inspectez crema-
toritle, doctore, mi intore; dacii, intre
timp, polrivit ordinului, se prezinti Dum-
nezen, rugati-l s mi agtepte, si poltiji-l
si ia loc. In lipsa men, toate minunile
prescrise de legendi se suspendi! (Se
rasucegte bruse i iese urmat de suitd.)
" YISZLIL : E nebun.
GODIEU  (ginditor) : Toy
buni, Nyiszli.

sintemn  nijel ne-

{Intrd Zager, Kapo-ul.)

KAPO {un bdarbat de wvreo cincizeci de ani,
ras in ecap, ca toli eeilalfi, dar foarte in-
grijit. Pe piept, un numdar din  galen
negru pe fond alb §i pe brap o brasarda
eu litera K.} : Haide, intrali! {Intrd
Holz, Monk, Snert.) Trebuie sit stim de
vorbii, doetore.

GODIEU (indiferent) : Pe mine "mi iertali.
dar am treabi. (Dd sd iasd.)

KAPO : No wvrei si ramii §i dumneata ?

GODIEU » Nu, Zager, am bolnavi care tre
buie s# moard. Nu pot sit le cer si mi
astepte.  Dar, dack se intoarce Coman-
dantul, poate efi mi intore si eu.

KAPO {banuitor}) : De ce sit te intorei ?

GODIEL : Stiu en ? L. Ca sd fiu de [faf
eind vine Dumnezeu.

KAPO : Ce vrei sit ziei ?

GODIEU : Ce-ar fi sii-i raportez eit fantoma
ala pe eare o tol cautd sint eu! N-ar
fi o idee ?

SNERT : Gotiniu ! Ce fel de idee poale si
mai fie si asta ?

GODIEU ¢ Stiu eu ? L. Am uitat. (Ingindu-
rat.} Dacd o sfi-mi reamintese, mii reped
si vii spun. {fese.)

SNERT : A uitat L. Fereasel Dumnezeu si-si
aminteascii | (Rinduind borcanul pe raft.)
Hai, Ben, treci la locul tiu! Un ereier
cu un pic de minte nici nu ia seama la
asemenea idei timpite !

HOLZ (calm): Kapo, nu e timpul si in-
cepem ?

KADPO : Te gindesti, llolz, si-mi dai slaturi ?

HOLZ : Fereasci Dumnezeu ! Dar nu uita :
nici Comandantul nu asteaptd sii ne ter-
minim noi  sfatul, nici erematoriul nu
asteaptit si-si digere porlia. 3i transportul
de la cinei a i intrat la gazare.

KAPO (ingindurat) : Transport mare ?

MONK : Cam o mie doud sute!

KAPO (rece) : In jumitate de ori vor i
o mie doud sute de lesuri. Taman riis-
timpul ecare ne trebuie ea si ludm o

hotirire. Doctore, esti sigur ¢ nu mai

e nimeni pe aici ?

NYISZLI : Numai morlii pentru autopsie g
femeile impugeate de aliituri,

KAPO : Snert, ai verificat ?

SNERT: e sia mai verifie? Sint numai
doi morli $i jumiltale, §i cu i-am eirat
pe toli. Cit priveste femeile..

KAPO : Si esti sigur et sint mor|

SNERT : Ceva mai morfi ca noi. In oriee
caz : mai morli niel cid se poate !

NYISZLI : Fii linistit, Kapo, sintem ineon-
jurali numai de morii.

KAPO : Snert, pizeste usal Sl ee ai de
facut...

SNERT : Bineinjeles !
nul Obersturmbannfithrer il
fie al zecelea la o rugiciune.

KAPO : Lasa gluma si treei la uga! §i
acum, firtalilor, poftim aici! Cu un ca-
davru intre not sintem paret mai acasi.

HOLZ : Va si zica, putem incepe.. De [apt.
biinuiji cu totii despre ce e vorba, nu?
Ordinul Comandantului e clar...

SNERT : Asta as vrea si vid §i eu, care
musir e asa de vrednie si denunle o
antomi |

HOLZ : Daecit individul nu apare, atunci va
fi spinzurat ecite un om din ficcare ba-
raci ! Si e bine sit adaug et Ober-
scharfiihrerul Mussfeld a avut bunitatea
si ne atragi atenfia et ordinul Coman-
dantului ne priveste, bineinteles, §i pe
not dstia din Sonderkommando-ul erema-
toriului, iar pind la ora gapte mai avem
aproximativ un ceas. $i, de sint un bun
profet, tare mi tem ci mulfi dintre noi
vom insera intr-un lal, eu cravata a
cealit si cu limba pe piept.

SNERT : Curatd ticilogie !

NYISZILI: Mai riu: o adeviirali nebunie !

HOLZ : Treaba noastrd, doctore, nu este si
diagnosticim - daci e .o ticilosie sau o
nebunie. Asta e realitatea st noi trebuie
si stabilim nomai dacii ticdilogia sau ne-
bunia asta poale sau nu sit ne sirice
planurile. Si planul nostru e unul sin-
gur : si azvirlim in aer crematoriile §
sit evadim.

KAPO : Practie, se pare ci am putea intra
in aciiune orieind. Cel pulin agn mi s-a
dat a intelege de la erematorinl 11L
Chestiunea e numai daed in  conditiile
astea, de mare alarmii, avem sau ba
sanse de reusiti.

SNERT : Cind esti siirac si alegerea e sii-
raclt.

MONK : Chiar in nesansi fapta e o ispila.

HOLZ : Am putea, fireste, amina..

KAPO : Dar nici asta prea mult. Ciéci trag
nidejde e n-ajt uitat : sintem cel de al
doisprezecelea Sonderkommando. $i soarta
tuturor celorlalte unsprezece, de dinaintea

i?

Cum il viad pe dom-
poltese s
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aidoma ; toate au fost
unal  nu a  supraviejuit
patru  Juni  din

poasird, o fost
liehidate, nici
mai mult de trei sau
momentul  selectiondrii.  Groparii-s  ingro-
pali de alli gropari $i povestea ineepe
de la inceput. Dupil toate socotelile ne-au
mai  rimas  de  trdit sapte, opt zile s
poate chiar nici atit. Ma intreb daci vi-
zita Comandantulul n-o i avind vrea le-

ghturi.
HOLZ : Un lueru e sigur @ timpul nu as-
teapti.

KAPO : Holz. ai pus degetul  pe  ranii..
Timpul ! 81 povesten asta cu individul
iesit la plimbare in puterea noplii tre-
buoie Himuriti.

NYISZLI : Daes, in
muri.

KAPU : Adeviirul e o se intimpli in ulii-
mul timp wnigie lueruri.. nu  sliv cum
st le numesc.. Dar ered i daci
ne-am pierdut minfile en tolit — gi nici
nu avem voie si m le pierdem — daci
vrem st sciipim leferi si osit izbindim in
planul  nostra,  trebuie s cercetim  lu-
crurile de aproape..

NYISZLL : Daci om avea ce cerceln |

KAPO : Si deselleim adeviral de mineiuni...

NYIZLI : Luern foarte greu, Kapo, efici nici
o minciund nu-i atit de solidi ca atunei
cind In cheagul ei intrd o picitord de
adevir,

KAPO : In orice caz, trebuie eit de eit si
ne limuorim si, de va [ eazol, si hoti-
rim ee avem de fieut. (Chtre Monk.)
Pastore. tu te pricepi sii fii seurt §i si
spui  exact eeea ece  drebuie. N-al vren
sfi vorbesti tu ?

MONK @ Bine, am sii incere, desi Dumnezen
stie efi de data asla no pot si fiu niei
prea exaet, §i nici prea scurl. S-ar puten
en loerurile s fi inceput inedt de acum
trei siplamini, odalii eu vizila generalului
inspector von Schwarzenberg... insit acam
o siptimini...

SNERT (de lo ugd): Sint exact noud zile.

MONK : La urma urmei, s-ar putea si fie
si noud ! Dar oricite zile or [i, un lucrn
e sigur: se intimpli ceva foarte ecindal.

NYISZLI - Tot
dat, Monk.

SNERT :
nare 7

HOLZ : Daci o
mai  terminiim

MONK : Daecit e o ifnscenare, atunci e una
foarte cindati. Dar nu ered.

KAPO : Toemai de aceea ne-am adunal : sit
ne limurim,

=

general, se poate li-

ce se intimplit alel e ciu-

Crezi. pastore, c¢ii ¢ wvreo insce-
sit-l intrerupeti mereu, no

niei pind  diseard.

HOLZ : Acum, pe loe, e greu si ne Hmurim,
Un luern numai e limpede : se intimpla
ceva.

KAPO : ,Ceva I Ce ?

NYISZLI : Vorba Comandantelui : se
beste !

vor-

KAPU ;. Bine, se
ce ¢ A auzit cineva ceva ?
MONK ¢ Dar, bhineinteles, tot

begte !

SNERT : Oricum, de mine sint sigur: am
nuzit |

KAPO : De tine, nu-i de mirare ! Ty
ce vorbesce si morlii !

MOKRK : Poate n-ar strica sit spunem  fie-
care ce stim. De pildd, en.. s-a intimplat
odatid si-1 and pe Mussfell vorbind cu
Moll. Glumeau, rinjean, dar puteli sa
mi credeli, eii-i cunose foarte bine, erau
eum nu se poate mai Ingrijorati,

KAPO : No vrei si il mai lmurnt ?

vorheste ! Dar eine ¥ Si

¥

Ingarul vor-

auzi

MONK : Cieit acum  vreo siiptiimind, dupd
miezul noplii, sentinelele de In poarta

mare an biigat de seami. pe aleea prin-
cipali. un mogneag.

KAPO : De unde au stint ei ¢i e un moy-
neag ?

MONK : Asa i s-a parut. De Tapt.. ombla
adus din spale i avea i barbi..

SNERT: Si au wviizut ei barba mosului,
toemai din torn 17

MONK : Cu binoclul, de ce nul?

KAPO : Nu existi in tot lagirul pici miear
o singurii barbi !

MONIK : Pii oasta e: nu ern de-al casel
Adiei nu era lmbrical in zeghe, ¢ in-
tr-un fel de anteriu. Lung. Alb.

SNERT : Nu alb, negru.

MONK : Bine, alb san negru, n-are impor-

tania.

KAPO : Ba are importanii, penlro off e o
prostie. Nici o fantom#d nu-i atit de tim-
pitii st imbrace o culoare eare poale si
atpagh  luareg-aminte. $i, mai ales, ni-
meni nu-i atit de tmpil si rigle pe Jund
plini.

MONK : Asta, cam asa-i : din tarnurile de
pazd, sentinelele au  tras imediat. Dar
gloantele mno-i  fiicean mosneagului  nici
un riiu. Nu e¢i nu-l nimerean.. Treceau
prin el, si el lrecea mai departe.

KAPO (ironic) : Ciudat ! Cinci ocameni am
omorit pinik azi g, puteli si mi ¢
deti, niciodaldi n-am bigat de seami si
le fi fost earnea atit de strivezie gi de
nevitdmal,

HOLZ : Spune mai departe, Monk !

MONK : Bineinteles, s-a [fHcut cereetare, Dar
n-au  ghsit pe nimeni.. Niei miicar o
urmii de picior. Ao adus si clini, dar
eiinii s-au invietit in loe si auw stat in
coada.

KAPO : Si paza a raportat imediat ?

SNERT : Aiurea ! Ce si raporteze, cit li s-au
am slibit balamalele ?

IONK : Da, asa ziceam si eun.. Ziceam ¢
din ohoseald, ori din belie...

KAPO : Frica, asta a fost L. Pe urmi ?

MONK :© Vreo douit nopti, nimic. Pe urmi
s-a lisat o noudt friet. Pentru efi mos-
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neagul a ineeput si apari iar. Se parc
ei a fost wvizut pretutindeni: a trecut
pe la rugurile Iui Moell, umblind prin-
tre lesurile inn#idite prin ocoale, a trecut
pe la magazii, printre sgirurile de inedl-
tari pribege, aga de pustiite inciliari, de
parei un intreg norod de robi desculti
le-ar fi lepddat scileiate e sit se inalle
Ia cer.

SNERT : Vrind sii intregeasci miirturia, =
chemat mosul la judep toatd hidiniiria vi-
duvitd de cildl isteti. Si-au purces giruri
lungi de haine si dea socoteali de tru-
purile lipsi.. Si n-a fost zdreanlit s# nu
se infiinleze si st nu-si plingt mortul
pe care l-a imbriicat odati.

MONK : Si a ritiicit mosneagul si printre
alte mari semne de moarte... Printre sacii
cu pir secerat: pe lestele Europei, printre
mormanele de ochelari steiiluminati  de
abise, printre miile de cirje solitare ce-an
purtat, de subsuori, la moarte, pe toate
drumurile econtinentului, atilia oameni gi
atitea. niidejdi obosite... $i a ritiicit mos-
neagul...

SNERT : Printre griimezi de nume vechi.

MONK : Valize funerare si desarte.

SNERT : Printre rugciuni carbonizate...

MONK : Cuvinte surghiunite dintr-o carte.

ONERT : Printre .musulmani®, sub dusuari
bocitoare...

MONK : Prin baia misloitd la gazare, pri-
vind neincreziitor goliciunea virstelor de-
vilmigite, toate sublimele simetrii putre-
giite...

SNERT : Prin bucitirii, pipiind rumegusul
micinat s se slinfeasci in mii  de
piini...

MONK : Pe la topitorii, ecintirind in miini
aurul aceln ce a uitat cd a fost odatd
doar un biet dinte smuls din eimitirul
cuvintelor...

SNERT : Pretutindeni a intrat $i a privit.
Ba a intrat chiar si unde nu s-ar fi
cizut. c#f, uite, nici pe la umblitori nu
s-a sfiit...

KAPO : O adeviirati inspectie !

MONK : Se zice cit diuniizi erau cit pe ce
s& pund mina pe el, dar mogneagul a
trecut prin gardul de sirmi si s-a topit
in intunerie.

KAPO (ironic) : $i nu l-a trisnit curentul ?

MONK : Uite eii nu.

QNER'I; Se vede el era un curent domesti-
(13

KAPO : Min{i zipiicite care nu viseazi decit
evadiri  imposibile din pusciria  celor
patru ziri. Dar ca si ered am nevoie
de urme ! Urme concrete s-an gisit ?

MONK : Nici o urmai.

SNERT : Numai la uzind, zice-se, s-ar [i
inregistrat, cam pe la ora aia, un scurt-
circuit proveocat de o cindaldi erestere a
tensiunit.

KAPO : Cum s-ar zice, un strigoi inciireat
cu electricitate L... Cine l-a mai vizul in
afard de sentinele ?

70

MONK » Sint mulii !

KAPO : Ar B fost si de mirare s nu fie!
Dar ce e cuorios: cum cauli si dai de
unul, nu-i chip de .gisit niecdieri. Dar
tu... voi.. Este cineva printre wvoi eare
si-l f wvizut ? Ariitati-mi omul care l-a

viizut !
MONK = Bine, dar...
KAPO : Nu, nu tu.. un popit eca tine e

dispus si vadd orice !

MONK : Nu l-am vizut.. Dar chiar si nu-
mai povestile astea.. Ele nu inseamni
nimic ?

KAPO : Ce spui de asta, doctore?

HOLZ : Nu trebuie si fii doctor ea si pri-
cepi... Intr-un loc unde patruzeci de mii
de condamnali la moarte igi viseazii min-
tuirea...

SNERT : 8i pe unde umbli fantomele a
1;[3 milion de moril dusi pe apa Visto-
ei...

MONK : Niei nu-i de mirare cit s-au iscat
atitea. vorbe ! Oriunde s-a iscat o vorba,
triiieste o speranii. $i unde nu l-au
viazut ei 7! L-an vizut si la barici, si
Ia crematoriul IV, si pe sosea unde lu-
creazii femeile...

SNERT: O femeie ciira un bolovan $i a
cizat... Si paza s-a apropiat s-o loveasci.
Dar mosneagul a ridieat belovanul si
femeia numai se [icea il tine.. Si
8.8.-istul a Hisat-o in pace.

NYISZLI ¢ Alaltiieri a venit Mussfeld la
mine s& mi se plingi de un fel de a-
morlealt in mina dreapti. €i d-aia ra-
teazii, zicea el. Bineinleles, nici vorb#
de ceva serios ! Dar cind esti stépin pe
viala a un milion de robi, incep a-{i da
tircoale tot felul de inchipuiri barbare.
O chestie de nervi !

KAPO : Bine spus, doctore, céici agsa mi se
pare toati povestea : o chestie de nervi!

SNERT : Si dacit n-o i asa ?

KAPO : Snert, adici wvrei si spui ci tu
crezi ?...

SNERT : M# tem cii da, Kapo.

KAPO : Toemai tu.. frizerul gi eciirdinsul
mortilor, mina dreapti a doctorilor ?!

Nu prea te stiam niei slab de inger, nici
bigot, niei timpit.

SNERT (calm}: Niei nu sint. Dar ered.

KAPO : Bine, dar nu vi se pare curios eit
pini azi mogneagul dsta, sau cine o fi
el, n-a scos nici un cuvintel ?

SNERT : Asta nu se gtie, Kapo, poate ci a
vorbit.

KAPO : Te pomenegti e l-ai vizut s tu.

SNERT (ingindurat) : Nu, nu l-am viizut.
Eu nu stin deecft atit cit mi-a povestit
Ben.

KAPO : Care Ben ?

SNERT (indicind cadavrul) : El. 1l chema,

de fapt, Benedictus. $i era olandez. Ca
si Monk,

WWW.cimec.ro



MONK : L-ai cunoscat ?

SNERT : Bineinteles. Eram prieteni  buouni.
Dar de unde sii-mi treaci prin minte,
pe  vremea cind cdram  impreunit  tot
felal de morji cu Hoit-Expresul®, e
am  si-i viid vreodatii ereierul T §i, eu
toate astea, uite, creierul lui st acum
in borean si se chiordste la mine... Si stili
ce mi se pare lucrul eel mai curios ? Ci
avea creierul fista o culoare chiar si pe
vremea cind era la loeul lui, in clipi-
tina lai Ben, i nu se vedea deloc, si
cu ce-i acum o mind de gunoi stiiteam
de vorbii cindva cum stau aici eu voi

KAPO : Bine, bine, dar nu vrel si ne spui
cine ¢ fista ?

SNERT : Cine sii fie? Un cal bitrin ! Adica
un  cal putere! Unul de Ia  ,Hoit-
Expres.” Acum vreo douit zile, el, adiei
Ren si allii ca el, ee-si plimbau umbra
desiilatdi inhiimati la eclirula lor en morti,
trebuian  si  treaci prin  sectorul C, gi
sii-mi aduclt la diseclie o muiere proas-
pit riiposatd, ce-si primise peste noaple
pasaportul s se adange in  Seol, Ia
neamul ei.

NYISZLI : Asa-i. Murise in ajun gi pentrn
eii la PRevier se biinuia o siminld de
otravii, imi ceruserd o autopsie.

SNERT : Bun. Va st zich, trebuia s aduci
muieren, sau, mai degrnbﬁ ceea ee mai
riimisese din ea. Zis si fient ! Voia, eu
oeazin asta, si ascundit sub lesuri vreo
trei, patru pnrm de piine, compérate pe
doui lmgurl si o chmash jefuitd la spli-
litor, si si le lase muierilor... $i nu stin
eum s-a fAcat — eu vii spun ce mi-a
spus el, adici Ben — si nu stiu, zie,
cum s-a intimplat... erau obosili de atita
umblet si leh#imesili de atilia morli.. au
oprit ,Gunoi-Expresul® in fala bariicii i
Ben a intrat sid ridiee lesul. Ei, si a-
colo, printre paturile suprapuse, a dat
de ea.. O pipusi sluti la cutie L. Si
eind a dat s-o ridice din paie.. ba
viizut | Numai patul §i despiirfea. 51 nuo
Ia el se uita mosneagul, adici nu la
Ben, nu.. La femeie ! A intins un degel
alb, foarte alb, si a atins intli cele doull
litere cu care o insemnase sanitarud:
7.8., Zur Sektion, ,Pentru diseclie”. Le-a
atins asa, parcd ar fi silabisit pe urmele
creionului  dermatogral. Pe urmi, sovii-
tor, a atins sinul biitrinei, sau ec va fi
fost ca, ©i tindri nu arita defel.. Un
sin uscat, stors, un zgirci, bun doar si
Afﬁptwﬁ vreo strigoaie. A dat el, Ben,
sit deschidd gura. dar n-a putut si scoald
niei un sunet. Pe urmid mogneagul s-a
agezat ostenit pe marginea patului §i a
ciizut pe ginduri,

KAPO : 8i zici ci glii asta de ln acest Ben?
SNERT : Da.
KAPO : Pesemne ef a mai vorbit §i cu

aljii. Si iati-l in boreanele medicului-sef.
Vezi sit n-ajungi pe urmele lui !

SNERT ffilozof} : Ce s&-i faci, asa-s zilels
omului : numirate. Micar de as mai
avea eu atitea zile eili morli am ecdeat
impreund.

HOLZ : $i mai departe ce s-a intimplat ?

SNERT : Ce sa se intimple? Lind wmoy-
neagul s-a ridicat si plece si era gata si
treacd pragul, i s-a dezlegat limbo lui
Ben si, prinzindu-l de anteriu...

KAPO : De anteriu ? !

SNERT : Da. I-a spus: la stai oleaci.
Cine-mi esti matiluid, st ee hram porfi ?
Ucigas, homosexual, evreu, delinut poli-
tic, comisar, cine naiha-mi esti 7

KAPO : S8i ec a rispuns mosneagul ?

SNERT : ,Un inger™. (Tdcere lungd.)

KAPO (cinie) : Se vede eii d-uia a
imbecilul In borcanul eu spirt :
¢d i-a auzit euvintal.

SNERT : In orice caz, timpitd ideea sii-si
depunii persoana toemai pe masa docto-
rilor mei !

KAPO : Acum inlelegi, doctore, de ce am
vrut s discutim ecu dumneata 7 Spune.
erezi ek e vorba de wvreo bheali.. asa,
un fel de epidemie.. o striciciune a
mintii ?

HOLZ : Nu trebuie st fii doctor ca sii ris-
punzi la asemenea Intrebare. De nu cum-
va, intr-adeviir, s-or fi stricat toate min-
tile de pe lume, asta s-ar putea numi
numai o halucinatie colectivd®™. Sau mai
bine zis: o . speran{i cnlm[nii‘. Nu-i
asa, doctore 7

MONK : Adici, tu erezi eili-i cu putinia si
i se niizardi unuoi lagir intreg ?...

NYISZLI: Cine mai stie aici ce este si ce
nu este cu putinti ?

KAPO : Eu. Eu stin. 8@ stiv eii cu
neputiniii. Cinei oameni am omorit in
viata mea. Si stiv ei  Dumnezeu nu
existi, §i o moartea e singura pulere
ee alottfighduieste si nu piere niciodald.
Si iatd, toemai pentru cii am slujit-o co-
pirtag §i mi lin cu Dumnezeu in riz-
boi, m-au agezat mai marele peste wvoi,
Caci unde comandantii sint ucigasi, uei-
gasii sint comandanti !

HOLZ (tngindumt): St en
riimine ?

KAPO : O poveste este o poveste. En vrean
fapte !

HOLZ : Si povestile sint fapte.

KAPO : Pentru prunci. Daci nemlii sint atit
de idioli si creadii asemenea povesli cu
Dumnezean si alte alea, n-au  deeit si-l
caute cit poftesc’! Asta ne va ingidui
sii ne vedem de treaba noastri.

HOLZ : M# tem, Kapo, ei Herr Kommun-
dant e ceva mai iste} decit tine,

KAPO (suspicios) : Ce wvrei sl spui, ai ceva
informatii ?

HOLZ : Nu, niei una. Dar daed ta ifi in-
chipui ¢l tot ce-si doresc nemtiii e si-l
aresteze pe bunul Dumnezeu. sau  sa
spinzure o fantomii, cred ei te inseli
amarnic.

ajuns
peniry

povesien  cum

www.cimec.ro T1



alsacian cu  cap
eapul 1 B

KAPO + 1lolz, ta esti un
salid... La ce<li nmbla tie
bine eff tolul e o prostie !

HOLZ ¢+ O prostie in care ered palrozeei
de mii de oameni e o prostie venerabilii.

KAPO : Dar nu-i decit o poveste !

HOLZ @ 81 eu Qi repet: o poveste in care
eredd mii de oameni o un fapt — adiea
o putere — si uite e nemlii lin seama
de ea. Si {in seama de poveste pentru
cit povestile nu se tem de nimic §i po-
veslen asta nu ascolta deeit de durarile
lumii.

WAPD : Aproape te ghicesc.. Dar tot e prea
departe acest aproape.. Nu vret sit [

ai lmurit 7

HOLZ : Ceea ce vor unemiii si
insiisi povestea,

KAPO : Povestean 71 De cind mi stin n-am
auzit de aga ingropiciune | Com ar pu-
tea el sil ingroape o poveste ¥

HOLZ : Fourte simplu: ingropind oamenii
adatii cu ea.

KAPO : Dar
faca ?

HOLZ ¢ Pentru i atunci
;ii‘

ingroape e

pentrua ec.. pealra 00 S0

cind e vorba de
r nu-s de ingiduit nici miear in-

tr-o poveste slinli delegati eu tot felul
de anchete, ingeri pogorifi ea st dan-

seze menuet pe sirma de inaltd tensiune,
gloante ce pitrund $i nu ueid, paznici
bheti s clini ce amusind de-a. surda...

KAPO ¢ Holz, dar daedi omul dla, care o i
el w— nu zie Domnezea ! — o fi existingd
eu adeviirat ?

HOLZ : Ab ineceput si crezi s tu. Kapo ?

KAPO : Eu. Bumnezen... Dar, la
urma urmei. poate ci si dracu’ are, din
cind in cind. dreptate ! Un nebun ecare
si dasi afari  In  puteren woplii  nuo-i
chiar asa de neinchipuit.

HOLZ : Nu, nu-i de neinchipnit. Care din-
tre noi, in noplile astea putrede, nu s-a
visat mitear o datéi un prinl.. Un pring
san un duh oerotit de wvraji, slobod si
se plimbe printr-un lagiar - adormit i
fard sentinele 7 Cine n-a simiit erescin-
du-i in spinare o pereche de aripi eu
eare sit zhoare din {arcul #sta eu morfi ?
Oh, ingerul #Hsta seamini prea mult ecu
ingerul libertitii !

KAPO : Dar daci am indiea neoi insine un
asemenea om, e credeli, en un pie de
singe nu s-ar r&ﬂnge tould povestea st lol
tambiliul ?

NYISZLE: Crezi ¢ asta ni-l misiunea, si
mai sporim eu mina noastrii moartea ?

HOLZ : Fit linistit, doctore, Zager a glumit,

KAPO 3 Crezi ?

HOLZ {ealm} : Sint sigur. De ece si mai
condamni la moarte eite un nume ? Ce
neveie wi sii indiel tu un om, eind, in
elipa asta, el se si pregiteste, poate, si
se predea ?

fereasei

KAPO : Nu inteleg. de cine vorbesti 7 Cine
naiba se dnghesuie si fie cap de lisid

pentru moarte ?

L ]
[ ]

HOLZ . Habar n-am. Dar oerezi, Kapo, e
intr-un  asemenea  lagiir,  wunde  tridess
patruzeei de mit de oameni st ose pe
rindid intr-o lunit o sutd de mii, no ose
vt giisi un singur spirit cast care sh ia
vina asuprii-gi !

KAPO @ Foarte eu putinti | Dar cum  nu
ered defel e omul este bun, nu-mi
rimine s ered deeit elt este vreun tont
slab din fire, un misel prea lenes si
respire, un  biitein  bolnav, sau  poate

‘hiar un nebun !

HOHLZ : Ce vreel, Rapo, intr-o lume in eare
sint atitea feluri de nebunie, de ee n-ar
exisia si necbunia  saerificiuloi 7!

KAPO ; Nu cred! € prea e rari nebusmia
asta.

MONK : 8i totusi ered.

KADPU @ Asta ti-i meseria @ s# crezi |

CHT : I oce ma priveste,  daclt nemiii
sint  eel pulin ot atit de destepli ca
mine, sinl sigur ed toemal asla s ay-
leaptii : un om  dispus si se invinovil-
{easci.

KAPUO : Un om care si se sacrilice ? L., Hai
sf fim seriosi ! Vedeli voi aiei, in lagirul
asta  impulit. mitear un  singur  individ
dispus i se  lase  spinzarat de - dragul
unor guneaic ca noi M. Spune. doctore,
esti om de stitntd. Tolelegi lueryrile in
adineul lor.. Vezi dumnpeasta aiel, la cre-
matorii. un asemenea om, un fel de in-
valid lacom si xe lase pus la zid 7
{Tacere lungd, speriald.)

NYISZLL . Ab ghicit, Kapo..  Ma tem ei
omul acesta a si apiirut.

SNERT : Mein Gou !

KAPO : Ajei 7! Alel
tre sonderistii  mei
rea mea ?

NYISZLL {calm) : A, nu. Nu printre sonde-
ristii  dumitale. Desi nu m-as mirn  si
apari st printre ei, la  crematoriul 1L
HI, IV.. Poate chiar si fi apfirut vre-
unul st pe aiorea.. Dar omul de care
varbese cu...

HOLZ ¢ De cine vorbesti, doctore ?

RYISZLI : L-ali auzit cu tolii !

KAPO ¢ Godiea 7!

SNERT : Ab. al, va s zied la asla se
gindea bitrinul ?

rematorii 7 Prin-
fardk voin st sti-

la ©
P

RAPO : Dar omul #ista e nebun sadea !
NYISZLI : Se poate. dar nebunul #sta a
fost profesor lan Facultaten de medicini

din Paris gi din Viena, e unul dintre cei
mai mari ‘speeialisti in chirurgia ecreieru-
lui gi, poate, eel mai mare psibiateru din
lume,.

KAPO : Godien 7! 50 ce-mi pasi mie de
toate diplomele si stiinfa lui 7 Asta are
sit-1 senteasci de moarte ?

SNERT {jignit) : Daci vrei sii stii, Kapo,
nu sintem vredniei niel miecar si-i dez-
legiim girvetarile de la pantofi.

KAPO : Dar e nebun ! Un lagir intreg stie!
Un fecior i-n pierit pe front, o fatd i-a
fost impuseatd in  Rezistenlii... pe  cei-
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lalgi i-a ingropat un bombardament. De
cind a aflat a innebunit complet. 31 ¢
de mirare numai cum de n-a ajuns ined
la erematoriu |

NYISZLI: Nu-i chiar asa de mirare. 5tii
bine ¢ e singurul care are oarecare in-
flueniit asupra bestiei, pentru el ¢ singu-
rul care a izbutit o datli, sau de doui
ori, sii-i linisteascdi $i séi-1 usureze cruntele
dureri de eap.

KAPO : St nebunul dista vrea si se duch
si sfi se dea drept Dumnezeu 7.0 De ce

3

taei {

MONK :

KAPO :
ral..

NYISZLE . Nu stiv ee erede.. Dar nu ma
indoiese ¢t dach  sint mulli eel eo
chibzuiesc sii facii ca el, el wva i eel
dini.

KAPO  (bilbiit de enervare) :
asta inirece orice nebunie !

NYISZLL ¢ Crezi ?... Dar cine mai f;stiv aici
ce este $i ve nu este nebunie 7 Sa inter-
zici oamenilor sii respire, nu-i o nebu-
nie 7 84 impusti zeei de mii de oameni
in ceafd sl sii-i arvicli, adesea fned vii.
in gropi, pe ruguri, asta nu-i o nebunie ?

,I{f\l”()« }%mi toale m!c*a le stin! Dar sii
spui e esti Dumnezeu 7!

SNERT : Mdiﬂ; lucru ! Daecdi o spune Adoll
Hitler, de ce n-ar spune-o si Clément
Godieu ?

HOLZ : In orice ecaz, doctore, ai facut bine
cit ne-ai spus... Godien stie ceva de pla-
nurile noastre ?

NYISZLI : Nu ered.

MONK : 8i dacit se preds ?

KAPO : Din
dracu’ !
HOLZ (recej : De putut,
cred edl ne-nr conveni.
KAPO :5i de ce nu? N-avem nici in elin,
niei in minecd cu el. Doctorii nu depind
de noi. Ei sint direet subordonati medi-

cului-gel.

HOLZ : Adeviirat, Kapo. Dar mai sint unele
amiinunte care ar trebui si te ingrijoreze.

KAPO @ Care ?

HOLZ ¢ Destale L.. Stii, de pildi, ci in lagir
s¢  goptesie cum e toaldt povesica eu
inspectia lui Dumnezeu™ s-a pornit de
Ia erematorii ?

KAPO : De ce toemai de la erematorii ¥

HOLZ : Poate pentru ci, in imaginalia laga-
rulut, erematoriul acesta, in eare nimeni
nu intrit deeit ea st moarii, e loeul cel
mat lainie si mai temut. Alei mor oa-

griji de martivii tai ]
crezind el eu A

Ploamne, ai

Doar n-o h adevi-

dar...

Bine,

partea mea, poate si-i ia si

poate ! Numai nu

meni, st locul in care mor oamenii
musleste  intotdeauna de povesti si de
legende,

KAPO : Prostii L.. Existi oare vreun loc in
lagiir in care moartea ¢ interzisi ?... Nu
existi. Atunci, asemenea povesti se pol
naste oriunde,

Kapo. Dar nw
medical

HOULZ © 51 asta e adeviirat,
uila : si .avlopsia™, si cabinetul
se afld aiel, la crematorii. Mai muoly, s
Nyiszli, g Godien sint, deopotriva, si
medicii 8.5.-igtilor care ne pizese, si me-
dieit nostri, ai sonderistilor. Eu as zice
chiar c¢ii asemenea medici sint mal mult
ai nostri deeit al  S.8.-istilor, efici aici
medicii sonderigtilor au pierit mai intot-
deauna cu detasamentele respective. Acum
infelegi 7 E destul ¢a un nebun de felul
fni Godieu si se autedenunte, si Coman-
dantul, pe care experienta l-a  invilal
foarte hine ce inseamnit, dupi trei luni
de dad, wun  Sonderkommando  disperat,
Comandantul, zie, va stabili nomaidecit
o legiturd intre noi si Godieo.

KAPO : Bine, dar asta e o prostie. De fapt,
nu existi nici o legiturs !

HOLZ : Asa-i, nu existii. Sau mai degrabi :
nu existid niei o legiturd evidentd, Asta
nu-l va impiedica sii stabileasci una. Si
in clipa aceen #i wva i absolut indife-
rent daet ne va lichida eu sapte zile
mai devreme decit a planuit,

KAPO : Inteleg.. Asculta, doclore, erezi in-
tr-adeviir ¢t Godieu s-a dus si se pre-
dea ?

NYISZLI ¢
el nu.

KAPO : Xs«r*ulm, doctore, n-are nici un rost

sit faci pe misteriosul. Sd nu erezi ol nu

&‘l(ll cit e de bolnav Godieu. Aga cd poli
vorbi in toatd linistea.. S-a dus sid se
predea saa ba ?

Habar n-am. Poate eii da, poate

NYISZLI : Godieu ¢ foarte bolnav. Isi pierde
memoria. Melaneolin  8i regresiunea me-

moriei l-au schimbat deja enorm. Omul
¢ complet imprevizibil,

KAPO : Ei, bine, daci nu
trebui gituit numaidecit.

MONIK .:23 I omori 7!

SNERT : Pe Godieu ? !

NYISZLI: Nu ered e ai indreizai i lu
afarii doar daeit nu ewmva vrei si ajungt
pe masa mea de aulopsie.

SNERT f{rece) : Sau in bnrcmc!c mele de
spirt ! Ce culoare o mai i avind si cee-
ierul 'l.ﬁu ?

KAPO : Taei !

HOLZ : Doectorul  are
omor te duee eapul.
KAPO : Bun, dar ee naiba alteeva sii facem ?
HOLZ : Nimie. In situalia in care ne aflim,
cu ¢it o sii ne agitim mai pulin, eu alit
fi mai bine. Daci Godieu n-o fi ficut
ineit nebunin si se predea, va trebui si-l
impiedicim... Cum ? Nu stin. O si ne
mai gindim, Lucrul eel mai important,
insi : nu trebuie sd didm  nemtilor nic
un pretext de n se ocupa acum, imediat,
de noi. Si luerul dsta trebuie comunicat,
cu insisten{d, tuturor selilor de echipa.
Niei un pretext! Absolut nici unul!
Nici 1m incident. Nici o aparitie. Niei o
minune ! Nimic. (Bdtaie in usi.)

s-a predal... ar

dreptate. Numai [a
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SNERT (de la ugd): Sst, a batut cincva
semnalul | (Intredeschide usa cu fereald
si vorbegte cuiva de afard} Da.. bine..
Stai asa! (Tare.) E Poldi, polonezul,
seful schimbului doi... Spune. doctore. ¢i
trebuie sfi-ti vorbeascii numaidecit...

MONK : Sfinte Dumnezeule, te pomenesti cil
a sosit ecrnzita !

KAPO : Prostii, nu
eerazitii.

SNERT : Are in brale un pachet de boarfe.

NYISZLI : Da-i drumul !

SNERT (pe usd) : Hai, repede ! {Intrd Poldi,
murdar tot, cu un imens pachet de boarfe
in brate.)

KAPO : Ce-t eu tine?.. Ce ai

SNERT : O bomba in scutece.

PQLPi {cldtinindu-se de ochoseald si de emo-
tie) : O, dacit ali gti...

KAPO : Vorbeste !

POLDI : Stati s vedefi... (Se lasd

genunchi, isi depune sarcina cu
de seamd, pe podea, i, tot inliturind
bna’rf’ele,’ descoperd, in sfirgit, sub ochii
ulum at  futurora, un trup sl&bﬁnag 5!
neinsuflefit.)

KAPO (stupefiat) : Ce-i asta ?...

POLDI : O fata.

FOLZ : Si pentru ce ai adus-o aici ?

POLDI : Cum, de ce am aduso? E vie!

NYISZLI: Si de ce n-ar fi vie?

POLDI : Pentru e
gazare. {Tdcere.)

MONK : Asta nu
odatil.

P‘DLD_I: f‘fu, niciodatii... Abia deschisesem
usile §i intrasem.. Am  vrut si-i leg
curcaua Ia ming, s-0 adun la grimadi...
§i a miscat.

NYISZL.I‘: ’& migeat, spui? Se intimpla. Si
mor{it viseazi uneori eii au viald.

POLDI . f\§a am ecrezut §i eu: ei mi s-a
pirut. 5i am vrut iardsi si-i leg cureaua...
Si a oftat.

NYISZLI : A oftat, spui ?

SNERT : Nu, morfii nu olteazi.

POLDI : Toemai atunei s-au apropial vreo
doi din echipd si le-am [dcut semn, cif
en am intotdeauna in rezervii un sirop
de minte, si b#ielii au venit i au pus
mina pe ea. Si s-au minunat §i ei. Am
ticut mile, am acoperit-o eu boarfele
astea din mormanul de la vestiar gi {i-am
adus-o, doetore, s-0 vezi...

KAPO  (calm}: Poldi, cite
mando-uri  au  fost
noastri ?

POLDI (zdpdcit} : Unsprezece, Kapo.

KAPO : §i ne-au lisat ei cumva semn, a
ajuns eumva pinii la noi stire de ase-
menea intimpliri ?

POLDI : Nu, Niciodata.

poate si f{ie vorba de

acolo ?

intr-un
bégare

Un eopii I ¢

a fost in camera de

s-a mai intimplat nici-

Sonderkom-
nimicite  inaintea

KAPO : Atunei nu-<i cu putini. Ceen ce
ne-ai adus tu, Poldi, ¢ un eadavru, nu
o fatd.

POLDI: Dar priviti-o! B aici, sub ochii
vostri. B vie! Vi spun ci-i vie! Numai
fa-i ceva, doctore, sf-si revind, sfi nu
moard de-a binelea.

NYISZLI (blajin) : Poldi, toli sintem nilel
nebuni ! Dar n-am uitat teatl medicins
pe care am invifat-o. Inlelegi 7 Nimeni
inct n-a iesit viue din eamera de gaznre.

POLDI: Dar e vie! (Indoit.) Sau eel putin
a fost.

HOLZ ({decis) : Monk, i loc pe masi..
{Ridicind fata.}) Snert, pregiteste o in-
jectie, un stimulent ecardiac, eeva.. {De
pune fata pe masa centrald de pe care
Monk a indepirtat eadavrul.} Doctore,
in-1i stetoscopul !

NYISZLL {ascultd. Tdcere) :
pozilie ai ghsit-o ?

Poldi, in ce

POLDI : Pe podea.. la baza piramidei.. in-
tinsi... eu fala in jos.. intr-un ochi de
api.. Pirea cit doarme in lacrimile ei.

NYISZLI {atent): Un ochi de api, =zieci 2.
Mda, asta ar fi ceva.. Ciclonul nu ¢
activ in umezeali.

KAPO : Doar n-al sl spui acum cfi triiieste !

NYISZLI : Ba da, Kapo... Traieste. Abia se
tine viala de ea, dar se tine!

POLDI: V-am spus eu!? (Dar ticerea
consternaté din jur il gituie.) Ce este ?
Ce aveli? De ce m# priviti asa ?

KAPO : Vi dati seama ce inseamnii asta ?

POLDI : Ce si insemne? Doar nu-i
noastrii il triieste,

KAPO : Asa-i. Dar cine (i-a ingiiduit, dobi-
tocule, s-o scoti de la gazare ? Ay mai
auzit voi vreodatd de om iesit viu de
aici ?... Acum sintem in primejdie de
moarte cu totii.

SNERT: Se vede ci Dumnezeu a ficut mi-
nunea asta anume ca si ne piardid !
POLDI: Dar, pentru Dumnpezeu, ce-ai fi

veut si faeem ? S-o fi ldsat si crape?

KAPO (ealm): Da, si crape! Cintireste
viala unui detasament de opt sute de
onmeni mai putin decit viala unei fetite ?

POLDI : Era vie, Kapo !

KAPO : Si ce, n-ai mai viizul oameni mu-
rind cu zile ?

POLDI : E aproape un copil.

KAPO : Ar Ii murit mai usor. (Luind din
ochi pulsul celor din jur.) Crede-mi, doe-
tore, cel mai bun lueru pe care pofi si-l
faci ¢ s-o lasi sii moari.

NYISZLI : Exista odinioarii, in unele stri-
vechi legislafii... Snert, trusa ! Exista, zie,
o prevedere potrivit ciirein, dacd spinzu-
ratului i se rupea streangul, era graliat...
(Seoate o seringd si o fiold.) Tu.. care ai
omorit cinei  oameni, ai curajul s-o
omort ?

vina
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KAPO {necldtinat) : Da.

NYISZLI {face o injectie) : Atunci, omoar-o !

KAPO ¢« Api fi in stare s& mi omorili, nu?
Ma eredeti mai rig  deeit Mussleld si
deeit Moll, nu-i asa ?.. Dar, si stifi, cu
am dreptate si nu voi. Credeli-ma, sint in
lagir de patro ani, am vizul lol cc se
poate vedea... $i stiv mai bine decil voi
tofi. ce se poate §i ce nu. Ce vreli si
facefi cu fata asta, aici, la crematorii ?
Unde s-o ascundefi ?

NYISZLI @ Nu stiu, trebuie si ne gindim.

KAPO ¢ Atunci gindifi-vi repede... Coman-
dantul se poate intoarce in orice moment.

NYISZLI : S& ne gindim.

KAPO : Si s zicem ed o ascundefi.. Ce se

va intimpla ecu ca dack izbutim s&
evadiim ?
MONK : Poate e-o lufm eu noi!l

KAPO : S8 cari dupd tine un copil bolnav
si neputincios ? L. E ca gi cum ai vren
sii fugi intr-un picior !

SNERT : Poate se va gisi totugi cineva s-o
ia cu el

KAPO : 8i dacd sintem nimiciti 7

POLDI : Poate n-o sit pierim cu tofii!

KAPO : Poate .. Poate l... Poate.. Nimic
elar, nimie sigur ! Dar v-ali intrebat cum
ii veli asigurn secretul prezentei ?... (i
oameni stiu de ea ?

POLDI : Numai trei, Kapo, numai trei!

KAPO : Si eu noi? Sapte! Si niei unul
dintre noi nu este un sfint! Si nu ui-
tati : prostii, nebunii si  mosicdi sint
peste tol,

MONK : Dar daci am wvorbi ca Mussfeld ?

KAPO : $i ce si-i ceri lui Mussfeld, sd in-
chidii ochii 7 $tifi tot atit de bine ca si
mine ¢i nu este el omul care sd riste.
Si pentru ce ar risca ? S# te bizui pe
complicitatea Oberscharfiithrerului inseamni
s# cladesti pe api.

SNERT : §i atunei ?

KAPO : 1Indirit la  crematoriu ! Si  asta
acum, de indatd, pini nu e prea tirziu
gi e descoperitd ! Firegte, nu vom pulen
ascunde ¢ am gisit-o vie, dar nimeni
nu ne va putea invinui c¢i am vrul s-o
salviim... De ce ticeti ?

MONK : A oftat !

NYISZLI : Intr-un minut, dou#i, isi va re-
veni. (Bdtaie in ugd.)

SNERT (intredeschide wuga. Vorbegte) : Da...
Inteleg ! Bine! (Inchide wuga.)] Coman-
dantul { A mintuit inspeetia si se intoarce.

MONK : Ce ne facem ?

KAPO : Doctore, ascultds ce-fi spun.. Daci
sintem descoperili, vom fi lichida{i ime-
diat, firi cea mai mici soviiali. Ia fata
si azvirle-o colo, printre femeile impug-
cate... 1lolz, convinge-l! Nu avem dreptul
sii primejduim viala a opt sule de son-
deristi fird si-i intrebdim miecar dach vor

sau nu si se sacrilice pentru o fetilid pe
jumiitate moarti.

HOLZ : N-am si-l pot convinge, Kapo. 3i
ered cff nici nu vreau.

KAPO (merea calm) : Credeli-mi, sint un
ucigag, si stin cum gindesc veigagii.. Fata
n-o vom putea salva st pe noi ne con-
damni la sigur. E o nebunie.

IHOLZ :© Asa-i, Kapo, e o nebunie. Dar c¢ind
sint nebuni eare ueid milioane de oameni
pentru ea ei si trdiased, sd rigti viala
a opt sute de condamnaii la moarte
pentrn a salva vialas unel fete, asta ¢
totusi o nebunie destul de modesti.

KAPO : Dar, pentru Dumnezeu, cine e fata
asta ea si merite atita singe ?

MONK : Dar cine sintem noi ca i ni-l
crutim ¢ O adunfiturd de oameni  des-
perecheali ! Copii [ard péringi g périnti
firi copii, birbati fiirfi neveste §i ne-
veste fari biérbati... Niste jumatiali de
oameni... Imperecheali si intregi doar in
amintire. Dar tu, Kapo ?

KAPO (posomorit) : Ce wvrei si ziei?

MONK : Prisit, se wvede, ai fost pe un
maidan, ecdiel n-ai pirinfi de care sa-fi
amintesti ; femeie n-ai  avat  pesemne
niciodatii ; §i vrednic n-ai fost si al copii.

KAPO : Taci !

MONK : De ce si tac ?

KAPO : Ce gtii ta 17

MONK : Al avut copii 7 Atunci, ecu sigu-
ranii ¢t i-al semdinat firi si stii, on
i-ai  lepidat [fir8 si& te sinchisegti, ori
n-ai fost destul de vrednie si-i pistrezi.
Cine ti-a murit {ie ea sa le doari moar-

tea altora ?

KAPO (descumpdnit) : Stifi, pentruo  prima
oart bag de seamd eit de fapt nici nu
vil inlereseazii s sclipali cu viafd.. Si

de aceea — ascultafi-mi proorocirea, cilei
de existi un Duomnezeu el vorbeste acum
pe gura mea — de aceea nici nu vepl
scipa.

[IOLZ : Kapo, n-ai vrea mai degrabi si ne
sfituiesti ce si facem ?

KAPO : Ce si facem 2.
doctore, ai vreo idee ?

NYISZLI : Va riimine aici. (Se pregdteste sd
facd o nouil injectie.)

KAPO ¢ Aici, pe masa asta ¥

NYISZLI : Cu injectia pe care i-o fac, va
sta linigtith... O vom acoperi cu un iayn-
toliu. Va fi un cadavra pentru” disectie.

KAPO : Doctore, nu mai ered dﬁ'mulz in
Dumnezeu... Dar repet, daed existd, roa-
ghi-te sa-{i izbuteasch giretlicul. Pe urmi,
om mai vedea. Plecati! Dar ‘nu_toli
deodati i nu toli pe uga asla.. Snerl,
tu si-l caufi pe Godieu g§i si-l pizegh
si nu facd wvreo prostie L. Poldi, Monk.
voi fesiti pe dindes i, eu ocazia asta,
luati in spinare legul lui Ben si citia o
muiere din cele dmpuscate. (Sonderistii

Spune dumneata,
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incep sd insd.) Helz, ar trebul sd comu-
nici celor de la Il : daefi simt ci nemtii
vor si ne lichideze, si inceapd. Dar, dach
nemtii nu fae nicl o miseare, trebuie si
asteptiam, si ne alegem momentul care
ne convine.. Slai, ia intr-un drom sl
boarfele astea si duo-le Ia magazie, si nu

rimind pe aicl nici urmad de ele. {Holz
adund zdrentele gi dese.) 51 dumneala,

doctore ?

NYISZLL  (acoperind
lingoliu) : Ramin.

KAPO {cw un suris obosit, totugi neagleptal
de fin): Si daci Comandantului i se
niizare sl asiste la autopsia fetei ?

NYISZLI ¢ Cu  toti, Kapo, trdim ascunsi
intr-un cadavru.

trupul  Jetel ecu  un

(Kapo-ul da din eap, face un nuc semn
de adio §i iese.)

ACTUL i

COMANDANTUL  (intrind) : LEgi  singur,
doctore ?

NYISZLI : Singur.

COMANDANTUL : Nu te miri e m-am

intors ?

NYISZLI ¢ Nu.

COMANDANTUL {incepe sa se plimbe prin
incapere. In dreptul mesei de autopsic
ridicd neglijent, cu virful bastenului, lin-
toliul de pe fata fetei) : Vad eid nu duel
lipsi de cadavre ! (Tdcere.) De fapt, as
fi vrub sii cunosc piirerea voastrii, a me-
dicilor... Hm, medicul-sel ce pirere are?

NYISZLI : N-am discutat niciodatii cu me-
dicul-sel.

COMANDANTUL : P#eat ! Ar fi trebuit sit
diseutati ! In delinitiv, sinteti oameni de
stiintd, mu ? (Ironie.) Si vizita unui inger
e un fenomen care ar pulea sit intereseze
orice Academie ! Dar timpitul de Men-
gele nu se gindegte deeit la piticii si la
gemenii loi. Dumneata ce piirere ai ?

NYISZLI (oficial) : Stiinta mea se inleme-
inzt pe cadavre. Firi eadavre nu am

piireri.

COMANDANTUL ¢ Tmi pare riau: cadavrul
lui Dumnezeu nu 1i-l pot oferi... Crez,
totugi, ¢ ar putea [i vorba de o halu-
cinalie colectivi ?

NYISZLL: E o intrebare la care nu wv-ar
putea rispunde competent decit un psi-
hiatru calificat de felul lui Godieu.

COMANDANTUL (ginditor) : Godien ? L. Ce
idee subtild wvrei si-mi bagi in cap, ca
e mare specialist in fantome gi alte ni-
Tociri ?

NYISZLI : Calitatea de om
interzice si cred in aparitii.

COMANDANTUL @ Awnei ne eam asemi-
nim : i mie imi interzice regulamentul.
Va s zieli, nu esti superstifios ! ?

NYISZLI : Nu.

.

de stiinfd  imi

COMANDANTUL : E bine c¢i nu-fi pierzi
niciodati  compitul. Dar ce ar i daeid

i-am sugera lui Mengele si studieze .lle-

actia specificd a marilor muljimi la vire-
sul vorace al terorii 2 {la loc pe un sca-
un, lingd masa de autopsie.}) Ilm, ce spui
de ideea asta geniald ? Sugereazii-i-o nu-
mai medicului-sef si ai si-l vezi dansind
de fericire L.. Trage perdelele, doctore L.
Mi dor ochii. 8i am nigte dureri de cap
atroce. {Bdtaie in ugd. Intra Mussfeld si
Moll.) Intrati, intrati ! Cit e ceasul, Muss-
feld ?

MUSSFELD : Sapte fara doudi minute.

COMANDANTUL ¢ Perfect ! Moll, ai lisat
vorbii ei am stabilit centrul de triere &
ingerilor aici, la crematorii ?

MOLL : Lisat.

COMANDANTUL : Si ai dat telefon si in-
trebi...

MOLL : Dat

COMANDANTUL :
Cifi ingeri s-au

MOLL : Nict unul.

COMANDANTUL ¢ Auzi, doctore ¥ Nimeni !
Mussfeld, ¢it mai e pind la sapte ?

MUSSFELD : Un minut.

odati !

acum ¢

Si 7. VYorbeste
prezentat  pind

COMANDANTUL : Perfect. Peste un minut
vei putea fincepe sii-i  impusti

MUSSFELD : Numai de s-ar infiisa.
COMANDANTUL : ¥u linistit. Se vor pre-

zenta. Nu unul, o sutd! Si tofi vor ‘0
dispugi sit moear® In rolul unui inger

pentru ca sii salveze viala acelora faurifi
dup#i chipul si aseminarea lui Dumnezeu.

MUSSFELD : Bine, dar atunci ce o si se
intimple ?

COMANDANTUL : Ce sii se
vom execula.

MUSSFELD : $i care va fi sfirsitul ?

COMANDANTUL : Vrei st spui, ce se va
intimpla daci a doua zi vom constata cif
ingeril conlinudi si inspecteze lagiirul 7.
Fit linigtit, Mussfeld, ingerii vor prefers
si plece din lagar,

MUSSFELD : Si daeii nu vor pleca ?

COMANDANTUL : Pofi si mia crezi, Muss-
feld, esci am vizut destule in viata mea :

intimple ? Ti

.
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patruzeci e execulii pe zi pot vindeea
de halucinalii oriee lagir din lume. Nu-i
asa. doctore 7

MUSSFELD « 5@
nimeni ? )

LOMANDANTUL @ Esti cam nelinistit, Muoss-
feld, as zice chiar foarte nelinistit. Ei,
bine, atunci poli si [ii sigur ei vom ex-
termina  intreg lagirul, pind la ultimul
om, {Béataie in usd.) Cit e eeasul, Muss-
feld ?

MUSSFELD : Sapte fix,

COMANDANTUL : Noroc ¢t mai existi sol-
dali punctuali ! Stai jos, doectore. Pentra
dumneata va fi o experienli cum nu se
poate mai semnificativii | Vezi, Mussleld,
eine bate !

MUSSFELD (intredeschide wuga §i vorbeste
cu cineva de afard) : Da. In veguli. {In-
chide uga. Nesigur.) Si intre ?

COMANDANTUL : Cip ?

MUSSFELD : Unul.

COMANDANTUL

dacd nu va vindeea pe

Numai unul!? At au

adus ... prea se grithese ! Se econo-

misesc. Interesant, doctore, nu? (Lui

Mussfeld.) $i pretinde ¢ e Dumnerzeu
in persoand ? L.. Ce idee ! Bine, Mussfeld.
impusedi-1 ! Daet invie, s mi anunii !
{(Mussfeld ramine feapdn) Ce este ?

MUSSFELD : Mi gindese dacid n-ar fi bine
sfi-] interogiim.

MOLL : Ce s allam ?

COMANDANTUL : Un interogatoriu L., Crezi
e ar fi util ... La urma urmei, de ce
nul? Daci tot sintem la diseclie, si
diseciim, nu-i aga, doctore ? Bine, Muss-
feld, polteste-yi ingerul ... Ei, ce stai?
{Atent.) S& npu-mi spui eit ingerul fsia
¢ ovrei !

MUSSFELD : Nu, domnule Comandant, e
un franjuz... Godieu !

COMANDANTUL ¢ Godien L.. Care Godieu,
neurologul ?... Tatd ceva remareabil, doc-
tore = un inger pe post de medie. (Tea-
pdn.) Sa intre !

MUSSFELD (deschizind wuga): Godien! (Ii
face loc si bdtrinul intrd.)

COMANDANTUL : Numai la tine, bitrine,
nu m-as fi asteptat ! Poli si-mi spui si
mie ce li-n venit? Bau ecrezi serios cif
esti bunul Dumnezeu ?

GODIEU (sfinos, blajin, cu un zimbet stin-
jenit) : A, nu, asta ar fi o exagerare,
cum ag putea..

COMANDANTUL  (rasuflind  usurat) : Slava
Domnului !
GODIEU  (merew szimbind) : FEu nu  sinl,

probabil, decit doar unul din ingerii lai
COMANDANTUL  (stupefiat}) : Un
spui ?... Un arhanghel, adiei ?
GODIEU : O, nu, nu un arhanghel, na
ered, Poate un inger dintr-un ecin ceva
mai miirunt : un heruvim.

inger.

COMANDANTUL : Am  auzit bine, Muss-
feld, nu mi cearcit en niluciri durerile
mele de cap ?

MUSSFELD : Nu, ali auzit bine, domnule
Comandant.

COMANDANTUL : E  absolut sigur, Moll ?

MOLL : Sigur,

COMANDANTUL : Dar sgtii ce-i asta, Moil®

MOLL : Bineinteles : o nebynie !

COMANDANTUL ¢ Mai mult deeit
nebunie primejdioasi. Ca s
singur pe Dumnezeu in
luat cu ei in lagir.

MUSSFELD : Printre bagaje nu era, asta-i
sigur !

COMANDANTUL : Si nu ¢ penlru prima
oarfi, Mussfeld, s-a mai intimplat o dati,

MUSSFELD : Nu-mi amintese.

COMANDANTUL : Nu i dmpit, Mussfeld
Sint doudt mii de ani de cind Dumnezeu
a traversat Mediterana. $i, cind a vrut
sé intee in BEuoropa, i-au deschis portile
la Boma.

MUSSFELD : Bineinjeles, intotdeauna se gi-
seste cineva sii deschidid o poarti.

COMANDANTUL : Intr-un fel, era si de
aglepiat : nu putea el rimine pe dinafa-
ri. Si datd 1 Dumnpezeu e in lagir !

MUSSFELD : Ei, Doamne! Poale ci e nu-
mat slujbasul lui.

atit 1 o
nu-i  lase
Suropa, l-au

COMANDANTUL :  Esti  eredinecios, Muss-
feld ?
MUSSFELD : Dumnezeul meu, gtifi  bine,

gindeste la Berlin.

COMANDANTUL : Nu cred cit asta o s{rz:ni
ajute si-] alungim pe dsta_de aici, din
Iangiiv. Hm, ce spui, Godieu? In?oldemgnn
am binuit ci esti.. eum si zic.. nijel
eam serintit | Si uite edt se adeverejte !
Acum ce si fac eu tine ? {Cdtre Nyissii)
Ce spui, doctore ?

NYISZLI: Dacd imi ingiduifi.. Cred cd pro-
fesorul... adiei Godieu, a fost Toarte im-
presionat de povesten asta care s-a iscat
in mijlocul lagirului, §i acum i-a intral
in cap si se sacrifice, adici si fie el cel
dintii care si se predea, pentru ca sit
erule lagirului citeva necazuri.

GODIEU (blajin) : Iti muljumesec, colega, ¢i
esti atit de bun si vrei si mi scoli bas-
ma curati... Totusi =~ cum sid spun ea
si nu vii supir — asta-i adevirul! (e
si fac ? Daci sint inger, sint!

COMANDANTUL :  Un  inger, Godiea!?
(Masurindu-l cu un ochi suspicios, Cditre
Nyiszli.) Ascultd, doctore, am impresia cii
Godien are de gind si facit revelalii sen-
zationale.. N-ni vrea si ne lasi ? Apari-
tia unui inger e, totusgi, un secret de stat,
nu ? (Nyiszli se ridied ; aruncd o pri-
wire nelinigtitd de la Godieu la masa de
autopsie.) Ei, ce e, ti-e teamd si mi-l
lasi pe Godieu ? (Nyissli iese.) Asculti,
Godieu, revelajiile tale sint demnpe de
un proces-verbal.. Sper ¢ n-at si e
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superi daeli evanghelistii dumitale vor fi
Mussfeld si Moll. E adeviirat cii si unul
si altul minuiesc mai bine pistolul deeit
condeiul, sii  sperim totusi ©i se vor
descurea, da ? (Qberscharfithrerii iau loe
de o parte §i de alta a mesei de au-
topsie, pe laturile mici, igi pun hirtie
dinainte si, cu tocul in mind, asteaptd.)
Vom avea astlel, Godieu, doud versiuni
ale sfintelor tale cuvinte, incit ne va fi
cu neputin{i si ne indoim de realitatea
lor. $i acum, intre noi fie vorba, ce fel
de inger egti ?
GODIEU : De fapt, nu stiu exact :
ingerul piizitor al lagirului.
COMANDANTUL : Auzi, Mussfeld ? Ca i
cum n-am avea §i asa destui paznici !
Si, iatd#, ne-a mai fost trimis unul: un
inger ! $i incdh un Inger parizian! Alwl
n-a mai avut Dumnezeu la indeminid ?
GODIEU : Se vede c-o i fost rindul meu !
COMANDANTUL : Auzi, Moll 7! Niei cerul
nu ignordi  binefacerile disciplinei! A
fost rindul loi ! Si, fiind rindul lui, sa
inlfiin‘tat, Stii ece wva sd zied asta, Muss-
feld ?

cred ei-s

MUSSFELD :  Baliverne, domnule Ober-
sturmbannfithrer !
COMANDANTUL : Ai un.creier de pluto-

nier, Mussfeld. Cu un strop de ecreier
in plus, ai fi putut totusi ghici cine
anume este aceastd creaturd, cu o apa-
renid atit de jalnica.

MUSSFELD : Cine s fie 2... Jean-Clément ...
Godieu !

COMANDANTUL : Niciodatd, Mussfeld, n-ai
avut un eap de metafizician. Dacl ceea
ce spune fiinla asta e adeviral, atunci
acest Clément Godieu nu e decit o sim-
pld aparenti. Intelegi ? Esenta lui, ins,
- esenla | — e aceea a unui trimis di-
vin. A unui plenipotenfiar, Mussfeld !
Si ar trebui si ne sim{im foarte onerali
ei cerul ne-a trimis un negociator. Un
negociator, Moll !

MUSSFELD : Un negoeiator ?! Adic#t, cum 7?1

MOLL : Ce sii negociem ?

COMANDANTUL : Asta riimine de viizul.
Nu neg, totugi, dragul meu Godieu, mi-ar
fi plicat si negociez cu un inger ceva
mai aritos decit tine.

GODIEL : Frumusetea mi-e un farmec as-

cuns.
CO:&IANQA?\ET[?L: Binuiese, Godieu, b¥nn-
iese. Dar aparenia e, oricum, lamenta-

bild. Vreau si zic: nu esti deloc o fru-
musele de heruv !

GODIEU : Ce si fac? Si dubul cel mai
eterie are nevoie pe aici de o mina e

pamint.
COMANDANTUL {cintdrindu-1) : Totusi,
patruzeci, cinzeci de kile de piamint in

alciituirea unui inger, mi se pare nile-
lus cam mult !

GODIEU ¢ Asta asa e, cam mult! Dar nu-i
vinag mea cii pamintul trage intotdeauna
la eintar !

COMANDANTUL : Bineinteles. Dar mai sint
si alte citeva amiinunte care mii nelinig-
tese. Asa, de pildda, Godieu, n-ai putea
si-mi explici cum se face i ori de cite
ort se anunii o nouil relragere a arma-
tei germane, apare un inger ?

GODIEU @ Asta nu stiu, poale ¢ ¢ tocmai
pe dos.. Poate cii tocmal de cite orl a-
pare un inger, se anunli...

COMANDANTUL : Da, poate, la asta nu
m-am  gindit. Dar, uile ci fmi vin in
minte §i alte aminunte. Asa, de pilda,
biinuiese ¢it sint cel pulin saizeci de ani
de cind te tot numesti Clément Godieu...
Nu-i aga 7

GODIEU : Asta aga ¢!

COMANDANTUL : Poyi sii-mi spui ce rosi
avea sfi te trimiti Dumnezeu pe lumea
asta cu aproape gaizeci de ani inainte
de a se infiina lagirul ?

GODIEU : Stiu eu ?! Poate pentru ca si
fie sigur ¢ voi ajunge la timp.

COMANDANTUL : Dar nu-i era mai lesne
lui Dumnezeu si te trimitd, sii zicem,
acum o sipltimini ?

GODIEU :  Bineinteles. Dar cred cit lui
Dumnezeu nu-i plac decit minunile care
au infiifisarea [faptelor [iregti. Si, orice
s-ar spune, s te nasti ¢ o minune mult
mai frumoasi deelt si cazi din cer, sus-
tinut de o pereche de aripi.

COMANDANTUL : Va s#i ziek, recunogti:
te-al niiscut !
GODIEU (ingindurat) : Probabil, domnule

Comandant, probabil.

COMANDANTUL : Cum s-ar zice: ai
o mami !

GODIEU : Bineinleles. Dar ce importi vehi-
eulul cu care ajungi la destinajie ?

COMANDANTUL : Dar ai fost niiscut !

GODIEU : Asta nu inseamni ¢fi n-am fost
irimis,

COMAXNDANTUL : $i ai fost botezat!

GODIEU : Si neantul are un nume.

COMANDANTUL : Ti-a spus asta mama ta,
cfi esti un inger ?

GODIEU : Care mami stie daci aduce pe
lume un inger sau un ucigag ?

COMANDANTUL : Bine, dar ai studiat la
Oxford, la Viena i la Paris, nu?

GODIEU : Si e inlerzis unui inger si-gi ia
o diplomi in filozofie la Oxford ?

COMANDANTUL : Ai fost, dupii cite stiu,
profesor la Paris si la Viena !

GODIEU :  Bineinleles, cum altlel ar fi
putut un biet inger si-gi cistige o bueili-
¢l de piine.

COMANDANTUL : Ai
cine stie cite creiere !

GODIEU : Adevirat. Aveam miini dumne-
zeiesti si am umblat cu degetul pe cre-
ierul a o mie de oameni.

COMANDANTUL : Si acum iati-te eu un
numiir de ordine tipdrit pe brat! Spune
tu, s-a mai pomenit vreodatd heruv nu-

avul

operal, cu siguranii,
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merolal 3i peeetluit ea un pardesiu pe
bandi rulanti ?

GODIEE ¢ 51 asta-i adevaral: nu s-a mal
pomenit.  Dar nici in asemenea lagire
nu s-a mai pomenit sii-gi facd slujba.

COMANDANTUL :  Vrei  si-fi  spun  ceva,
bitrine ?... Ah, ce mi doare capul! In
viala mea n-am  vizut un nebun mai
mare ca- tine. Crezi tu, Intr-adevir, o
af putea s& iegi din barfei in pulerea
noplii si nimeni si nu te simtd, §i nici
un glonte si nu te atingd ?

GODIEU « Poate ¢ da.. Dar de ce
i les ?

COMANDANTUL ¢ Pii daedl n-ai iesit, cum
puteai s fii in acelagi timp si induntry,
in barach, si afari, in lagir ?

GODIEU ¢ Si credeli cd8 e asa de greu
pentru un inger si fie in doud locuri
deodatd ?

COMANDANTUL ¢ Dar ii amintesti tu sd
fi fost, intr-adeviir, si colo si colo?
GODIEU : Nu, wvedeli, tocmai asta este:
pu-mi amintese defel. Dar e foarte cuo
putinji [ latd, de pildd, acum : stan de
vorb# aici g, in timpul dfsta, ingerul
usernic din mine continuifi, poate, si um-
ble pe wiurea. In fiecare om doarme un

fnger.

COMANDANTUL :
trezit niciodati !

GODIEU : Asta pu se stie.. Poate a murit
de mult,

COMANDANTUL ({ingindurat) : Asculti, Go-
dieu, stiai oare ci denunfindu-te risti si
fii impusgeat ?

GODIEU : Stiam.

COMANDANTUL : Si tu ce erezi, daci Muss-
feld {i-ar biga in burtd zece gloante,
te-ai curdla sau ba ?

GODIEU % Bineinjeles.

COMANDANTUL (contrariat) : De ce ,bine-
inteles” ? Ingerii nu sint nemuritori ?

GODIEU: Ca si vd spun drept: habar
n-am. N-am mai fost executat niciodati.

COMANDANTUL : Dar tu ce ecrezi?

GODIEU : La urma urmei, s-ar putea si
fiu i nemuritor, dar sigar nu-s. A fost
chiar §i o wvreme cind credeam ecf e
cu nepulinld s mor. Dar e foarte mult
de atuneci, Duach insi e adeviralt ci lot
ce se nagte trebuie s& moard, apoi lu-
crul cel mai cuviincios ar fi si mor nu-
maidecit.

COMANDANTUL : Si, atanci, ce fel de in-
ger phzitor mai est, daci lagi lagirul
fir# pazi cereascd ?

GODIEU : Slava Domnului, nu de ingeri
duce lipsa Dumnezeu! Ori m# intru-
pez in altcineva, ori fmi ia locul un alt
inger.

COMANDANTUL
buni ziua !

GODIEU : In definitiv, dupi saizeci de ani
de munei grea in mijlocul ocamenilor,

musai

mine nu s-a

Atunet, in

{stupefiat) :  Simplu  ea

mi s-ar cuveni cel pulin gase mii de ani
de odihni §i de petrecere prin plaiurile
eeresti.

COMANDANTUL  (ingindurat} :
mult stii asta ?

GODIEU : Ce s stin ?

COMANDANTUL : Ca esti inger.

GODIEU ¢ Nu chiar de asa de mull. Dar
binuieli, asta da, am avat intotdeaunna,
i incd  foarte  devreme. Bunica mea
- gfintfi sii-i fie amintirea $i wvsoard si-i
fie parina — bunica mea imi spunes ci
sint ,un inger de copil®; bolnavii mei
imi  spunean inger bineficiitor™; iar
dupdi ciisatorie...

COMANDANTUL : Un
diea ?

GODIEU : Cum  altfel si-i slujesti pe oa-
llm:n?i daei nu treei prin loale necazurile
or

COMANDANTUL : In definitiv, ai dreptate :
o ciisnicie poate si fie o foarte buni
pregitire pentru lagir si infern. B5i ce
zici e# s-a intimplat dupd clisiitorie ?

GODIEU : Dupa cisiitorie, prietenii imi spu-
neau coi sint un ,inger rdabditor®.

COMANDANTUL : §i, pind la urmi, ai de-
venit de-a binelea !

GODIEU : Exact. Adici, de fapl, nici mi-
car n-a fost nevoie si devin. Pentru
ci inger am fost probabil dintotdeauna.
Injelegeti ? Atit numai cii a trebuit si-mi
amintese,

COMANDANTUL : 8i cind ti-ai amintit 7

GODIEU : In lagar.

COMANDANTUL : Si tii minte $i in ce zi?

GODIEU: In =ziwa in care am aflat ci
mi-a fost t#ial cel de al gaselea bral.

COMANDANTUL : Nu injeleg.

GODIEU :  Laolalia
ca un trib cu
mi-au fost luate.
un ciot netrebnic.

COMANDANTUL : De ce oare s-o fi inlim-
plat aga ?

GODIEU : Pesemne, pentru ea si nu mi se
lase alti griji deeit aceea a fintregului
lagiir.

COMANDANTUL : Oh, da, am uitat ci ai
o misiune.. N-ai putea si-mi spui §i
mie care este aia? Sau e o misiune
secretd ¥

GODIEU : Nu, nu cred. 5i, dacid este, apoi,
cu siguranii, a venit vremea s-o divulg.

COMANDANTUL ¢ Godieu, di-
vulg-o !

GODIEU : Intotdeauna m-am gindit, dormnu-
le Obersturmbannfihrer, ¢i rostul meu
divin este si fiu martor. 8& wvid, s&
ascult, sfi inregistrez. S# adun toate du-
rerile, tot chinul, toatdi spaima, toald
mizeria... 54 adun i s lin minte,

COMANDANTUL : Auzi, Mussfeld ? Si lin3

minte ! O formd speciald de avarifie !

Godien, de

inger casiitorit, Go-

cu familia mea eram
sapte suflete. $i toate
De-am riimas singur eca

Divulg-o,
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0 avarijie intelectuali, de arhivar! §i
pentru ce si i minte ¥

GODIEU ¢ Nu stiu. Poate et sint ingerul
inregistralor. el eare line socoteala tim-
pulut treeut §i ribojul laptelor fmplinite.

COMANDANTUL ¢ St ce si fact cu tot g&-
noiul dsta 7

GODIEU : 5a-1 preiau.

COMANDANTUL @ St crezi e vei izbuti ?

GOBDIEU : Nu stiu ¢ e foarte mult de lucru
prin veac. Dar muncesc din rasputeri.
Cind esti de jurnd n-ai incotro.

COMANDANTUL ¢ S cam eit dureazi
de muneit a unui inger ?

GODIHEU @ Niei asta oo stiu.. Poate un vene.
Poate un mileniu.

COMANDANTUL : Auzi, Moll? latd ce se
cheamd o divini exploatare a forjei de
munci a ingerilor !

GODIEU : Poate c¢it intr-o zi eu si alji in-
geri, mai vrednicl ca mine, vom mintui
treaba. $i pamintul, limpezit de duhori
si spilat de liturl, va fi ecea mai strialo-
citoare dintre toate stelele universului.

COMANDANTUL @ Asta

acum !

zZiva

va fi odati. Dar

GODIEU : Imi pare riu.. Treabs mea sint
faptele implinite ; cele ce va si vinid nu

sint in  puterex mea. Intelegeti ? Sint
ingerul  memoriel.  Socotitorul  timpului
pierdut.

COMANDANTUL : Ingerul gunoaielor !

GODIEU : Din viitor nu stiu decit doar cit
mi lasii si ghicese faptele ecare au [fost.

COMANDANTUL : Pe acestea le binuie toa-
ta lumea.

GODIEU : Poate. Dar citi le vor {ine minte?
Cine, cine, fird de ajutorul meu, va f{ine
minte vielile viermuind pe gunoaie, sche-
letele impachetate in zdrenle §1 zoale ;

vindtdile putrezite, riia  sdnjuind  prin
piele, pligile mucegiite, puroaiele rin-

cede, virsiturile iuii, udul singeriu, sin-
gele oparind locul ?

MUSSFELD : Godien !

COMANDANTUL @ Lasa-l, Mussfeld !

GODIEU : Cine va tine minte femeile ris-
tignile, gilma buboasd a invingitoriior
spintecindu-le tarina dintre coapse, i
gunoiul revirsat al fudulitlor imbobosgate
otrivind la izvor oul sfint al vietii ?
Cine si {ind minte foamea i diareele e-
terne, horciiala inecind cuvintul, viermii
vilmisifi prin buboaie, plinea din casta-
ne indoitd cu rumegus ; tridarea, vrajha
si holia, tortura cu incetinitorul si omo-
rul cu picitura ; nebunia §i masturbarea
priisite - pe intuneric ; ofltatul gituit, su-
dalma indbusith eu gura in paie, si bles-
temul bolborosit in ceasul moriii ; toate

patimile innodate si invirtejite ; loald
durerca lumit, toatd lumea durerii
COMANDANTUL +  Spune, Godieu, *spune,

odati lot trebuia si le aod si en pe
]

toate

GODIEU  {rdtdcit) : S-a inters cineva din
camercle de gazare, de la gura cuptoa-
relor, si spund pentru neuitare ce se in-
timpla acolo ?

COMANDANTUL : Nimeni.

GODIEU ¢ Dar eu stiu. Pentru e eu am
fost ncolo si am vizul.. Si sint inedt, @i
viid : copii rusinali de goliciunea mame-
lor, si fiice zdrobite de ruginea tatilor
lor ; rozele granule de ciclon introduse
in tevi cu orificii nebiinuite ; gazul ridi-
cindu-se incet, incet, de la rasul podelei,
catre  tavan.. S pe Tfata oamenilor
o sutd de misti viad intrindu-le in carne
una dupil alta :  binuiala, presimlirca,
spaima... Aud fognetul, vid asteptarea,
simt agitalia, groaza §i cutremurul ini-
mii... Aud wvaietele ! 51 toatd risuvcirea
trupurilor e sub ochii mei.. toatd goana
pe verlieald, spre un liman nevrednie,
de un minut, pe o scard in care [iece
treaptd plinge, cdei fiecare treapti e un
trup in eare moare un copil bitrin, o
femeie nedesfivirsitd, un biitrin  copilirit
in nebunie. Vid lupta cea infricogitoare,
giluirea, cifiratul, zvircolirea, inclestarea,
singerarile, excretiile, convulsiile, tresiiri-
rile, pulsatiile, nemigcarea, moartea i
uritenia cea verde-liliachie. Stins e hor-
ciitul si rumoarea. Incepe ticerea celui
dintii minut.. Dupi. Cind ideile eanibale
au devorat oamenii.

MUSSFELD : Eu nu i-as ingidui..

COMANDANTUL . Stii - destul  de multe,
Godieu, prea multe chiar st pentru un
inger. Si zici c& ai fost acolo... infuntru?

GODIEU : Dar bineinteles !

COMANDANTUL : Si ce ai mai vizut?

GODIEU : Piramida.

COMANDANTUL : Piramida ? !

GODIEU : La bazi femeile, copiii si bitri-
nii care n-an avul putere si se calere
mai sus, dupid o guri de aer, sau au
fost trasi in jos de ciitre cei pulernici,
gi ingropaii la temelie. O piramida ‘in-
cuscrind podeaua cu plafonul. Asa au
incremenit : pe verticala spasmului age-
nic. Incilecati, inclestali cu o mie de
picicare §i de miini! O lavd violaeee,
iruptd si impietritd. $i asa se incilecau
de ziceai ¢ii sint gata sd razbeascd ba-
bilonie, talaz, i turn, sl scari, pind in
poarta cerului,

COMANDANTUL : Disting la tine,
o saminld de Inger rdzvritit.

GODIEU : Si uite asa, tot holbindu-ma, fie
c& m-a coplesit oboseala, fie ei m-am
ingrelosat deodatd de marea greali a
mortii, fie, pur si simplu, ¢i m-am impie-
dicat, am clizut printre leguri. S5i in clipa
aceea l-am vizut !

COMANDANTUL ¢ Leai vzur ? L. Pe cine?

GODIEU : Cum, pe cine ?... Pe el L.

COMANDANTUL : A, inteleg.. El!

GODIELD : Stitea pe un sciunel, la colf, si
privea...

Godieu,

@
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COMANDANTUL : Un seciéonel 7!

MUSSFELD : De sciunel, e sigur.. 5i eu
am stat pe el

COMANDANTUL : Va sa zicdl, sustii i lai
viizut !

GODIEU = Dar bineinteles !

COMANDANTUL : 8i eam cine banui ci
era ?

GODIEU : Acum, ¢ ma intrebati, imi vine
a crede off era tot un inger!

COMANDANTUL : TInteleg.. Cum s-ar spu-
ne, un coleg.

GODIEU : Sau poate ¢ eram
Numai eii priveam de wvizavi.

COMANDANTUL :  Se-ntimpla ! $i ee fi-
ceal... de vizavi ?

GODIEU : Ce s fae? Stam cu toiagul in-
tre genunchi §i priveam mormanul, Si
eram trist de moarte.

MUSSFELD : Cred si en! O stivd de morti
nu-i un sae de harabule,

COMANDANTUL : Vesel nu puteai sa hii!
(Cu toate astea, sint de pirere cit nici
miiear o fantomid nu poate si reziste
intr-o inciipere saturati de ciclon ! Hm,
ce spuneti? Al wihzut vreodalli careva
iesind de acolo vreun goarece viu?

GCODIEU : Asa-i, stiu, n-a iegit! Dar eu vi
spun ce am vizul. Mogal s-a ridieat.
Stiti, cum se ridici oamenii  bitrini :
paredi-l dureau toate oasele. Pareit il sur-
pa un vechi reumatism. Semiéina eu bu-
nelul meu, Dumnezeu si-l ierte. Dar,
bineinjeles, nu putea si fie bunelul. Nu
de alta, dar poate cii eram eu. S-a ri-
dicat, cum vi# spuneam, si a legit. Toe-
mai atunei s-au deschis portile, au niva-
lit sonderistit en furtunuorile in mina si
cu mistile pe faid, si spele morfii de
singe i de murdirie.. $i a apirut si
dompnul  Oberscharfithrer Mussfeld. Mos-
neagul a trecut chiar prin domnia-sa, cu
capul plecat, Ingindurat, zidit in mutis-
mul lui, dar domnia-sa niei n-a bigat
de scamii... A finceput si iInjure: cii la
ce atita zibavd, ¢ ee, au innebunit, de
luereazd cu incetinitoral 7

MUSSFELD 1 Asta cam  asa-i:
Doamne, iarti-mi !

COMANDANTUL :

GODIEU : Da.

COMANDANTUL : Poate ai visat !

GODIEU : Poate.

COMANDANTUL :
din echipi ?
MUSSFELD : Eu nu. Si-mi pare riu: me-

rita !

GODIEU : Nu stiu, nu ered ¢t l-au mai
vizut... Poate, Schild, de la extractii L.
Se pregiitea, mi-a spus, sit smulgd un
dinte. de aur, dar cind st bage clegtele
in gura cliscaldi, s-a agternut o umbri ca
si eum s-ar fi aplecat careva si i se
uite peste umir. Ins#, cind a intors capul,
nu era nimeni.

chiar eu.

eam  sudul,

Si ospui et l-ai vizat !?

Si l-a mai viizul careva

COMANDANTUL : 51 ail fost cumva s in
foe, la crematorii ?

ODIEU : Dar bineinteles ! De clte ori am
ars | De c¢ite ori am fost cenusa sub-
tilf pe care Vistula o poartd s-o inece in
mare | De cite ori am simiit fumul miro-
sind a om pe care vinturile tinuturilor

fistorn il azvirli  dinaintea lui Dumne-
ZeU.a
COMANDANTUL : Ah, ah, ce inger rlizvra-

it imi egti !

GODIEL (e ochii inchisi. urmérind in sine
o wiziune) : Intr-un  hirdiu de cenusd
incape toati Europa.

COMANDANTUL @ Stii cum  se numeste o-
peratia asta, Godien ?... HReducerea in
volum a popoarelor.

GODIEU : Ca o mind iau cenuga unei fa-
milii $i o semiin In pimint nearal.
COMANDANTUL : Sa ingrasi
propriul tiu cadavru, acesta
serviciu pe care il poli face.

GODIEU : Disperarea cea indelung biulitoa-
re, loati mizeria infricosati a .omului e
sub ochii mei ! $i, ribditor, il inregistrez
fiece nuanti. 5i, lacom, m# imbib ecu ea.
Si, hriipiirel, nu mat vei sid las nimiinui,
nimic. Oriunde as [fi, parlea cea mai
divind din mine e acolo unde suferinja
nu mai are niei margini, nici -marteri,
nici cuvint. Acolo sint si acolo stan en
fata.

COMANDANTUL (ingindurat) : Esti tare ne-
bun, Godieu, esti tare nebun! Si Duom-
nezeu stie de ce-{i ascult trinciineala i
nu te trimit dracului, in ecamera de ga-
zare. Probabil, din ecuriozitate, Godieu.
curiozitatea teribili de a afla din gurs
definutilor mei cees ce gindese, si nu
indriiznese si spunii, milicanele de liinte
eare imi trec prin mindi spre gazare. Si
totusi, aici al si ajungi si tu: de na e
va impusea Mussfeld, sau Moll, va tre-
bui si mi milostivese eu insumi.

GODIEU  (intirziat pe cirdrile memoriei)
La asta m-am gindit si eu.

COMANDANTUL :  Foarte  bine, Godien,
foarte bine. Dar te-ai gindit §i ee in-
seamnfi un ?nger ecare se autedenunti 2.
Asta e ca 31 eum te-ai sinucide. eu mina
inminusatit a lui Mussfeld. Are wvoie un
inger si se sinucidi ?

GODIEU : Habar n-am.

COMANDANTUL : Spune i tu: ce  incre-

dere s mai am in tine cind aduci atit
de pulin a inger §i semeni atit de mult
a om ?

GODIEU : Asta asa-i. E greu sii aveli in-
credere, Ma tem e va trebui, intr-ade-
viir, sd m# omoriti. Numai de v-ar i
folpsul ¢it osteneala !

COMANDANTUL : Nu, Godieu, n-am niei
un chef si te omor. Micar dacii n-ar fi
decit pentru ca si nu fac pe placul dus-
manului.. 8 noi — nu-i aga, Godieu ? —

pamintul cu
e ultimul
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noi sintem dusmani ! Si, pe urmi, cred
ei am mal multd neveie de informatiile
tale, decit ai tu de gloanlele inele.

JODIEU @ Informatiile mele ?

COMANDANTUL ¢ Bineinleles ! Dacil e vor-
ba si-mi fii de lolos, si esti cu adeviirat
un inger inregistrator, cred ci cel mai
bun lueru pe ecare l-ai putea lace in
calitatea asta ar fi sii-mi faci rost de
niseaiva informatii. Pe onoarea mea, ered
cii as 1i primul ofiter din lume care va
fi iebulit si recruteze pentru serviciile
sale secerete un Inger informator.

GODIEY : Un inger informator, asta vreli
s fia ?

COMANXDANTUL : De ee nu? 8& se auto-
denunle, de asta, dragul men Godieu, ¢
in slare aproape oricine ; informatii in-
teresante, ins#, nu oricine ne poate lur-
niza.

GODIEU : Dar daei nu mi veli impusea
pe mine, c¢ine va muri in locul meu?

COMANDANTUL » Fii linigtit : se. vor giisi
destui altii ... Mussfeld, ia wvezi, cifi in-
geri fac acum eonddt la usi ?

MUSSFELD (se duce de aruned o privire
pe usi st se inapeiazd) @ Vreo gase, sapte.

COMANDANTUL : Ai “viizut, Godieu ? Nu
de martiri dueem lipsii, i de informa-
tori.

GODIEU : 8i eu.. cu s& fie un spion i
un denunliitor ¢

COMANDANTUL : De ce nu? De ee, adiei,
n-ai face din cind in cind § pentru
dracu’ ceea ce faei in tot wveacul pentru
Dumnezeu 2 Un  informator neviizut, pe
care gloantele nu-l atling, pe care ciinii
nu-l simt, §i pe care serviciul de antro-
pometrie nu-l poate identifica, un spion
eare poale pitrunde oriunde, oricind i,
pe deasupra, si mai fie i in zece locuri
deodatdi — dista este” exact omul ce ne
trebuie. Crede-mi, ar fi minunea cea mai
neinsemnatit. pe care al putea s-o faci
pentiru. noi,

GODIEU : Nu sintefi primul “eare cere a-
semenea minuni.

COMANDANTUL ¢ Al dreptate, Godieu, dar
nu sint, cred, niei ultimul care si [lie
atit de indreptiifit sii le ceard. Dupd eum
stit educalia mea strict ralionali nu-mi
ingliduie si ered niei in Dumnezeu, nie
in dngeri. Ba e de mirare ci tu, care
esti un. om de gtiniil, poli si crezi.

GODIEU : Eu am o seuzd : sint nebun.

COMANDANTUL ¢ Ei, vezi, en nu sint!
5i deci nu ered. Pentru ea st cred, dra-
gul meu, am neveie de dovezi. Acum, in
ce mi priveste, sint cum nu se poale
mai migulit si discut cu insusi repre-
zentantul lui Dumnezen in  lagir. Dar
dacd, Intr-adevidir, esti plenipotentiarul
lui, no e firese sii-{i cer si-mi infijisezi
imputernicirile 7 Ei, bine, o minune toc-
mai asta ar fi ¢ echivalentul unei serisori
de acreditare.

GODIEU : N-am la indemind nici o minu-
ne.. In afard, doar, dach {cu naiva vi-
elenie)] am putea socoti drept o minune
faptnl ci, tot vorbind eu mine, v-au tre-
cut durerile de cap.

COMANDANTUL (suspicios) :
tu eft mi doare eapul 7

GODIEU : Asta nu-i nici o minune: o spu-
nelt atit de des ineit o stie toatit lumea.

COMANDANTUL : Si ziei ¢ nu mi mai
doare ¢ {Ascultind  ingindurat in  sinz
insugi.} Ciudat, abia acum bag de sea-
mit 1  durerile, intr-adeviir, m-au lKsat
(Cu- un suris luminat de congtiinfa vi-
eleniei.) Dar asta ar putea si fie gi elec-
tul unei sogestii legate de prezenia ta,
nu-i aga ?

GODIEU ¢ Si =zicem, atunci, ¢ ¢ o minune
faptul i stin tot ce se petrece in lagir.

COMANDANTUL ¢ Crezi ? Cu un strop de
experienii si ecu nifici imaginalie, se
poate {aee inventarul tuturer tieiilosiilor
st durerilor. Nu, Godieu, eu am nevoie
de minuni eceva mai consistente. Hai,
Godieu, nu fi atit. de avar: o minune,
numai una !

GODIEU : Nu-i vorba de avarilie !

COMANDANTUL @ Inteleg: sintem  pren
mulli ! Si minupile nuo suportd marieri.
Bine, Godieu, ai s# faci o minune exclu-
siv pentra mine L.. Mussfeld ! Meoll 1.

MOLL {ridicindu-se} : Eu, daci as i in locul
dumneavoastirii...

COMANDANTUL ¢ Lasit  sfaturile,
iegift afardi, §i s wvenili numai
sii vt chem | (Plutonierii ies.) Acum e
bine ? De erezi eumva et mai pot sii-li
dau wvreo mind de ajutor.. vreo suges-
tie... La nevoie, ti-as putea spune gi un
secret. Ce-ni zice, de pild#, daelt li-as
miirturisi ¢ffi am viizut totusi ?

De unde stii

Moll, Si
cind am

fantoma !

JODIEU (atent): V-ag riispunde edt poale
sinteii bolnav !

COMANDANTUL : Poate... Poate cii de asta
§i am nevoie de o minune ! Ei bine, am
sfi-{i mai spun un seerel...

GODIEU ;. Oh, secretele
sint foarte primejdioase.

COMANDANTUL : Bineinteles efi sint! Dar
nu trebule s te temi. La urma urmei,
nu e prima oard in cariera dumilale de
medie eind {i se incredinjeazid un secret,
nu-i asa ?

GODIEU ¢ Dar nuo ar fi mai bine si-l incre-
dinfati medicului-gefl ?

COMANDANTUL : Cui, lui Mengele ? In nici
un caz. Ala e un timpit. $i mai e, pro-
babil, §i un denunidtor. Si, apoi, cu
dumneata am avantajul ed te pot omori
orieind.

GODIEU : Asta, aga-i: ¢ un avanlaj.

COMANDANTUL : Awnei, ascultd en luare

domniei-voastre

aminte.. Acum trei zile a avut loe o
inspectic a generalului  inspector von
Schwarzenberg,

GODIEU : Da, stiu.
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COMANDANTUL : A venit intr-o magina de
campanie cam  rdpciugoasd gl verzoie.
Mi-a prezentat ordinul. A inspectat in-
tregul lagiir.. bariicile, crematoriile, bu-
citiriile, magazitle, atelierele, umblitoa-
rele... totul.

GODIEU ¢ Perfect normal.

COMANDANTUL ¢ In tot acest rdstimp n-a
{icut nici un comentariu, nu mi-a ecerul
niei o phrere, nu mi-a solicital niei o
limurire, n-a notat nimic, n-a [dcut un
gest, n-a scos un  cuvint. Solerul lui
oprea iei gt colo, parcd dupi un plan
dinainte stabilit... Nu si-a ingiduit nici
un riégaz. N-a vrut s ia nici miear o
gustare. Seara a plecal. Nici micar nu
mi-a riispuns la salut.. Ce pirere ai?

GODIEU ¢ Credeam ¢fi veli vorbi de o
hoald... Dar asta e o chestiune de ser-
viciu, nu o simplomatologie.

COMANDANTUL : A doua zi, vorbind en
Berlinul, am pomenit de numele genera-
Tului inspector wvon Schwarzenberg. Dar

am avut impresia 3 nimeni nu- stie
nimic,
GODIEU « Poate c¢ii ¢ vorba de un secret

de stat.

COMANDANTUL : Aga mi-am spus g eu.
Am ciulat totusi ordinul de inspeciie...

GODIEU : §i, bineinteles, nu l-ali gisit,

COMANDANTUL : Adeviéirat. De unde stii ?

GODIEU : Nu v-am spus pare ¢l [laptele
trecute fmi vorbese [&rd nici o dificul-
tate 7

COMANDANTUL : Da, nu Jam gasit. A
dispiirat ! Sau poate ei nici micar nu
mi-a fost lisat.

GODIEU : Inteleg.

COMANDANTUL : Citeva intrebéiri disecrete
puse autoritdfilor din jurul Auschwitzu-
Iui m-au stupefiat de-a binelea : niclieri
pu fusese semnalatd masina ripciugoasil
gi verzuie, nimeni nu vizuse la fald un
general von Schwarzenberg.

GODIEU : Poate cii e tlotusi vorba de un
secret de stat,

COMANDANTUL : Poate. Dar n-ai impresin
el acest general-inspector eam aduce a
spion ?

GODIEU : Asta aga-i: cam aduce,

COMANDANTUL : Poate chiar a fantomi !

GODIEU : E o idee !

COMANDANTUL : Ei bine, fii atent, Go-
dieu, poli séi-mi spui acam cine a fost
acest von Schwarzenberg ?

GODIEU : Cine sgtie.. poate ci a fost mn
inger !

COMANDANTUL : Un alt inger!?

GODIEU : Poate am fost en insumi.

COMANDANTUL : lariisi tu ? !

GODIEU : Nu m-as mira defel.

COMANDANTUL : N-ag zice cfi-i semeni !

GODIEU : Cred si en! O uniformi ifi poa-
te schimba si sufletul, darmite chipul !

COMAN;)ANTUL: Un inger in uniformi
8S8.7!

GODIEU : De ce nu? Orice mijloe ¢ bun
pentru ca sit pitrunzi intr-un lagir.

COMANDANTUL : Si ordinul cu gtampila ?

GODIEU : Asta-i o bagateli ! Ce mare lucru
pentru un inger sii facit rost de o hirtie
cu antet i stampila ?

COMANDANTUL : Si esti sigur e ai fost
von Schwarzenberg ?

GODIEU : Sigur de tot! Nu., Asta, nul.
Stiti, biinulesc c¢ft intruchipirile mele no
prea comunicd. Aga efi nicl nud de
mirare ¢i nu prea Stiu una de alta!

COMANDANTUL : Ei bine, daci ai deveni
scum, in fala mea, generalul inspector
von Schwarzenberg, as crede orice.

GODIEU : Imi pare riu. Dar ce rost are
5% mii mai schimb in von Schwarzenberg,
eind sint von Sehwarzenberg, in persoa-

nit ?

COMANDANTUL : Bine, dar asta nu-i niex
o minune !

GODIEU : Ba_este, cum si nu fie ? Numai
el nu credeti in ea. Nu v-am spus en ? !

COMANDANTUL  (zimbind,  Incdpdpinat) :
Godien, de ce oare nu wvrei si faci o
minune adeviirati ? Sau nu esti in store!

GODIEL : Ba, cum de nu! Dar toate mi-
nunile mele au cusurul dsta cii sint expli-
enbile. Si, de aceea, n-o s vi convingi
niel una.

COMANDANTUL : Biinuiese, Godien, binu-
iesc.. Dar de ee totusi n-ai incerca ?
Oare viala ta nu meriti o minune?

GODIEU : A mea ? Nu.

COMANDANTUL : Dar a celorlalii care as-
teapti la usd ? T4 o minune sgi-i gratiez!

GODIEU : Nu cred ci-i puteli gralia..

COMANDANTUL : Nu erezi ?L.. Nu pot 7.
Mussfeld I Moll | {Plutonierii  reinird.)
Ati auzitP.. Nu crede! Nu pot! Zice
cit nu pot s§ grafiez !

GODIEU : Nu, nu putefi. Ati dat un ordin.
Acum sinteli obligat si impugeati. De nu
pe mine, pe ei, de nu pe ei, pe cel-
lalgi !

COMANDANTUL : De fapt, ai dreptate, Go-
dieu, n-as fi erezut e¢& un inger puate
sit aibf un cap politic gi  inlelegerea
exacti a mobilurilor. Dar #sta e ade-
virul ¢ sint  prizonierul propriilor mele
ordine, adici prizonierul propriului meu
lagir. Dacii tu esti ingerul plimbire}, In-
seamnii ci % de dincolo de ugd sint
nigte impostori s§i trebuie sd-i  impuse
pentru ci m-au ingelat ; dacl nu egli tu
ingerul cu pricina, inseamnidl totugi of
ingerul hoinar s-ar putea si se afle prin-
tre ei.gi atunci iardisi trebuie sd-i im-
puse, pentru ea s nu risc si-l scap. Ei
bine, == ce si fac? — am si-i Impusel.
Godieu, poli impiedica ceva ?

GODIEU (obosit de moarie) : Nu, nu pol

COMANDANTUL : Nu poji si faci pentrn
el nimic, nici o minune !

GODIEU : Nici una.
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COMANDANTUL : Nu cumva, Godien, 1i
lagi s& moard pentru ca si-i poli invia ?

GODIEU ¢ Cindva, cind eram mai tinlir, am
avut orgoliul, la masa de operalil, si
cred ed as putea invia si morlii.. Dar
azi nu mai sint niel tindr, si niecl orgo-
lios. Nimie nu pot.

COMANDANTUL © Atunci, ce fel de inger
pizitor mai esti si tu? Cel si pe cine

pazesti 2 {Plutonierilor.}) Dati-mi procesul
verbal L. Asa.. Evangheliile astea se cu-
vine si ramind secrete. {lupe hirtiile.)
Pind in ziua minoanilor | $i acum, Muss-
feld... du-te de-{i impusei ingerii ! (1]
vede sovdind.) Ce e ?

MUSSFELD
nuga !
COMANDANTUL : Ce tabieturi de asasin L.
Poftim, ia-0 pe a mea! (Ii azvirle v md-
nugd. Mussfeld o prinde st dese.) Si o,
Moll... Lovitara de gratie! (Moll iese.
Comandantul se pregiteste sd-l urmese.}
5t aminteste-{i, Godien, cd asta e singura
minune pe care ai izbutit-o pe ziua de
azi @ s rimii in viafi. Poli s-o teeci pe
riabojul tau ! (Dd sd iasd. Dar se aude
un oftat §i privegte peste umdr.) Al spus

ceva, Godieu ?

GODIEU {buimdeit) : Nu, nimic. Credesm
ci aud fosnetul unei aripi. (Comandantul
il priveste lung, ginditor, §i iese. Batri-
nul a rdmas singur, cu capul in piept,
cu bratele atirnind  neputincioase.] 0,
Doamne, cind eram copil si mi durea
gitul, m& freca mama cu o alifie neagri

Nimic... Mi-am pierdut mi-

si-mi  deseinta... ,A fost odati o baba
eare a avul gapte feciori.. Din gaple aun
viimas  sase (Impugcdturd, din  sase au
rimas ecinei  {impusedturd), din  cinci,

patru {impugedturd). din patru, trei. (im-
puscdturd), din trei. doi {Impugecdturd),
din doi, unul {Impugedturd). si din unul,
niei unul.,. {impusedturd). Niel unul ¥
{Técere.) Doamne, dacii exigti.. Do ce
mi-ai fdeut asta ?... Spune-mi! {Se aude
un oftat.}) Ce-n fost asta?.. Cine a oltat?..
Cine a gemat 2... Ce inger zboarfi in jurul

meu ?... Doamnpe, nu-mi lua mintile de
tot! Nu gtiv altd rugiciune decit juii-

mintul loi Hipocrat... $i nu stin sia mi
rog nici pentru vii, nici pentra. morii...
{Inaintind ineet, ciutind in jur, de parca
ar dansa un dans sacru intr-un mister
initigtic.) Dar. de-ai pogorit aici, printre
morti, di-mi semn si stiu.. (Se opreste
lingd masa de autopsie... Sovdie. ridied
lintaliul, atit cit si descopere un obrasz.
§i priveste intens.) Ce idee, Doamne !
Altddatda Imi vorbeal dintr-un tufis a-
prins, acum preferi o fati moarti.. De
ce ... Sau nn esti moartd ?... Ti-au Hu-
turat  genele ... Al puls 2. Respiri ?...
Deschizi ochii 2... {Sprijinind capul fetei
in palma miinii drepte.) Buni dimineafa.
biata mea feti{d.. Cine te-a adus aici?

FATA ({ca un ecou indepirtat) : Cine !

GODIEU : Cineva a trebuit s te adued, nu?

FATA : Cine ?

GODIEU : Ai fost bolnavi ?

FATA : O, da... loarte bolnavi.

GODIEU : Si pe urmé ?

FATA : Pe urmi ?

GODIEU : Da, e¢e s-a intimplat pe urmii?

FATA : Am muril,

GODIEU : Inteleg... te-ai ascuns.

FATA : O, nu, am munit.

GODIEU : Da, crezi? Cine stie, poale c-ai
murit ! Daci spui tu.. Cind s-a intim-
plat asta ?

FATA : Nuo st

GODIEU : Ieri

FATA : Poate et azi.. Nu, azi
noapte. Ne-au dus la baie...

GODIEU (atent) : Baie ? !

FATA : Ne-au dezbricat.. Ne era foarte
rusine... Erau s copil. si tafi, si bunici..

GODIEU : Inteleg.

FATA: Si pe urmi s-au Inchis ugile.. $i
cineva a inceput si plingi.. $i pe urmi
a fost un ricnet, un vuiet.. 5i o invil-
miseali, i un intuneric, §i un wvaier, si
un inec... Bi-am plins.

GODIEU : Si pe urma ?

FATA : Nu {i-am spus ? Am muril.

GODIEU : Esti sigura ?

FATA : Da’ bineinteles I Nu se pulea si nu
mor |

GODIEU : Atunci, cum se face ei wvezi, si
auzi, si simpi ?

FATA : Da, e foarte ciudat... N-ag fi crezut
4 am si mai vid.. Acum stiu ce s
intimplat cu mine !

GODIEU : Bineinteles ci stil.

FATA : O minune !

GODIEU = Da, fetito, asta e : o minune. 3i,
daet no mi insel, asta trebuie sa fie
tocmai  vreuna din  minunile mele, S
stii dupid ce o recunosc? Niei n-o si-ti
vind a crede !

FATA : Dupit e ?

GODIEU : Toate minunile mele au o wxpli-
calie.

FATA : Si minunea asta are §i ea o expli-
catie ?

GODIEU : Binelnteles ! E. de mirare numai
cum de n-am biigat de seamd cind am
ficut-n. Se vede, biata mea fetiff, ci cele
mai frumoase minuni- sinl toemai acelea
pe care nu stii com le faci. (Usa se
deschide incet i induntru se strecoard
Suert si Nyissli. Isi dau seama de ce se
intimpld  §i rdmin incremenipi locului, si
nu strice vraja elipei. sd nu sperie copi-
lul §i bdairinul.)

FATA : Ciudat .. Nu
odatd.

GODIEU : Poate i m-ai visat.

FATA : Poate. Dar atunci de ce nu-mi a-
mintesc cii te-am visat ?

GODIEU : Se-ntimpld. Cine-si poale aminti
toate visele ?

... Poate ci ieri...

nul!l Eea

te-am . viizut - niei-
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FATA : 5i de ce nu-mi amintese cine esti ?

GODIEU @ 81 asta se intimpld. Nicl eu nu-mi
amintese intotdeauna cine sint.

FATA: Foarte ciudat!l.. Unde m-oi fi a-
flind aici ?

GODIEU : Aici 7... O, nu trebuie s te spe-
rii. Aiei esti intr-un fel de spitl. Un
spital pentru repararea ingerilor bolnavi.

FATA : 8§ patul ?

GODIEU : A, da, patul...

FATA : De ce ¢ asa de sus 7

GODIEU @ Asa sint paturile pe aiei : sus L.
E cam tare, nu ?

FATA : De ce e patul de piatri ?

GODIEU = Nu e de piatra. E de marmuri.

¥

FATA : Si de ce e de marmurd !

GODIEU : Chiar asa, de ¢e o [i de mar-
murd ? Stiu eu 7! Poate i sintem in-
tr-un palal.

FATA : Asta nu se poate,

GODIEU : De ee si nu se poatii ?

FATA i Nu
muril.
GODIEU : A, da, mereu wit L.

eii am nimerit intr-o poveste.
FATA f{ginditoarc) : Intr-o poveste 7.
GODIEU : Sau, poate, intr-un vis... Depinde !
Cum preferi !
FATA © Nu cred.
GODIEU 1 De ee nu erezi ?
FATA : Nu wvezi ?... Gratiile L.. Seamiini asta
a palat ?
GODIEU : Asa-i, n-am biigat de seami.
FATA : Si nici a prinl nu prea semeni !
GODIEU : Si asta-i adeviral : nu prea se-
miin. Dar de ce nu semiin 7
FATA : Pentru cfi esti batrin.

i-am  spus ¢ Pentru  ei  am
| I

Atunci, poate

GODIEU : Asta-1: urit st bitrin ! Dar de
ce n-ar exisla $1 prinfi bitrini ?
FATA © Pentra ¢i atuneci cind imbitrinese

ajung regi.

GODIEU : Atunci, poate ¢i sint un rege!

FATA : Nu. Egti prea urit imbricat.

GODIEU : Poate e anume m-am imbricat
asa... N-ai auzit de regi care se imbraci
in straie de cersetori si umbli pe iei si
pe colo sii cerceleze cum mai merge lu-
mea ?

FATA : Ba da, dar tu nu esti
asta nu-i cetatea ta.

GODIEU : De unde stii ?

FATA : Acum stiu unde am- nimerit.

GODIEU (mihnit) : Unde ?

FATA : N-ai s te sperii ?

GODIEU : Nu.

FATA : Nu simli a ec miroase ?

GODIEU : Parci...

FATA : Nu eumva miroase a om prajit?

GODIEU : Oare ?

FATA : Acum gtil unde sintem ?...

GODIEU : In beciul eipeaunului !

FATA : Nu... Intr-un lagir !

GODIEU  (buimdeit) : Care lagir? Pai nn
era vorba ei am murit 7 Se poate oare
st murim §i si nu schpim de lagir?

FATA : Ba da, am sciipat. Numai cii fsla
e altul. Intelegi ? (Capul ii recade pe
palma lui Godiew.) Alwl! (Igi  irage
lintoliul peste cap §i izbucnegle in piins:)

GODIEU  {incet) : Alwl? Care alal? (Dd
cu ochi de Nyiszli si de Sm:erz:} Ati au-
zit 7 Altul | (S0 tustrei stau in jurul copi-
lului acoperit in linfoliu gi-i asculté in-
cremenifi plinsul subteran.)

regele si

ACTUL Il

SNERT: Nu ecumva.. (Nyiszli descoperd
Jata cu béagare de seamd. Intrd Zager,
Kapo-ul, Holz §i Monk.)

KAPO : Ce se intimpla ?

NYISZLI : Si-a pierdut cunostinja.

HOLZ : Si eu care mia temeam cii an curd-
fat-o.

NYISZLI : De ce s-o curete 2... Snert, o in-
jectie !

HOLZ : Va sii ziea,
sii-gi revindi ?

NYISZLE 1 O sé-gi revinad !

KAPD : Pared ar fi moarta.

siretlicul a mers. O

NYISZLI : Triieste...

KAPO : Nu s-ar zice.

NYISZLL (facind injeetia) : Numai cd tri-
ieste ea un fir de jnrba: [#rd congtiin}d.

SNERT : Stifi... (Scoate la iveald o cutie.)
I-am adus o conservdt bund, de carne.

NYISZLI : Dacd vrei s-0 omori !

SNERT : De ¢e s-0 omor ?

NYISZLI : In starea ei, prea mult nu poale
sh miininee.

MONK (scoate o bucatdé de piine) : Dar o
felie de piine ?
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NYISZLI : Cel mult o supa.

SNERT: Al naibii sa fie dacl nu-i aduc o
supi.

NYISZLI : Poate giisesti un pic de lapte,

SNERT: Mein Gott! Dc wunde si fae rost
aici, in crematorii, de o wvaci de muls?

NYISZLI : Nu-i nevoie de nici o vaeil.
De nitel lapte conservat !

SNERT : A elipit!

KAPO : Ti s-a péirat.

HOLZ : Snert, dacid se trezeste si did cu
nchii de mutra ta de idiot isi di sufletul
de tot.

GODIEU : De ce stati si-i priviji goliciunea ?
{Se ridicd, se apropie, it dd pe cedalji
deoparte si acoperd fata, gelos.) Cine v-a
dat voie ?

HOLZ (blind) : E un copil, profesore.

GODIEU : A fost, Holz, a fost.

[OLZ : Cum adici ,a fost“?

GODIEU : E foarte batring, Holz.
sk aibd 14—15 ani.

SNERT : Nu d-as [ dat niei 12... Nu trebuie
si te superi, Godieu. Am viizut atilca
eadavre !

GODIEU : Ea e vie !

SNERT : $i pared vii, n-am wviizut destule !

GODIEU : 8i n-ai orbit inca ?

SNERT : De ce s orbese ?

GODIEU : 84 dezgolesti goliciunea mamelor
si a fiicelor noastre...

HOLZ : De fapt, i-ar trebui o rochie...

SNERT : Trebuia s#i-i fi oprit din boarfele
in care a venit impachetati.

MONK : Am sii-i adue una de la magazie.

NYISZLI : $nert, pin# una-alta... ia linioliul
ila, impitureste-l o datd, coase-l pe doud
laturi, §i croieste o gaurii pentru cap.

SNERT : Asta-i buna! Cu ce si cos?

NYISZLI : Ai aceolo in dulap catgut si ace!

SNERT : Mein Gott ! Numai croitor de dawe
inei n-am fost ! (Si se apucid de treabd.)

KAPO : M& uit la voi.. $i nu-mi vine a
erede.

HOLZ : Ce te supiirit, Kapo ?

KAPO : Cum vi puteti voi gindi la toate
{leacurile si nu vd gindiii la singurul lu-
cru cu adeviirat important ?

HOLZ : Care lucru ?

KAPO : $titi foarte bine. Si pot si vid mal
spun ei in lagiir a sosit un nou deta-
sament S5.5.. i asta poate si insemne
orice. Inspectia  Comandantului, tonti
trincineala lui, chiar uciderea de adinea-
urt a ,fantomelor™ care s-au  predat
- toate n-au alt rost decit si ne ami-
geasci. Intelegeti ? Ne pot lichida intr-un
ceas, intr-o zi, intr-o séptimind.. Dar
moartea ne-a fost hotiriti ! Ei, bine, a
venit timpul s& hotirim cef facem,

GODIEU (nelinigtit) : Ce vreli si laceli ?

IOLZ : Incid nu stin, Godieu, ined nu gtiu.
Tocemai de asta sintem aici.

KAPO : De ce minliti * Stifi foarte bine ce
trebuie si facem !

Trchute

NYISZLI @ Va sit zied, Kapo, nu {i-al schim-
bat parerea.

KAPO : De ce, s-a schimbat oare situalia ?
Nu. Atunci, niei eu nu mi-am schimbat
pirerea. Crede-md,  doctore, omoar-o cum
vrei, cu orieitds blindete, dar omoar-u !
E cel mai mare bine pe care poti si i-l
faci. S-0 lagi si ajungd incd o datd la
gazare, asta ar fi prea crud.

NYISZLI : $i s-o predim lui Mussleld, asta
n-ar fi o cruzime ?

KAPO : Dar st pui in primejdie atitia oa-
meni, asta ce este, o binelacere ¥ Crezi
ci de as vedea o cit de miecld sansi de
salvare, m-ag impotrivi cu atita indicjire?

NYISZLI : Si dacid .ar exista o sansi .

KAPO : Nu existit nici una.

ITOLZ : La ce te-ai gindit, doctore ?

NYISZLI: La soscaua care trece pec hngh

lagir.

MONK : Acolo lucreazi un detagament de
femei,

NYISZLI : Dacid le-am putea trece copila,
femeilor le-ar fi mult mai lesne s-o as-

cundi. Nim#nui nu i-ar da prin minte
s ecaute printre femei o fetiji moartd,
$i urma i s-ar pierde definitiv.

IOLZ : Dar cum si scoli copila din incinta
crematoriilor ?

NYISZLI : Cu ajutorul lui Mussfeld.

KAPO : 8i 11 vezi tu pe Mussfeld facind
trebugoara asta ?

NYISZLI : Nu, nu-l vid. Dar putem incerea.

KAPO : La urma urmet.. {Sesizind in jurul
lut o wmirare.) Fiti linigtifi, nu mi-am
schimbat pirerea : si acum, ca §i adinea-
uri, cred ci solujia cea mai bunid ar fi
st preddim fata. Dar existi totugi un
motiv deosebit de puternic pentru care
ar trebui si inteim In vorbd cu Muss-
feld...

HOLZ : Ce motiv ?

KAPO : Stie. (Tacere.)

MONK : Si crezi intr-adeviir cii stie ?

KAPO : Fird nici o indoiala. Daest bandipii
#istia au atifia informatori ¢ifi binuim
noi, la ora asta Mussleld trebuie si stie
precis ¢ avem o fald sciapati de la ga-
zare. Si dacll tace e numai pentra ca
si ne pund la ineercare si si vada daci
sintem in stare si-i aseundem ceva. Dar
mult n-o s tack.. Acum infelegeti care

e dilema ?
SNERT (tot pungdlind la sacul fetei) :

Care ?

KAPO : Dacit el stie si noi ticem, e in stare
st porneasci o anchetdi, si ancheta poate si
declanseze lichidarea noastri  imediata ;
daci el sgtie, gi-i spunem, existi sansa
ea dobitocul si prefere si-gi spele rufele
in familie mai degrabf decit si lasi la
iveald e e un paznic timpit si incapabil.
ciiryia i-a fugit un mort de la gazare.
Trebuie sé&. mizém pe ideea c# nu tine
s pard un timpit.. Pe miza asta e toati
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gansa noastri. $Si trebuie si me gritbim
s-0 jucdm inainte ea dobitecul, infricosat,
si-yi piardd ribdarea.

NYISZLI : Esti, agadar, de piirere sii-i vorbim
lui Mussfeld ?

KAPO : In orice caz trebuie si-i vorbim.
Si, daci tot trebuie sd-i vorbim de fata
asta, nu vid de ce, la urma urmei, n-am
incerca s-o salviim.

SNERT : $i cine va fi indrdzneful care va
risca un glonte in ceald pentru ca si-i
faci bestiei o asemenea propunere ?

GODIEU : Eu. (Técere.)

KAPO : Dumneata ! (Suspicios.) Al devenit
atit de bun prieten cu Mussfeld incit
iti poti ingidui si-i faci o asemenea pro-
punere ... Godieu, n-ai vrea mai degrabi
si ne lamuresti cum se face cii adineauri
au fost omoriti sapte ingi, in timp ce
dumneata ai seipat cu viati 7. Hm, ce
lueru nemaipomenit le-ai spus de te-au
crutat ?

GODIEU : Adeviirul, Kapo, si numai adevi-
rul.

KAPO : Care adeviir ?

GODIEU (naiv) : Ca sint un inger. (Tdcere.)

KAPO : Un inger l.. 3i i-ai spus dumneata
asta Comandantului ?

NYISZLI : I-a spus-o.

GODIEU : De ce s& nu-i spun?.. Dacd sint..
sint.

KAPO : $i a fost in stare el sii te creadd?

GODIEU : Din péicate, nu, mii tem cii nu..
Dar cine gtie : poate cii totugi m-a cre-
zut. Altfel de ee m-ar fi erutat?

KAPO : Si Mussleld a. fost de fapa ?

NYISZLI : A fost.

GODIEU : Bineinteles. Acum pricepeli de
ce vreau si-i vorbesc eu ?

NYISZLI (blind) : Nu, Godien, nu dumneata.

GODIEU : Daci nu m-a omorit Comandaan-
tul, n-o si indrézneasci nici el.

NYISZLI: Asa-i, Godieu, aga-i! $Si niei nu
incape indoialfi ci Mussfeld ar avea oare-
cari motive si se teamii de dumneata..
Dar 'nu cumva teama asta va lucra mai
degrabi impotriva decit in favoarea du-
mitale ?

GODIEU (mihnit) : Nu cumva credefi ci-mi
lipseste eurajul ?

NYISZLI : O, nu.. Diplomatia. Aga cii cel
mai nimerit ar fi si-1 vorbese eu. $i, de-
altfel, nici nu mi-ar i atit de greu pe
cit v& inchipuifi.. N-ar fi prima oard
cind as sta de vorbi cu el.. o datd
sau de dou#t ori i-am dat chiar unele
sfaturi medicale,

HOLZ : Si crezi serios eii poli intemeia ceva
pe recunostinta lui Mussfeld ?

NYISZLI : Nu., Nimic.
ingidui sii-i vorbese.

IIOLZ : Totusi, stii ce righ !

NYSZLI : Stiu.

Dar micar imi va

HIOLZ : 5i stii ¢4 dacd dai gres esti un
om mort.

NYSZLI : Stiu.

HOLZ : Bine, atunci incearci.. O dati ti-a
mers giretlienl cu mortul pentru autopsie!
Poate ai s mai izbulesti o dati.

KAPO : De data asta, nu.

SNERT : §i de ce nu ?

KAPO : Singur nu va izbuti nimiec.

MONK : De ce singur? Cu Dumnezeu vor
fi doi.

KAPO : Dumnezeu e mare, dar si el are
uneori nevoie sid fie ajutat ca si te
ajule.

MONK : Si cine vrei si-l ajute pe Dumne-
zeu, Kapo... tu ?

KAPO : De ce nu? Nici recunostinga, nici
diplomatia, nici degetul lui Dumnezeu,
nimie n-o si-l urneascd pe Mussfeld. Cu
el trebuie vorbit altfel. $i numai eu stin
cum.

HOLZ : S
cum ?

KAPO : Pentru .cii amindoi, Holz, amindoi
sintem nigte ueigasi.

HOLZ : Asta e singurul tiu argument ?

KAPO : Mai am unul. {Tdcere mare.) Lu-
crim de mult fmpreund, Eu am jefuit
pentru el, el a weis pentrn mine. (Tdce-
re.) Asa-i edt n-ali fi binuit ?

NYSZLI: Mai ai gi alte argumente ?

KAPO (scoate din buzunar un disc wmic
de metal) : Stii ee-i asta ? (Semn unanim
din cap.)

NYISZLI : $tiu. Desi n-am vizut incd nici-
odati.

KAPO : Atunei, priveste bine... E aur. Aur
dentar. Dintii ‘odatd smulgi, sint topifi,
tragi in discuri §i expediafi la Berlin.
Intre topitorie §i expeditie dispar mai
totdeauna citeva buciti. Avem sapte bu-
citi, nu-i aga, Holz? Le-am strins ‘cu
gindul la evadare. Dar ce nu stip e ei
am fi putut avea nouvid.. Doudt le-am
furat eu. Daci Mussleld le vrea, i le dau
Poate ei rdscumpdirarea unui  eopil le
va gterge de tot singele. Sau nu aveli in-
credere ?

de ce crezi cii numai tu i

HOLZ : Nu ne-ai spus nimie, Kapo, care
sit nu [i stint dinainte.

KAPO : Ziu, Holz ? Atit de multe stii?

HOLZ (ecalm): Da, stiu. Si probabil ei si
tu stii tot atit de bine ea si mine ¢a
sintem intr-un loc gi intr-un ceas in ecare
nu ne leagii deeit aeeeasi spaimi gi ace-
lasi tel. Dacd ceilalfi n-au nimic impo-
trivi, eu i{i daw “votul meu. (Tdcere)

SNERT : Ag wvrea si-{i pun si eu o intre-
bare, Kapo.. La urma urmei, de ce te
omori tu atita: de mila [fetei, de mila
noastri ...

KAPO : Nu, nu de mila voastrd L.. De mila
mea. Ca si seap de aici nu se poate
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decit imprenandi cu vol. Singur sl one-
putincios, Helz are dreptate v ne inro-

deste npumal accensi nevoie.

MONK : Nu s-ar zice ci ai
serupule.

KAPO.: Dacid as i avut, ag [i fost mort
fnci de acum patru ani. (Cu o privire
eirculard.] Credeli cumva et gregese !

HOLZ {caleindu-gi pe inimd) : Nu, nu gre-
sesti. Ma intreb numai de unde ai ago-
nisit o asemenea inimi.

KAPO : De unde ? L. Am ficut destul riu
in viala mea, ca si am curajul de a face
si nifel bine.

SNERT : Atunei e in reguls !

HOLZ : Bine, vid ci nu sinteli cine slie ce
fericili, dar sinteli de acord. (BRece) 8i
acum, Kapo, spune-mi: cum ai de gind
sii procedezi ?

KAPO : Cum si procedez ? L.. Am sii-i spun,
fireste, cii am fata. (Tdcere.) De ce ma
priviti asa ?

GODIEU : Cum, adici...

HOLZ {intuneecat) : Vrei si-i spul ed al fata ?

KAPO : Nu finjeleg.. Vreli si-i cer s-0 sal-
veze §i in acelasi limp sd nu-i pomenese
nimic de ea ?

GODIEU : N-ai sit faci asta'!

KAPU : Ba da, bitrine, am s-o fae.

GODIFU : N-ai si poti!

KAPO: Am sa pol. Si
trebui sit mi gritbese.

HOLZ : 8i o sii spui i unde e copila?

KAPO @ No-i Mussfeld atit de prost si puni
intrebiiri  de prises. Oricum, stie foarte
bine si el: multe ascunziitori nu sint pe

cine stie ce

ered chiar ci ar

aici.

SNERT: §i wrei s#i-i. pomenesti cumva §i
de noi ?

KAPO : Am fost de wncord, Snert, i sint

un ticilos, dar nu-mi amintese s vi i

spus ¢ sint un  dobitee. Fiji  limstili,

voi lua asupri-mi toatd rispunderea.
HOLZ : La urma urmei, ce vrei sd-i spui?

KAPO : Vorba lui Godieu: adevirul. 8i
adevirnl e ¢& o fatd a scipat de la
gazare,

MONK : Numai atit ?

KAPO : 8@ cd, bineinleles, am ascuns-o, si
efi vreau sii stau de vorbd cu el

NYISZLI: Si ai si-l poftesti si vind aiei ?

KAPO : Stifi eumva vreun loc mai
unde se poate vorbi mai ferit ?

ITOLZ : 8i cu lata ce facem ? Afarfi nu mai
putem s-o seoatem !

KAPO : Nu, alarsi, nu ! Cred cii cel mai bun
lueru ar fi s-o ducem dineslo, in ,ea-
mara cu morfi®.

HOLZ : 8-0 ascundem, adicd, printre femeile
moarte ?

KAPO : N-am pretentia ci e o idee gro-
zavii.. Dar, daci Nyiszli a reusit s-o
dea o datd drept un cadavro, nu vid
de ce n-am reusi i nol.

MONK : S8-0 ageziim pur i simplu pe eca-
davre ?

sigur

KAPO : Cu tolii tréim pe cadavre, Monk.

MONK : Dar o fatd wvie printre lesuri ?

KAPO : Oricum aparline mai malt moriilor
decit viilor.

HOLZ : Bine, vad ei te-ai gindit la toate..

KAPO : Un Kapo fird eap e pierdut.. Cre-
deti eii am gresit pe undeva 7. Ce spui,
doctore ?

NYISZLI : Nu, nwi gresit.

GODIEU : Eu... eu am incredere.

HOLZ ¢ ¥Vrei sa-i vorbesti singur ?

KAPO : Vrea cineva si fie martor ?

MONK : Deoctore... am impresia ci fata trage
eu urechea,

NYISZLI : Iatd el a ficut ochi!

GODIEU : Biata mea fetili ... Nu wvrei s
te ridici §i si umbli ? (Sprijind [eta s
fata se ridicd in capul easelor, stringind
linfoliul la piept.)

NYISZLI : Imi  dai
treazii de mult ?

FATA : Da.

NYISZLI : Si ai auzit cumva ce am vorbit ?

FATA : Da.

NYISZLI : Cred cii nu te temi de noi.. Stii
ei-li sintem prieteni, nu-i aga ?

FATA : Da.

NYISZLI : Ai putea si stai in gezut?

FATA : Nu stiu.

NYISZLI : Vrei si fncerciim ?

FATA : Da. (O sprijind. Fata se ridied in
sezut, dar rdmine in mijlocul meser de
autopsic, sprijinitd de doctor si de son-
derigti.)

NYISZLI : Va sii zied, putem sta aga, da?

FATA : Da.

NYISZLI : Te sim}i mai bine ? (Semn din
eap.} Ti-e mintea limpede ? (Al semn.)
Vrei sit ne spui cum te cheami ?

FATA : Elsa.

NYISZLI : De unde esti ?

ELSA : Din Roma.

NYISZLI : Mai ai in lagir pe cineva ?

ELSA : Au murit.

NYISZLI: Nu mai ai pe

ELSA : Nimeni.

NYISZLI : Bun. Va sii zied, |i-e mintea lim-
pede. Ai priceput despre ce am vorbit
adineauri cu prietenii mei ?

ELSA : Da.

NYISZLI : Asadar, stii ei vrem sit le sal-
viim ! {(Elsa dd din cap.) Nu va fi fesne,
dar vom incerea... Numai el trebuie s
fii cuminte i sii al incredere iIn noi.
{Semn de intelegere din partea [etei)
Flsa... peste pujin va veni Mussleld..
Bineinteles, nu se eade s te vadi. Cum
nu avem unde si te ducem, vrem si le
ascundem dincolo... Acolo sint niste fe-
mei moarte... Vrei si-li fae o injeclie si
in tot timpul #sta st dormi fard grija ?

ELSA : Nu. Am dormit destul.

NYISZLI : Dar n-o sii-}i fie frici de mor{i ?

ELSA (obositd) : §i eu am fost moarti.

NYISZLI : Nu uita: orice s-ar intimpla si
auzi, va trebui si taei.

voie, Godieu 7. Lsti

nimeni ?
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ELSA @ Oare nu din tieere vin 7

NYISZLI : 81 dae#t Mussfeld wva
usa, va trebui si faci pe moarta.

ELSA : Pe tret sferturi si sint.

GODIEU ¢+ Oricum, nu trebule si-fi fie Iri-
cif... Atit timp ¢t eu sint aici no lrebuie
s te temi de nimic,

HOLZ : Ce vrei si spui ?

GODIEU : N-a pomenit Kapo-ul de un mar-
tor ... Eu am si fiu martorul lui.

KAPO : Un wuveigas i un nebun! Vom fi
cea mai strasnich pereche de avoeali din
citi s-au prisit sub soare.

NYISZLI : Snert, gata rochia ?

SNERT : Gata! Numai sd croiesc deschizi-
tura pentru eap ! {Cu o foarfecd mare
taie, pe jundul sacului pe care l-a cusut,
o gaurd.) Gata, s-a ficut ! Prinjesa e ser-
vitii. Balul poate s ineeapi.

GODIEU : Vrei si te imbraec eu, Elsa?
(8emn de acceptare. Bdtrinul it trage
wsacul™ peste ecap.) Asa, fala mea. Si
acum, vin' eu mine! (O ia in braje)
Snert, deschide uga L.. 5i tu, Kapo, adu-l
pe Mussleld. (lese cu Elsa in brafe, ur-
mat de Snert.)

MONK : Daci Mussfeld va da peste ea o
va impusca imediat.

HOLZ : N-o si-i treaci prin cap ci e alit
de aproape.
KAPO : Si daci
sii rabde ?
NYISZLI : O s3 aibd... De fapt, e atit de
epuizati ci nu m-as mira si lesine sau

sit adoarmi.

HOLZ : Bine, ce s-a hotirit e hotirit... E
timpul sii pleciim.

NYISZLI (citre Kapo): Vezi, Kapo, ai griji
de Godieu, s#i nu faci vreo prostie.

MONK : Dumnezen si vi ajute!

KAPO : Daei existi, Monk! Dacl existy!

MONK : Existii, Kapo, si ai sii-l auzi azi
vorbind cu gura ta.

KAPO : Intr-un minut, v-afi
toyii ! (lese.)

HOLZ : lesi tu, Monk... (Monk iese.) Si
dumneata, Nyiszli | (Nyiszli iese. Holz
arunci o privire spre uga de la cdmard®.)
Griibegte-te, Snert ! (lese. Snert reintrd,
urmat de Godieu.)

SNERT : Au gi plecat ?

GODIEU (inchizind uga in urmd cu bdgare
de seamdi) : Au pleeat. (Se privesc atenfi.)

SNERT : Ai emotii, biitrine ?

GODIEU : Eu?.. Parei am pleca
drum. N-ai impresia 7

SNERT : Chestiunea e s nu ajungem pe
lumea cealalti.

GODIEU @ 8tii... rugii au un obicei frumos.
Inainte de pleach careva la drum, se
asazi §i se reculeg in ticere. Intotdeauna
mi s-a piirut ¢ asta e un fel de rugi-
ciune sau de fmhrétiaam comuni... Nu
rei, Snert, si stai oleacd cu mine? (Se
asazd.)

deschide

fata n-o s aibfi putere

evaporat cu

la un

SNERT : Bine, daca wrei dumneata.. (Se
agazd)  Numai ¢ ar eam {i timpul s-o
Rémii

sterg. {Tdcere.) Ei, de-:ien’i gata...
eu bine, bitrine.. 5i ia seama ce vor-
besti |

GODIEU : Nict o griji, Snert! Neot fi eu
mare diplomat, dar intotdeauna am fost
un bun psihiatru. $i ce este oare psihia-
tria daci nu o diplomatie in luptd cu
spiritul tenebrelor ? {(Snert i face un mic
semn de adio §i iese.) $i acum, Doamne,
ce are si mai fie ? {Se ridicd greoi, se
indreaptd incet cdtre uga de la edmara
st o intredeschide binigor. Cu degetul pe
buze.) St, niei un cuvintel, fetifa mea...
{Inchide usa, revine pe scaunul lui gi
agteaptd... Atunci  intrd  Mussfeld i
Kapo-ul.}

MUSSFELD (eu mina incd pe elanfd, cu un
semn din cap cdtre Godieu) : El ce cauts

aici ?

KAPO : E martorul meu... Cel care ingri-
jeste fata,

MUSSM:LD Aba ! Ingerul! (Scrutindu-i

atent.] Va si zicit, voi amindoi... {Inchide,
in fine, uga i privegte in jur.) Unde sint
moriii din zori ?

KAPO : Acolo unde dorm morfii de asearii.

MUSSFELD (ocoleste incdperea pind ajunge
in dreptul ugii ce dd in odaia de aldturi
§i o deschide brusc. Privegte citdva vreme,
in eele din wmd o iInchide): Si fata
unde-i ?... V-am intrebat !

GODIEU (eu o mina linigtitoare pe brajul
Kapo-ului, soptit) : Lasi-mi intii pc mine.
{Tare.}] Mussfeld.. Nu te mai doare
braul ?

MUSSFELD (uluit) : Ce spui ?

GODIEU (blind, totusi nu fdrd oarecare
autoritate  profesionald) :  Ti-am  spus :
stai jos | (Mussfeld se agazd.) Pari foarte
agitat $i n-as vrea ca din cauza mes,
sau a bietului nostru Kapo, sii phjesti
ceva.

MUSSFELD ({stupefiat) : Ce sfi piijesc ?

GODIEU : Poti si stii ? S-ar putea, de pilda,
de enervare, s faci o eomolic, cum s-ar
spune, si te pileasci damblaua §i si te
pomenesti direct in iad.

MUSSFELD - {ginditor) :  In iad? (Cétre
Kapo) Care iad ? Ce vrea de la mine ?

KAPO (eu un szimbet nelinigtit): Nu stiu,
zliu. Asta nu era previizut.

GODIEU.: O, nu e wvorba de iadul banal
al lui Belial. Adeviiratul iad e aici. La
erematorii.

MUSSFELD (gindimr}: La crﬂmamrii, Go-
diau'*' .. N-ai impresia ci mi ecam ame-
nin{i ? (Citre Kapo.) Hm, nu i se pare ?

GODIEU : Ce st laec? Daci asa e regula
jocului !

MUSSFELD : Si daci in loc s dambla-
gese §i sii ajung la crematoriu, vii curi}
pe amindoi ?

GODIEU : Asta nu se poate.
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MUSSFELD (blind) : Godieu, stit bine i
esti cam nebun.. Nu wvrei si vorbest
mai deslugit 7 De ec si nu se pouatdi ¥

GODIEU : Pentru ¢ dacd eu §i Zager nu
iegim vii de aici, vei [i denunfat Coman-
dantului ed ai salvat o femeie de la
gazare §i cd al incercat s-o scoli din
lagir.

MUSSFELD : Ce idee timpitd !

GODIEU : Ei, pu-i chiar asa de timpitd dacd
poale si omoare un om ca dumneata.

MUSSFELD : Trebuie sa fii destul de nebuan
ea s-0 poti inchipui.

GODIEU : In privinta asta, slavi Domnu-
lui, nu se poate spune ci nu sint destal
de nebun.

MUSSFELD : Va si ziei, am salvat o [e-
meie... Poate chiar o evreicd L. 5i si
mai spunil careva ci sint o bestie! $i
ag putea si aflu si en pentru eo um

facut-o ?

GODIEU : Foarte simplu: pentru cd era
ibovnica ta.

MUSSFELD : Aiurea! Cine ar putea si

creadit ?

KAPO : Oh, in privinta asta, domnule Ober-
scharfihrer... Stifi, intoldeauna se giseste
un dobitoc plitit s& creadd orice.

MUSSFELD : De data asta, nu! Si stifi de
ce 2... Pentru ci de zece ani (izbucneste
in ris), de zece ani incoace sint complet
impotent. {Ride.} Aga-i ci nu v-ali oy
teptat la aga ceva ?

GODIEU (nitel derutat) : Aga-i, nu ne-am
agteptat. Dar asta nu prea schimbi lucru-
rile. Cel mult vei [i socotit un impotent
pervertil.

MUSSFELD {amuzat): Si
vor crede ? )

GODIEU : Atunci, vor crede, sii zicem, cii ai
fost cumpdral.

MUSSFELD : Eu!?.. De cine, de niste pi-
duchiosi ca voi ? Cu ce ?

GODIEU : Cu aur.

MUSSFELD : Aiurea !
seasch la mine aur ?

GODIEU : Nici o griji : vor glsi.

MUSSFELD : Unde ?

GODIEU : Oriunde L. In haine, in cameri..
Poate chiar cii existd §i o tainifi !

MUSSFELD {nedumerit) : Ce lainiti?

GODIEU : O tainifa cu aur! $i pe lingd
aur : un costum civil §i o legitimalic pe
nume striiin, cu fotografia dumitale. Cele
mai bune dovezi ¢ii inlenlionezi si rd-
dezi si si dezertezi !

MUSSFELD : Bine, dar nuo existi niciieri
o asemenea tainifi !

GODIEU : Ba, de ce si nu existe ? Fxistd !

KAPO (cu un suris): Asta, cam asa-i.. De-
ce sit nu existe ?

MUSSFELD (cdtre Godieu) : De unde stii?

GODIEU : Pentru ci eu insumi am pregi-
tit-o. Si am pregitil-o anume pentru ca
st te compromit $i sd te pun la zid.

dacit totusi nu

De unde sid se gi-

MUSSFELD : S8 ma bald Dumnezen daed

mai sliu ce sd ered.. Nebun esii sau
ticilos ?
GODIEU : Prefer nebun. Bineinteles, ar fi

inutil s& mi omori... Cei care te vor de-
nunta cupose lainifa tot atit de bine ca
si mine $i o vor indica [ardi gres!

MUSSFELD (stapinindu-se) : $i crezi ci ar
indrizni cineva si mi denunte ?

GODIEU : A, crezi eii nu se va gisi cineva
care s-o faci ?... Dar cei care le-au de-
nuntat Comandantului el te imbeli in
fiecare noapte ?... 5i, apoi, ia stai si gin-
degte-te : eifi ingeri ai impugeal acum un
ceas ?

MUSSFELD : Sapte.

GODIEU : Miine vor [i alfi sapte si, daeci
va trebui, in fiecare zi, pini la sfirsitul
lumii, se vor giisi sapte drepli care =i
moard. Si tu crezi ¢i un inger bilrin ca
mine n-a putul s giseascd gapte ingi pe
care si-i inarmeze cu un denun} impo-
triva ta ? Niel micar nu vor trebui si
se prezinte.. Un denun{ anonim ¢ un
titil la fel de bun ca oricare altul!

MUSSFELD (rinjind) : Cum s-ar spune:
sint minat ca un pod strategie ! 31 in-
gerul denunlitor stii gata sii apese detona-

torul | (Cdtre Kapo.} Ce spui de 1loate
astea ?

KAPO : Bine chibzuit! Noui,” istora, mai
hirgifi in rele, nu ne-ar i trecut prin

cap o Irebusoard atit de stragnicit ... Un
singur cusur are bomba asta @ nu existi.

GODIEU  (,trddat®) :  Cum, adied, .nu
existd“ ?
KAPO (blind) : Dragi doctore, crezi oare
c¢i domnul Oberscharlithrer ¢ atit de
ageamiu s creadi eA intr-un interval
de un singur ceas, de c¢ind a apiirut [ata,
ai avut rigazul’ si gisesti lainita, s-o0
umpli eu aur, si faci rost de o legiti-
matie, de o fotogralie i de haine civile,
si st mai gisesti §i sapte insi eficors si
le fmpirtigesti secretul ?

MUSSFELD : Bineinteles, nu-s chiar atit de
ageamiu !

KAPO : Desi, domnule Oberscharfulirer,
siguri de tot nu putem fi. La urma ur-
mei, cursa asta putea sd fi fost pregi-
tithA cu mult inainte — asa, din nevoia
de rizbunare — iar aparifia fetei si-i fi
dat doar ideea de a o folosi cu un ceas
mai devreme §i pentru un fel mal inalt.

MUSSFELD (ecldtinat)) : Mda, si asta e cu
putinti ! (Ezasperat.) Dar, in delinitiv, ce
vreti de Ia mine ? Ci ceva wrefi voi,
nu-i aga, Godieu ?

ZODIEU : Bineinteles !

MUSSFELD : Ce ?

GODIEU : Da, asta-i intrebarea ! Ce ? Ca, de
vrut, am wvrult noi parci eceva. Dar nu
mai stin ce.. Hm, ce vrem nei, Kapo ?

KAPO (nelinigtit) : Copilul, Godieu, lata.
GODIEU : A, da, fetita... Adiea, care fetija ?
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AMUSSFELD {edtre Kapo) : $i vrei sa mi
faci s& cred ef nebunul #sta a aval atila
tirie de judecatd s# completeze impo-
triva mea ?

KAPO @ Nu, nu vreau.. Desi, la drept vor-
bind, de la un nebun te poli astepin
la orice, Dar de ¢e si ne gindim daed
Jbomba” lui Godien existit sau ba? Eu
pot si vd ofer ceva mai de pre} s nu
incape indoiali ci ce vi ofer en existd.

MUSSFELD : Ce ?

KAPO (scotind discul de aur}: Astal.. Nu
e prima oardi cind vedeli aga ceva, nu ?
Dar e prima oard cind vi se oferd doud
bueiiti.. Si fiecare  bueatd  cinliiregte
160 de grame. Nu, nu trcbuie s& mi
impuseali pentru ca si puneli mina pe
aur. Vi-l dau de buniiveie. Tot. Adiea,
deocamdati un dise, ¢ la mine n-am
deeit unul.

MUSSFELD : Ce wvrei si eumperi cu el?

KAPO : Viaja fetitei.

MUSSFELD : S8i ce
mi-l vei da ?

KAPO : ¥i l-ag da imainte.

MUSSFELD : Si daei iau aural gi
fata, si- vi impuse si pe voi ?

KAPO : E foarte cu pulinji

MUSSFELD  (banuitor) : Crezi ch
stare ?

KAPO : Ba da.

MUSSFELD : Crezi ¢ me-ar putea impiedica

garaniie as avea c¢ii

impuse

nu-s  in

cineva ?
KAPO : Nimeni.
MUSSFELD  {mereu surprins}: Atunci..

nu-nleleg | Pe ce te bizui 2 Nu face un
om c¢a line un asemenea pas [Ard sfi-gi
ia miasurl de siguranii L. Nu eumva..
Nu cumva m-ali atras inir-o cursd ea
s mit omoriti 7

KAPO {ealm) : Dacii vroiam aga ceva puleam
s# vt omor de la bun ineeput!

MUSSFELD : Ei, drace, nu prea cred o
ai avul oeazia !

KAPO : Cind am intrat aici, am fost o clipi
in spatele dumneavoastri. V-as [i putut
gitui [ard nici o greulate,

MUSSFELD : Nu cred... Nu de alta, dar e
foarte greu si faci s dispari un cadavru
ca al meu !

KAPO : Nu chiar atit de greu L.. Pe masa
de autopsie, Godieu v-ar [i tdiat frumu-
sel, buciiti-buesfele, si in trei gileli sani-
tare v-as {i ciirat de-a dreptul la crema-
toriu, Niei miear nu s-ar [i stiul ce ali
devenit. Probabil e ati §i fost dat de-
zertor !

GODIEU {nitel senil) : Strasnici idee !

KAPO : Cit priveste uniforma.. Sintem eam
de aceeasi misurdt, nu? Mi-ar [i prins
foarte bine la un caz de evadare.

MUSSFELD {palid) : $i ti-a treeut prin cap
asa ceva ¢

KAPO : Da.. dar numai o clipi.

MUSSI;EL!): Si atunei de ce nu m-ai omo-
rit

KAPO : Nu v-am spus 7. Pentru e& vreau
sé salvali fata. Ce sa faec eu cu un sub-
ofiter mort ?

MUSSFELD {profund neinerezdtor) : Zager.
nu cumva contezi - vorba lui Go-
dicu ! — pe faptul ci ar trebui sd-mi
fie friet de prietenii i din lagir ?

KAPO : Care prieteni? Un om ea mine,
domnule Oberseharfithrer, nu are prieteni,
numai firtaji... Acum, e adeviirat et sint
printre ei unii eare ar fi foarte bueurogi
st vii inece intr-un closet, sau si vi
arunce de viu intr-un cuptor. Dar mai
intii ei sint foarte lasi, si in al doilea
rind n-ar riseca niciodath numai §i numai
pentru ca sl rizbune un mort netrebnic
ca mine.. Nu, credeli-mi, nu se eade
niciodatd s ne amigim prea mult in pri-
vinja prietenilor nostri ! $i, apei, odald
mort, cu ce m-ar incilzi rizbunarea lor ?

MUSSFELD : 8 vrei tu sii-mi spui efi un
tichlos ca tine se predd legat de miini §i
de picioare firi si-si ia nici cea mai
micli precaulie ?

KAPO : Dar ee altceva  as
pentru ca si salvez fata 7

MUSSFELD : Zager, s nu-mi spui mie cf
esti tu omul in stare si te saerifici!

KAPO : Fereasci Dumnezeu ! Mai iIntii e,
dacii vii conving si salvali fata, e de la
sine infeles ¢i sint salvat §i eu... lar,
daci nu vi conving, si omorili fats.

MUSSFELD : Ei da, atunci ce se intimpld ?

KAPO : Nu viad de ce ar trebui st ma
omorfli si pe mine, 5i, atunci, unde e
sacrificiul ?

MUSSFELD (Jurios) : Dar indrizneala 1ta..
si  amenintirile tale camuflate.. Nul..
Nul.. Nul. Nu cred nimic. Esti prea
ticalos... $1 prea realist... §i prea viclean...
Nu esti tu omul care s te sacrifici..
E aici o cursli, numai n-o pricep ! Auzi?
Nu cred !

KAPO {inclestat) - Mussfeld !

MUSSFELD : Si& nu mi tuluiesti | Godieu
e nebun, dar tu nu esti! Tu esti rin, i
afurisit, si ucigas. O mie de ani de ai
mai avea de teiiit §i . fned mpeai {1 in
stare sii diruiesti un  minut din wviata
ta L.. Fiinded nu poli ! Nu esti in stare !

KAPO {ew ochii inchisi} @ Maussfeld, te-ai
intrebat vreodati cine sint eu?

MUSSFELD : Asta-i buni ! Cine sa fii ? Un
gunoi, o bubi neagrii, jegul pimintului.
o stafie care se crede om.

KAPO : Stii tu pentru ce sint in lagir?

MUSSFELD : Cine nu stie ci esti un uei-
gas ?

KAPO : Dar stii si pe cine am ucis 2... Ai
auzit vreodatdl, pe vremuri, de unul eare
a nivilit intr-o biserich ecu toporul in
mingd ... A spart toate odoarele  cele
sfinte, a omorit pastorul si a dat foc!

MUSSFELD : Da, pared imi amintesc ceva..
A fiacul vilvéd mare pe vremuri.. Dar nu
mal stin cum il chema.

putea sa fac
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KAPO « Sa-fi spun eu! Raumer.

MUSSEELD (stupefiat) : Vrel sit spui..

KAPO : Da... cu sint déla. Zager e doar nu-
mele unuia ciruia i-am furat si viala i
numele. Co numele lui am ajuns uiei.
Nu stiam pe atunci ci actele lui mi vor
aduce intr-un lagir.

MUSSFELD : Puteai si spui adeviiral.

KAPO : Adeviarul me-ar i trimis  cilliului,

MUSSFELD : 51 indriznesti si-mi spui mie
toate astea ?

KAPO : Dacit oricum vrel sii mi omorl, cui
alteuiva ag mai avea timp sii mi spove-
dese 7 Un lueru si stii : oricare mi-ar fi
numele, eu tot &la sint. 51 eu sint dla
eiiruia  difteria i-a luat doi copii intr-o
singurd zi. St au murit in lipsa mea..
St eu n-am fost lingd ei ! Atunci m-am
certat cu Dumnezeu ! 51 am pus mina
pe topor. Si cu teperul in mind wm
intrat in biserici.

MUSSFELD : Tu !

KAPO : Acum erezi ci sint in
orice ?

MUSSFELD : Da... cred.

KAPO : Atunci, bagi-ti revolverul in buzu-
nar si uitd de el.

MUSSFELD : Mz intreb numai: de ce {ii
atit sit salvezi o fali oarecare 7 i care
o Ii si evreicii, pe deasupra !

KAPO : S& zicem ¢ am pus un rimasag L.
Dacst fata va fi salvatd, Dumnezeo existii.

MUSSFELD : Si tu vrei ca eu... eu, Mussfeld,
Oberscharfiihrer al companiei de pazi,
triigiator de elitd si ucigas cu toptanal.

stare  de

eu si fiu codosul tiu pe lingd Dumne-
zeu ?
KAPO (intunecat) : Da.
)

MUSSFELD :
KAPO : Stiu.
MUSSFELD : Doamne, ce de lucruri cara-
ghioase mai potrivesti §i tu! Daci nu-l
ascult, trebuie sii-i omor pe amin.loi,
Daci il ascult, m# vor spinzura proprii
mei soldati. Acum, spune si tu, Godieu,

pe cine si prefer, pe mine sau pe voi?

GODIEU : Stiu eu? L. Nu te-ai plictisit
oare sii te tot preferi numai si numai
pe tine ?

MUSSFELD : Toemai asta-i ciudiilenia : et
mereu mi prefer pe mine $i mereu omor
pe alfii.. Si cind te gindesti cii am venit
aici crezind cit e rost de invirteali ! Ca
s scap de front! $i uite ci intr-un
singur ceas omor aiei mail mulfi oameni
decit as i putut omori pe front intr-un
an intreg. Bunicul meu a ficut tot riz-
boiul din 1914 si n-a tras un glonte...
Era un luteran eu frica lui Dumnezeu.
Iar eu : trigitor de eliti ! Si stii ee sint
in civilie ? Cofetar ! Asa-i i nu-li vine
a crede ? Imi pliceau duleiurile ! Dar
de unde si-mi treaci prin cap cd or si
mi pund  si impuse cltud  zialica de
lungit ? $i cit o si mai dureze asia?

Kapo... tu stit ece-mi  ceri?

KAPO : Plodi in ziva c¢ind te vor impuseca
si pe tine, si pe soldalii tdi, pentru ea
secretul s fie apdrat pind la urma.

GODIEU : In ziua aceea, bunul si inimosul
nostru  prieten, Oberscharfithrernl Mol
ili .va trinti un glonte In ceala... un
plumb moale de sase milimetri, eare per-
foreazii bulbul, aderi la os §i nu. mai
iese defel...

MUSSFELD (intunecat) : Si crezi cii, dact
ti-as salva fata, fapta asta mi-ar agonisi
iertaren cuiva ¥

GODIEU : Cine si te ierte, Mussfeld, eu,
fata, cei vii, cei morl{i, Dumnezeul evrei-
lor, Dumnezeul papei, Dumnezeal lui
Luther... Cine ? Te rog sit mi crezi : n-am
nici o impulernicire si negociez mila lui
Dumnezeu.

KAPO : Nu, Mussfeld, oamenii nu te vor
ierta. Poate, eu. Dar la ce-{i trebuie {ie
iertarea unui ucigag ?

MUSSFELD : Bine, fie g1 pe gratis! 8a
zicem ci ag fi de aeord.. Dar [ifi atenii:
n-am spus ei sint” @ Am spus: ,si zi-
cem” L., Cam in ce chip v-ati gindit voi
si salviim fata ?

KAPO : Dact am seoate-o din crematorii i
am trece-o in  detasamentul femeilor de
la sosea, 1 s-ar pierde urma st ar fi
salvata.

MUSSFELD : Poate eid da, poate ¢i nu..
Dar mai mult ca sigur ¢ii nu.

KAPO : Adica, ce vrei si spui ?

MUSSFELD : V-ai gindit voi cine e [ata
asta ?

GODIEU : Cine si fie ?

MUSSFELD : O primejdie, Godieu, o pri-
mejdie pentru oricine o cunoagte, o apiird
si o adfiposteste ! Pentru el e destul s
scape o vorbii §i sintem morii.

GODIEU : Are si taca.
MUSSFELD : Asta n-ai tu de unde si ytii !

5i apoi.. cum vrefi sii salvez o fali de
care a aflat Comandantul insusi ?

GODIEU : Asta nu e adeviirat.

MUSSFELD : Ba da, Godieu ! Daci am aflat
eu... a aflat si Comandantul. Informatorii
nostri sint cam aceiasi | Si acelasi lucru
care te-a indemnat pe tine, Kapo, si 1e
gribesti s mi anunii, mi gribeste acum
pe mine si-i raportez Comandantului z
teama de a nu fi biinuit de¢ complicitate.
Insi chiar daed, in poflida oriciirei pru-
denle, m-as incumeta sd scot fata de la
crematorii, ce sansdi, vd intreb, ag avea
si izbindese 7... Nici una! Intelegeii ?...
Chiar de ay vrea.. n-ag putea. Penlru ci
nu-i cu putingi. E imposibil ! Si loati
seama : cu nu rise decit capul meu, voi

riseafi mai mult decit viala voastrd :
viala detasamentului de femei care ar
adiposti-o, viata Sonderkommando-ului

care a salvat-o gi, poate, chiar viala inire-
gului lagir. V-afi gindit la asta ? (Td-
cere.} Nu se poate si nu va [i gindil
Dar ali asteptat si auziti asta din gura
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mea. Al asteptat ea en s mi impotri-
vese: pentra ea voi si [ifi scutifi de po-
vara unei hotiriri. Dar de ce si hots-
rise cu pentru voi ! Hotirlli voi, 31 am
s fae 1ot ce veli hotdrl. Astept. {Tacere.)

GODIEU » Vreei s spui, Mussfeld, ci tre-
buie si alegem intre  viala copilulul i
viala lagarului ?

MUSSFELD 1 Da,
vreau si spun.

KAPO (simfind asuprd-i privirile nelinigtite
ale lui Godieu) : Da, bitrine, daci sintem
barbali si wvrem st privim adevirul in
fatfi, atuneci trebuie si recunoastem ¢l
asta e singura problemi.

GODIEU @ Com adicfi... vrei tu sii chemim
fata si si-i spunem ¢ trebuie s moard ?
{Tdcere.] Cum, se poate oare intimply asa
ceva 7 Si-i spui unei fetije care abia sa
ridicat dintre morii cfi trebuie s se ina-
poieze in bezni ?

KAPO {scrignit) : De ce te miri 7 Oare n-ai
fost niciodati obligat s spui boluavilor
tai cft sint condamnall sk moard 7

GODIEU (pierdut) : Ba da, am spus.. Dar
nu oricui.. §i niciodati wooi eopil

KAPO {eoplegit) : Godieu...

GODIEU @ Taei ! (Basvrdtit.) Vol, asasi-
nilor... a{i indriizni vreodati si spunefi
copiilor vostri ¢ trebuie si moard ¢

KAPO : Poate... poate ecit nu e obligatorin
sii-i spunem,

GODIEU : Asta-i tot ce putem, s-0 omorim
fiird si-i spunem ? Asta-i toatd mirinimia
noastril ?

KAPO : O moarte usoark e un dar cerese,
Nici Dumnezeu nu-i mai blind cind i3
culeit robul eu o moarte necunoscnti.

GODIEU @ 8i omorul blind ar fi mai putin
un omor ? B atit de pasnic oare somnul
care incepe cu o injeclie de otravii, sau
cu un glonte in ceafd ?

MUSSFELD : Godien... cu tolii sintem pri-
zonierii lagiiralui #stuia.. Ce putem noi
face 7 N-ar Ii mai bine oare sit intrebim
fata insisi ?

GODIEU : Cam, si intrebiim un copil daci
vrea sit moardt 7 Si-l intrebiim  numai
pentru cii noi sintem atit de lagi, sau
atit de nebuni, si nu mai stim ce e bine
$i ce e riu, §i nu mai stim pe cine s}
slegem si moard, §i pe cine si triiasci ?
Sa punem pe uvmerii unui copil toald
povara unei hotiriri pe care atifia birbali
se gribese s-o lepede ? Si de ce.. de ce

trebuie s alegem ?

KAPO : Dar ce vrei sit facem, sit primejduim
viala intregului lagic ?

GODIEU  (rupt) : Nu.. asta nu. Am fost
inviifal sii salvez oameni.. Dar, Doamne,
pentru  ce s pliteased  copilul ista ?
Pentrn ce a trebuit si se nasecli, pentru
ce i-ai dat minte sii infeleagd, pentrn ce
l-ai trimis la gazare, pentru ce l-ai eru-
tat, pentru ee il trimi{i indirit ?.. Spu-
ne-mi. de ce ? (Usa dinspre ,depozitul eu
morti® se deschide incet §i, sub privirile

Godien, tocmai  asia

incremenite ale eelor trei birball, apare
Elsa, in sacul ei lung, pind la gle.ne,
ugor gmejitd, stinfenitd de luming incd-
perii, sovditoare ca flacdra unei lumindri
in cureniul dintre doud lumi.) Doamne,
de ce ai trezit-o in ceasul acests ?

MUSSFELD {uluit): Va si zich, tot aieci
era |

GODIEU (iesind in intimpinarca feiei, clati-
nat, cu un biet zimbet paternt: Elsa...
{li dé& mina s-o sprijine.} Ti s-a ldeut
friex ?

ELSA {semn din cap) : Da.

GODIEU : Al auzit tot ec am  vorbit ?
(Semn din cap.) O, biata mea fetifi, de
ce ai ficut asta ? Com s& te mai lerese,
$i cum sit te mal apir ?

ELSA : Nu trebuie si mi mai aperi.

GODIEU : De c¢e, nu mat al incredere in
mine ?

ELSA : Nu. Tu m# chemi s triiiese si eu
nu mai am voie.

GODIEU : Cine {i-a spus asta ?

ELSA : Mortii... Morlii din baie, moriii de
aici... Ei stin mai bine cine se cade sit
triviasedi gl cine nu.

GODIEU : Te vom scoale de aici, te vom
duce printre femeile de la sosea si ni-
meni,.. nimeni nun va sti de urma ta.

ELSA : 5i dacd eumva Comandantul a s
aflat ... Nea spus el (il aratd pe Muss-
feld) ci ceea ce a aflat dinsul stie si
Comandantul ? ‘

MUSSFELD : Adevi#rat, fetijo, musiiri sint
peste tot. Poate ed intr-adeviir Coman-
dantul ‘a si aflat. Dar stii ece ay putea
si mai fae? S& te scot de aici, si te
aseund in detasamentul de femei.. Si s
mit due apot sii raportez, ca pe un locro
de nimie, ci am descoperit dupd gazare
o fatih vie, ed am Impuscat-o, 5i ei am
trimis-o la erematorin. Intelegi 7 O exe-
eatie fictivii | N-are cum s mi contro-
leze. Asta ar curma orice binuiali impo-
triva noastri i ar face de prisos orice
armiirire. Totul e sft asculfi de legea ti-
eerii.

ELSA : Si daed nu voi fi In stare si ascult
de legea thcerii gi sii tac ?

GODIEU : Se poate oare si nu fii in stare ?
Doar nu mai esti un copil. Ai eincispre-
zece ani.

ELSA : Da, nu mai sint eopil. Dar ecine e
atit de stipin pc miniea $i pe norocul
ui ?

GODIEU : Fetita mea...

ELSA : 5i daecs, dupit toate asten, wvoi fi
descoperitit ?

GODIEU : Cine, ecine s# te descopere, cine
sii te triideze ?

ELSA : Sinteti vol atit de siguri efi nu mi
vor triida spaimele, temerile, visele? Si
triiesc cu spaima cit fiecare cuvint ce
mi-ar putea iesi din gurdi v-ar pulea
condamna pe toli ?

GODIEU : Care toli? Pe cine, copila mea,
pe cine te temi tu si nu condamni ?
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ELSA 1 Pe vol...

GODIEU : Pe noi ? ! Cei tic#losi, cei batrini,
cei putregfiti ?

ELSA : Sonderistii...

CODIEU : Ei sint condamnati oricum... Niel
un Sonderkommando inci n-a lesit viu
de Ia crematorii. Nu-i asa, Mussfeld ?
Spune-i L.. Pe cine vrea si crute ?

ELSA (cu degetul spre Mussfeld) : Pe el..

MUSSFELD ¢ Pe mine ? !

GODIEU @ 8i de el {i-c mild, 51 de el ?

ELSA : Dar detasamentul de femei 2. La-
giral ?

GODIEU (descumpdnit} : Da... lagirul.

ELSA ¢ Cine sint en cn si moard oameni
pentru mine ? StA un om pe scaun §i
nu-{i vine a-i spune: ,Secoali-te tu ca si
staw eu I Dar inc sé-i spun: ,Mori tu,
ea en si trilese Y Cum as putea si
cer altuia ceva ce mie nu-mi  adaugd
nimic §i lui 11 va lipsi cu desiivirgire ?

Nu, treaba mea nu ¢ s trimit pe alfi

si moard. Datloria mea e s nase, nu

sii ingrop. Si, daci viala mea ameninii
viata altuia, mai bine sii mor eu deeit

altul.  Acum intelegi de ce trebuie si
mor ?

GODIEU (infinit dezolat) : Da... (Buimacit.)
Adied de c¢e da? Doar al st 'taci, nu?

E destul s taei. Si neare si moari ni-
ment. Nu-i agsa ci ai s taci, i n-ai si
Spul nimiinoi de unde wii gi cine te-a
salvat ?

ELSA : Nu, nu sint siguri,

GODIEU (speriat) : Taci, n-ai voie si spui
asta, n-al voie !

ELSA : Ba da, trebuie s-o spun.. Ca si
n-o spun ar trebui si fiu moartd, si mi
pileasci mulenia, uitarea, sau nebunia...
Asta wvrei tu, sii finnebunese, numai si
aumai ca s trdiese 7 Dar u-ag semiing,
asa mutdi i nebunii, cu un fel de mort ?
Si, apoi, de ce sii ascund un adevir pe
care trebuie si-l afle intreaga lume ? Nu,
chiar dacit ay pulea sii tae, nu sint si-
gurd cd am si tae mereu.. Nu, crede-
fi-mi, cel mai bine e si mor de-adevii-
ratelea.

GODIEU : O, Doamne, pentru ce te inver-
sunezi s ne convingl cfi  trebuic si
mori ?

ELSA : Daca
vingd ?

GODIED
mori ? !

ELSA : Nu mal sint atit de tiniri, bietul
meu rege. Tu singur ai spus-o !

GODIEU : De ce? Cind ai imbitrinit 7 Al
avul tu copiliirie ?

ELSA: Am avul, numai ci a
ca o vacanii.

GODIEU : Ai fost tu femeie ?

ELSA : M-au ficut, bietul meun
ficut eu de-a sila.

GODIEU : Niei mamit n-ai fost.

ELSA : Ba da, si asta am avut timp sa fiu.
Numal ¢i pipusa a murit in mine. Cei

n-¢ fac cu, cine s vii con-

Atit de tindrd si fi atit  sA

fost scurtd

rege, 1a-au

nendisculi seamiind cu eei morli. Mie
pintecul un cimitir,

MUSSFELD (palid) : Doamne, asta nu-i fi-
rese, si tragh la beznd cu atita putere.

ELSA : Mi-e semn, domnule, mie tare
somn.

KAPO : $i nu ti-e fricit ?

ELSA : Ba da. Dar nu vezi ei nimeni nu
moare de tot ?

GODIEU : Chiar crezi tu asta ?

ELSA : Nu wvezi ... Am mai murit o dati.
Si pe urmé te-am intilnit pe tine. Oare
data wviitoare pe cine am si intilnese ?

GODIEU : Doamne, vrei tu sii te inapoies
in camera de gazare ?

ELSA ({sovditoare o elipd): Fird asta nu se
poate ?

MUSSFELD (mohorit) : Se poate.

ELSA (usuratd) : Oh, atunci e bine. {(fdnnt-
toare, cdtre Godieu.) Cred ci nu al de
gind sd-mi faci vreo injeclie ?

GODIEU ¢ O, nu... (Buimdcit.) 81 de ce nu ?

ELSA : Pentru ci sint curioasii : vreau si
stiu ecind mor. (Lui Mussfeld.) Cind tre-
buie s se intimple, domnule ?

MUSSFELD : Cind vrei.

ELSA : Dar, daci cumva Comandantul o [i
pe drum, ar fi mai bine si mi giscascd
moarti, nu-i asa ?

KAPO : Doamne, ce dureri ii infeleplese atit
de timpuriu pe copiii acestui veac?
MUSSFELD (mohorit) : Da, ar fi mai bine.
ELSA : Atunci ar fi timpul si mor, nu?
(Mussfeld acceptd tacit.) Cum vreji s#
mor ?... Impuseatd ?  (Mussfeld acceptd.)

51 n-o si mi doari ?

MUSSFELD : Nu.

ELSA : $i n-o si gresifi ?

MUSSFELD ¢ Nu, sfinte
data asta, nu.

ELSA : Ce trebuie s fac?

MUSSFELD (eu o privire nesigurd cdtre
ceilalti) : Nu stiu.. (Cu o privire oeolitd
citre uga dinspre magazia cu  mor]i.)}
Dacit vrei...

ELSA (cu un frison) : O, nu, n-ag vrea si
mor printre morfi.. As vrea si merg, si
merg... S mor afari.

MUSSFELD : Bine... Atunei, ia-o inainte..
deschide usga, iesi i s# nu te uifi inda-
riit,., §i s n-al nici o griji.. ¢ eu sint
in spatele tHu.

ELSA: Nu, n-am si mi uit indirit. {Se
indreapti spre ugd.) Am si phgesc si vm
si numiic pinft la zece, ca atunci cind
m-a adormit doctorul.

KAPO : Elsa, ti-e fricd ? (Fata se opreste
§i, fard sd intoarcd capul, face semn cd
da.) Vrei si te lin de mind ?

MUSSFELD (cu o migcare instinctivi de a-l
indepdrta) : Zager !

ELSA : Nu. Nu vreau sii iau pe nimeni cu
mine. Aecolo unde trebuie si mia due,
am . s nimerese si singurd. Si acum rii-
mineli cu bine. Ciei a venit timpul.. eu
st plec, voi sii rdminefi. $i st nu mi plin-
geli, cliei nimeni inci nu s-a pomenit

Dumnezeule, de
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alit de intelept sd stie unde e mai bine
si unde e mai rin. {lese. Si Kapo-ul face
un pas inainte,)

MUSSFELD : Kapo !

KAPO (cu o privire moartd) : Am o treabd,
Mussfeld...  Trebuie sfi-i tin  locul lui
Dumnezeu.

GODIEU : Zager, ce vrei si faci?

KAPO : §-0 {in de mind.

MUSSFELD : Kapo, ai {ost intotdeauna un
om vrealist, stii bine e¢fi n-o poli salva,

KAPO : Nu. Dar, dacd va trebui si mi im-
pusti inaintea i, pot s#i-i prelungese
viata cu un minut.

MUSSFELD : E o nerozie |

KAPO : Fiecare face minunile de ecare e in
stare. Nu-i aga, Godieu ?

MUSSFELD : Godieu, spune-i si tu L. Kapo !

GODIEU (stins) : Nu-i nimic de spus.

KAPO {scoate la iveald discul de aur): Tmi
pare riu, Mussfeld, mai muolt de-atita
n-am la mine... (I-l aruncd.)

MUSSFELD {privind stupefiat ,moneda” din
palmi) : Ce-i asta ?

KAPO : Mila nu-i previizutii in bugetul lui
Hitler. 51 asasinarea unui prieten are un
tarif destul de prost.

MUSSFELD : Kapo, pentru ultima oari.

KAPQ (atins, ireversibil, de suflul glacial al
maorfit) : Mussfeld, e timpul si-}i faci
datoria. Si eu pe a mea. (lese.)

MUSSFELD  (rdmine o clipd locului, il
aruncd o privire mohoritd lui  Godisu,
igi pune mdnuga si-si scoale revolverul) :
Daec#i existi un Dumnezeu, ar trebui si
mi ierte. (lese. Ticere lungd.)

GODIEU (pierdut} : Doamne, de ¢¢ n-am
putut-o salva ?... De ce ? (Ghemuindi-se
jos, pe podea.}) Si uite eii moare §i nu
putem face nimie. (Intrd tdcufi, unul cite
unul, Holz, Snert.)

IIOLZ : Godieu... De ce a
fata ?

GODIEU : Ca s-o omoare, Holz.

HOLZ : Si de ee a iesit Zager ?

GODIEU : Ca st moari.

SNERT : Ca sdi moari 7!

GODIEU : Cind nimeni
sii  triiiasefl eit vrea,
cind s moari.

HOLZ : Va si zici, nu s-a putut.,

GODIEU : Nu.

HOLZ : Poate ¢ e mai hine asa,

SNERT : De ce sii fie mai bine ?

HOLZ : Am primit semnalul... Peste un ceas,
incepem.

GODIEU (buimieit) : Ce incepeti ?... Ce mai
poate sii inceapd intr-un loc unde sfir-
sesc atitea ?

Mussfeld

luat

nu-i destul de liber
liber e st aleagh

SNERT (soptit) : Salvarea, biitrine, salvarea. -

GODIEU : Si sinteti atit de siguri ¢ n-o
s nimerifi din  lagiral fista in alwl ?

SNERT : De ce erezi asta ?

GODIEU : Pentru e sintem
o corabie nebunii...

SNERT: O corabie, batrine ? !

imbarcali pe

GODIEU : Pe orice corabie eare pluteste pe
apa lamii, st salvezi mai intii copili g
femeile Tnseamnd si salvezi omului sé-
minja.. Numai pe corabia asta impu-
i, numai aici unde e aboliti ordinea
viefii, numai aici trebuie s# moard intii
copiii, apoi femeile, si abia pe urmi
barhatii. O, Doamne, sintem imbareati pe
un drie fiird adresdi, singura corabie din
univers pe care viilorul nu are pre},
pentru ¢ii omul € mai ieftin deecit iarba
cimpului i singele ¢ un sue mai ne
trebnic  decit apa oceanelor.. vurind,
Snert, eurind vine rindul meu. Dar, mai
intii, trebuie s# astept si moardi Elsa.

SNERT : Prostii | N-a intrat tot wviitorul ‘in
buzunarele lui  Mussfeld. Ai s5  seapi
odatii cu noi, §i ai sid triiesti pind la
o sutd de ani.

GODIEU : Nu, Snert. Nu-i profet acela ce
nu-si presimte moartea, i, iatd, i{i spun :
mi-a venit sorocul... Auzi?

SNERT : Ce si aud ? (De afard se aude o
impugcdturd  indepdrtatd.) Fata !

GODIEU : Nu, #sta a fost Zager. (Se aude
a doua impuscdiurd.) De data asia a fost
Flsa. A murit. Acum sint slobod s# mor
$i eu.

SNERT (ingenunchind) :
aici, lingdi tine !

GODIEU (cuprinzindu-i cu o privire}: Da...
stiv.. Am si tin minte. {Moare.)

SNERT (inchizindu-i ochii) : De acum, bi-
trine, ai si dormi sase mii de ani i
ochii tii se vor deschide printre stele.
(Intrd Nyiszli)

NYISZLI : Atentie ! Comandantul.. Bepede...
Pune{i mina pe eadavru! (Intrd Coman-
dantul, urmat de Mussfeld si -Moll.)

COMANDANTUL : Ce se Intimpli aici?

NYISZLI : A murit un om $i am cerut o
echipii care si-l ridice.

COMANDANTUL : A, Godieu, ingernl! A
murit, totusi!?.. TIngerul subversiv al
memoriei | Pe el cine il va {ine minte ?
Ingerul libertiitii ! Pe el cine la elibe-
rat ? {Brusc.) $i cu fata aia ce a fost,
Mussfeld ?

MUSSFELD {calm) : Nimie deosebit, domnule
Comandant., Gasiti in viald dupit deschi-
derea camerelor de gazare, mi-a fost pre-
dati imediat §i acum douii minute mi-am
ficut timp $1 am impuscat-o.

COMANDANTUL (privindu-l suspicios) : Gii-
sith In viatd ?! Te pomenesti ei va fi
fost un dnger .. 8i nu f{i-a tremurat
mina ?

MUSSFELD {alb) : Nu.

COMANDANTUL : 8i Kapo-ul.. De ce lai
impusgeat ?

MUSSFELD :
aseund fata.

COMANDANTUL (ginditor} : Si n-ai

MUSSFELD : Bineinteles !

COMANDANTUL : Si cu Godieu ce a fost,
doctore ?

Godien L.. Sintem

Pentra ¢ mi-a  propus sl

vrut !
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NYISZLI ¢ Probabil, un infaret.. Suferea de
inimi de malt.

COMANDANTUL : Probabil ... Nu esti si-
gur ?... 1i faci autopsia ?

NYISZLI : Daca ordonali !

COMANDANTUL ¢ Nu, e inutil.. Urmele ari-
pilor tot n-o sii i le gisesti |

MUSSFELD : Ce facem ca eadavrul?

COMANDANTUL : Luoali-l! Bine et s-a ter-
minat si comedia asta ! Si iesili, lesili
eu totii | (Sonderistii gi  Nyiszli  fes.)
Mussfeld L.. (Oberscharfihrerul se  apro-
pie.) A iesit toati lumea ?... AL griji:
peste treizeci $1 cinet de minate va intra
in incinta crematoriilor _compania spe-
ciali. Ineepem lichidarea.. Al inteles ?
Intregul Sonderkommando. (Observind ri-

giditatea  lut  Mussfeld.) Ce este, Muss-
feld ? Unde te uifi ?
MUSSFELD (eu mina pe revolver. indi-

eindu-t uga de la cdmara cu morfi} : Nu
vedeli ?

COMANDANTUL (ingindurat) : Ce si
Mussfeld ?

MUSSFELD (buimdeit) : Nimic... Mi s-a pi-
rut e did cineva s-o deschidi.

COMANDANTUL (glacial) : Mussfeld, ai fost
atent la ece ti-am spus adineauri?

MUSSFELD (nelinigtit} : Bineinteles |

COMANDANTUL : Poti s repeli ce
spus ?

MUSSFELD : Dar, desigur... ,,Intregul Sonder-
kommando... Nu trebuie si scape nici
unul,”

COMANDANTUL  (ingindurat}) :  Nu, asta
n-am spus. Dar .se infelege de la sine!
Si acum inchide usa pe dinafara ! (Muss-
feld salutd i iese.} Ineit o comedie eare
se termind L.. Moll !

MOLL ¢ Ordonati !...

COMANDANTUL : L-ai vizut pe Mussfeld ?
N-ar strica si fii §i dumneata pe lingi
el.. Daci i se intimpli ceva.. si aibi
cipe si-l inlocuiascii... Ce este, Moll, n-ai
fnteles ce {i-am spus ?

viid,

ti-am

MOLL ({rece) : Ba da. (Cu o umbrd de ire-
nie.) M# iotrébam numai cine are si
mii inlocuiascdt pe mine.

COMANDANTUL @ Fii linigtit, Moll.. intot-
deauna se giseste cineva in spatele cuiva.
{Moll salutd@ s§i iese. Ramas singur, Co-
mandaniul se asazd pe un scaun, lingd
muasa de autopsie, cu spatele la uga de
intrare, obosit §i meditativ. Tacere. Umbrd
deasd. Si iatd ed uga de la cimara cu
morli se deschide incet §i din conul et
de umbrd Incepe sd iasd un lung gir de
femei  invesmintate in  pinzd de sac:
descdirnate,  despletite,  desculte.)  Ce-i
asta ?... Cine, cine sintefi voi ? Cine v-a
ingiduit ?... (Una poartd pe wmdr o funie
lungd, altele duc cite o birnd.) Muss-
feld L... Moll .. (Dar femeile nu se sin-
chisese.. Cu  gesturi moi, incetinite, in-
jzheabd din piese detasate ceva care se
videgte, in cele din urmd, a fi o spin-
zurdtoare.) Ce-i asta?

0 FEMEIE : Spinzuritoarea de pe Lager-
platz.

A DOUA FEMEIE : Spinzuriitoarea cu care
vei fi spinzural.

A TREIA FEMEIE : Tntre eer si piimint nu
vei fi al niminuia.

COMANDANTUL + Minti ! (Scoate revolverul
si trage. Femeile dispar. $i omul, epui-
zat, recade pe scaun. In clipa asta, in
spatele lui, pe usa de la intrare, se sire-
coard firav, numai piele §i os, Monk.)

COMANDANTUL (fdrd@ sd intoarcd capul):
Cine-i acolo ?

MONK (sfios) : Eu.

COMANDANTUL:  (intoreind  eapul) :
cu ... {ine ‘naiba mai esti i tu?

MONK : Thomas Monk.

COMANDANTUL : Monk ? (Cu ochii pe spin-
zurdtoare.) Care Monk ?

MONK : Un inger, domnule Comandant, un
inger.

Care

SEIRSIT
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CAMERA DE DORMIT ,,REMUS"

este formald din: dulap cu cinei vsi (2500 <
2025 % 600 num.), pat pentru douil persoance
(1920 x 600 mm.), comoda cu oglindi
(1250 x 1700 x 400 mm.), doudi nopticre
(600 > 300 mm.), taburct (360 X 420 mm.).
Se furniruieste cu furnir de paltin sau mahon.
Fronturile se [iniseazi cu luciu oglindi, iar
restul suprafetelor vizibile, mat.
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