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CONFLICTUL DRAMATIC

Sl
CONEXIUNEA DRAMATURGIEI
CU NOUA SOCIETATE

Cine se ocupd de teoria §i practica dramaturgiei se¢ preocupd, implicit,
de problematica contradictiei. Daport care este, de fapt, accla dintre drama-
turgic §i social. politic §i etic, acestea din urmd luale in considerare, aici,
ca posibile ,surse de inspiralic”, ,albii sau determindri ale dramaturgiei ori
ca realitdli cu care dramaturgia se afld in conexiune.

Subliniind faptul ¢4 §i socialismului i sint proprii  contradictiile.
secretarul general al partidului a adus, implicit, un imens serviciu drama-
turgiei, pentru cd nodul cardinal al teoriei §i practicii dramaturgiei este
problematica conflictului dramatic. iar aceasta se afld in cea mai strinsd
relatie cu aceea a contradictiilor.

Din pdcate, studiul contradictiilor proprii socialismului, denumirea lor
cu numele lor adevirat (3, odatd cu aceasta, Juarea lor in stapinire™) este
abia la inceput, iar studiul raporturilor dintre problematica contradictiilor si
aceen a dramaturgiei, respectiv a conflictului  dramatic, eate, practic, ca $i
inevistent.

Studiul problematicii contradicitlor este nu numai la inceput, dar.
uneori, se afld pe cdi marginale, dacd nu chiar eronate. Este adevdrat cd
s-au intreprins eforturi pentru a se clarifica unele aspecte ale contradictiilor
reziduale §i ale celor nereziduale, ca §i ale raporturilor dintre aceste doud
tipuri de contradictii, problemd importantd, peniru cd esle important sd
descoperim dacd wechiul apartine doar fenomenelor pe care Marx le-ar reuni
sub formula ,amprenta capitalismului asupra socialismului® sau dacd existd
de acum un ,vechi® nerezidual, in lumina scopului edificdrii socialismului
multilateral desvoltat §i a comunismului, scop si tel care au, nu pot sd nu
aibd, si o laturd criticd la adresa a ceea ce este socialismul pind acum.
Totodatd, nu e mai pufin adevdrat c¢d se manifestd o gravd sfiiciune in
elarificarea naturii contradictitlor proprit socialismului. in sensul dacd lupta
dintre nou $i vechi este o luptd obiectivd, exvistentiald, onticd si care deter-
mind lupta dintre nou si vechi In congtiine gi intre acestea sau. dimpotriva.
se rezumd la aceasta din urmd. Dupd cum, uneori. faptul ci si socialismului
ii sint proprii contradictiile este prezentat ca o infirmitate a socialismului
{sub formuldri de genul : .nici socialismul nu e scutit de contradicpii”), ca
si cum lupta obiectivd, onlicd dinire nou gi vedii, contradiciiile n-ar mai fi.
in socialism, motorul progresului social. ca §i eum ceea ce este sau ar fi
pozitiv in socialism este sau ar fi absenta (posibild ? !} a contradictiilor. ceea
ce aminteste de etapa istoricd revolutd ve eare, pe bund drevtoie. Ernst
Fischer o incrimina ca etapd a perfectel sdndtdti decretate” {(Necesi-
tatea artei).

Sarcina insemndrilor de fald nu este studiul problematicii  contra-
dictiilor “decit in mdsura in care acvstea determind {(scu nw) problematica
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conflictului dramatic. circumseriers cu atit mai necesar de precizat cu e,

pe insemndri, nu

fupg

va i luntd in

considerare nici  drama-

este arti in dramaturgie, Urmeazd, asedar. a [i luatd in considerare exclusiv
problematica confliciului dramatic, in mdsura in care acesta este determinat
de actiunea contradictiilor aflate in afara”™ dramatuwrgiel sau, altfel spus,
in masura in care conflictul dramatic se constituie ca atave. ca sine insugi,
pentru of reflectd contradictitle real-obiective. De unde decurge si prezumiia
e nu mi ose va reprogsa o inevistentd confuzie intre categoriile estetice i

categoritle istoriel.

1' Afirmarea rolului conducitor al regiei
in  wviala teatrald romineascd, direciionat
spre  retealralizarea” teatrului, din care a-
cesta a avot de cistigat, si-a avut izverul,
printre altele, la -0 cereetare mat atentd, si
in demisig vremelnied a dramaturgiei ca "gen
specific ; dramatorgia incearcd si se reviialize-
ze incorporindu-si influentele altor arte, genuri
§i speeii, ca gi ale publicisticii, documentului,
pamfletului, reportajului, anchetei sociale ; se
emite $i teza potrivit ciirela sintem martorii

pnei  translatii de  la  plesa-literaturd™ lIa
wpiesa-spectacol” 3 dar  aceste  influente  si
aceasti  translaie, utile st prin ele insele,

pot juea un rol pind la capiit pozitiv numai
ca conditfin de a i asimilate eseniei spe-
cifice dramei si nu aplieate ; o parte a dra-
aturgiei suferd de o maladie cronici, * a
clirel naturd consti in faptul cf nici nu se
afli pe un drum bun in ecfiutarea domeniu-
lui propriu, niet nu-l prea cautdi pe acesta
§i, ca urmare, riticeste in zone care nu-i
sint destinate. Nu pot sii nu gindese ¢i a
trecut, intr-adeviir, foarte multi vreme de
cind Aristotel seria eit ..desfiitarea pe care
trebuie s-o cerem unei tragedii nu poate fi..
orice fel de desfdtare, ei numal cea care-i e
proprie..” {Poetica, 1453, b, 9—11).

Dacit vorbim despre teatrul in ambianta
ciraia cuvintul ¢ mijlocul prineipal de ex-
presie, trebuie si arfitim ol st acesta nu

e singura formi de teatru posibili, ci e
si acesta o calegorie istorich, afirmatd cu

preciidere in  antichitatea elingd si in  pe-
rioada moderndi. initiath de Renastere, ceea
ce ne duce gmdul efitre un posibil flux sl
reflux al ponderii covintului in  arsenalul
mijloacelor de expresic ale teatrului ; invit.
deei, cititornl s tind seama de acest lueru,
intrucit obicctul acestor Insemnfiri este dra-
maturgia, considerind, deei. importante, pen-
tru eele ce urmeazii, periondele de flux ale
ponderii euvintului  si omilind  wveit peri-
oadele contraril, intrueft niei una nu poate
fi absolutizati e¢a unic timp al teatrului.

Este adeviirat, totodati, ¢ unii adversari
ai .primatulul regiei® si ai reteatealiziirii se
intemeiazd  pe prejudecata  potrivit cireia
ideologia s-ar afla numai in envint. Pe de
o parte, insi, chiar daci envintul este un

* Toate observatiile critice se referd si la
autorul acestor Insemndri.

mijloe principal de expresie, totalitatea mij-
loacelor de expresie ale teatrului nu se re-
duce pumai la cuvint; pe de altdi parte,
daed ideologia s-ar afla numai in cuvint,
toate artele eare nu folosese cuvintul ar fi
striiine de  ideologie, ceea ce, principial cel
putin, e inadmisibil.

Fapt este efi dramaturgia nationald con-
temporanii s-a situal nu rareori — prin ceea
ce este cunoscut publicului — aldturi de
epocit 1 nu in epoecdi, desi a insolit-o i
o fintoviiraseste cu fidelitate mirturisity ri-
tos, indepéirtare care a avanlajat veleititile
exacerbate ale’ regiei, sciziunea dintre regie
si dramaturgie.

Nu  sint, finsf, pufini  dramaturgi care
gindese ea, daecd, in loc si serie  tea-
tru, ar produce ode, imnuri, ar sculpta meo-
numente, pe care virtulile i infiaptuirile con-
temporanilor nostri le 'meritii, desigur, cu
prisosintli, drumul spre afirmare le-ar fi
mai neted,

Ca un semn al respingeri: teoriei de im-
port a lipsei de conflict, s-au purtat in de-
ceniul sapte, in coloanele presei, ample si
interminabile discutii despre natura conflic-
tului. S-a pledat pentru: conflicte specta-
euloase, conflicte - majore, conflicte aparent
minore, dar, in esenia lor, majore”, conllicte
.puternice” ; n-au lipsit pledoariile pentra
conflictele dintre conceptil, dintre mentali-
i, sau pentru conflictele imanente consti-
intei”, ori pentru acelea produse in zonele
cunoasterii  (cunoasterea a ce ?) ; st Camil
Petreseu a fost chemat in ajutor, desi .ce-
lebra frazi” a lui Camil Petrescu, cel pulin
in Joeul ielelor, nu este: .citd lucidilate,
atitn  drama”, e ,citd lueiditate, atita exis-
tentd (subl. n.) si deci atit drami®, ceea ce
e cu totul altceva, dar s-a omis ef dispu-
tele .de idei”, singure, nu epuizeazi sfera
notiunii de conflict dramatic si nici nu se
redue la aceasta. Asga-zisele piese de idei”
sau  acelea care infiiliseazidl  seiziunea unei
constiinte nu pot fi lipsite de suportul lor
izie®, de conflictul dramatie real ; ideolo-
giile, conceptiile, morala, mentalitiifile, aga,
pur si simplu. in alara oamenilor wvii, in
afara existentelor acestora §i a raporturilor
dintre existenfe, n-au cum sii realizeze con-
flietul dramatic ; ....oricit ar zogravi ei {poetii
dramatici = n.n.) suferinia personald si pasi-
unea silbatici sau ruptura intericard neimpd-
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catd a sufletului (subl. n.), safletul en adeva-
vat omenese esle, lolugi, mai pulin miscal
decil printr-un pales in eare se dezvoltd, in
acelasi timp, §i un continut obiectiv® (subl. n.)
{Hegel, Estetica, vol. 2, p. 572} : desl, nu
e mai pulin adevirat — si acesla e un
suport al ,dramelor de idei” si al pieselor
~dezbatere” — et raporturile dintre persoane
si idei, ideile altora san ideile preprii, ca-
phld, cind §i cum o capitd, si infitisarea ra-
porturilor dintre persoane : ,propriile mele
idei mi landd, mi aprobii sau mi infirma
si ma dispreuiese”™ (Nietzsche, Céaldtorul i

umbira lui, vol. 2, ed. francez#i).

In seria dezbaterilor pe marginea con-
ceptului de confliet dramatic, Horia Lovi-
neseu  a  formulat, intr-o  interventie publi-

satit de revista ,Teatrul”, o intrebare esen-
tialdt @ eroil antichititii intrau in conflict eu
.destinul”, eroul societiitilor ulterioare intra
in confliet cu socictaten antiumand in csenia
ei 3 dar eroul societiifit socialiste en cine
intri in conflict ? In legiturd cu aceasti in-
trebare, mi limitez, deccamdatd, si mentio-
nez o formulare apartinind lui Pogodin : am
triiit  conflietele dintre ,noi* st ,ei”, acum
triiim  conflictele dintre ,ai nostri*. 53 in-
semne sta efi au dispiirat conflietele so-
cial-politice din societate 7 Vom i de acord
cii meditafiile cu privire la soarta dramatur-
giei — ale ciirei izvoare de inspiratie au
fost, cele mai importante, conflictele politice
reale — capiti o semnificatie de-a dreptul
tulburiitoare.

Daci ar fi s3 numese citeva dintre prin-
cipalele surse de ‘inspiratie care au ali-
mentat”  dramaturgia  pind la  vietoria  so-
cialismului in  politich si in  economie, ag
numi societalea insigi, divizatd in clase anta-
goniste ; luptele de clasd, luptele politice,
pentru pulere, peniru progres si impotriva
progresului  social, ecu risfringerile “lor in
migcarea ideilor §i a artelor si in destinele
indivizilor, contradictiile antagoniste, cu in-
treg cortegiul lor de drame, tragedii, crize
ale existentei, infringerile binelui si wictoriile
raului, cu insotitoarele lor de neevital : riz-
boaiele civile g1 intre state, exploatarea omu-
lui de «ciitre om, dramele sociale, puterea
ereseindi i mnocivE a banului, $i — mai
presus de toate - proeesul  alieniirii, in-
striiinfirii omulul de propria sa esenfi uma-
nd ; firese si se fi desprins §i  niizuinia
fierbinte a celor mai luminate min{i ale
umanitifii  spre descifrarea adeviirului fie-
ciirei imprejuriri social-istorice, ca §i tendin-
tele care aclionau si aclioneazi in directin
asiguriirii libertiifii, demnititii g1 umanizirii
omului. Dar ce importanii au sursele de
inspiratie 7 Este de presupus ci dramelor de
pe scend le-au corespuns dramele reale, bine-
inteles nu tale-quale. Mai precis, ponderea
conjinutului real-obiectiv al categoriilor "este-
tice a tragicului s a dramaticalui era in
trecut cvasiuniversali ; sfera actiunil acestora
era aproape suprapusi celel a vmanitdfii 3

vechea societate, fiind o socielale omeneasei
antiumand, era, prin excelen{i, tragici si
dramatich. Lumea era o imensi sceni.

Este necesar, insi, $i imperios necesar, sii
relinem §i cd: ,.ceea ce se intimpld {in
cuprinsul unei piese ) nu apare ca
fiind determinat de imprejuririle - m;wrwaro
ei ca rezultat din voin{a interioari s din
caracter, privind semnificalia firgxmatie.‘& nu-

mai prin raportare la scopurile s la pa-
siunile subiective” [[Tegel, Psggtma vol. 2,

p. 559}, Imedint, insi, marele dialectician
eontinuid — ce-i drept, nu prea e¢lar: ,Dar
in aceeayi mdasurd (subl. n.) individul nu
riimine izelat in independenta sa, ci, dato-
ritd felului fmprejuririlor in care el face din
caracterul §i scopul sfiu confinutul dorinfei
sale, precum si datoritd naturii acestui scop
individual, el este implicat in luptd contra
altora™ (subl. n.} (ibidem).

Reorganizarea comunisti a societifii are
drept “scop reducerea cantititii de nelericire
din lume, inliturarea principalelor discordii
dintre natiuni si indivizi, constituirea unei
societiiti guvernate de regula: ,toli pentru
unul, unul pentru toli”, siatornicirea liber-
tatii, echitafii si  dreptifii sociale, redarea
omului propriei sale esente umane, inflori-
rea maximi a  personalititii. umane. Or,

problematiea fundamentald a marii drama-
turgii presocialiste a fost aceea  a transfe-
rului de proprietate §i - a iransferului de

putere. Ce-i spune solul lui Henrie, regelui
Frantei 7 ,Hegele meu ifi spune: Di-mi
tronul. 51 Frania®. Simplu! $i ce agteaptd
nevasta vardistului din Azilul de noapte? Evi-
dent, pindeste clipn cind va deveni proprie-
tara azilului. $Si care e ,centrul de greu-
tate” i‘n Begele Lear san in  Livada cu
wigini 7. Acelagi, transferul de proprietate i
de putere. Care sint, insi, -in dramaturgia
societilii socialiste constituite, natura §i pon-
derea tragicului si dramaticului ? S-a modi-
fieat ('ontinutnl social-obiectiv. al  acestor
cmegeru estetice, pindi la anulare ? $i, odatid
cu respingerea, pe deplin indreptdlita, a te-
oriei obligativitiilii- ascutirii luptei de clasi
pe misura inaintirii spre socialism $i comu-
nism, si fi ,dispirut”® i inciirciitura teatrald
a realitiitii ? Numai econflictele dintre ,noi”
si ,ei” sint producitoare dedrame §i- tra-
gedii 7 Iar conflictele dintre ,ai nostri® nu
produc drame sau tragedii, nici nu au drept
wsizvor® drame reale ? . Mal este lumea un
imens teatru ? Mai este omul actorul pro-
priului séiu rol ?

Dacit este adeviirat ci fiecare artd figi
are propriul ei domeniu de investigalie,
care-i determinii particularititile confinutului
gi formei, opliunea subiectului creator pen-
tru un gen sau altul, pentru o artit sav
alta, nu e independenti de specificul surse-
lor inspiratiei, pentru cii acestea au un ca-
racter obiectiv, independent de arte, genuri
si forme ; nu inclin a fetisiza §i absolutiza
deosebirile dintre epoci §i societdfi {§i nici
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deosebirile dintre arte}, dar niei nu le ig-
nor ; ca urmare, cred cf, dacd domeniul dea-
maturgiel care a precedat sau precede socie-
tatea socialisti constituitit este cunoscul. ri-
mine de descoperit domeniul aetual al dra-
maturgiei, care poate i acelagi sau deose-
bit, mai mult sau mai pulin, total sau pa
tial, categoric sau nu. de cel al dramatur-
giei treculului presocialist.

2' Ca gi cum n-ar mai glsi nici un punet
de sprijin in fizica” lumii, o parte a drama-
turgici nationale contemporane s-a refugiat
in ,metafiziea™ * acestein, sau in ceea ce si-a
inchipuit ea c-ar i aceasta. Instinetul conser-
viirii 1i dicta it pirfiseascd un pimint ce se
pirea cfi-i fuge de sub picioare. Paradoxul
este insii off toemal acest instinet o poate duce
la pierzanie.

Dramaturgia predecesorilor nostri §si avea
izvorul dn neacoeplarea $i rezistenja in fala
unei wieli guvernate de -principiile : _eare
pe care”, ,nu-i loc sub scare pentru amin-
doi”, .homo -homini lupus®. Retin din piesa
lui Lope de Vega, Steaua Sevillei, o replici
ce sintetizeazli excelent intreg meeanismul ,in-
sugirii“ lumii de citre dramaturgie : ,Este in
interesul regelui ea acest om sd piard in
noaptea aceasta”. Replica stabileste diferenta
ierarhici dintre rege $i omul eare trebuie sit
piard ; afirma explicit OPOZITIA DE INTE-
RESE dintre cei doi, opozilie eare genereazi
drama. si conflictul ; sugereazii gravitatea pri-
mejdiei ce-l amenintd pe omul care trebuie si
piard, prin faptul cfi diferenia ierarhici, de
putere, dintre cet doi il aruned pe om la
diseretia regelui ; sugereazii inevitabilitatea si
iminenta primejdiei, indicind §i termenul la
care interesul regelui trebuie satisfiicut: .in
noaplea aceasta”, determinind astfel eoncen-
trarea, concizia §i tensiunea unei acfuni ulte-
rioare ; trezegte simpatie pentru eventuala
victimii si antipatie pentru autorul moral al
posibilei crime ; provoaci maximum de ten-
siune, pentru ¢l ne gindim imediat : oare cam
ar mal putea omul si se salveze, ce forle
trebuie ®i-1 ajule, sau de ce forfe trebuie sit
dispund inliuntrul siu, pentru a fi in stare
sii se impotriveasci regelui 7

O privire generald, chiar superficiali, ,din
avion“ eum .ar spune Cilinescu, asupra dra-
maturgiei universale, me conduce ciitre ideea
ei, in primul rind, conflictele sociale. tensio-
nate pind la starea de erizi, sint acelea care
solicitd incordarea maximii a energiilor, dind
posibilitd{i caracterelor si obligindu-le chiar

* Uitilizez termenul in sensul oferit de bi-
blioteea din Alexandria.

s arunce in luptd tomlitaten .armelor™ ecare
compun un caracter. Bineinjeles cd, dacii ne
referim in acest fel la conflictele sociale, nu
considerim cii ele se afld in piesele de tea-
tru, asa cum nicl peisajul obiectiv nu se alla
in tablon. Ciei lileratura ne prezinta ca pre-
vente, luerarile absente™ [Lessing).

Astiizi, insi, cam multe dinlre piesele .in-
spirate” de realitijile societiilii socialiste con-
stituite ne oferd pseudeconilicte, cioeniri mi-
nore, certuri banale. In nu putine piese, con-
flictele dramatice par a se [i potolit, se con-
fundii cu conflictele in formele lor eele mui
generale si mal aplatizate, se pare ¢i n-ar
mal exista mari momente de tensiune drama-
ticli, situalii teatrale i caractere teatrale. In
peisajul dramaturgiei noastre, in loeul earac-
terclor teatrale, nu putine sint personajele
abulice sau, pur si simplu, fira fanclie sce-
nicit. Solutionarea ocenflictelor apare a fi «it
se poate de lesnicioasfi. Despre vreun conflict
nesolufionat .construetiv® pind la eiiderea cor-
tinei, greu s mal poati {i vorba. Triim chiae
intr-o lume fin eare realul s-a contopit eu
idealul 7 Nesolicitate de nimic grav, earscte-
rele apar lipsite de consisten{ii, nu aua posibi-
litatea sii-si afirme forta launtricd, si se defi-
neascli. S# credem in afirmafia potrivil ciireia
numai contradictitle societiijilor presocialiste
prilejuian gi prilejuiese cioeniri Tiligse, vio-
lente, ascensiuni $i pribusiri spectaculoase ?
Este, am senzatia, o aflirmalie superficiala.

3' Marx

- afirma ¢ ,Dupda cum un in-
divid oarecare mu poate fi judecat dupit ceen
ce gindeste despre sine, niei o asemenea epoci
de revolufie nu poate fi judecali prin prisma
constiintei sale, ¢i, dimpotrivii, aceasti vongti-
infi trebuie explicatd prin  contradietiile

vietii.  materiale® {(Contributii  la. eritica
economiei politice, ~Prefatd, Opere “alese,
vol. I, p. 361—362). Mi se  pare

et epoca, oricare, poate fi judeeati i prin
prisma constiintei sale, ceea ce nu inseamna.
desigur, cii trebuie si lufim de bunii propria
opinie a epoeii despre sine. Daeii dramatur-
gia, de pildi, considerati, aici si doar acum,
in calitatea ei de formii a eonstiintel sociale
{impreund ou celelalte arte}, nu infifiseazi ca
prezente acele lucruri absente™ pe care ar
trebui in modul cel mai propriu ei si le
infiiligeze cn prezente, aceasta se poate da-
tora fie faptului ¢l ea nu cautd §i, deci, nici
nu deseoperit oeea ce ,in naturi” il este pro-
prin, fie aceluia i e impiedieati de factori
exteriort ei si intreprindd i sid siivirgeased
acest lueru.

Pentru Lessing, ,.Othello este cel mai com-
plet manual despre aceastd tristi nebunie
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{gelozia — nnj. De aiel putem =& inviifim
tot oo se poate referi la gelozie, cum s-o0 afi-
tim, cum sd ne ferim de ea” (Dramaturgia
te la Hamburg, art. XV}, Nu insist eritie
asupra acestel opinii, la care undi dintre dra-
malurgii nestri ar putea subserie fird si cli-
peaseil, pentru el alte interpretiri in legituri
en aceasth dramd a bunei-credinte inselate,
mai profunde i mai cuprinziitoare, sint, de-
acum, loec comun. Simplifieind, desigur, no-
tez numal i : lage Il urdste en urd de
moarte pe Othello, i doreste si-i urzeste cele
mat mari smenoroeiri, pentru ed maurnl l-a
frustrat i de avantajele avapsiirii sperate si
de  satisfacerea propriului  orgoliv, propriei
ima*’iui pe care lago o cultivi despre sine
insugi, i-a rdscolit, ca & cum j-ar fi émplmid!
cutitul mirc; ranfi dvmh:sé. arsura atotnimi-
citoare a complexului de inferioritate ciruia
Ingo. in nemiisuratul siiu orgoliv. i este pra-
da, astfel cit qcesta din urmi, pentru sine, ¢
indreptilit si fach ceen ce face. Asadar, pe
de o parte : Llautre” nu se aflli numai in
noi, ¢i i in afara moastrd, Jumea este §i a
.oamenilor dubli® (N. Sarraute), dar st .in-
fornul este celdlalt” (Sartre) ; pe de alth par-
te, Imi apare evident ¢i adeviiratul conflict
dramatic, nu eel niscocit, confeetionat, edul-
ecorat, are drept izvor si_mliune de a {i opo-
zifin dintre intercse majore contrarii: .eeea
ce este propriu-zis dramatic e exprimarea
verhali a indivizilor, in lupte pentru intere-
sele lor {subl. n.), in conflictul dintre carace
n*m*h» sl ;nmumi;} lor* {Hegel, Estetica, vol. i

H70) ;1 gi. in sfirgit., dacd acliunea i re-
m'l;nmm Ezl tealru constituie . Jupta scopurilor”
opuse {ibidem}, suita subiectelor in teatru
nu este alteeva declt o indelungotd suitd a
eclipselor.

Este cit se poate de adevirat eii Hamlet
este Hamlet nu deoarece un zeu capricios
l-a- impins spre un deznodiiming tragie, ci
pentru i se alli in el o esenld uniel dato-
ritii céireia el e incapabil s se comporte alt-

fel deeit se comportd™ {81, John Ervine, eitat
dupia  Erich  Auverbach, Mimesis) ; ed, deci,

weroul tragic ajunge si cadi jertfd tocmal din
pricina exce ex’aiei cat’acwrului siu®  (Tudor
Vianu, FEstetica). Si poate cit la astfel de fi-
inte se gindea Blaga eind seria ¢, Gregelile
anui om mare se deosebese de greselile unui
om de rind prin aceea cff, de obicei, ele se
pot explica prin Insusirile lni bune® (Pietre
pentru templul meu, Ziri si etape, p. 19).
Dar. in aceeasi masuri, .intrucit acliunea dra-
malicd se bazeazi in mod esential pe un
conflict determinat, punctul ei adecvat de ple-
care {subl. n.) va rezida in acea situafie din
care trebuie {subl. n.) sk se dezvolte acel
confliet...” (Hegel, op. eit., vol. 2, p. 568).
Exist#, totusi, un zeu, deloc eapricios, in a-
fara lui Hamlet ; prinjul danez inted In eon-
flict cu lomea intreagh, pentru ed ea -2
aruneat in dramii, pentru cd ea fi-a iegil
din {itini* gi-i este dat, astfel, lui s-o indrepte.
Dacii . Danemarea® n-ar i fost o inchisoare.
=axcelenta eroulul nu s-ar {i exteriorizat ase

cum se exteriorizeazd j dacd lumea ar fi fost
econformi ratiunii eroului si idealulul siu des
pre Eumm geneza dramei nu s-ar fi prodoe
deci, niei geneza mnfhemlm dintre el =
weeilalti™ ; intr-o lume irationald, el este ra-
tionalitatea lumii si de aceea trebuie sit piard
Este preferabil si profitabil s ne raportim
meren  la  Shakespeare, pentru cii .shake-
speareizarea”, in sensul ce i-a fost acordat de
Engels i Marx in celebrele lor epistole efites
Lassalle, riimine un deziderat niciodatdi satis-
ficut pe deplin al dramaturgiei. ,Economia
pieselor lui Shakespeare este de o generoash
prodigalitate, vidind plicerea sa de a pre-
zenta cele mai diferite fenomene ale vielil.
inr aceasti plicere este inspirati la rindul
ei de imaginea conexiunii universale a lumii.
incit orice coardd a destinuluil omenese, odati
intins#, ded:m@mz*i o serie  de wvooi. care
cnlabc)r«mzé §i se opun“ {E. Auerbach, Mime-
sis. Prinjul obosit, p. 358).

Asadar, relatia real-obiectivii dintre drami
si conflictul dramatic e : conflictul  dramatic
'-mr&gtc’ din necesitateq witald a eroului-de
a iesi din dramd, necesitate care nu e §i
posibilitate sf cu atil ‘mai puiin aptd si trans-
forme intotdeauna iesirea eroulai din dramé
intr-o realitate. Drama e izvorul conflictului
dramatic. Mi se pare limpede ecfi nasterea
conflictului dramatic nu poate fi independenti
de faptul daci drama s-a constitoit ea drami
sau nu ; astfel cf, intre drami s conllictul
dramatic se stabileste relatin definitorie pen-
tru dntreaga  arhiteoturi a piesei ; ea mar-
cheazi diferenia dintre conflict {care poate i
earncterizat, cred, drept lupti, §i dramatici
g epich, si L fizied® st ,metafizicd”, dintre
tendinfe st interdicfii, liuntrice sau exlerne.
justificate §i neeesare sau lipsite de necesi-
tate si nejustifionte)  si conflictul dramatic,
particularizeazi conflietnl dramatic ca o spe-
cie {moment, treapti] a conflictului. Drama
poate fi caracterizati drept primejdia iminentd
sau suma primejdiilor iminente care ame-
nin{d valoarea san drept situatia in. care va-
loarea este amenintati de un pericol iminent,
contrariu. naturii  valorit. Astfel eft,  altlel
spus, $i daet mergem mai in adincime, con-
flictul dramatic este acea treaptd a conflictu-
{ui idendificabild cu insdsi drama.

Mi se pare justificatii definirea eroilor dra-
matici sau  tragiel printr-un singur cuvint:
raloarea, iar a adversarilor lor, tot printr-un
singur cuvint, de asti datil eompus:
lparea. Se cere a se adfuga, insd, cit deflinirile
sint nu numai mal  sfirace deeit realitatea,
peatru edi adeseori valoarea coexisti ecu non-
valoaren intr-un acelasi personaj, dar sint si
primejdioase prin absolutizare : ceea ce con-
ferfi unui individ ealitatea valorii san a non-
valorii sti sub semnul timpului §i al relativi-
tifii, iar adeseori opozilia dintre valoare si
nonvaloare nu e neapiéiral antagonicd, dimpo-

nonva-

trivii, nu  rareori  nonvaloarea sau, pur
si  simplu, limitele  pregiitesc  delinirea
specifici ' gi  afirmarea walorii.. Cu.  toate
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acestea, ‘mentin  aceste deliniri i nu
altele, nu numai pentru e ele mad  con-
due spre fondul problemei, cum se va proba
ulterior, dar pentru i in piesd, pe parcursul
ei, eroul trdiegte, acjioneazd ca valoare, iar
adversarul sdu, ca nonvaloare. Este necesar
deci a spune cit stragiefi» este orice viziune
a hunii care presupune o astfel de rinduiald
a luerurilor incit purtdtorii valorilor pe care
le socotim mai prefioase {subl. n.} wsint sortifi
suferintii si nimieirii® {Tudor Vianu, Filozofie
si poeszie, 1943, p. 196).

Intr-un %l «drama conline posibilitatea tra-
gediei, poate 1i preludiul acesteia. Deosebirea
dintre drami si iragedie depinde insit nu nu-
mai de solulia dramei, niei numai de gradul
tensiunii, de gravitatea primejdiei care ame-
nint# wvaloarea, niei numai de dimensiunile
valoril i monvalorii ajunse in tragedie la po-
tentaren lor maximi {toate acestea sint im-
plicate in dessebire), dar mai ales de com-
plementaritatea  indisolubildi  a  termenilor
opusi. Cvadrature cercului rdamine  condifia
tragediei.

Asadar, Lo pasiune si un obslacol, iati re-
zumatul oriciirei tragedii moderne” {Musset,
Despre tragedie).

Dacli necesitatea obiectivi impune, gene-
reazil, sine qua non, drama si conflictul dra-
matie, acesta «in urmi fmi pare a i neapi-
rat” inevitabil, indiferent — deocamdati —
dacit desfasurarea lui ia forma actelor consu-
mate sau a conflictului de intentii 5 dacd nu
apare in mod inevitabil, nu-poate fi vorba
de vonfliey dramatic.

Din toate acestea, decurge, in sfirsit, o po-
sibild “lege generald a econflictului dramatic,
pe ecare o propun in termenii urmiitori : eon-
flictul dramatic este o lupti inevitabild intre
valoare si nonvaloare, impusd_ambelor pfirf‘f
de o situajie obiectiva §i izvorita din necesi-
tatea witald a wvalorii de a iesi din drama,
luptd care exprimd oposzifie de interese i
care antreneazd opositia dintre conceplii, ca-
raciere §i siructuri temperamentale ; evident,
formularea rimine deschisd si poate fi, ori-
cind, argumentat, corectatii ; se cere a se a-
ddu"“l eit atit valoarea elt si nonvaloarea au
ca irasiturd  definitorie eomund, ca rafiane
de a §i comund, voeatin de a se afirma drept
noudt unitate de misurd §i drept crilerin de
vcomparalie intre oameni s, astfel, de a se
anula reciproe. Oricare dintre ele, dacit nu-si
stie satisfcnth accasti amhi]ie piere ; asa s@
si explich de ce waloarea §i nonvaloarea pot
fi lesne conflundate si difieill definite.

{mi apare, cu oarecare limpezime, ¢ff }}{U"lh
cularizarea conflictului dramatic ca speeie a
conflietului in general constd in relinerea de
ciitre teatru a unor perionde ale acestui con-
fliet ; in vmtd indivizilor sau a colectivila-
tilor, nu orice perioadi $i nu orice conllict
sint inecdreate eu atribute teatrale ; astlel ci
ideen potrivit edrein nu e neveie si docem
conflictul pind la stadiul actelor consumate,
ei e suficient si-l redocem la nivelul conflie-
tului de intentii, nu este o idee care si ser-

veased in vreun fel upui tealru al acliunii
revolutfionare. Dimpotrivii, sfera conceptului
de conflict dramatic contemporan, care co-
prinde o perioadid sau alta a conllictului, si
anume, aceea care incepe cu intrarea eroului
in dramii si slirseste eu iesiren acestuia din
drami, ori cu pieirea lui, sau capiiti o solu-
tie incertdi, lisind deschisi orice perspectivi,
nu  poale s nu-si incorporeze ideea acti-
vismului eroului dramatie.

4' iDar multe dintre acestea sint, dealtfel,

sunoseate. De-abia aicl intréim. insd, in fondul

sroblemet,
Ca sit dasdt din dramii, sau pumal si wm
sit lasdi, ea sit porneascd lupta cu nam)pul a

iegt din dramd, eroul trebuie & intre in dm-
mi si s treach prin drami. Cineva sau ceva
irebuie sd-l arunce in dramd. Solulia cea mal
la indemini pentra dramaturgia contempo-
randt este, se Intelege. aceea ca eroul st se
arunce pe sine in «drami, ea urmare a propri-
ilor erori, pe care, ‘apoi, cu sprijinul media-
lui, Intotdeauna gala si sardi la neveie, in-
totdeauna in cunostintd de canzid s exeelent
educator, le depigeste si, mi‘fol, eroul iese din
dramil. eventual purificat prin_autoe ritici. De
aiei, pind la ideea mintuirii prin ispisire, dru-
mul nu e lung deloc. $i ideea potrivit direia
individul e totdeauna st pretutindeni riispun-
ziitor, mediul — niciodatd si nicsieri, impodo-
beste dramaturgia contemporand ca o lumi-
nare un pom e Criciun care s-a §i vestejit.
Astlel ed, se intelege iar de la sine, drama-
turgia este in dropt sf exercite eritica indi-
vizilor, dar niciodati eritiea medinloi, deet,
perfectionarea. i autoperfectionarea reald 2
mediului este o intreprindere de la care dra-
maturgia se autoexelude, oi riminindu-i sar-
cina de a contribui la perfectionarea indivi-
zilor, ignorind faptul «fi degi adeviirat cfl
indiviZdi produe mediul, nu e mai putin ade-
viiral si ed medial i determind pe indivizi

S-a a§uns la asemenen idei s Ja - ilustra-
rea” lor in practica creatiei, pentru i, intr-a-
deviir, intrebiirile sint evidente $i nu pot fi
peolite, astfel ¢t cea mai confortabild atitu-
dine a fost st le ocolim.:latd intrebarile: ce
primejdii mai pindese valoarea in societalra
socialistd constituitd ? Mai poate i impiedi-
catd valoarea s pitseascdl pe drumul alirmarii
ei justificate si necesare 7 Mai mult, me putem
imagina — aten{ie ! nu in perioada imediat
urmiltoare cuceririi -pulerii de efitre proleta-
riat, nu in intreaga perioadd, de dinaintea
sau de dupd cucerirea puterii de cilire acesta,
a luptei de clasi pentru socialism, ci in
socielatea socialistd constituitd — o situatie in
care pieirea tragict a valorii si devini fapt
consumat ? Si ce fel de wopozitie de interese
se ~poate maste dintre “indivizi, “in  societatea
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socialista constituith, impingindo-l pe eran in
drami ? el societaten noasteii, Tiind o so-
eietate a comunitilii intereselor fundamentale,
tinde si& fie o societate. a armoniei- Dar tea-
trul este arta diseordiel. Cind se restabilegte
armuonia. corting trebuie s cadd,. S5 0 intrat
dramaturgin in contradielie cu epoca ?

Agadar, ve forte’ pot primf-jdm valorile
umane socialiste, o condifiile in care pe
steagul seeietiilit socialiste constilnite sint in-
serise, toomual ea szltfl wre §i supremi rati-
une a ei deoa fi; ddealurile afirmarii si valo-
rificarii maxime o capacitililor crealoare ale
personalitilii ‘umane, in condifii de libertate
st demnitate, iar omul nw e numai ,cel maf
prefios capital™, dect nu e numai unealla,
mijlocul — pentru: seare seop'? — dar este
.suprema valoare & soetetlii®, 1 este, “deei,
acesteia - mijloc gl “scop -suprem, in Cacelasi
timp ?

Fortele “ostile “soeialismului 7 Evident, dar

a le lua in considerare, si nici ‘nu se poate a
nit- e lua“in eonsiderare “ineadrul “unei” dea-
malurgii “serioase. dnseamnfi & ne  Linlearce”

la ‘dramaturgia “anterioard” — “istoriceste.
cronologiei— acelein eare . este produsit si
urmeazi sifie produsi - in “eoordonatele so-
cietilii socialiste constituite.” De fapt, Jupta
impotriva ‘adversarilor de elasit “ai socialis-
mului este dusit pentroocasea Tosligi si ajungd
lipsith de propriul ei-obiect, deei este o etapi
intr-un - proces: eare o dm)é?}oste Perseverez,
deei, si rimin-in sfera cercetirii dmm‘:mrgm
eare invesligheazit socielaten socialisti ‘econsti-
tuitid, oo toate efi, repet, posibilitaten aetiu-
nilor cadversarilor: socialismolui: nu poate I
exelusi din elmpul “acestet investigafi.

S-a mlirmat - adeseori
ales, tragediile sinl. in societatea socialisti,
dacii apar, rezoltate numai ale unor lactori
strdini de wsocinlism sau ale exceplionalului,
intimplitoruloi,  deei netipieului®. De aici,
insh. pinfi-la reinvierea teoriei lipsei de eon-
flict mu mai e decit unopas, pentra efi dach
drama e rezultatul numai al [actorilor strdini
de soecialism sau exceplionali, atunci si con-
flictele dramatice, ale ciror izvoare — asa
cum sper o x-a probat — sint deamele, ori
eare spot i chiar identificate ou acestes din
urmit, sint san mbimpiz’iimxm, extzepilmmle,
deei .netipice™ (rimine de viizut in. ce mi-
surdt L, tpicul® inelude numai pecesitatea, eon-
ceputdi en absolutd. si exclude intimplarea si
exceplionalul), sau epun numai pe apiritorii
socialismului. adversarilor acestuin, niciodatd
pe adeplii socialismului intre ei, si asa va fi
in vecil veeilor,

el dramele si;, mai

Elabararea mnolionii de bazd subiectivd a
dramaticului si o tragienlui (notiune cu eare
m-am  intiloit ceitind  manuvalul lui o Borev,
Estetica marxist-leninistd) mi se pare a [i
un progres deosehit al esteticii marxiste, in
raport direet cu progresul afirmiril idealurilor
umanismului socialist. Devenim  mai -sensibili
st mal intoleranti fallt de ot ce e incd neo-
menese in om. Ceea ce ieri plirea un fapt re-
probabil, dar de mici  gravitate, miine sau

azi, chiar, poate lua proportiile unei drume,
unei tragedii, unei erime. Cu wate cf, rim
pAeate. mu-si pierd actualitatea, ered. niel
eonstatiirile lni Aristolel en privire la faptul
cii, Iatd de nenorocirea Intimplati unoi amie
sau unui necunoscut, riminem mal mult sau
mat putin indiferenti. eeea ce nu e cazul fatd
de nenorocirea proprie sau intimplatd mamei,
fiului, sotului ; indieatie eare, in plus, ne
eenzureazi i astiizi, oind sintem inclinati =i
absolutiziim prezenta  maselor  — adicd 2
neennoseulilor T — ea eron dramatic pe scond
drept o cucerire estetich. Dar, nu putem face
abstractie nici de categoriile psihologiet soci-
ale v wint stiri de spirit eoleetive eare. eind
apar, de pilda, in momentele de gravi pri-
mejdie care ameninfd un intreg popor san o
clasit sociald - progresisti, se constituie nu
numai pe planul civismuolui i al moraled,
dar, printr-o _anume vibralie si  risfringere,
se incarcit sl eo un coeficient estetic de nelii-
ghduit,

[n orice caz, baza subiectivii nu poate in-
locui bhaza obiectivi. Orice proporgii ia lucrul
in mintea noastrd, proporfiile lni reale sint
cele eare sint,

Si, astfel, nuone mai rimine decit solutia
cea mai !a indemind, aceea ea eroul s se
arunee pe sine in dramil, ca urmare a pro-
priiflor erori, si si iasi din  drami. depd-
sindu-gi erorile. prin autocritich.

Am “afirmat e deeclansarea dramei presu-
pune, obligatoriu, predominarea vremelnicli 'a
nonvalorii asupra valorii. Dar pot m'limm in
direclin generiirii dramei nu numai  nonva-
loarea s meacceptarea acesteia de eiltre va-
loare, dar $i anumite condilii obiective, Im-
prejuriri produse, asadar, nn de valoarea si
nonvaloaren in  prezent in  acfiune, o in

cuprinsul  eiirora acesten s-au  niiseut, le-au
mogtenit, deeci, si de care sint determinate,

deeci, care actioneazi ca nenvaloare reveluli,
dar en econ actual.

In orice caz, realitate inainte sau dupi ri-
dicarea cortinei, dominalis vremelnied a fac-
torilor  care determindi  intrarea  eroului In
dramii, ecare fae, astfel, drama inevitabild,
este condilia sine qua non a conflictului dra-
matie. JKird sirotul Joi Toda, n-ar [ existat
invierea® {Leibnitz). No mi indoiesc nici o
clipa de eficacitatea’ ‘medieinei sociale pre-
ventive. Dar Mtuaul]v care-l pot inspim pe
dramaturg sit serie teatru sint, ered, tocmal
acelea care rezultit din faptul ei factorii obi-
ectivi ce ar fi trebuit sit apere valoarea n-aun
reusit s-o facd, astfel e valoarea e wsilitd s
se apere eu propriille ei forte s ehutinduo-gi
aliati. Numai maladia declansati § lupta im-
patrw{! eontamindirii sint obiect al dramatar-
giei. Desi, si a il aceeptind maladia, intr-o
dulce complicitate cu  ea, rimine o temi
seduciitoare pentru dramaturgie,

Dupét cum  viid, treptat, dramaturgia imi
apare @ nu fi o formi a constiinlel sociale
chematii — si, probabil. nu numal ea, dar §i
alte arte — sa reflecte artistie” alte forme
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ale constiintel sociale, numai procesele congti-
intei, lupta dintre nou i vechi pe plan spi-
ritual, psihologia eroilor. Dupfi ce va .scipa”

de  eiitugele®  psihologiei,  dramaturgia
isi poate ciipiita libertatea dear reve-

nind pe pimint. ,Vorbiiria despre consliinla
inceteazil, locul ei trebuie si-l ia cunoagterea
reali” Marx-Engels, Ideologia germand, eitat
dupét Despre arid si literaturd, EPL.P., 1953,
p. 7). Pentru ci ...deciziile supreme privind
regnul uman se iau prin lupta pe pimint.
nu in sferele eterice ; in «exterior~ nu in
«capete»” {Brecht, Mic organon despre teatru)
si pentru ed marea tradilie a literaturii euro-
pene ne spune, printre altele, si e% : ... Mon-
taigne fmprumutid de la lucruri (subl. n.)
vivacitatea lor care il apiiri de o psihologie
abstracti sau de o analizii in sine lipsitd de
substantd...” (Erich  Auerbach.  Mimesis,
p. 318).

Prin extensie, si despre dramaturgie poate
fi vorba in urmitorul fragment scris de Max
Klinger {ecitat aiei dupi Tudor Vianu, Este-
tica, p. 8889} : ,Fiecare material stéipineste
prin infitisarea i facultatea lui de a fi
prelucrat un spirit personal. o poezie pro-
prie .care hotiiriste caracterul plismuirii ar-
tistice intr-un fel care nu poate fi inlocuit..
Cind conceplia si executia nu sint raportate
la acest spirit al materialului sau eind un
material ‘este tratat in spiritul altuia, unitatea
artisticd a impresiei este de la inceput sfiri-

mati”,
lzgonitd® din vechile sale domenii, dra-
maturgia cautd noile sale domenii, pe ocare

sl se statorniceascdi, pentru a se regisi,

5' Pentru a se ajunge, sau reajunge, la for-
muliirile de insemnitate istoricd : ,socialismul
si demoeratia sint de nedespiirlit® ‘si ,omul
e suprema valoare a societiilii socialiste®, a
fost mevoie de parcurgerea unei experienie
de peste o jumiitate de secol intr-¢ singurd
tarii socialistd §i de peste un sfert de veac
in celelalte {iri socialiste. Problema — pentru
dramaturgi i nu numai pentru ei — este
aceea de a descoperi, pretutindeni si in fie-
eare clipd, daell aceste formuliri aparfin nu-
mai- idealului, sau §i realului, cel pulin sub
forma tendintelor, dominante sau nu, in fie-
care imprejurare susceptibili de a fi con-
vertitd teatral.

In societatea socialistd constituith, oamenii
dispun de posibilitifi egale, de drepturi egale
si de realitifi generale egale, dar nu de
capacitifi egale, nici de situatii . particulare
gi imprejumiri egale. Fiecare ascensiune indi-
vidualdi presupune un proces de selectie. Mun-
ca nu a devenit prima necesitate wvitali a

omului, e este dnci mijlocul de cigtigare a
existeniei, prapastia intre munell si impe-
riul hedonicului® este ined mare. Exploatarea
omului de ciitre om a fost lichidatd, dar per-
sisth dependenia omulut de om, chiar dach
omul nu mai e la diseretia regelui. Omul nu
e e¢liberat de presiunea nevoilor economice.
Unitatea sociali $i moral-politici a poporului
nu poate fi contestald ca realitate evidenti,
dar nu poate fi considerati nici ea fiind
staticdi, nici cd prezintd in permanenii acelayi
grad de coeziune muoleculard, niel structuratld
nedialectic, ¢l ca un proces conlinuu, care
cunoagte $i flux g reflux, si compunere si
descompunere parfiald si relativi, st recom-
punere pe o ireaplii superioari.

Toate acestea mil determind s nuo ecred of
zonele dramatice ale contemporaneitiifii socia-
liste ar i ,cazuri®, si nu cred cit societatea
socialistd ar fi lipsiti de o substan{i drama-
tich mat generald, convertibila teateal. Dimpo-
trivii, mi se pare el aclioneazit un anumit
cimp necesar §i suficient opozifiei de interese,
primejduirii valorii de eciitre nonvaloare ; in
interiorul unor relafii de efectivii egalitate
chiar, se constitulie ,subteran® un anumit
cimp de forfe $i un anumit raport de Jorfe
interumane. delerminal, e adeviirat, nu nu-
mai de deosebirile exterioare dintre  oa-
meni, dar si de deosebirile pornite din in-
teriorul fieciiruia, si mi refer si la com-
petente si grad de culturd si -civilizatie, i
la trasfituri de caracter, si la tensiunea stii-
rilor volijionale, si la alinititi si respingeri
reciproce, ceea ce o nu inseamnd o} - neg
funetia progresisti si fortificatoare a relatiilor
interumane de wooperare. Doar cii  acestea,
singure, nu - sint teren -al- dramaturgiei.

Lupta pentru rezolvarea fieciirei probleme
impuse ca problemi de practiea socialf. 1In
sensul realizirii acordului intre real si nece-
sar, Intre cunoastere si_ realitate, este sfera
de manifestare a raporturilor actuale dintre
valoare st nonvaloare.

Or, in unele piese,  unii ~“dramaturgi
par a nu lua In" considerare rolul pe “eare-l
joach si pot si-1 joace, in constituirea drame-
lor ca drame contemporane, contradictiile re-
ale, evidente, din insusi interiorul societiitii
socialiste comstituite, raporturile nu intotdea-
una netede, nu intotdeauna de acord eomun
deplin, mu fintotdeauna lipsite de presiuni
reciproce, dintre condusi §i eonduditori, la
diverse miveluri, dintre o clasi si alta, aliate
si prietene, dar aflate ¢i in contradictie, din-
tre orag §i sat, dintre productie si administra-
tie, dintre produciitorii bunurilor materiale §i
cei ce lucreazii in suprastructuri, dintre mun-
citori si intelectuali, dintre cei ecfirora 1i se
repartizeazii avulia socialt pe care el o pro-
due $i cei ce-o repartizeazii, dintre starea de
libertate si democrajie $i necesitatea coercifief
si a disciplinei ete., ete. Pentru unii drama-
turgi, difieultiifile reale in calea expansiunii
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ceonomice genermile, In ealea selecliei necesare
si intemeiate pe criterinl meritului, pe criterii
axiologice ferme, ea g dificultatile traiuloi
zilnie, sau invesligarea raporturilor dintre pla-
nificare. legea valorii §i actiunea pietei, situ-
alia forlei «de munecd, problemele salarizarmi.
evolujiel social-demografice, abordarea intr-un
mod san altul a Tunetiilor statului, investiga-
rea raporlurilor interioare ale dublei ealitati
a celor ce muncese : de coproprietari socialisti
si sproduciitori -ete.,, pot constitui, cel muli,
LJundalul®™ literaturii g dramaturgiel, rareori,
substanja existentiald a dramei si drama-
turgiei contemporane. In sfirgit, nu putini
dramaturgi ignoreazi — in crealin lor — cu
desdivirgire imensa retea de instituffi care s-au
ereat $i se reereeazdl, ignoreazii Intreg ansam-
blul relatiilor ‘institutionalizate, faptul ci*s-a
creat §i se creeazdi o vastd legislatie, care con-
ditioneazii, efectiv, viala indivizilor ; ignoreazi
raporturile ‘actuale dintre relatiile institutio-
nalizate gi. relatiile neinstitulionalizate, faptul
cii acestea din wrmi se conslituie in interiorul
si in afara celor dintii gi, dack ele- exprimg
aspiralil juste gi necesitdati obiective, pot fi
motorul” modificiirii rationale a relatiilor in-
stitutionalizate  {a  se vedea articolul lui
A, Roth, pe aceastii temil, publicat in Revista
de Tilozofie™),

Dar ce teme aride sint propuse aici si
cit -de  prielnici creatiei  este explozia lirics
in' afara . realitiijii - exterioare, autoexprimarea
singulari -a personalitilii creatoare ! 5i de
ce - s-ar - preocupa - dramaturgii “de  exisienia
sociali’ a diferitelor grupuri sociale si cate-
gorii, cind psihologia  individual# oferi un
teren atit de favorabil libertitii de creatie ?!
Intr-adeviir, ,un fapt social se recunoaste
dupii  puterea de constringere externd . pe
care .0 exerciti sau este capabil s-o exercite
asupra indivizilor..”  {Durkheim) !

Astfel’ «i, unii dramaturgi ‘nu  participii
decit partial la acel ,rizboi serios, necrutitor,
cu adevdirat revolujionar (subl. n.), impotriva
purtitorilor concreti ai riului®, la care chema
Lenin, decit pe planul apelurilor la auto-
perfecfionarea individului ; astfel e ,réz-
boiul® pe care o parte a dramaturgiei se
preface. ci-l duce nu e niel serios, nici ne-
crutfitor, nici cu adeviirat revolutionar. $i, a-
ceasta, in timp ce revolulia noastri {a se
¢iti si reciti. cel pulin prineipalele cuvintiri,
cxpuneri §i rapoarte ale secretarului general
al partidului nostru) se comporti asemenea
tuturor revolutiilor autentice, veritabile, care
o8¢ critici ele insele in mod constant, isi
intrerup intrana propriul lor  curs, revin
asupra a ceea ce pare gata inféptuit pentru
a o lua de la capiit, batjocoresc ‘necruliitor
si temeinic jumititile de misuri.. (Marx).

Toate basmele  dureazii cit timp eroii in-
[runii  obstacolele  ridicate in fala lor de
adversari 3 odati telul atins, basmul se ter-

mindi, ,am Incilecat pe-o sa ete. ,Fericirea
n-are istorie” (Balzac), ceea ce e cit se poeate
de adeviirat. Dar, pentru unii - dramaturgi
romini, istoria nu mai produce neferieiri
nejustificate, nici nu mai comile erori, de
fapt, nici nu mai existd nici un fel de isto-
rie, timpul s-a oprit in loc.

E cunoscutdi, desigur, teza lai Marx despre
»amprenta capitalismului  asupra  soeialismu-
lui®, 8Se presupune, tacit, ci e vorba de o
amprenti numai  spirvituald, ceea ce e fals.

Tatit cum enunii Marx ,analiza concretd
a condifiillor de wviafi ale unei societiti’ in
care no va mai exista capitalism® {Lenin):
~Avem de-a face aici nu cu o societate co-
munistéi asa- cum s-a dezvoltat “pe ‘propria-i
bazi, ei, dimpotrivil, cu una eare abia se
nagte din - societatea capitalisti, care, asadar,
din- toate punctele ‘de vedere — economic,
moral, spiritual (subl. n.} — mai poartii pe-
cetea vechii societiiti din care a luat*nastere”
(Critica  programului. de *la Gotha).

Aplicarea multilaterald a  principiilor co-
interesfirii ‘materinle §i constringerii’ admi-
nistrative reprezinti — 'in esential — a-
ceastdi amprentfi reald. Dificultatea abordarii
acestet probleme constd in faptul ef princi-
piile sus-amintite ‘sint, in acelagi. timp, 'in
fondul lor, . instrumente -socialiste - ale  con-
structiei socialiste. Criticind orice alterare: ne-
socialisti  a acestor = prineipii,  militind  ne-
contenit, aga cum face ‘partidul nostru  co-
munist, pentru o tot mai reali echitate so-
cialdi, criticind incercirile nonvalorii - de a
beneficia fird merit de avantajele individu-
ale’ ale aplicirii acestor principii, criticind
erorile care pot permite dominatia vremel-
nicd, ‘intr-un loe saw altul, a nonvalorii a-
supra  valorii, dramaturgul e obligat, in ace-
lagi timp, *pentru a respecta adeviirul vietii
si a contribui la  accelerarea mersului ina-
inte al societiitii, s nu fac abstracfie de

justificarea istoricd a principiilor socialiste
ale cointeresfirii  materiale §i  constringerii
administrative.

Pe acest teren al contradictiilor reale in-
terne; intervin : ineapacilatea, incompetenta,
invidia, ura, orgoliul, amorul propriu, in-
stinetul de econservare, impostura, complexele
de inferioritate si corolarul acestora- — in-
stinctul dominatiei, refuliirile si sublimirile
de tot felul, spiritul de intrigd, calomnia,
subiectivismul, voluntarismul, suficienfa, misti-
ficarea, ipocrizia, disimularea, absenta . ori-
eirui ideal, robia fatii ‘de obiecte §i exacer-
barea instinctului de proprietate, dezumani-
zarea ; a avea il desfiinfeazi pe-a fi; dar
tot aici intervin capacitatea, inteligenia, com-
petenta, forja de piitrundere, injelepciunea
si candoarea, cinstea, tenacitatea gi echilibrul,
abnegafia, dirnirea in  slujba unui. ideal
superior, prietenia dezinteresati, activitatea

WWW.CImec.ro 21



creatoare pur Jhedonied”, liberdi de orice in-
teres material ; @ fi renaste in deplina fui
fermitate nemijlocitd si frumusele ; aiel in-
tervin..pasiunile contrarii, care dau carne si
singe unei piese de lealru; aiei este tema
fundamentald a dramaturgiei contemporane :
raporturile de luptd dintre creafie §i inerfie,

dintre ecreatie §i parazitism, dintre wvaloare
si imposturd.
A ocoli aceste probleme echivaleazd cu

pieirea funcliilor esenfiale ale dramaturgiei,
Juncfia eritied si funciia formativd, echiva-
leazii, pentru dramaturg, en aceeplarea unei
conditii inferionre chiar aceleia a corespon-
dentiilor voluntari ai presei, echivaleazi cu
pieirea teatrului autentic politic.

Terenul _posibilitajit aparifiei - dramelor $i
tragediilor contemporane il oferd, deci, faptul
ci .guvernaren oamenilor® nu a cedal incd
locul ,administririi lucrurilor™ (Engels). Izvo-
rul posibil si nemijlocit al constituirii dra-
melor ca drame se alli in activitalea practici
sociali. Dezacordul dintre ordinea existentd
¢ realului, intr-un  loc  sau  altul, - eir-
cumseris siesi sau mai cuprinzitor, $i ordi-
nea necesard a acesluia, dezacord ecare pro-
duce consecinle firesti in destinele s psiho-
logia eroilor, dintre care nu ultimele sint
suferinta, teama §i ;;mtestul iatd, cred; sursa
principald a crizelor de existenli, a drame-
lor si tragediilor “contemporane. Tar eroarea
se conslituie ca eroare in fapt. vis-d-vig de

necesitate, ~de ideal”, nu numai in con-
stiinti.

Marx prevedea ¢ eroarea va juca inedt
vreme . indelungatd ~acest rveol: .lgnorania
{eroarea) este un demon care — asa ne
temem -— va mai pricinui multe tragedii®.

Bar eroares st contrarinl ei, rezistenla fald
de ea. ciutarea si alirmarea adeviirului, au
constituit §i o temd fundamentali a drama-
turgiei presocialiste. Dacdt acceptim ¢ eroa-
rea in ordinea luerurilor e sursa prineipald
a dramelor $i tragediilor contemporane. nu
eumva impingem dramaturgia - in  atempo-
ralitate ?

3 se pare cii tocmal in socielatea socia-
listi constituiti problema raportului dintre
adevir s eroare devine acutd, ciel dezvol-
tarea sociald aduce societatea din ce in ce
.mal aproape” de trecerea din Limperiul ne-
cesitd{il in acela al libertdlii”, ceea ce nu
presupune deloe,” cum au lisat a se intelege
unii vulgarizatori, resemnarea, ci, dimpotriva,
e un apel la activism ereator, deci, la rup-
tura radicald, permanentd, cu aprioricul auio-
mistificat . ca ideal ; e -wvorba, deci, despre
faptul efi oamenii vor ajunge ca, punind in
miscare - cauzele  necesare, s produel con-

stient yefectele dorite™ (Engels). In .apro-
piere® de  acest salt, necesitatea unei co-
respondenfe “ it mai- depline intre real si

necesar, ca §i intre ordinea gindirii si ordinea
lucrurilor, capiitt - o pondere cu totul deose-
bita.

Dar, nu comva exagerez rolul econflictului
dintre adeviir s eroare, dintre ordinea ra-
tionald o lucrurilor  si irafionalitatea inca
existentd in ordinea lucrurilor, cind, de fapt,
in realitate, ponderea principala o are con-
flictul dintre forfele noului secialist i rami-
sifele  capitalismului  din msmii;; oume-
nilor ?

Socialismul i congliinia socialista, in ab-
senfa lendinlelor de apropiere a realului de
necesar, in absenta tendintelor de perfectio-
nare a insusi idealului socialist, pe misura
aparitiei- noilor probleme §i nevoi reale ale
societdlii, si in absenia corespondentei dintre
logic si ontie, ar fi sau ar deveni un -non-
sens. Cunoasterea adevirului obiectiv i trans-
formarea lumii in sensul impus .de necesi-
taten inleleasit sint condipitle triumfului de-
plin al constiintei socialiste. - lar eroarea in
procesul cunoasterii i stagnarea in “procesul
de transformare a hunii ‘reprezinti condifia
persistentel - ramigifelor - capitalismului ~ in
consgtiinfa  si in comportamentul *oamenilor,
dupdi cum gt acesten intrefin in vialii erorile.
Dar suma erorilor contemporane reale nu se
reduce la suma rimisitelor capitalismului in
constiinia oamenilor.

Bealizarea acordului intre real si necesar,
intre cunoastere, si realitate, fird intrarea si
trecerea prin dramil, este un act gi posibil ‘g
real, Dar nu oferi teren dramaturgiei. Dra-
maturgia are menirea de ‘a descoperi §i re-
erea “dramele reale, atitea cite sint, ale - eui
sint, acelea ~care sint, natura lor contempo-
randi 3 asemenea unor noi  Columbi, drama-
turgii pigesc pe un pimint pulin destelenit,
astfel ¢&t erorile lor nu sint numai vina lor
stid, Insd, in puterea artei lor sid descopere

substania dramatiet realii a “societiijii socia-
liste constituite, zona dramaticului contem-

poran, eare, prin insesi: dezvoliarea si solu-
title dramelor -eontemporane, indicit  rezolvi-
rile comuniste ale, acestora, s {de: ce nu?
chiar sii sugereze si si indice astfel de so-
fulii ; dar dacid nu pel pisi atit de departe,
in orice eaz, si formuleze datele: reale ale

problemelor reale care-si asteaptdi soluliona-
rea, nu st povesteascdl  numais eum alte
drame, Inainte de scrierea piesei. au’ fost

solutionate in practici.

Raportul dialectic’ dintre “acfiunes unititii
social-politice a poporului si actiunea contra-
dictiilor  proprii - societilii socialiste,” “raport
eare. pe plan: filozofic §ipractic; nu e altul
decit acela dintre - aetiunea momentului de
srepaos - relativ™ care conferd  socialismului
calitatea de socialism, de primd  fazd a co-
munismului, §i acfiunea miscarii . absolute,
care impinge societatea socialistid’ spre comu-
nism {,..totul existi numai Intrucit se trans-
formii, asadar. intrucit se afli cu sine ‘insusi
in dezacord...”, Brecht Mic organon. despre
teatru), raportul dintre ., viala in miscare gi
formele care tind s-o fixeze™ este terenul
real-ohiectiv - al posibilitatii aparifiel  dramei.
Lupta intre idei este inoperantd pentru dra-
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maturgia conlemporand, in absenf{a suportn-
lui i Wfizie®, cioenivea dintre interesele con-
trarii. §i pasiunile indiviziler, E de astepiat,
asadar, acen dramaturgie eare si no oglin-
deased, pur si simplu, lupta de idel impo-
trivae rhmdgifelor eapitalismului din eonstiinga
oamenilor, numai eritiea ideologivd a acesiora.
ei sd exprime teatral procesul determinarii
congliinjei sociale de cilre existenla sociald
sovialistd si, pe aceasli bazd. procesul re-
dirii omulut esentel sale umane.

Pledez, asadar, pentrn o dramaturgie a
caraelerelor teatrale i o situalitlor teatrale.
pentri o dramaturgie cere s4 exprime nu
numai  umetafisica”™  socletdfii socvigliste’ eon-
stituite. dar gi Lfisica™ acesteia.

In societatea sovialisti. constituitd. nu pu-
tine probleme majore care-si . cer solufiile
antreneazit . inierese contrarii, pasiuni con-
traril. generepzd stirl conllictnale. Adaung. Ia
aveasta. faptul .efi, nu intimplitor. in.litera-
tura striind, tipul omului de stiintd. al fizi-
cianului atomist — . de ‘pildi— . a captat
atenfia a numerosi seriitori,” Alomisti ‘au efi-
pitat, in virtutea dezvoltarii Tortelor de ‘pro-
duectie si a tehnicii militare, o marespulere
si, deci, o mare rvispundere. Dar, eu’ atit
mai- mult, in societaten. socinlistii constiluita,
raportul - dinire pulere si  responsabilitate.
dintre putere si adeviir, capiti “semmnilicatii

tulburiitoare. Eroarea ‘unui aearpoate avea
consecinie .tragice ; dar. — enuni doar o
preferinld — mi intereseazd mai muly, din

punet de vedere teatral $i7diseutind o nive-
lul termenilor polari, modul in'care un mi-
nisiry organizeazd’ ofensiva- Impotriva ‘erorilor
si a irafionalitd{ii unor imprejuriri obiective,
decit ‘greseala unei bucitiirese de cantini de
a {i pus mai goultd “sareVin supddecit se
ecuvine., (Daed no mi ingel, Camil Petreseu
— la vremea loi — era de aceeasi piirere.
it despre faptul cfi tragicul si comicul sint
la egald distanta de adeviir® (Teodor Ma-
silud. presupun efil aceastii admirabild formu-
lare “implied o distan{id reali, in fapt, o
lueruri” si” in raportgrile dintre- lucruri, 'in
insfisi eondifia’ - i exislenla umanf, i na
numai in’ gindire, nu numai In raporturile
dintre gindire si realitate. Adaug esentialul :
rezistenta  fald de eroare. si. ofensiva impo-
triva erorii sintodimensiunile “morale princi-
pale gle eroului dramatic contemporan.

Mereu de wveghe, scriitorul “este ‘eenzorul
neindupleeat al realului, in -numele ordinii
necesare. Acesta este, de fapt, st unicul aju-
tor autentic pe care literatura il poate aduee
poporului gi partidului comunist in opera
de edificare a noii soecietili.

Confuziile intretinute in: jurul acestor pro-
bleme aparlin unui‘sol -de socialism utopie
intirziat® {Aragon — Discursla Universitatea
din Praga).  De aiel adecars, io  drama-
turgie, coneceplia eronatd ~polrivit ciirein de-

clangarea conflictulni dramatic este posibild
in absentu . dramei, deci, in absenls pri-
mejdiel  reale care amenin{i valoarea. In

practica: socialf, consecintele acestei erori paot
Ii foarte grave. Daci nu recuncastem  exi-
stenfa pici wnel primejdii care, intr-un loc
sau  altul, intr-un moment sau altul, ame-
nintd valoarea, nu are nici un rost si api-
riiny valoarea. eare ar rimine, astfel. dez-
armalii. la buoul plac al nonvalorii agresive,
lnarmatd piod in dinti 1 pentro cii, coea ce
este tipic nonvalorii in socielatea socialisti
constituiti’ este “tendinta ei de a. soluliona
conflietul care o opune valorii, de a solu-
liona contradicliile interioare societilii ‘socia-
liste, fie prin metodele necesare solufionfirii
vonflictelor “dintre clase” antagoniste, fie “prin
inviilearea normelor Tundamentale ale demo-
cratiei " socialiste, prin exacerbaren biroeratiei
st centralismului,” prin’ respingerea necesitiii
talerarhia sociali st Cadministrativi o si - co-
respundi Clerarhiel “reale’ avvalorilors prin
exacerbarea eonfinutului Lmisterios™ al"biro-
eratiei v ..omisteruls — “igld “natura @ biroera-
tiei™. {Marx). In timp ee valoarea respinge
aceasth “provoeare gisiidnd misura CinCeare
voieste st nooseautoanuleze. nuacceplid so-
lulionarea iconflictelor ice: o-opun: nonvalorii
deeit prin. metode’ proprii - democratiei’ so-
cialiste, “umanismului socialist, prin U politied
$t cunoastere.

Viziunea socialismulai utopic fntirziat™ in
literalurd i artieste eauza faptulul efi’ s-au
seris “atit 'de “pulin drame. el nu se “seriu
aproape deloe . tragedii - de inspiratie con-
temporanf, el se seriualitea’ piese ecaresnu
adue pici o contributie la dezviluirea meea-
nismuluit real - al lupteidintre ‘nou st vechi
in' " societatea “'contemporanit 3 “seriitorii care
sint vietimele “acestei” viziunise 'muliumese
sit substituie realului, idealul, i astfel trans-
formi o buni ‘parte a  literaturii in utopie.
Astfel se manifestd, ins#, tendinja aprioricu-
lui de a.seautoprezenta; drept iideal 1. Dar.
odatii’ ce sintem “adeplii. socialismului = stiin-
tific. “odatiieeacesta’ s-n -transformat dintr-o

teorie’ intr-o @ realitate vie, *utopia, idaci se
substituie realitdlii, daed substituie dlozils
despre:realitate acliunii. reale de: transfor-

mare. comunistiia
daunitoare  deeil
Ceen: eenu inseamni. desigur, el seriitorsl
nusare dreptul de a ineerea sh o Intrevadi
viitornl, “'daci’ nu substitaie. insi. wviitorul
intreviizut, ‘deei, viziuney “subiectivd a scri-
itorului, “prezentului real, cert’ obiectiv.

lumii,” no- e mai pulin
conservatorismul ™ declarat.

Se pare, asadar, ef dramatorgia ‘nu poate
sit nu trebuie-si fe utopia desore om ; osi
fie ea oare Lstin{a despre om ?* Poate i
da, "dar numai peniru i st numai in ma-
sura in care’ arta Tocepe ‘unde sfirseste sti-
inta, unde’ Ustiinta. . marturisindu-si relativa
neputinti, isi deelini, vremelnic. rispunderea.
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[n orice eaz, daci vrea sd ramind  ean
insfisi st si nu devind orice alteeva, dra-
maturgia nu peate [i, pur si simply, laudi.
ci Jandd prin dramai.

6' Cititorul a avut, desigur, prilejul sa
constate, parcurgind aceste insemniiri, ci ele
sint stribétute de la un capiit la altul de o
idee-pretentie, st anume, de cerinfa ea dra-
maturgia nationald coniemporand sd-si ocupe.
in fine, in totalitate, fdard exceptii, domeniul
ce-i apartine in mod firese, sii se instaleze.
deci, in zonele dramatieului i tragicului
rontemporan. La formularea acestei pretentii
am ajuns in urma examiniirii, si aderente §i
critice, a celor doudt dircelii principale con-
stituite ale dramaturgiei autohtone actuale,
aceea care, intr-un fel sau altul, se reeclamd
de la restituirea §i comentarea teatrald a
istoriei $i aceea a dramaturgiei subordonate
telurilor pedagogiei morale, asa-zisa .drama-
turgie a ,dezbaterilor etice®. Satisfacerea a-
cestei pretentii, deloe subiectivii, i formulati
doar ea o constatare a insesi cerinjelor in-
terne finale ale dramaturgiei, reocuparea de
ciitre intreaga dramaturgie nationali a zo-
nelor dramaticulut si tragicului, ar echivala,
dupii opinia- mea, cu un act de deplind
onestitate profesionald, care ar fi, in acelasi
timp, un act de deplindi onestitate politic.

Politica este esentializarea ansamblului re-
latiilor interumane. Politica comunistd auten-
ticd este procesul wmanizirii relatiilor inter-
umane. Astfel ei teatrul politie este §i teatru
etie, daed acordim  eticului  wun  sens
atoteuprinzitor. Ca  urmare.  departe. de
a f  doar un  transportor de  in-
formatii. — nu neg, desigur, niei functia
formativd =a informatiei —. arta ~comunisti
nu poate fi subordonati decit politicii comu-
niste, in ansamblul acesteia, este components
de prim ordin a politicii comuniste.

Fiara a absolutiza aceste concepte, fard
a omite farmecol unui teatrn de idei, cind
acestes  sint tensionate la  maximum, fard,
deci, si reducem la o singurd culoare poli-
ecromia  necesari a teatrului modern, voi
considera, totusi, cdi virful de lancie al a-
cesteia este teatrul politic ; renasterea acestuia
sti In dramaturgia situatiilor dramatice, si-
tuatiilor teatrale, efici- numal situatia $i nuo
dezbaterea — desi raporturile dintre acestea
nu sint antinomice — e de naturi si ex-
prime concretelea raporturilor de fortd dintre
personaje, lar raporturile de fortd §i modifi-
carca acestora  sint  insdgi esenfa teatrului.
Nu trebuie, ips#i, omis niei faptul ei rapor-
turile de cooperare predominii pe latura esen-
fialii a societi{ii socialiste constituite ; dar

acestea, dupdt parerea mea, sint in afara -
porturilor teatrale 3 mai exact spus, lumea
teatrului de inspiratie contemporand e lumea
relalioudirii dialectice a raporturilor de coope-
rare cu acelea de forfi.

Funeliei gnoseologice a artei. ca st cu-
noagterii, in general, nu i se poate acorda
o aceeplie lautologicli ; de cind ¢ lumea, a
cuncagte nu inseamnii a cunecagle e cunoag-
tem, ¢i a afla ee nu stim ; eu cred i specta-
torii autentici vin la teatru si ea si afle
adeviiruri nestinte pindi in seara speectacolu-
lut, pu numat s#t se recunoascl, dar si so
si descopere ; daclt, insi, a cunoaste este =
cunoaste ce cuneoastem, triumful in  litera
tari va fi al ilustrativismului, “al ‘descripti-
vismului, jalnic triomf! Asgadar, arta st li-
teratura, inclusiv dramaturgia, dezghioacsd din
stiut nestiutul si propun diverse posibilitati
ale acestuia ; propun, deci, variate §i schim-
bitoare idealuri; dar, pentru 'noi, ceea ce
nu §tim, mnestintul (netriiitul) este comu-
nismul ; iar comunismul e negarea dialectici,
critici si constructivii, in acelasi timp, a so-
cietdilii socialiste constituite, luati in consi-
derare ca primd fazd, inferioard, a comu-
nismului.

Dezvoltarea completi a socialismului im-
plici critica prezentului in numele idealului
comunist, pentru ci ceea .ce ne lipseste esle
comunismul.

O cercetare mai atentdi a unora dintre pie-
sele serise in ultimii ani ne-ar vidi el a-
cestea se autoarhitectureazi ~— piesii - cu
piesi = mai degrabii orizontal, circular, ‘de-
cit spiralat. Ceea ce ne vorbeste s despre
absenta unei viziuni diacronice asupra dez-
voltiirii sociale.

Faurirea socialismului. multilateral dezvol-
tat, epoci inaugurati de Congresul al X-lea
al P.C.R. si fundamentati teoretic exhaustiv
in Programul P.C.R. dc edificare a societiifii
socinliste multilateral dezvoltate si de fina-
intare a-Bomdniei spre comunism adoptat de
Congresul al XlI-lea, se intemeiazi, desigur,
pe realiziirile §i transformirile revolutionare
anterioare, pe care le continui, dezvolti si
aprofundeazi. Continuoitatea esle  evidents,
dupdi cum nu mai pulin evidentd este, insi,
§i {relativa) discontinuitate, faptul i insusi
coneceptul de societate socialistd ~multilateral
dezvoltatd contine un coeficient de eritici
la adresa a ceea ce este socialismul pini
acum. Programul partidului subliniazii, tot-
odatd, faptul ed intre socialism si- comunism
nu va exista un zid despiiriitor, ceea ce
nu inseamnd, desigur, ¢i socialismul si co-
munismul sint, intru totul, unul si acelasi .
lueru. Dimpotrivi, cred <i nu poate fi
ignorati ipoteza lui Lenin potrivit eciireia :
wdin punct de vedere politic, distanta din-
tre socialism $i comunism va i, probabil,
cu timpul, uriasi® {Statul §i revolupia). Este,
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aiel, un tersn ncinvesiigal de citre
turgie si. probabil, marea ei sansi.

5i, trebuie si adaug ¢ nu gindese deloc
ei ar fi de dorit deamaturgiei si fie piatra
evocatd de Blaga, in a sa Filozofie a stilu-
Iui (p. BA), ecare, odatli ,azvirliti, recade
la pamint in nfizuinia de a ﬂjlmgc in een-
trul sfiu, in ndzuinja de a [i piatrd tipicd” :

drama-

citre tinti, se orienteazid dupéi magnetismul
terestru.  Pentru ed si dramaturgului © se
potrivese, intru totul, cuvintele lui Fichte :
wTrebuie si te comporti asifel, ca si cum
de tine si de fapta ta ar depinde soarta
intregulai popor.”

Doar astfel dramaturgia va participa de-
plin la infaptuirea idealului marxist de re-

dar nu i-ar fi de dorit sit fie niei porumbelul
.care, nestiind ei o realitate materiali,

ii susiine zborul,
zbura mai usor in vid
dorit dranniorgiel
menea piisiivilor eare,

Regizorul  francez  Claude
Bernard  Aubert a inceput,
saptaminile trecute, sa lu-

ereze la un spectacol a cd-
rui temd sund, pe seurt, cam
aga : Cam  poate i confee-
tionat  un. Adelf Hitler.

Acest poate indicd limpede
vd n-avem de-a face cu o
lucrare istoricd, ¢i cu o
operd  inserisd . la. prezent :
cifiva _cetdjeni eumpc’ni, cu
avere g§i.ambifii, i — mai
ales = cu dorinfa . de a im-
pune o noud dictaturd de
tip naszist, se straduiesc sd
infdptuiascd ceea ce, in de-
finitiv au  reusit predeceso-
rii lor germani din concer-
nele 192030, adicd sd a-
runce pe piaja  politicii un
necesar,  pentru asemenea
regimuri, dictator. De  clasd.
8i succes. Adicd, o persoand
cu datele  wviscerale, cu in-
deminarea §i, indeoseli, "cu
<charisma™ indispensabild a
lui Hitler.

In" acest scop, ei  recru-
teazd, probabil dupd 1esiele
de rigoare (sau, poate, avi-
zul  unui computer 7}, un
candidat  plauzibil, + numit
Herbert, il instaleazd in-
tr-un’ bunker® subteran a-
menajat  dupd modelul  cla-

triia cu iluzia cf ar putea
(Kant} 3 ii este de
si Tie, mai degrabi.
in zborul lor avintat

organizare a

aerul, sului, tinind

Ase-

lumii
totusi
acesta e ultimul p:xmdzm pe ecare imi place
sa-l introdue aici — ¢ , dupd ’&Ifam
nismul nu e un ideal, ¢
turali a societdtii®.

Puncte de suspensie...
AL. MIRODAN

Cum

sic de la Berlin, il pun in
medii, relatii {(inclusiv ero-
tice) gi imprejurdri similare
cu  acelea trdite de L fiikrer”
la . vremea respectivd, il
— cum se zice — condifio-
neazd  pentru a acliona - §i
reacliona  precum = modelul
§i =~ Increzdtori In leorema
(sau midecar teoria) care zice

cd  geeleasi  cauze  provoacd
aceleagi  efecte. —  agteapld
coacerea, in acest laborator
bio-psiho-sociologic, a unut
satrap de inaltd  calificare.

Mai mult decit alita nu
gtim despre spectacolul T
Aubert.  Nici nu-i  nevoie.
Regretind  (Tolstoi  spune

undeva ¢4 ne hrdnim din
regrete) cod asemenea lucrare
n-a fost cu putintd ceva mal
devreme (prin 1929, de pil-
di), vem suspina un ,mai
bine mai itlrziv  decit  nici-
odatd”® si vom admile ed
punerea in imagini a- felului
cum este sau poate fi con-
fectionat un  fihrer in vea-
cul nostru gtiingific este ca-
tegoric de naturd a-l ajuta
pe spectator sd vada fabri-
carea  mitului. Si  —  deci
(sperdm)} — sd prevadd. Si
— deci - sd examineze, in
cunogtintd de cauzd §i cu
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legilor frumae-
totodath — i

potrivit
seama,

L COmu=
i insfsi miscaren na-

rdceald, productia contempo-
rand de supravameni. - care,
de la gefi de secte vizionari
in Bolls la terorigti stirnind
frisoane tainice duduilor a-
vule din  faja  televizorului
in culori, prolifereazé ~—
cam — pe continente.
Acestea [iind  spuse, vreau
sd cred cd, dupd succesul
pe care-l doresc sincer spec-
tacolului in  cauzd, Claude
Bernard Aubert wa indrdzni
sd meargd mai dcparte, sd-5i
propund o sarcind mai difi-
cild, sd preia gtafeta lui
Brecht st sd ne dea o lu-
crare  mult  mai  necesard
ined decit aceea pe care 0
elaboreazd acum : Cum
confec-

Adolf  Hitler.

poate fi impiedicati
unui

fionarea

3]
ot



