Era o lucrare ecolectiva ee impliea, lizie s
psihic, destinul intregii colectivitili partici-
pante. In ce scop? Pentru a implica viap

realit in dezbaterea politicii. pentru a patrun-
de direet in zonele de emolionalitate ale
publicului. Spectacolul “se niistea nu pe seena
improvizalfi, of intre nei si ei, inlre alitudi-
nes *noastrd §i receplivitatea  lor imedinia,
Timpul era chestionat de ciclul productiv,
iar spatiul de joc se maodilica in Tundiie
de munea efectivii a acestui public. cuprins
de munecli si, concomitent, de gindire. A fost
o experienid substantiald pentru nol aceastd
simultaneitate - a  muncii 3l a  politicii, a
responsabilititii - st a analizei  problematice.
Modul de comuniecare politic i§i asumi omul
§i societatea ca obiect ‘de studiu. Comenta-
riul critic descifreazi  realitatea in  vederes
dinamizirii ei. Lumea devine, pentru specta-
torul-participant, fluida, disponibild, noui si,
pentru a se contura, i prinde colaborarea.

Teatrul - politie- educdt - libertatea individuo-
lui- de a chestions -ordines instaurald. Spee-
tacolul “politic . insistd asupra  necesitifii  de
a modela intelectual, pentru ca asistenta si
fie autearea. propriului rispuns, care con-
duce, inevitabil, la - angajarea in istorie sl
societate. Scena propune, sala rezolvii. Sce-
na indicd, sala revendici.

*

Seoala de’ care depinde speectacolul roma-
nesc in - diversitatea formelor sale de expre-
sie “este’ cea a dramaturgiei originale. Marii
nostri seriitori, *de la Caragiale la Camil
Petreseu, ~de -la Horia Lovineseu la 1. 1L
Popeseu 1 Marin Soreseu, sint stimulii’ prin-
cipali “ai o artei interprelative  rominesti.
Avem artisti  responsabili de soarta colturii
nalionale, ocameni  care -au  realizat opere
profunde despre noi, ‘cei de aici, care stiipi-
nim prezentul  prin treculul g viiterul a-
eestui neam siriivechi gi pasnic. Teatrul nos-
stru- inseamni, in o primul rind. © realitatea
noastril,. pulsul - nostru social, omul zilelor
noastre st problemele  lui, aportul la viaja
si eonflictele Tiregii umanitiyi.

Pretutindeni — ‘deeci, in mod concret, si
la nwi — este nevoie de tealru ca sursi de
energie sicuraj, de un “teatrn eare hriineste
omul i ecare’ 11 da forfit si poltd si aclio-
neze. - Dramaturgia romdneased | clasicl sl
contemporand olerl izvoare ispititoare pen-
tru spectasolul rominese, $i trebuie mentio-
nat faptul ei cele mai importante reprezen-
tatii teatrsle “ale ‘ultimilor ani se dalorese
si “substaniialitifii = pieselor rominesti eare
s-au malerializal scenic in creatoare versiuui
regizorale.

Dar, eite nu mai avem de ffcut penira a
dezbate in teatru marile fosemne ale prozon-
tului ! Riaspundem de formarea si eduearen
constiinlelor i, de aceea, esentinlul si sem-
nificativul trebuie s devinii  obiectul dis-
eursului scenie.

Dar, uneori, uitim, uneori...

B CATALINA
BUZOIANU

Pledoarie
pentru
atelier

Daca putem alirma cit regizorul este si el
un ereator, atelierul de ereatie i se.impune
ca 0 necesitate primordiald a zimislirii actu-
lui teatral. Indilerent’ de titulatura adoptaté
studio  experimental, laborator, sistem,  pro-
ces  educational  al actorulul “ete., alelierul
acesta  este, sau ar trebui’ sd’ fie. nuelenl
vietii teatrale a institufiei, teatrului, ~trupei
sau grupului respectiv. de actori; condus de
un regizor - animator, cum este denumit
adesea —, un regizor capabil s& impuni un
profil, si discearni  acele’ mijloace  eare-i
definese personalitatea, si inchege un' sistem
coerent de exereifii pentru eduecalia’ ‘profe-
sionalt st mentinerea in formd a actorului.

Toli marii creatori, animatori, deschizitori
de drumuri, inifiatori de curente ale artei
spectacolului, au inceput prin a-si perfectiona
metodele de lueru in studiouri-atelicre, expe-
rimentind, studiind, “improvizind, alcituind
sisteme care-au devenit, la rindu-le, apoi,
sisteme sclerozate, osificate, mumilicate sau
dengturate de epigoni {ca in cazurile: Sta-
nislavski, Brecht, Grotowski}, ‘dar ‘sisteme
care au hrinit, atita timp it au fost vii,
sau - cu o eeea ceoa ramas viu din ele, teatrul
contemporan, uriasul, balaurnl euvo o mie de
capete. mitie, de peinvins, ciruia, daci 1 se
taie un cap (cum se mal intimpld uneori)
rasar sapte in locu-i.

Un regizor-ercalor “este acela ‘care ‘si-a 'de-
finit ntii rostul primordial, care” si-a propus
s exploreze materialul dat spre studiu:
omul — omul; in toate dimensiunile lui.
Apoi, si-l fixeze, in raporturile: Tui cu uni-
versul infinit (univers misterios, enigmatie,
deschis oriciirei  exploriiri spaliale §i tempo-
rale} si in raporturile lui eu societatea,” cu
mediul inconjurdtor, raport istorie, “social §i
politie, raport subiectiv' si- obieetiv. Tn " al
treiles rind, sd-1 tatoneze cunoagsteren de
sine, s aibd curajul de a explora’ zonele
nbisale, de a trece dincolo de contururi fer-
me, de o pluti in ceturile fird margine ale
vielii $i ale mor{ii, deopotrivd. Un asemenen
creator isi - are. limbajul s#u, sistemul sia
de comunieare eu. lumea, izvorit din propri-
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ile {ui zbateri dramatiee, din imagini ale a-
feetivitiitii san afinititilor sale, din asoeialii
praprii, din revelatii profunde. Acest limbaj.
sistemul de comunicare al creatorului  cu
lumear pretinde si fie coerent si ,nrigimﬂ.
nu original cu orice pre{. dar, cu orice prel,
personal.

Atelierul de creajie ar trebui si fie investit
eu demnitaten misiunii celui care conduce,
adund, animi, cauldi, gisesie, greseste (fird
greseli nu se poate}, invatii din greseli, merge
mai departe, in ciuda oriciror piedici puse
de neintelegere, obtuzitate, rutind, lene, nepu-
tinla, comoditate, suficienidi, snobism, de
orice naturd g.a.m.d.

Atelier de crealie au avut Stanislavski,
Meverhold, Reinhardt, Piscator i Breeht,
Grotowski, Strehler si Planchon, Peter Brook,
Szajna §i Liubimov. Ateliere de creatie am
incercat §i incercam i noi, adesen, si avem.

Atelier de creatie giisim oriunde se zbate
un spirit dinamie, efervescent, nelinigtit, la
Piatra Neami, Tirgu Mures, Cluj-Napoea,
lasi ‘sau Timigoara, la .Bulandra®, la Tea-
trul Mic sau la Tindaried®, sau, si- mai
adesea, pe scenele ‘ici ale Institutului, a-
colo unde pulseazi adeviirul pur. incandes-
cent, adevirul Ne-alterat, -sofisticat, Ne-
obosit al tineretil.

Cred ci existenia atelierului de creatie ar
trebui legatd, in primul rind, de studiul re-
giei de teatrn ; poate, inclus. chiar in cadrul
cursului de regie 'sau in cadrul cercului sti-

infific al Institutului. ca nueclen pregititor
pentru muneca regizorului cu actorul. Evi-

dent, sub indrumarea cadrelor didactice, a-
cest atelier ar pune intr-o legiiturd directi,
in afara repetitiilor, ceea ce este foarte im-
portant, studentul-regizor eu o echipii - de
studenti-actori, pentru ca, prin exercilii co-
mune, sit .stabileasefi o comuniune spirituali
si practicsi, sit redescopére sau st descopere,
chiar, posibilitifi de a comunica intre ei si
de a comunica altora mijloace diverse de tea-
tralitate contemporanii. Prin teme date sau
propuse de ei insigi, studentii ar rispunde nu
numapi  textelor de dramaturgie date spre
studiu  prin programa analitied, ci §i unor
probleme profunde, de actualitate stringenti
sau de gravii importaniii existenfiald, care-i
preccupdi in momentul respectiv. Rodul aces-
tor meditalii sau supape deschise, incerea-
rea de a le exprima intr-un limbaj teairal
coerent, articulat, ar putea constitui eventu-
ale microspectacole. In plus, acest sistem de
lugru colectiv ar suda viitoarele echipe, care,
se stie, s-au conslituit intotdeauna fineii de
pe biineile Institutului.

Imi amintese anul in care am absolvit
Institutul si am fost repartizati la Teatrul
National din lIasi. (Imi permit si citez din

propria-mi experienifi, cunoseind wvaloroasele
initiative ale altor regizori doar din auzite)
Am inceput cu pulini eameni, erau opl la
primul  spectacol {Bolnavul inchipuit), pai-
sprezece In al doilea (Drumual increderiil.
Am cerut ajutorul unor colaboratori ealifi-
eati, ca Mihacla Atanasiu, maesiri de balet
la Operd, si Sabin Pautza, dirijorul forma-
tiei ,Animosi®. Am constituit un studio, pe
vremea aceea se numea experimental. .cu
participare benevoli. Pentru primul specta-
cal, am lucrat exercifii de improvizafie : de
commedin  dell’arte, de improvizalie muzi-
calii, de performanti fizied, exercitii vocale.
Lueram zi §i noapte (nu sc punea problema
orei), pinit la epuizare. Muneca de consoli-
dare a echipei a durat mai mult decit
repetifiile propriu-zise. La cel de-al doilea
spectacol, procesul de pregitire a fost cu
mult mai securt.

Incercind si explorim modalitsli strivechi
de teatru popular, redimensionate contempo-
ran, am luerat textol Drumul increderii.
dupii scenariul lui Paul Cornel Chitie, ima-
ginind metafore in jurul unor trimiteri In
mitologie pe teme inserise in istoria popo-
rului nostru, de la eliberare pind la mo-
mentul respectiv. Actorii au creat o relalie
directd cu spectatorii, intr-o incercare de a-i
apropia prin intrebidiri spontane, prin actiuni
spontane, Spectacolul era elaborat intr-o at-
mosfert de comuniune, in eare gindul, gestul,
expresia vocalli erau armonizate pe principii
riguroase,

Exercitiile de creatie a acestui spectacol
au sudat echipa de interpreti, ceea ce, apoi,
mi-a permis si realizez cu intregul colectiv
un spectacol de proportii mai ample, Istoria
ieroglifica.

Tot cu ajutorul lui Sabin Pautza in armo-
nizarea  vocilor  actorilor am  realizat, Ia
Piatra Neam{, Peer Gynt; iar pentru mon-
tarea Tinerefe  fard bdtrinefe am apelat la
aportul compozitorului  Corneliu  Cezar (ma
refer la o muncd practici “de  formare,
exersare a vocilor actorilor, si nu la com-
pozilia muzicald propriu-zisi), Adina Cezar
impreuni cu  Sergin  Anghel ajutindu-ne in
imaginarea g§i realizarea unor momente de
exprimare contemporani - a - riturilor ances-
trale de nagtere, dragoste §i moarte, specifice
poporului nostru,

Pregiitirea profesionald a actorului — pre-
ocupare extrem de importanti pe plan na-
tional, problemi discutatdi cu seriozitate in
acest an i la Centrul de perfeclionare a
cadrelor — nu se poate implini decit prin
constituirea acestor ,ateliere de creatie”, nu-
clee de gindire teatrald contemporani, eare
st piistreze nealterati nu  numai  condifia
fizied, e gi, mai ales, condilia spirituald
ereatoare a omului de teatru.
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