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Critica de teatru
Si
publicul

In contextul spiritualitifii noastre actuale,
criticii de teatru i revin multiple sarcini.
Promovarea dramaturgiel contemporane  ori-
ginale domind, de cele mai multe ori, ea o
preocupare constantit, scrisul Inchinat specta-
cologiei. Este evident eff asemenea preocu-
piiri ale eriticii de teatrn, vizind literatura
dramaticd §i estetiea spectacolului actual, se
inseriu fntr-un moment semnifieativ al afir-
mirii teatrului national, al integrdrii lui in
sfera eulturii  generale actuale. Critica de
teatru — critici de directie, de orientare -
contribuie, deopotrivi, la formarea, in rin-
dul maselor, a unei constiinie teatrale, la
stimularea interesului lor pentru  spectacol,
acesta fiind considerat ca forma de educalie
politici i estetici a publiculni. In  acest
sens, critica de teatru se fortificd prin asi-
milarea - si- aplicarea  principiilor  politicii
partidului nostru in domeniul culturii i al
artei. Misiunea critieii, indisolubil legaii de
dinamiea fenomenului  speetacular, asculid,
in acelagi timp. de imperativele proprii unei
societili eminamente educalionale, cum este
societaten  noastrii 7 rolul el se eere, asadar.
privit in  perspectiva sareinilor pe- care le
ridied formarea wunei spiritualitifi - complexe
socialiste, a unel spiritualiti{i patriotice, ci-
vice gi estetice. Din acest punct de vedere
se §i cuvine a privi multiplele atribute ale

critieii de teatru. astizi.  Activd,  militanti,
angajatii, eritica de teatru — operind selec-
tiv in aria dramaturgiei — promoveazii spi-

ritul contemporaneititii, in ce are el deter-
minant pentru procesul de formare a perso-
nalititii umane. De cele mai multe ori, prin
intermediul criticii de teatru — in ipostaza
ei e cronici — spectacologia pitrunde in
istoria  culturii - teatrale. Sub acest raport,

exigenlele criticii de teatru sporese, mai ales,
pe planul obiectivitatii, al competentel ~— la-
turi indispensabile in aprecierea valorilor
reale §i in stigmatizarea nonvalorii.

*

Critiea de arti, in general {in ecazul nos-
tru, critica de teatru), contribuie la afir-
marea faptului de arti aulentic si, simultan,
la  edueatia  publicului. Edueatia  publicului
prin  speetacol imbogiiteste atributele criticii
teatrale. Putem wvorbi, astiizi, despre apetenfa
publicului in materie de speetacol i aflu-
enfa sa in silile de teatrn demonstreazii en
falsii problema coneurentei cu filmul si co
televiziunea,

Sint
pentru

situaii  cind  publicul se  intilneste
prima oarii eu eapodopera in zona
spectacolului  teatral. De aiei rezulti necesi-
tatea ea, §i prin eritiea de tealru, si se
faci cunoscut evenimentul enltural-speetacu-
lar. Pe foarte multe seene, astiizi, este pre-
zent Shakespeare, sau alfi autori din diverse
culturi  clasice, europene. Tentativele de 4
da wviali noufi clasicilor in spectaeolul ten-
tral sint  binevenite.  Multiplele  forme  de
interprelare a dramaturgiei universale devin
acte de culiurfi, vrednice de laudd si de
incurajare. Mai ales c¢ind experimentele ce
se produc in materie  de spectacol i, in
special, in eadrul regiei, poarii amprenta sti-
lului si a eulturii auvtorului wvalerifieat in
actul scenic. Se imbogiiteste, in acest eaz,
experienia teatrald, inovatlia amplifict tradi-
tia in domeninl eulturii teatrale. La aseme-
nea  manifestiiri  participim - eu “satisfactie,
si-unele spectacole f{ea, de pilda, Asilul de
noapte de la Teatrul  ,Lucia Sturdza Bu-
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landra”, Trei surori de la Teatrul de Come-
die. Hamlet de la Teatrul . Nottara”) sint
edificatoare in aceasld privinli, Se intimpls,
insd, citeodatd, ea viziupnca regizorali =4
modifice structural sensurile operei  drama-
tice elasice. Spectacolul A 12-a noapte de
Shakespeare, oferit de Teatrul National din
Cluj-Napoea, spectacol  de  virtuwozitate, sub
rapertul realiziirilor acloricegti’ si al mijloa-
celor de expresie modernd, e, insa, discu-
tabil eu wiziune regizoralit. Credem e mij-
doacele de expresie in arla seenici — fan-
tezin, inventivitalea, coloana sonorli. peisa-
julb  seenogralic —  se cer, lonte. subordo-
nate -unei idei directonre. Mijloacele de ex-
presie au un caracter tehnie ; ele dobindese
virtuti estetice doar atunei cind se  inte-
greazit  organic © structurii operei dramatice,
universului deidel  ce-l animf pe autor.
Opinam,  fireste, ‘nu o pentru un. spec-
acol-muzeu. Fiinded fiecare epocii modified
viziunea asupra  lileeaturii dramalice, acor-
dind-o sensibilitfifii timpului.  Spectacolul
Trei surori din anuol 1948 al Nationalolui
bucurestean  diferi de  speetacolul recent  al
Teatrului de Comedie. Diferi, de asemenea,
spectagolul Ultima oré de acum doudl deecenii
de cel de azi de la Teatrul Notlara®
Exista, “Insd, in aceste spectacole deosebite o
anumitd laturd comunid, determinatii de in-
teresul ‘regiei fnfi de semnele generale, in-
variante, ee aparlin operei dramatice.

Critiea’ de leatru este chematd, asa [find,
sfi eontriboie la solufionarea unor dileme®,
sit inldtore tentativele derotante. Si, in #ee-
wasi  perspeclivii, sit fncurajeze tendinlele si
orientiivile’ wvalores  novatoare in  domeniul
speciacolului {de pilda, O serisoare pierdutd
de la Teatrul ,Lueia Sturdza Bulandra® sau
Danton ~de la Teatral National din. Bueu-
resti), efiel, prin ele, publicul se familiari-
zeazdt cu eeea ee este realmente de prep in
dezvollarea teatrului rominese contemporan.

Ixistd o orelalie strinsd intre critiea de
tealru, public si educalia esteticdi prin spee-
tncol. Interesulipublicului fald de speetaeol
trebuie s porueascd’ de la dramaturgie la
arla  seenicdt, de la limbajul literar la cel
teatral.  Accentufim *ideen  cunoasterii limba-
sulul teatral in legiturd cu “publicul, deoare-
ce se pare i, mai ales in “acest domeniu,
se cere impulsionatit educalin estelici.

Ar trebui ea, prin critica “teatrald, si fie
dinamizat  interesul publicului  pentru  tea-
tri 5 ddin public-speetator sii  devinit publie-

participant. Ideea ‘publicului-participant im-
punindu-se, pare-se, tot mai ferm in| slera
speetacolului o contemporan, formule noi  de

spectacol, eum sint, de pildd, Capul de la
Teatrul  National sau. Putereca si Adevdirul
de la Teatrul . Lucia Sturdza Bulandrea®, re-
flecta  posibilitates’ de 'a  extinde interesul
publicului pind In o adeviirald participare a
sa la actul artistic alscenei. Asemenen for-
mule innoitoare, solieitind  participares pu-
blicului la evenimentul. teatral, uneori, chiar
implicarea lui in nctiupe, sint de naturd si

contribuie mai viguros la edueatia lui este-
tied, Atunei eind formula e practicatd fin
teatrul istorie, orizontul de cunoagtere al
publienlui se lirgeste, eduocalia fui  estetied
se insoleste cu educalin palrioticd, moralit.

*

Ne-am obisnuit, transferindu-l din vocabu-
larul - de specialitate  al  economistilor, sa
folosim termenul de beneficiar si in dome-
niul eulturit teatrale. Ca beneficiar al eriticii
de teatru, publicul san. i confruntd, prin
ca, judeeata lui proprie de wvaloare — supe-
rioard sau numal onesti — in omaterie de
spectacol, sau urmireste si oblind o ‘posibila
recomandare, adresd, sugestie legatd de’ vi-
itoaren sa  parlicipare In un speetacol.” Pu-
blieul cautd in eritica dramatief “si un’ im-
puls pentra o optiune.

Beneliciarul eriticii - de tealru . este, fnsa,
nu numai publicul, ¢i si, deopotrivii, specta-
eolul ~de teatru, ca atare,  produs inte-un
eadru institutionalizat,

Una dintre dilemele criticii teatrale se: po-
larizeazit In termenii @ critiea de teatru sau
eritica de drami (ultimul termen - angajeazi
preponderent analiza literar-artistici ‘a operei
dramatice). Punem  in  disculie 0. asemenea
problemii spre a delimita teritorinl faptedui
teatral de eel al literaturii dramatice si . gi-
nind seama i, in rubricile de specialitate
ale  presei, apar, uneori, pagini de critici
literar-dramatiesi ce se vor acreditate drept
model de eritici teatrald.

Adeptii criticii de dram#  descifreazd con-
tinutul  artistic al constructiei dramaturgice
fird si inleleagd un adeviir unanim aececeplat
in estetiea  filozoficd sau de  ramurd”, si
anume, ci existenla specificd a contlinutului
in materie  de s dramatorgie trece’ in conii-
nutul artistie nu mai pulin specific al spec-
tacolului construit. Conlinutul valoros al unei
opere .dramatice  poate si  aparii degradat
intr-un  speectacol mediocru. dupid com actul
scenic  crentor  poale spori wvalenlele mesa-
jului literatarii -dramatice.  De aici, i .infi-
delitatea™ actorilor sau a regiei fatd de opera
dramaticd, infidelitate” eare, uncori, este
profitabild,  alteori, pigubitoare pentru seri-
itor.

Imaginen scenicid reprezinti un mod com-
plex de angajare. Ea recompune un univers

uman, i1 desivirseste prin expresia el ar-
tisticd  sio stilisticA  unitarfi, specifiei  artei
spectacolului. Densd  In  semnifieatii, imagi-

nea scenicli este aceea care exprimi o con-
ceptie filozoficd, o ‘viziune, o atitudine re-
volulionari. -~ ldeatici g1 materiald  tolodati.
aceastii imagine teatrali comuniedd prin con-
ventie. Estetiea speetacolului contemporan isi
construiesle un statut in spaliul cdruia nu
se mul pune - ba e ocolitd ea o chestiune

demonetizati ~— problema primatului  unui
element sau al altuia dintre cele cite aled-

tuiese actul scenic.
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Prinse in focarul eriticit de teatru. ima-
ginea si limbajul scenie intri in confruntare
cu opinin publicului. 90 ajuta =& se educe
in discerneren semnificaliel superioare a ac-
tiunii, si mediteze,

Judeeata eriticulut de téatru. atestata de
rigoaren analizel inlreprinse eu competenti
si autoritate, si, simullan. consideraliile lui.
izvorite  din eunocasterea  laboratorului  de
ereatie. in ealitate de fin si dinamic obser-
sator, innobileazit publieul, i1 oferd, in recep-
taren  spectacolului, .cheia”  miracolului,  a
fascinaliei ee pune stiapinire asupra lui, pe

masurd ce urmiresie procesul de  desfasu-
rare a evenimentelor scenice,
Ceilalti  beneficiari  ai  eritieii  de  featrn

sint trupa si enimatorii ei. Sub acest raport,
eritiea de teatru influenteazii. evident, toate
componentele: creationale ale spectacolului ece

se manilesti Linsuflefite® in  actul  seenic.
{ritica de teatru constituie. In acelagi timp,
principala sursi  bibliografici pentru istoria

artei dramatice — artd perisabild, pe care
doar istoricul, prin sagacilate si nobile efor-
turi, o poate, oarecum. conserva. F  posibil
va aceasti perisabilitate a artei seenice — tre-
cerea fulguranti a actorului  convertit  in
Hamlet, Bomeo sau  Bileescu. prin  acel
.tempus ireparabile Tugit™ — sii determine,
pind la un punet, acestui aclor o anumiti
structurit sufleteasc, o anumitdt sensibilitate
firitabild, citeodati). prin mijlocirea clirein,
insi, date reflectiirii ,comune” s devinf,
in  erealin  sa. originale  imagini.  De
neeea, obieetivitatea  judeciilii  de  wvaloare
in analiza unui speclacol se cere Insolitd de
suplete, de o stiin{d a noueanliei, atit in
pretuiren eit §i in tigiduirea inteligentelor
seenice. Misura, echilibrul, ponderea, sporesec
eficienia rezervelor sau observatiilor eritice
fieute in leghturii cu arta secenicd, gradul
lor de eredibilitate.

Crealia scenicit §i ecritica de teatru se afla
intr-o relatie de tacita influenlare reciproci.
consolidati de nfizuinle eomune privind as-
cendenia sociali, morali si estetied a  tea-
trului. Critica de teatru participi cu bucu-
rie la sirilucirea speetacolului sau isi confe-
senzit deprimarea, tristeten fali cu  egecul
temporar al acestuia. Superiorilaten teorelicd
devine leclie desuetdi, ostentativi, atunei cind
eritieul. glacial s ironic. pozeazd In mentor
autoritar, ambitionind la Tunctin de ,spi-
ritus rector”, [ard acoperirea necesari si fari
recunoasterea lui de edtre parteneri. Inte-
vesul eriticit este indisolubil Tegat de ineu-
rajurea talentului spre desfivirgirea sa. Nu
poate Ti critic de teatru cel ee nu iubeste
breasla  creatorilor  spectacolului.  Cariera
slujitorilor Thaliei cunoagte atit spectaculoase
succese cit i dezolante esecuri. Critica de
teatru e chemati si relini, obligatoriu, carac-
terul complex al profilului unui acter sau

regizor 1 absolutizirile pot i suspeeiate de
subieetivism, lar efectele  absolutizarii siol
de naturd a erea fie mital Linfailibilitagii®,
fie premisele unei rapide demoraliziri. Ase-
menea efecte sint mat grave, indeosebi, cind,
in fala esecurilor inerente ineeputului  de
carieri, judecata critied trimite la .decapi-
tarea™ sau .ostracizarea” artistului. Caratele
nu  apar intotdeauna  din  capul  locu-
lui,  ele  trebuie  efiutate,  asteplate . cu
riibdare.  De  aiel, st necesitatea.  unor
comune  eforturi  ‘pe  tirimul  educaliei
tinerelor  generalii . ece. se  consacrd  tea-
trului. In  aceasti  perspectivi. se cuvine
priviti s actuala  dezvoltare innoitoare a
regici  rominesti contemporane. Critiea  de
teatru  este -datoare sd contribuie la indru-
marea ferma a regizorilor tineri — ferma,
dar si ew tact profesional.” Acesta, singur. e
rodnic : tenurile violente inhibi.

*

Nu intenfionim ea succintele noasire con-

sideralii’ privind  critiea e teatru si fie
intimpinate ea norma procustinnid.  Funda-
mentele  estetice  ale eriticii de teatrn  nn

exclud metodologii particulare, individualitati
marcate de un stil personal, de un timbro
distinetiv.

Stit, astiizi, in pulerea eriticii de teatru,
ex, sporiti in exigenle, ‘si riispundi, prin
toate atributele ce-i revin, imperativelor ide-
ologiee ale epocii noastre.
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