de omogeneitate si subtilitate la nivelul unei
orchestre nu sint, totusi, un lueru obisnuil,
indiferent despre ce orchestra este vorba.
Dirijorul-oaspete a intuit in ce sens s-a des-
fasurat munea lui Corneliv Dumbraveanu si
a solicitat orchestra in consecinti. A stiut
sit evidenlieze contributiile unor instrumen-
te gi a legal aceste contribuiii de partitura
solistied. Ultima parte a concertului in 3i
bemol major K. 595 de Mozart, cu Jusius
Frantz la pian, a fost de o lumini muzicald
strilucitoare.

Dar, «cind cei doi oaspeli au devenit, a-
fent integrafi in complexal muzical al con-
eertului prin eoniribugia dirijorului Dumbri-
veanu, parte a acelul intreg pe care cele
patru miini trebuie si le reprezinte In ea-
drul unui dublu concert pentru pian, con-
certul si-a atins  apogeul. Cum  sublinia
Christoph Eschenbach dupii  concert, recita-
lul este un lueru migilos ; el solicita in-
tens pianistul.  Concertul  (simplu) impune
disciplina lucrului cu  partenerul | policefal”
pe care il reprezintd orchestra ; concertul
dublu  este limita superioard : acordul cu
partenerul, eu orchestra, ecu dirijorul, cu
compozitorul, en tine insuji. Acest acord s-a
realizal cu strilucire. Concertul in Mi bemol
major K. 3656 de Mozart a ilusteat faptul
e eei dol parleneri reprezinti astizi, poate,
cel mai bun cuplu de pianisti. Finalul a
fost spectaculos — instrumentele au dialo-
gat incredibil, pianele au devenit un instru-
ment  unie, arpegiile i trilurile s-au sucee-

dat eu bucuria descoperirii. Au fost, insa,
inainte de aceasta, momentele tulburitoare
de nostalgie, tristejea euprinsi in fraze mu-
zicale lungi, in arcuiri majestuoase. Murise
Heidegger, si en nu puteam, ascultind pariea
a doua & concertului, si despart ceea ce
anzeam de faptul ci marea lui pasiune mu-
zicald fusese Mozart.

Oaspefii au avut cuvinte de laudi pentru
orchestrd, pentru instrumentisti {Eschenbach
declara ¢it Radu Chisu citeste notele, parca,
la microscop — asta, ea s dau un exem-
plu}, ea si pentru dirijor; este un luers
important, in miésura in care confirmi o
realitnte  binecunoseutd in ultima vreme si
subliniatd prin prezenla, la concertul amin-
tit, a sefilor de partite de la Filarmonica
din Bucuresti.

Coneertul a alins cola unui adeviral eve-
niment. Totl cel ecare au  participal la el
{ag nola. printre ei, publicul din Satu Mare,
ciiel orchestra st dirijorul ei nu creeazd in
pustin, ei in spatiul unei necesitifi pe care
au  cultivat-o cn talent) au dal tol ceea
ce au ei mai bun la aceasti sirbitoare a
muzicii. far faptul e a rimas neinregistrat
merith miiear s intre in atentia celor in
drept, care au pierdut o mare ocazie — a-
ceca de a se bucura, in primul rind ci insisi,
de o mare sirbiitoare muzicali, dar si de a
o transmite gi altora,

Mihai Nadin

BALET

,Cocosatul de la Notre=Dame"

Cum nu de pufine ori trupele de balet
— ale noasire si ale altora — au demonstrat

el il poate compunge un spectacol
prost pe o muzied bunii, iati, Opera
Romédnd vine sa  dovedeased  valabili-
tatea reciprocei: pe o muzied de foar-

te slabii calitate,” se poate crea: o coregrafie
demn# de laudd. (O coregrafie, isr nu un
spectacol — ‘in’ evaluarea acestuia din urmai
neputind fi totusi eludatd, nicicum, compo-
nenta sonori.)

Serisi spre  mijlocul -~ veacului irecut, de
citre compozitorul Cesare Pugni (pe cit de
notoriu la acea vreme §i pe ecit de prolific,
pe atit de neinteresant In perspectiva isto-

riei muzicii), cea dintii variantd a partiturii
baletului Esmeralda a fost supusi, un secol
mai tirzin, unor substantiale transformiri {in-
deosebi in orchestrajie} datorate eompozito-
rilor sovietici Beinhold Glier i Serghei Va-
silenko. Remaniere care, dati fiind extrema
sirficie expresivii a originalului, n-a prea reu
sit sii ridice cota dramaticd” a muzicii, im-
primindu-i in schimb, pe alocuri, accente
rusegti, in 1olala neconcordanta stilistick fala
de muzica de tip francez a italianului Cesare
Pugni. Adoptind aceastd wvariantdi, realizatorn
spectacolului  Operei Romdne au clutat si
suplineased absen{a’ momentelor sumbre, ten-
sionate, tragice — absentli cu urmiri dezas-
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trucase pentru concordania imagine-sunel, in
eadrul aciiunii baletului -~ suprapunind mu-
zicii, in punectele-cheie ale dramel, impresio-
nante dangiite de clopot prelucrate pe bandi
magnelici. {S1 nu s-ar putea spune ci efectul
produs nu-si atinge scopul, chiar daci un ase-
menea colaj sporeste eclectismul partiturii
sonore.)

Dar, fireste, nu muziea a fost aceea care
a general interesul coregrafului Oleg Danov-
schi  pentru  realizarea speetacolulul, « li-
bretul, inspirat de romanul lui Vietor Hugo,
Notre-Dame de Paris.

Caracterizindu-si  admirabil  eroii  dramer
{(Esmeralda si Quasimodo), coregraful cize-
leazi cu egali migali portretele personajelor
secundare (Phoebus, Frollo, Gudula, Fleur)
si chiar pe ale celor episodice. Eroarea psiho-
logico-arlistick pe -care © comile in tabloul 1
al celui de-al doilea act (ce pare, din acest
motiv, mult prea lung), acordind fieciruia
dintre cele trei prietene §i cei trei prieleni
ai dogodnicilor Phoebus §i Fleur eite un
Lnumir®  {altminteri, impecabil realizate de
Jeana Biraru, Maria Cumbari, Anca Beuran,
Alexandru Caraianopol, Nicolae Deneg si
Gheorghe lancu), esle compensatd de manie-
ra exceptionali in care, peniru celelalte sce-
ne coleetive, Oleg Danovschi stie si  des-
prindi din masd, intr-o sclipire de geniali
virtuozitate, ¢ite o figurd de bufon (Marin
Boieru, Mihai Ciortea), de cersetor {Florin
tiavrileseu, Vietor Marcu, Bojidar Petrov)
sau de tiganci (Aglaia Radutu), a clirel
seurtd  strifulgerare solistici se topeste din
nou, inghiliti de migcarea generali, Miscare
ce conslituie, fiird indoiald, marele merit al
coregrafiei,: precizia extremii a compoziliei
minutioase a scenelor, care genereazil senti-
mentul libertitii totale a dansatorilor, ce par
¢ triiese, improvizind in chiar acel mo-
ment, prin §i pentru talazurile unei muljimi
agitate de patimi puterniee,

O singurd fisurd prezintd logica arhitec-
turali a actiunii : scoaterea Fsmeraldei din
inchisoare de cfitre Frollo, conducerea la lo-
cul supliciului, de unde — in urma refu-
zului tinerei fete de a-i ceda — abatele o
incredinteazii girzilor spre a i dusi.. la
locul executiei : la altul, oare ? ! Nu-i mai
putlin adeviirat, insii, ¢ scena prilejuieste
AMihaclei Critciunescu, interpreta Gudulel, cea
de-a treia, ultima si cea mal impresionanti
interveniie a sa fin acliune ; §i este inte-
resant de urmirit evolutia ei, demni de o
mare artisti, de la calmul si dulosia mamei,
prin disperarea celei eciireia 1 s~a riipit copila,
la noaptea ratiunii’ ¢l in slirgit, Ja regiisirea
proprie, gratie regisirii Esmeraldei.

Intr-un rol de mai mici amploare §i ou
modeste valente expresive, Elena Dacian reu-
soste s imbogiiteasci partitura tinerei mobile
Fleur eu accente de cochetiirie naivd s, in
acelagi timp, orgolioasi. Personalitatea dubla
a cipitanului Phoebus este distinet conturatil
de Pavel Rotaru, al cirui dans se dovedeste
capabil si exprime rind pe rind infatuarea,

galanteria, momentul de iubire sincerd si
apol cinismul nepasirii. Fard a se  lisa
incorselad de sutana abatelui  Frollo, lon

Tugearu triiegte §i exteriorizeazit intens clo-
cotul de sentimente contradictorii ce-l va
impinge la erimi, da remuseiiri, si-l va eon-
duce la pieire. Duetele sale ecu - Esmeralda
si secena luptel eu Quasimodo dezviluie ple-
nar calitiijile acestui mare balerin.

Intruchipind-o pe lismeralda, Magdalena
Popa i-a imprumutat graia si candoarea ju-
venild, puritatea sentimentului ce nu-i poate
fi smulsii ori pingériti nici de contactul eu
mizerin umanid dusd la extrem (vezi emo-
tionantul ei duet eu Quasimodo}, niel de fm-
britfisfirile nesineere ale iubitului (nevinovi-
tia glisuiegte prin fiecare gest al duetelor
sale cu Phoebus), nici de odiosul santaj la
care o supune Frollo. Expresivitatea cu care
Magdalena Fupa isi inlerpreteazii personajul
este  egalatd, poate, doar de perfectiunen
execuliel tehnice,

Pentru un balerin, rolul e compoziie
— mai cu seamid atunci cind este atit de
difieil precum acela al diformului Quasimo-
do —— reprezinti, cred, proba infailibili a de-
plinei maturitii artistice. Evolufia lui Petre
Ciortea a fost, in plus, de o dificultate teh-
nicdi sporitd prin  iIntroducerea unor scene
de wveritabili acrobatie, de mare periculozi-
tate (balansul pe clopot, ciliirarea pe fatada
hanului, coborirea pe fringhie din turnul
catedralei) — scene execulate cu o siguranii
si o naturalefe, o aparentii lipsii de efort cu
adeviirat fantastice. Dar marea lui arti s-a
viidit, mai ecu seamii, in porlrelizarea erou-
Tui, prin zugrivirea congtiinjei sale zbueiu-
mate, avidd de bine si- de {frumoes, mereu
lovitd chiar de acela ciruia §i slujeste i i
se considert dator recunogtinlii.

Nu se poate trece sub ticere, in realiza-
rea tuturor acestor succese, individuale gi de
ansamblu, contribufia dirijorului Cornel Trai-
fescu. Dupd cum mnu  se poate nega
faptul ed, in domeniul calitiafii wvizuale a
spectacolului, un merit esential revine Pau-
lei Bréncoveanu, autoarea decorurilor §i cos-
tumelor.

Luminita Vartolomei
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