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IN i
CONTINUAREA
MARILOR
TRADITII

Momentul actual al wvietii poporului nostru se caracterizeazd printr-o unanimdi
desfasurare de elanuri, inchinate implinirii directivelor Congresului al 1X-lea al partidu-

lui, implinirii sarcinilor cincinalului. Aceste coordonate — in care citim deopotrivi lir-
gime de orizont, claritate §i mdrefie a perspectivelor, sigurantd, fermitate §i unitate in
zborul citre atingerea acestora — se reflectd, zi de 2i, in cele mai diverse domenii de

activilate, sub cele mai diverse aspecte. Ele se verificd in acelasi timp, ca atare, in ochii
mereu mai interesafi ai oamenilor de peste hotare, care descoperd in Romdnia socialista,
focarul unor experiente si realizdri umane, ca §i al unei culturi in plind ascensiune, a
caror insemndatate §i semnificafie nu pot scapa nimanui §i care sint, de aceea, tot mai
insistent §i mai cu luare aminte solicitate, ca niste conlribufii de pref in cercetarea §i
dezlegarea wvariatelor i dificilelor probleme ale contemporaneitifii. Locul Romdniei gi
cuvintul ei in concertul celorlalte popoare §i nafiuni sint astazi locul i cuvintul unei
personalitafi clar §i distinct conturate. Edificarea §i afirmarea acestei personalitifi pro-
prii a poporului §i statului nostru apar, cu toata stralucirea, drept una din fundamenta-
lele cuceriri cdlre care ne-a inaripat §i condus partidul, mai cu seamd din perspectiva
sarbatoreascd din care privim in urmd, spre zilele Marii Eliberari din August "44. Mai
cu seamd cu acest prilej, ne pdtrundem inci o data de masura in care drumul glorios al
partidului i triumful ideilor, politicii si actiunii lui conducaloare, intrupate in fapte de
viala, in realitdfi palpabile, intr-o noud wmanitate deschisa unei corespunzatoare re-
structurdri morale §i spirituale, se asazd culminant in conlinuarea consecventd a mari-
lor tradifii ale migcdrii muncitoresti §i socialiste din Romdnia i, prin ele, a luptelor de
veacuri, revolufionare §i democratice, purtate de intregul nostru popor.

Pe linia de implinire a celor mai scumpe §i arzatoare nazuinfe nafionale §i popu-
lare a fost gindita si ridicatd viala noastrd maleriala de astazi. Pe aceeasi linie, ea se
insoteste, si in planul edificirii viefii spirituale, al culturii, al creafiei artistice, cu in-
demnul statornic spre cercetarea, scoaterea la lumindg, difuzarea i fructificarea valori-
lor, in care se pdstreazd — tdlmacite in culori, in linii §i volume, in cintec §i joc —
darurile si dorurile creatoare ale poporului, frematitoarea lui gindire, robustefea §i semi-
nitatea temperamentului siu, expresivitatea lui specifica. Alaturi de marea creafie .ano-
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nima®, imbinindu-se cu ea, se impune i isi pretinde o statornicd §i reald punere in
valoare creafia noastra culta, rodita, sub impulsul vremilor, ca o mdrturie permanent
mobilizatoare a condifiilor de viafd §i a nazuinfelor de eliberare i afirmare najionald,
de dreptate sociald §i de demnitate umand, hranite de-a lungul veacurilor de masele
populare. B et

Partidul pune un pref deosebit pe cunoagterea §i pe cullivarea acestei creafii,
dincolo de alte considerente, datoritd nealteratei ei esenfje umaniste, mereu proaspetei
sale forfe patriotic-educative. Integrarea ei §i a bogatei ei tradifii in sfera cullurii noas-
tre artistice actuale nu e doar un act menit unei pioase sau academice apleciri asupra
vastei oglinzi-document pe care clasicitatea o reprezintd in raport cu trecutul nostru
de lupta, de jertfe, de victorii. Asa cum acest trecut pditrunde organic, cu tot ce e in el
fervoare si maretie, in eforturile §i cuceririle prezentului, literatura §i arta inaintagilor
sint chemate sa se reverse organic, cu ceea ce e in ele prin excelenfd caracteristic —
profund najionalul lor sentiment al istoriei — asupra perspectivei si infelegerii gstiintifice,
marxist-leniniste, cu care am fost invdjafi §i sintem deprinyi sd operdm in descifrarea
curgerii timpului, in lamurirea §i zugrdvirea prefacerilor ce-l insofesc. Ualorile cultwrale,
artistice, actuale, iscate in freamditul revolufionar al construcliei socialiste, urmdrind ori
propulsind tumultul si liniile construcfiei, sint create din aceasti perspectivd §i concepfre
stiinfificd despre wviajd g§i rosturile viefii umane, §i astfel, altoite pe wvechiul trunchi,
verificate, in substanfa §i tendinfele lor, de zdcamintele tradifiei, strabatute de strdvechea
seva stilistica §i emojionald a acesteia.

Pornina de la datele esenfiale ale tradifici, lirgindu-i fagasul §i sporindu-i zestrea,
construim cultura i arta zilelor noastre. Nu e, fireste, vorba de o operafie epigonicd,
imitativd, o acomodare mecanica a tiparelor de ieri. E vorba de dezvoltarea necontenila
a acelui element inefabil, a acelui timbru particular, care ii asigurd la publicul nostru
maxima receplivitate §i care, in lume, ii asigurd, in toate accepfiile cuvintului, distinclie.
Eliade Radulescu numea acest element ,najionalitate*. ,Nafionalitatea® asigurd produc-
tiilor noastre artistice forfa de a se demonstra, in primul rind, inlime cu problematica
si istoria socictdfii noastre socialiste, de a fi prin aceasta, convingditoare, dincoace de alte
argumente ce ar opera pe alte trepte ale judecifii §i ale emofici. Tot _nafionalitatea™
i1 asigurd creafiei artistice perenitatea — dincolo de vremelnicia stilurilor §i modalita-
tilor expresive in care ea ar cantona, sub forfa determinanta a epocii, a spiritului §i
mentalitdfii ce o stidpinesc. Si tot .najionalitatea™ (adevirul acesta a fost de mult pro-
clamat si verificat) asigurd creafiei universalitate, deasupra, ba chiar impotriva oricdror
tentative mimetice.

Fird indoiald, in aceastd opticd a wvalorificarii zestrei noastre clasice-istorice, ca
si in aceea a rexolvarii subtilei dialectici marxiste dintre tradifie §i inovatie (cdrora, de
altfel, le consacram o parte din paginile acestui numdr). inifiativele si eforturile fauri-
torilor nogiri de frumos se cer mai larg desfasurate. Pulem numdra, e drept, o seama
de indiscutabile succese. Analiza si dezbaterea acestor probleme ramin permanent nece-
sare. Ele sint menite nu doar unor rezoluvari teoretice, ci, mai cu seamd, unor rezuilate
concrete, superioare in creafie, pretinse de insusi stadiul inalt al exigenfelor accuale ale
publicului nostru, ale construciei noastre socialiste, ale locului pe care [ara §i poporul
nostru au ajuns si-l ocupe n lume. ,Poporul romdin e chemat sa faureasca in mod con-
stient istoria prezent@a a Romdniei®, a ardtat tovarisul Nicolae Ceaugescu, la recenla
plenara a Consiliului nafional al cercetdrii stiinfifice. ,De felul cum vom munci astizi,
depinde ceea ce vor scrie istoricii de miine. Noi dorim ca ei sa scrie ca ne-am [acut
datoria pe deplin fafd de patrie, fajd de popor.” Directivele Congresului al 1X-lea at
partidului sint jaloane in mdasura sia ofere generafiilor de miine conturul inalfator si
pilduitor al unei Romdnii, mindrd de istoria ei de ieri §i de aslazi. Pretutindeni, in con-
struclia materiald, asa cum o dovedesc documentele recenle de partid si de stal, sarcinile
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trasate de Congres isi gasesc implinire intr-un ritm susfinut, entuziast, unanim. Oamenii
de arta, participanfi in primele rinduri la construcfia spirituald a {arii, a istoriei sale
prezente, infeleg, la rindul lor, inalta §i patriotica misiune ce le revine, in marele proces
al desavirgirii socialismului. Ei recunosc necesitatea ca eforturile lor creatoare si cores-
pundd prin putere convingditoare, prin cantitatea gi calitatea roadelor lor, cerinfelor
zilei. Ei sint patrungi de adevdrul cd. dintre aceste cerinfe, cultivarea marilor noastre
tradifii democratice, revolufionare, patriotice este cu precidere de avut in seamd, ca una
ce stabileste o punte trainicd nu numai inire trecut si prezent, dar si intre prezeni
st viitor.

In acest sens au avut loc in ultima vreme numeroase dezbateri si schimburi de
opinii. In acest sens s-au purtat discufiile la recenta plenard largité a Biroului executiv
al Comitetului de Stat pentru Culturd §i Artd consacratid analizei activitifii teatrelor in
stagiunea ce a trecut §i a proiectului de repertorii al viitorului an teatral. S-a constatat,
cu acest prilej, ca prestigiul tealrului romdnesc s-a consolidat §i ci@ numeroase ecouri
din presa internajionalid recunosc Romdniei o viaji teatrald interesanti §i evoluatd. S-a
vadit de asemenea, prin cercetdri statistice, cd gustul publicului nostru s-a maturizal
si se modeleazd dupia complexe criterii de judecata §i de preferinfe, in funcfie deopo-
triva de tematica, de valoarea operelor si de valoarea reprezentirii lor scenice. Faja de
aceasta realitate spirituala, programele de creafie ale dramaturgilor, ca §i ale teatrelor,
nu au putut ramine indiferente. In adevir, la accentul deosebit pus pe promovarea sta-
tornicid a mogtenirii noastre culturale, mai vechi si mai noi; la investigafiile alente i
la selectiile judicioase ale marilor opere clasice sau contemporane din cultura teatralic
mondiala, se adauga §i se asaza in prim-plan produclia dramatica originald, de inspi-
rafie patriotici, oglindind deopotrivi momentele indllitoare ale trecutului ca §i, mai ales,
cele ale zilelor de azi. O seamd de scrieri, ca §i o seamd de fidgaduinfe, venite din par-
tea unor scriitori consacrafi, ca §i din partea unui numdr relativ mare de debuwlan{i, au
patruns de altfel in noul repertoriu. Dezbaterile consfatuirii au subliniat totusi ci la acest
capitol important al repertoriului, bucuria unor roade bogate cati a fi dublata de simf
de raspundere in aprecierea §i promovarea fiecarei lucrari in parte, pentru ca valoarea §i
eficienfa lor si corespundd exigenfelor de azi ale publicului i stadiului general al cul-
turii noastre. S-au dat in aceastd privinfa unele sugestii legate de rolul sporit al colabo-
rarii teatrelor cu autorii dramatici, de formele variate in care debutaniii ar putea gisi,
in acelasi timp, incurajare §i posibilitdfi de calificare a talentului lor. (Activizarea cena-
clului la Uniunea Scriitorilor, spectacole experimentale etc.) Pe aceleagi coordonate, tea-
trele au fost chemate si raporteze lucrarile selectate la posibilitdfile reale ale colectivelor
lor, pentru a asigura, prin conceplie §i expresie, inlerprelari de maximd eficienfa artis-
ticd, valorificind deplin bogdtia forfelor de care dispun, capabile sia realizeze nu numai
o stagiune bogald in evenimente artistice, dar §i sa ldrgeasca drumul cdtre un program
creator, de perspectiva.

Operele artistice care si cinte fapta de eroism, de infelepciune i de construcfie

umand cu care au fost §i sint scrise marejele pagini ale istoriei de azi a patriei noastre
nu vor intirzia, sintem incredintafi, si apard mai abundent, mai profunde, mai emofio-
nante decit pina acum. Uor fi aceste opere inspirate de ceea ce e determinant §i mare
in viafa §i in transformdrile viefii omului din {ara noastrd, de ceea ce il contureaxd
ca om al unei epoci de rdascruce, in trasdturile, in faptele, in framintdrile, in intrebarile,
in prezenja lui, pilduitoare deopotriva fata de propriul sau destin, ca i [aja de destinul
omenirii insesi. Omul de artd simte ca actul creafiei lui e chemat si urce o treaptd noud,
spre autodepisire, spre desavirgire, peniru ca — deopolriva cu tofi cei ce in prezeni
construiesc congtient Romdnia de miine — sa poatd spune, impdicat de implinirea dato-
riet, cd a raspuns chemarii partidului, chemdarii istoriei.
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trecutul si prezenul
drome;
isborice
romanesti

In anul teatral care s-a incheiat, s-a acordat o mai sustinuti atentie vechii dra-
maturgii romanesti, ca o preocupare inscrisda in sfera mai largd a justei configurari a
repertoriului national. S-a bucurat de un interes mai accentuat drama istorica ; au avut
loc moi premiere, ca Ulaicu Uodd, Doamna lui leremia, Uiforul, Cetatea Neamfului,
Razvan §i Uidra, Anton Pann; a fost prezentati pentru prima oard piesa istorica
lo, Mircea Uoievod de Dan Tiérchili. S-au dezbdtut mai aprins problemele interpretarii
contemporane a lucririlor de odinioard, s-au analizat mai nuantat ratiunile moderne ale
valorificarii mogtenirii teatrale roménegti.

Acest accent al problematicii teatrale corespunde unei intensificiri a cercetarii
istoriografice. A apidrut monumentala operd Istoria Romdniei, volumul initial al Istoriei
literaturii romdne i primul din Istoria teatrului in Romdnia, Teatrul romdnesc de loan
Massoff si, recent, Drama istorici nafionald de Virgil Brideteanu ; s-au editat ori tipa-
rit in periodice, studii cuprinzatoare despre opere ori autori, constituindu-se pe ansamblu
un documentar stimulator pentru studiui aplicat al poezier dramatice inchinate istoriei
patriei.

Efervescenta cercetarii se datoreste, la rindul ei, unui climat spiritual in care
valorificarea traditiillor nationale reprezinti o dominantd, in ideea de afirmare a conti-
nuitaii luptei poporului roméin pentru libertate, independentd, unitate, culminind in
epoca triumfului deplin si definitiv al socialismului. In interviul acordat unui grup de
ziaristi italieni, tovardsul Nicolae Ceausescu, secretar general al partidului nostru, a
precizat ca e vorba nu de o idee conjuncturald, oi de o necesitate obiectiva. ,necesitatea
cunoasterii aprofundate a trecutului poporului in diferitele etape ale dezvoltdrii societatii
omenesti, a luptei sale pentru eliberarea nationald si sociald, a factorilor care au favo-
rizat §i accelerat dezvoltarea sa si a celor care au constituit o piedicd in calea pro-
gresului®. 1

De aceca, considerarea §i reconsiderarea vechiului repertoriu rominesc, revalorifi-
carea piesei istorice §i stimularea creatiei contemporane pe teme istorice marcheaza
obiective ale miscini teatrale, prin implinirea cirora se efectueazi un contact si mai
strins cu nevoile spirituale ale publicului si o relatie mai decisid cu sarcinile actuale ale
culturii, in cadrul dezvoltirii matiunmii noastre socialiste.

O VASTA CRONICA ARTISTICA

Piesa istorici este una din florile mindre ale cimpului artei nationale. Daca
printr-o fantastica montare ar fi posibila reprezentarea celor mai bune lucriri in tema,
am dobindi o wviziune inchegatd, covirsitoare prin pregnan{d artistici, a momentelor fun-

1 Scinteia®, nr. 7014 din 18 iunie, 1966.
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damentale din zbuciumata §i indelungata istorie a tarii. Cici in dramaturgia istorici
sint cuprinse, prin eroi §i fapte, veacurile de inceput (Dragos Uodd a lui Asachi, Ringala
de Victor Eftimiu, Ulaicu Uoda de Davila si, de curind, Jo, Mircea Uoievod de Dan
Tarchila), eﬁ:m grandioasa a lui Stefan cel Mare (trilogia lui Delavrancea, piesa lui
N. Istrati, Mihul, Bogdan-Uodd a lui Ion Slavici), eroismul Iui Ion Vodi cel pierit
la Roscani (Mihail Sorbul, Laurentiu Fulga), figura impunitoare a lui Mihai Viteazul
(N. Iorga si mai recent Octav Dessila), razmeritele populare din epoca fanarioti (repre-
zentativa, in acest sens — Rachierifa de Ion Luca), miscirile haiducesti, riscoalele lui
Horia, Doja, Tudor Vladimirescu, revolutia de la 1348, Unirea. rizboiul de indepen-
dentd, marea ridicare tarineascd de la 1907, grandioasa luptd in ilegalitate a comuni-
stilor, insurectia armatd si revolutia populard, etapele capitale ale drumului spre desa-
virgirea orinduirii socialiste.

Unele aspecte rimin consemnate numai de literatura trecutului, altele sint carac-
teristice literaturii mai noi; parte din ele exprimd tendinla reinterpretarii istoriei in
lumina unor principii stiintifice eficace, cu reconspectarea deci a unor teme traditionale.
Critica actuald socoteste, cu indreptitire, ¢i ,ponderea (de azi — n.n) a sectorului
de piese istorice este explicabild prin noua interpretare a istoriei, pe care scriitorii —
cei mai multi cu prodigioasi activitate pind la Eliberare — o vor realiza de la nivelul
propriei §i realei restructurari artistice pe care au trdit-o®, dovedind ,o noud viziunc
asupra istoriei, asupra timpului®. 2

Capitolele acestei uriase cronici artistice a trecutului poporului romén sint, evi-
dent, puternic diferentiate prin gradul de cuprindere si esentializare, caracteristic fie-
carei epoci literare, prin profunzimea perspectivei, deschiderea unghiului de vedere, ten-
dinta sociala, calitate @ mijloacelor de expresivitate. Totusi, global, aceasta cronici in-
seamnda un tezaur inestimabil de cultura spirituald, sporit mereu prin adaosuri substan-
tiale. Cercetarea si valorificarea sa in procesul miscarii perinanente a teatrului catre
constituirea fondului sau stabil de literatura fundamentala sint obligatii inerente unei
constiinte artistice ; nevoia de a cunoaste trecutul prin arti e congenerd afirmirii cul-
turii noi. Generatiile tinere sint deosebit de sensibile la reconstituirea istoriei prin opere
de imaginatie construite pe un fundament de date verificabile. Parafrazind un scriitor
ilustru, putem afirma ca o piesa veche e ca un arcuy, cutia viorii care scoate sunctele
fiind insusi sufletul cititorului — §i acesta e mereu proaspat §i permeabil.

Nu numai la noi, ci pretutindeni unde s-a incercat crearea unui veritabil teatru
popular, piesa istorici a fost socotiti un pivot ideologic §i un argument estetic de prim
rang. Romain Rolland a emis chiar unele propozifiuni teoretice in acesl sens, generate
de afinmatia ca nici un alt gen de arti nu ¢ mai propriu fondarii unui teatru popular,
nici unul nu dispune de avantaje mai temeinice pentru educarea publicului, mai ales
atunci cind piesele alese sint de naturi a-i dezvilui, prin aluzii §i asociatii, stari de
lucruri prezente si cind actioneazi pozitiv asupra ideii de solidaritate nationali bizuitd
pe temeiuri istorice. 3

DISOCIERI NECESARE

Numarul mare de asemeneca produceri, pe o enorma claviatura de inspirafii gi
facturi stilistice, reclami, bineinteles, unele disocieri, delimitiri si preciziri. Si statuim,
macar §i conventional, ci piesa istorici e lucrarca dramatici ce evocd evenimente, per-
sonalitati, situatii reale — fie ca le reproduce cu veracitate documentard, in ocadrul
subiectului compus, fie ¢d le utilizeazi doar ca jaloane intr-un teritoriu fictiv, fie ca
plaseazi mituri in cimpul unei realititi autentice. Din pripa condeiului, Pand Lesnea
Rusalim si Cocosul negru sint catalogate citeodata la acelasi paragraf ; dar basmele
dramatice, situate sub zodie poematica, legendele, dramatizarile folclorului nu intra in
categoria piesei istorice, fie ci e vorba de poemul filozofic Mesterul Manole de Blaga,
ori de povestirea eroica Chemarea codrului de George Diamandy, de Pdcald al lui
Hornia Furtund sau de Legenda funigeilor de Anghel si losif, opere de purd fantezie,
cu vagi articulatii in peisajul unei epoci, ea insisi vag determinata.

Din punct de vedere cronologic, sint piese care au fost elaborate printr-o investi-
atie in trecutul mai indepirtat ori mai apropiat — Raposatul postelnic de Hasdeu,

arsifa §i Rogiorul de Al. Kinifescu — si lucriari care au fost prezente in momente car-
dinale, devenind tocmai prin aceasta istorice : Doua sute de galbeni sau paharnicia de
irei zile, scrisa si reprezentati in fierbintele iulie al anului 1848 de actorul Ion Dumi-

t George Ivascu, . Dezvoltarea dramaturgiei dupd Eliberare®, in ,,Viata romineasci®, nr. 1/1965.
3 Romain Rolland, ,Le thédtre du peuple* (essai d'esthétique d'un thédtre nouveau), Paris, 1918.
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trescu-Movileanu, Be care Jorga il elogia in al doilea volum al ,Istoriei literaturii ro-
mine®, Trimbita Unirii a entuziastului C. D. Aricesou, ,scene politice in versuri —
represintata pentru prima oard la Iuliu 1857, pe scena teatrului Romén din Cimpulung*
(dupa cum ne informeaza ,exemplarul tiparit in Bucuresti, la Tipografia Emanuel Po-
pescu, in 1860“) sau, mai aproape de noi, Ultimul mesaj de Laurenfiu Fulga, scrisi la
patru ani dupd terminarea razboiului.

Fiecare eveniment care i-a rascolit pe oamenii timpului a produs flori literare ve-
ritabile, dar si o ecloziune a buruienilor ocazionale. Totusi, oricite scideri ar avea buci-
tile scrise febril §i jucate dupi foi cu cermeala umedi incd, in vibratia unor zile mairete,
ele pastreaza, peste timp, o scinteie mestinsd din focul imprejuririi; chiar daci iti vine
sa zimbesti cind citesti azi apologul lui Pascaly, Uiitorul Romdniei, cu cearta dintre
fantoma lui Cirlova §i personajul fantastic Cobea tirii, nu poti sa nu incerci, cit de cit.
fiorul pe care il vor fi resimf{it spectatorii atunci, in 1858, auzind exortatiile versificate
catre sprijinirea actului Unirii.

Nu e oare sesizabild, in aceasti sceni din comedia pasoptisti a lui I. Dumitrescu
(Doua sute de galbeni...), o intentie de depdsire a momentului — care este azi foarte
familiarda sufletelor noastre ? Iati-i pe Alecu Velcescu, proprietar de mogie, si Cailin,
argatul lui, interpretind, fiecare in felul sdu, schimbarea revolutionari :

CALIN : Boierilor, poftiti la masi.

ALECU : Mii, nu ti-am spus si nu me mai zici boieri?... Intelege odati; acum nu
mai sint boieri in Tara Romineascd, ci numai oameni. Pune ciciula in cap...
CALIN (punindu-si caciula in cap): Asta-i lesne, da’ cum pot si vi mai zic, mid mir !

ALECU : Ia zi-ne domnilor.

CALIN : Dommilor boierilor, poftiti la masa.

ALECU (necdjit) : Mai, intelege odati, sa nu te mai auzi cu boier, ci te lovesc peste
gura, auzi tu?

CALIN (indesind cdciula pe ochi): Apoi mi-e rugine, cocvane, ziu!

U (ameninfindu-1) : Taci cu cocoane...

CALIN (ferindu-se §i frecindu-se la wreche): E, iaca, domnule, domnule, he, he, he,
pind m-oi dezvata, zau, ca vezi — ca acu d-odatd imi vine cu greu §i mie si
dumitale.

ALECU : Eu atita-{i spui.

CALIN : He, he, bine, domnisorule! bine. (Aparte.) I{i vedea voi cum se mininci
mamaliga...

Comedia arunci o punte catre noi, si intelesul istoric e fulgerat de perspectiva
ulterioard evenimentului implicat. Dupda cum «cu emotie il ascultam azi pe Vlaicu Voda
desfisurind o subtild arti a guvernarii, tesind cu finete o tactici pentru salvgardarea
intereselor tarii, in imprejurari vitrege pentru poporul sau, cind ii era de trebuinta
injelepciune multa fatd de puterea putina a clipei.

O deosebire transanti se cuvine a fi facuta intre compunerea istoricd si cea pseudo-
istorici — in care doar punctul de pornire e identificabil, restul fiind produsul inchipui-
rilor dezordonate, alterind si pervertind faptele, contrazicind istoria sau folosind-o doar
ca decor exotic. Marii scriitori romini au luat atitudine vehementi impotriva masluirii
istoriei si degradidmii speciei dramatice. De o mare {rumusefe pamfletara si drepte in
minia lor erau cronicile in materie ale lui Eminescu, iritat la culme de ignorarea reali-
tatilor, de pildd in pretinsa drami a lui Antonio Rocques, Moartea lui Constantin Brin-
coveanu. Tinarul poet si ziarist deslusea drept semne tipice ale acestui soi de scrieri:
oun spital de bolnavi, dacd se poate de ofticosi, in acest spital citeva cintece vesele
executate in cor de dame in costum mational.. tirade lungi in care vorbele roman ji
pagin isi disputa cu o rard Inddratnicie girurile textului — cdci fiecare sir contine cel
putin un romén si un pigin; un tradator care e atit de negru zugrivit incit ne miram
ci mu hiriie cind intrd in sceni, citiva surdo-mufi, citeva sibii turcesli, o baba, un orde
de Moufti, un sultan si citeva umbre...“ 4 Despre asemenea hibrizi vorbea, cu sarcasmul
sau corosiv, si I. L. Caragiale, numindu-i ,monstri niscufi morti®, ,pidcate dramatice
de ocazie®, care sint ,produse de niste inchipuiri sterpe ori bolnave®.% Cu o pasiune
vulcanicd §i un remarcabil curaj civic ataca Barbu Delavrancea drama semnata de Car-
men-Sylva, care mistifica persoana dommitorului Neagoe Basarab si falsifica mitul popu-

¢ Eminescu, ,Scrieri alese®, cronica la Moartea {ui Constantin Brincoveanu, de Antonio Rocques.
§ Cercetare critici asupra teatrului romélnesc® (., Literatura in teatrul nostru®), in ,,Rominia liberd®,
din 5 ianuarie 1878,
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lar al Mesterului Manole. ,Nu se poate face din Alexandru cel Bun un voievod cumplit,
din Petru Cercel un ignorant, din $tefan cel Mare si Mihai Viteazul niste poltroni,
din Mihai Sturdza un domn patriot si din evlaviosul, si blindul, si purul Neagoe, un
strengar nepisitor.. Sint date capitale ale istoriei, in care se rezumd intreaga psiholo-
gie a unui erou, pe care nu le pofi schimba decit cu rizicul de a ofensa §i adevarul, si
credinta definitivd a tuturora.. Carmen-Sylva a incercat sa faca ceea ce nici un mare
autor dramatic nu a indriznit: a creat un Neagoe cu desdvirsire striin de Neagoe
cel istoric si cel adevirat. Atunci de ce Neagoe si nu Carol 1II cel Gros? De ce Neagoe
si nu Richard Inimi-de-Leu? De ce Neagoe si nu Earic Pidsirarul ? De ce Neagoe si
nu orice bulevardier actual din «elita sociald» ?* 6, Delavrancea observa aici, cu patrun-
dere, nu numai obiectivitatea documentarii temeinice, ci §i indatorirea eticd a dl:ar.na-
turgului in explorarea istoriei, considerind drama nationali si o modalitate principiala
de atitudine patriotici, cetiteneascd. ”

SENSUL REAL

Sensul real al piesei istorice emanate dintr-o pornire cetiteneascd, din cel mai
curat sentiment patriotic, consti in evocarea trecutului pentru implinirea necesitiiilor
spirituale ale prezentului; ce e mai trainic in istoria dramei nationale o atesti. Cea
mai veche lucrare oniginala, Uciderea lui Grigore Uodd, sorisi probabil pe la 1780, la
numai trei ani dupd tragica intimplare, are tangente politice cu acel fapt. Dramele
naive ale lui Asachi, Dragog Uodd, Petru Rares, erau, in felul lor, un aport la consti-
tuirea ideii de nafiune unitara, cu adinci radacini in veacuri. Onicite justificiri de alt
ordin se vor afla cu privire la geneza lui Despot Uodd, va trebui totdeauna si se tini
seama §i de valoarca ei de reactie fati de problema care-i friminta pe contemporani,
aceea a domnului strdin, in raport cu care pasoptistul si unionistul Alecsandri n-a putut
fi §i nici n-a fost indiferent.® Cu toate minusurile de ordin stiintific §i artistic, Avram
lancu de Lucian Blaga, scrisi in 1940, e o manifestare de protest a unei constiinte
scriitoricesti, adinc impresionati de tribulatiile politicii fasciste care negocia parti din
pamintul tarii, fard poporul roménesc §i impotriva sa.

Sentimentul implicatiilor contemporane in piesa istorici si expresia unei aderente
totale la idealul popular sint deosebit de vii in lucririle din anii nostri: Focurile (Horia)
de Magda Isanos 51 Eusebiu Camilar (1946), Bilcescu de Camil Petrescu (1948), Pirjolul
de Cezar Petrescu §i Dinu Bondi (1956), apoi scrierile care puncteaza dramatic drumul
spinos parcurs cu bdrbitie de comunisti, pind in neuitatul August 1944 — Zile de februarie
de Liviu Bratoloveanu, Torpilorul rosu de Vladimir Colin, Cind scapiti luna de Horia
Stancu g§i altele. Chiar si atunci cind dramaturgii s-au adresat altor istorii §i geografii,
se fac simtite inriuririle momentului trdit de propriul nostru popor, impregnindu-se une-
ori pind §i in disputa de idei si chiar in structura intim3d a coliziunii dramatice.
Aceasta e si sorgintea patetismului amar al lui Pietro Gralla in Aect venefian, sau a

‘ ¢ ,,Fnrma_i—Sylva, Neagoe Basarab i Mesterul Manole®, in ,,Voinla nationali®, nr. 1589 si 1590 Ain
22 si 23 ianuarie 1891.

i 7 Interesanti analogia cu luarea de poziti= a repatatului critic marxist Franz Mehring. Amendind
viziunea lui Gocthe din Gétz von Berlichingen, Mehring scria apisat : .Autorul dramatic poate minui fap-
tele istorice dupid bunul siu plac, insa, dupd o veche lege a artei, caracterele istorice trebuie si-i fie sacre
pu poii glorifica un pungas de rind §i un ftriditor al oastei de tirgoveli si {irani, iar de dragul glorifi-
cirii lui si-i injosesti pe acesti adevidrati fauritori de istoric® (.Pagini de critici®, E.S.P.L.A., 1958, p. 47).
Dar Declavrancea a publicat articolul sdu in 1891, iar Mehring in 1592!

® In cartea sa Drama istorici natiomald (E.P.L., 1966), Virgil Brideteanu sustine, legitim, cd in
picsi existd replici care subliniazi insistent ,strdinismul® lui Despot, inaderenta sa la realele aspiralii
ule moldovenilor (p. 157). Totodatdi insii se apreciaza : ,,ar pulea pirea paradoxal ci Alecsandri insistd
asupra acestui aspect, cind in vremea sa pe tron se afla dinastia prusaci si un domn total striin de inue-
resele (drii §i cind se stie cii dramaturgul era oficial apropiat de curte®. Totusi, nu e nici un paradox, intru-
cit piesa a iost elaborati in anul 15878, cind scriitorul stitea retras la Mircesti, nu avea legiturile de mai
tirziu cu palatul si se manifesta aluziv, in scrisori, in sensul atitudinii din piesi. In aceasti directie sint
foarte edificatoare paginile (483—488) din Viata lui Alexandri de G. C. Nicolescu (E.P.L., 1962—citati §i de
V. Bridetcanu), in care se relateazi, dupd miirturii contemporane, cum si in ce ambiantd personald a Iua!_
nastere Despot ; de asemenea faptul ¢i domriterul Carol fusese indispus de premierd, piesa pirindu-i a fi
ycum intr-o buni misuri era® (subl ns.) ,o pledoarie contra principilor strdini, cu aluzii clare, pe care
publicul «le-a simtit si le-a aplaudats*. G. C. Niculescu aminteste si despre ramp::nia‘ de critic_:? d_:z'[:l_n!,mt‘a
impotriva piesei, furnizind dats interesante cu privire la caracterul politic al acestei campanii, intuit, de
altfel, exact de dramaturg. Recitind cronicile vremii (vezi Rispuns la o fntrebare a lui Vn_:le Alccsandri,
in .,Contemporanul® nr. 34, din 18 august 1955), am fast izbit Elt vinlenta, uneori grosolinia cu care era
atacat wutorul i incriminati piesa. Se vorbea despre .o inspiratiune foarte nefericitd®, .riul efect moral”.
,-ofensa asupra religiunii*, ,.tristul si scandalosul spectacol oferit iuncl_ar d:.miccle'. jignirea de neiertal la
.delicatetea bunelor moravari® ete. (I. N. Scimescu, in JPressa® — noiembrie 1879).
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asprimii infruntirii dintre Papa lulius si Michelangelo, in drama prin care Al Kiritescu
il aureoleaza pe titanicul artist-cetatean.

De altminteri, insusi recursul la istorie, cu optiunile implicate in ce priveste pe-
rioada, tipurile, dispozitivul de forte sociale, capitalul de legende care nimbeaza eroii,
defineste atitudini contemporane si, in esentd, pozitia scriitorului. Materialul, ductil, e
prelucrat conform cu principii ale epocii in care e selectat, nu ale vremii care l-a pro-
dus, chiar si in cazul cind actul scriitoricesc nu e angajat cu deliberare. Dezbitind un
asemenea caz (al lui Alfieri), reputatul istoric al literaturiii italiene Francesco de Sanctis
a emis opinia cid tragedianul era ,un om nou in vesmint clasic“, ,patriotismul, liberta-
tea, demnitatea, neinduplecarea, morala, constiinta dreptului, sentimentul datoriei, toata
lumea aceasta interioara, ramasa in intuneric in viata §i arta italiani, el dobindindu-le
nu din congtiinfa vie a lumii moderne, ci din studiul antichititii®. Dar efectele trage-
diei alfieriene au fost imediate, ,ea a inflacirat sentimentul politic §i patriotic, a gra-
bit formarea unei constiinte mafionale, a restabilit in viata §i in arta seriozitatea lumii
interioare. 9 Acesta a fost §i destinul scrierilor lui Zorilla in Spania, ale lui Oechlen-
schlaeger in Danemarca, Browning in Anglia, Arany in Ungaria §i, oarecum, ale lui
Cirlova si Grigore Alexandrescu la noi. Oarecum, pentru ci poefii romantici de-a doua
generatie §i dramaturgii roméni care au stat sub semnul romantismului au avut, datoritd
contextului politic-social in care au trdit, un acut sentiment al prezentului §i au cautat,
de reguld, in istorie rispuns la comandamentele nationale si sociale ale epocii, nu le-au
d rit cercetind istoria §i sesizind uimif{i echivalente. Afirmatia ci un izvor, aparent
paradoxal, al dramei de inspiratie istoricd Radzvan §i Uidra e actualitatea social-politicid
cea mai stringenti e argumentati convingitor de criticul ce o formuleazi ¥; problemele
actuale ale epocii sale, Hasdeu ,nu le vizeaza numai prin elementele de bazi ale piesei
(substratul conflictului dintre boieri §i popor, scmnigcatia acordatd lui Rézvan intru
combaterea prejudecitii rasiale, incd puternicd, etc.), ci si prin mii de aluzii de ama-
nunt, inclusiv aceea malitioasi din «Prefati» notatd sub forma protestului fata de o
eventuald prezumtie: «In zadar ar voi cineva si mad acuze de aluziuni la actualitate :
mai repet o dati, eu am voit a depinge aristocratia §i democratia roméneasca din
secolul XVI, iar nicidecum mirfiturile partidelor de astazi»®.

Mairturiile scriitorilor mai noi, realisti in atitudine ca si in expresie, sint directe
si indubitabile. Slavici confinmi intr-o scrisoare ca a ales cpoca x('{Jui Bogdan-Uoda),
fiindci era cea mai aseminitoare cu a sa. Camil Petrescu, in comentariul propriu des-

re oamenii ilustri din Caragiale in vremea lui, subliniaza ca ,ceea ce s-a urmarit a
ost s se inlocuiasca perspectiva in care ne apar ei azi, cu perspectiva in care apareau
contemporanilor lor, sa fie ardtati in relatiile lor cu patura conducatoare, sa se vadi
de la ce indltimi ametitoare ii privea partidul politic care-i folosea si care ii exploata,
de altfel pentru alte insusiri decit cele pe care le pretuim noi astizi la ei. In piesa
istorici scrisi azi, aceasti dubld perspectivi e o constanta (de pildd, in Matei Millo ori
Eminescu, sau Procesul domnului Caragiale de Mircea S$tefinescu). Intreaga dramaturgie
roméneasci de inspiratie istorici poartd, in produsele ei definitorii, sigiliul acestei biva-
lente calitative, care inseamni relevarea simultani a sensurilor istorice §i a sensurilor
contemporane, in sfera celor mai actuale interese nationale.

TRAIECTE FILOZOFICE

Dezviluind intelesul modern al veritabilei piese istorice §i valoarea autonomi a
reconstituirii istorice nu epuizim decit o parte din semnificatii. Faptul de arti isi con-
stituie o identitate prin felurite extrapolari, dar in primul rind prin logica sa intrinseci.
Ra.ti}n;ga social-educativi e conjugati ocu cea cultural-estetici ; opera e corolarul unei
sensibilizari a personaliti{ii creatoare fa{d de necesititile spirituale, nu numai in sensul
raspunsului dat imperativelor politice, ci si prin acela dat :Eatcri']or intelectului in epoci,
gustului pentru frumos, incercirilor de a se configura un stil contemporan.

_ Examenul dramaturgiei istorice va mai avea a stirui deci, printre altele, asupra
fundamentului filozofic amplu in care strdluceste ideca patriotici a virtutilor nepieri-
toare ale poporului §i a continuititii necurmate a stipinitorilor acestui pamint pe intin-
surile patriei. A exprimat-o cu fervoare Davila, prin elogiul adus lui Rumén Grue, a
cintat-o Eminescu in incandescentele versuri din fragmentul dramatic Muresianu : ,Tre-
cut-au secoli mnegri cu coasele de foc / Cosit-au generatii.. Natiunea sti pe loc. /
Trecut-au Nordul rege, cu aripa-i de ger / Roméinul sti-n locu-i, ca muntele de fier, /

" Francesco de Sanctis, .Istoria literaturii italiene®, E.L.U., 1965 (trad. Nina Facon).
" George Munteanu, ,B. P. Hagdeu*, E.P.L., 1663, p. 99,
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Si-n planu-eternitatii Roméinii-s un popor / Cum e un Soare numai prin mirile de
nor / Cum e-un principiu numai in f-i'ref:: adinci / Cum sint in fundul marii tari crestete
de stinci. A rostit-o in cadente tari Mihail Sorbul, in Letopisefi, prin glasul lui Ioan
Voda cel Cumplit, care fi dojeneste aprig pe boierii ce inclimasera o clipi spre inchi-
narea steagului: ,Rusine si va fie l... /p Sculati, boieri, cici nu stiti, dar direptate-aveti /
Cind pe puterea voastrd nu stiti a pune pret! / Eu colindind din viati aproape jumi-
tate / Vazoi cu mult mai multe prin cea striinitate. / Boieri! Sint mii de feluri de
limbi pe-acest pamint / $i tot atitea feluri de ogti. Cu jurimint / Vi spun boieri, si
credeti — voi fi avind o lege — / Din cite osti vizut-am si multe, se-ntelege — /
Ne-ntrec in strilucive trei sferturi; nu vi mint: / Vizui ostiri muiate in aur §i argint.
/ Dar mestere-n rdzboaie si-apoi ca virtogie / Nu-i oastc si ne-ntreaci si nici ca va
sa fie !“. Simtdmintul acesta de mindrie pentru calititile de birbdtie ale poporului pro-
vine dintr-o constiinta lucidd a superioritatii sale, din increderea in viitor, bizuitd ferm
pe cunoasterea trecutului.

O alta coordonati a gindirii filozofice in drama istorici e¢ modul in care sint
studiate §i consemnate raporturile personalititii cu istoria. Mai sovaielnic in unele piese
vechi (Uiforul, Gaspar Grafiani de Slavici), mai cert §i mai concludent azi, cind existd
posibilitatea interpretirii stiintifice a informatiei. Horia de Mihail Davidoglu, Cuza Uodd
de Mircea Stefdnescu, Jon Uodi cel Cumplit de Laurentiu Fulga stabiiesc, in forme dife-
rite, dialectica relatiei intre conducator si , interdependentele, conditionirile re-
ciproce. Piesei lui Nicolae lorga, Tudor Uladimirescu (1921), cu o compozitie cam
destramata, zeloasi doar in ce priveste un aspect al politicii eroului §i preocupata in
a-l exalta, ii scapd tocmai natura populardi a rascoalei; Tudor din Uladimiri de
Mihnea Gheorghiu (1955) observid personajul ca incorporind un ideal social §i national
al maselor {irianesti si al altor straturi ale populatiei §i consacra scene cardinale discri-
mindrilor firesti pe care le face Tudor intre diverse categorii sociale, pentru a defini
telurile populare ale migcirii in fruntea cireia se afli. Piesa lui 1. C. Vissarion Lupii,
despre rascoala din 1907, apare mai siraca aici in raport cu tabloul social complex din
Boieri i fdrani de Alexandru Sever, aceasta din urmd explicitind faptul ca pornirea
cruntd §i dreapti a maselor tirinesti si-a aflat, in lumea satelor, oameni hotariti, capa-
bili, la un moment dat, s-o precizeze si sd-i croiasci un figas mai adinc — dacd im-
prejuririle timpului nu le-ar fi fost atit de plenar potrivnice.

r cea mai condludentd comparatie in problemid o oferi doui din marile piese
ale lui Camil Petrescu, Danton si Balcescu. In prima, scriitorul, construind monumental
tabloul Revolutiei Franceze, situcazi in centrul actiunii un personaj care teoretizeaza
posibilitatea atenudrii, stingerii miscdrii violente, in contradictie deschisi cu telurile
citre care impingeau migcarea masele stiapine pe strada. Scriitorul e fascinat de afirma-
tiille girondinului, ci el singur e in stare a-§i asuma ,mintuirca Franfei si ,libertatea
lumii®. In a doua drama, eroul isi afla insasi ratiunca de a fi in dezvoltarea revolu-
tiei — incd nesigure si oscillante — citre {inta superioari pe care o vizau in acel mo-
ment aspiratiile furtunoase ale celor mai masive paturi populare. Eroul pasoptist nu se
investeste pe sine ou puterea de a conduce revolutia, ci cere, cu o patimd inversunata
si o grava responsabilitate, tuturor colegilor sdi din clubul ,Fratiei®, sia-si asume con-
ducerea unei revolutii pe care poporul o va infaptui oricum, daca cei alesi s-o conduca
vor riamine indecisi. Un studiu mai vechi al criticului N. Tertulian consacri un capitol
transformirii conceptiei asupra istoriei in opera lui Camil Petrascu. Analizind itinerarul
problematic de la eBarmm la Balcescu, el demonstreazi ca ceea ce separa cele doua piese
»este distanta care desparte vechea concepiie noocratici, bazati pe cultul idealist al perso-
nalititii intelectuale, de noua conceptie a scniitorului, influentata direct de ideologia mar-
xist-leninista, de transformirile revolutionare din tara mnoastrd..”; ,nesfirgita mindrie a
lui Bilcescu nu mai e vanitatea individuald, sentimentul personalititii ultragiate, infa-
tuarea de genul dantonist, ¢i e un sentiment minunat de demnitate istorica, de loiali-
tate fati de marea cauza cireia i-a inchinat viafa.* !

Trisiturile de discontinuitate, apirute in procesul istoric de evolutie a literaturii
— datorate imprejuririi reorganizarii socialiste a societatii romdnesti, care a dat o
extensie $i o pondere considerabild culturii in viata poporului i a inaltat intreaga
literaturd §i toate artele spre admirabilele lor rosturi cetatenesti, devalorizate in orin-

duirea anterioard —, coexisti cu puternice trisaturi de continuitate, care se cer la rin-
dul lor studiate in cimpul fenomenului unic pe care il reprezintd istoria fiecarui gen.
Noua dramaturgie acordi rolul cuvenit maselor in istoric — fapt pregnant, mai cu

= " .ql:jrob!emc ale literaturii de evocare istoricd®, E.S.P.L.A. (Mica bibliotecd ecritici), 1954,
pp. 70 i SO
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seamd in piesele inchinate momentului fundamental, 23 August 1944. Passacaglia, Suro-
rile Boga, Arcul de triumf, Oamenii inving, Intoarcerea oferi imagini concludente in
acest sens. Ele continua insa, in condifii §i forme noi, tradiiia literard remarcabila a
celor mai bune drame istorice din trecut: aceea a poporului ca erou, infitisat uneori
direct, alteori exponential, ori pur §i simplu simbolic. Perechea de osteni-tarani Vulpoi-
Riazesul in Réazvan, Jumitate si Limb#-Dulce in Despot, Rumin Grue in Ulaicu, Dum-
bravd in Letopisefi, Anita in Rachierifa lui Jon Luca sint momente tipologice reprezen-
tative pentru o anume orientare care, implinitd azi, face din asemenea eroi, odinioara
restringi poate la roluri episodice (ca intindere, nu totdeauna §i ca pondere dramatica),
figuri centrale. E de urmarit, in aceeasi ordine de idei, si modul interesant in care e
integratd creatia populari, ca expresic a sufletului popular si ca factor de psihologie
a poporului romén, in Kazvan ori in Sdracul popa de Sorbul, in Anton Pann de Blaga
sau in Intoarcerea de Beniuc, in lo, Mircea Uoievod de Tirchild si in alte lucrdri, inte-
grare de naturi a situa — cum spunea, cu o fericitd formuld, Tudor Vianu — omul
romdn in mediul siu natural. E si aceasta o trasituri de continuitate si, deopotriva,
unul din argumentele care ne dau indreptifirea a socoti piesa istorici roméneascd, de
ieri si de azi, o dramd nafional-populard.

Avem dreptul unei asemenea wcategorisiri, cici e o caracteristici a literaturii
noastre dramatice. Poate §i a altora — cel putin pentru unele epoci. Dar nu e lipsit de
importanti a observa ci mari constructii literare striine pe teme isterice, constituind
valori indiscutabile, nu poarti totusi o asemenca caracteristici, desi in alte privinte
depisesc uncori producerile similare, contemporane, din aria noastra culturala.

CARACTERUL POLITIC AL DRAMEI NATIONALE

Drama istorica nationali a avut §i are totdeauna un pronuntat caracter politic,
materializat in conflicte crincene, comploturi, rizmerite, rdzboaie, circumstante nipras-
nice, indl{ind §i naruind destine, germinind totdeauna ideea ca in joc ¢ soarta patriei
si cad sint angajate, intr-un fel sau altul, nu individualititi, ci colectivitatea nationali.
Coliziunea dramatici are loc indeobste pe realiti{i feudale (conflictul domn-boieri), in
context social (asupritori-asupriti), in context national (elementul autohton stabil — na-
valitorii, ocupantii strdini, poftitorii strdini de bunuri roménesti), uneori in cadru reli-
gios (exprimare figurati a unui conflict tot politic — in esent3), ortodoxism-catolicism
(Ringala de V. Eftimiu, Ulaicu-Uodd), ortodoxism-protestantism (Despot, Tulburarea
apelor de Blaga), citeodati chiar intre crestinism — rivnind a-si constitui o structura
autonomd in planul autorititii lumesti — si pdginism, ca reactie tulbure a unui fond
ancestral de credinfe si manifestiri de cult ale unei religii naturale, libere.

Dincolo de scaderile §i limitele de gindire ale unor drame istorice, care nu pot
fi ocolite, impune filonul principal de omenie, respect pentru alte popoare, generozitate,
strabitind la suprafatd sau in adincuri productiile cele mai diverse: Rachierita, evocare
a unui episod din domnia fanariotului Dumitrascu-Voda, Bimbasa-Sava de lon Peretz,
Ruxandra si Timotei de Al. Kiritescu. Elementele acestea psihologice sint atit de stirui-
toare in conceptia scriitonilor incit, citeodatd, au fost conferite, cu imprumut, §i unor
personaje de alta natie; se pot remarca, de pildd, in cavalerismul lui Sobiesky fati de
vitejii pldiesi din Cetatea Neamfului. Asemenea valente apar, cu evidentd, si in drama-
turgia ce exploreazd, din punct de vedere rominesc, istoria altor popoare, stind mirturie
bund pentru aceasta Dr. Fausé vrdjitor de Victor Eftimiu, admirabila trilogie a re-
nasterii, creatd de Al. Kiritescu, Zorii Parisului de Tudor Soimaru si numeroase altele.

Datorita aborddrii unor probleme — cum obisnuim a spune azi — de interes
major, realizarii unor conflicte grandioase, ireductibile, crearii unor tipuri ce au trait,
si 1storiceste, pe piscuri, dramaturgia istorici a imbogitit si continud si imbogiteasca
literatura romand cu o galeric de caractere valoroase. Vlaicu-Vodd e un diplomat re-
marcabil, ducind o politici supld, stipinind si stipinindu-se, disimulind in vederea unui
tel suprem s§i crezind nezdruncinat in statornicia poporului siu, voievodul aparind ca
,0 stincd zugriviti de un pictor in mijlocul unui decor de teatru, ca sia poata fi luata
drept muschi verde sau perini de cipatii“ 2. $tefan cel Mare e, in Apus de soare, un
om politic, meditind, in grave imprejuriri personale, la continuitatea domniei si infap-
tuind acte fundamentale spre binele si pacea farii, ,intemeindu-se pe «osul domnesc»,
pe ereditate, care va si zicd, pe insusirea sa de a reprezenta tot poporul moldovenesc®. 1

" * Eugen Lovinescu, ,Istoria literaturii romine contemporane® (1900—1937), Bucuresti, Ed. Socec,
pp. 322323,

o 1;5:?' Cilinescu, ,Dialog fintre spectatori® (Cronica optimistului®), in ,Contemporanul®, nr. 17 din
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Mircea cel Bitrin e vazut, in noua piesi a lui Dan Tirchila, ca un conducator indrdznef,
51 cumpinit totodatd, manifestind cea mai curajoasa inifiativi cu putintd in epocd, aceea
de a contribui direct — prin medieri, aliante bilaterale 5i actiuni diplomatice — la
instaurarea unor factori de stabilitate in timile vecine §i in special in imperiul otoman,
in vederea cuceririi unui mai lung rigaz de pace pentru incercata sa fard. Frumusefea
deosebiti a acestui personaj sti in gindirea sa largd, care scruteaza orizonturi intinse,
pregatind incet dar sigur izbinda deplind a actiunii. Cit de cuprinzitoare este viziunea
politica, factor constitutiv al caracterului, in drama istorici romincasca o demonsireaza
personajul Bilcescu, creat cu atita strilucire de Camil Petrescu. El are scene absolut
memorabile ; cine nu-si aminteste oare de faimosul tablou (10, actul II), in care guvernul
provizoriu discuti panicard despre iminenfa invaziei turcesti?

TELL : Crezi sincer cd vom f{i invadati?

BALCESCU : Datoria noastrd este si avem in vedere oricind o invazie posibili si si ne
pregatim ‘de rezistenta.

N. GOLESCU (iritat) : Dar daci la proprietari nu putem gasi sprijin, daci pe armati
nu ne putem rezema, daca diplomatia nu ne ajuta si daca puterile protectoare
sint impotriva noastra, atunci pe ce ne putem sprijni?

BALCESCU (izbucneste de pare un pachet de nervi in explozie) : Pe poporul roman...
Pe acest popor cidruia il daruim libertatea si rodul muncii lui. Pe un neam care
isi ia soarta in propriile lui miini !

. Caractere puternice prin vointa (Cuminecitura de G. M. Zamfirescu), constiinta

ratiunilor de stat subordonindu-si problemele personale (Luceafirul de Delavrancea),
puterea de a se jertfi pentru scopul suprem (Letopisefi, Tudor Uladimirescu), femeile
exceptionale (Vidra, Doamna lui leremia, Ringala, Clara, Tana), adversititile energice
ale unor personalititi ireconciliabile (Luca Arbore, Tomsa, Pan Vlasko din Puiul de lup
de Lucretia Petrescu, colonelul Odobescu in Balcescu) configureazi un peisaj uman deo-
sebit de nuantat, pe care il stribate un sens ecsentialmente politic. Acest sens este, in
cele mai bune drame istorice pe care le avem, consonant cu istoria insisi.
: Factura romantica il evidentiazi adeseori — faldul, solcmnitatea miscirii, versul,
limba cu inflexiuni arhaice, scenele tari fiind elemente de relief ale peisajului, a cirui
tectonica angajeaza straturi profunde de viatd, de o neclintiti asezare. Aceasti facturi
romanticd trebuie privitdi §i ea prin prisma unor date constitutive mai generale. Obser-
vatia profundd a lui Titu Maiorescu: ,eroul romantic este mai bine caracterizat prin
tipul siu national, cu care nu poate exista decit intr-un anume popor si intr-o anume
tara“ 14 este, hotarit, unul din criteriile generale de apreciere a incadririi dramei isto-
rice in curentul romantic (acolo unde e cazul). Dupi cum ceninta lui Camil Petrescu,
adresata actorilor, de a se releva continuturile sufletesti, chiar si in rolurile cu struc-
turi psihologice carente, influentate de melodramd sau mostenind vechea metafizica a
binelui §i a raului, e un alt criteriu de insemnatate. 15

i Literatura romfnd si striiniitatea” (in ,Critice®, E.P.L., 1966, p. 397).

1% Opinii si atitudini®, E.P.L., p. 599. Prefuind interpretarea dati lui Stefiniti de Al. Critico,
Camil Petrescu socotea totusi ci rolul trebuia ,inci accentuat in umanitatea lui*, definind aici o importants
perspectivi scemicd in raport cu problema discutati. De cite ori spectacolele cu piese istorice s-au oprit la
stilul (sau la ceea ce li s-a pirut actorilor si regizorilor ¢i e stil) romantic, am avut de-a face cu montiri
atit de echivoce, incit cei ce nu citiserd nu-si puteau explica de ce sint considerate valori literare :
pur si simplu nu intelegeau eroii, Depistarea sensului politic, reliefarca trdsidturilor specific nationale si
modernitatea viziunii asupra eroului istoric privit in umanitatea sa reald, deci scos de sub povara sufocanta
a reconstituirilor muzeistice, care-i dideau o identitate artificiali — paradoxal mai atemporali cu cit erau
mai nicliite culorile $1 mai imbelsugate artificiile pretins documentare —, au dus la succese la unele
spectacole cu piese istorice din ultimele doud stagiwuni. Vlaicu Vodid, interpretat de G. Calboreanu, in regia
lai Sicd Alexandrescu (la Teatrul National .,I. L. Caragiale®) a pus in lumind interesante racorduri ale
picsci in actualitate. Viforul, regizat de Cilin Florian la Teatru! , ,Delavrancea®, cu Gh. Cozorici (si Ion
Niciu) in rolul voievodului, a relevat un sens al intimplirilor, subiectul cipiitind acea istoricitate pe care
nu a avut-o niciodatd cind s-a aflat in zuna exotismului istoric sau cind tinirul domn era tratat ca o
fiari setoasdi de singe, sculurati de convulsii. Luca Arbore (Cormel Girbea) nemaifiind sfitogenia intru-
chipatd, ci un sfetnic animat de cele mai bune intentii, dar pasibil de erori politice intr-un wveac viforos
si foarte instabil. Stefiniti a apdrut, in ciocnirea cu el, ca un om §i un conducitor dornic si urmeze o linie
proprie de conduitd, ciutind si el, in felul lui, binele tirii, dar avind a infringe mari impotriviri pe care
¢ nevoit a le rezolva cu mijloace violente — explicate nu numai de temperament si virstd, ci si de epoca
insigi. Oare partea adversi, aurcolati odinioard pe sceni de o sfintd si dulce lumind, nu I'ol_cm.'.‘.ltc aseme-
nea mijloace ? Complotul si riscoala armati a boierilor, otrava fumizati de o cucernicd fati bisericeascd
striind si turnati in paharul Domnului Moldovei de propria sa sotie, la indemnul acelui sol strdin, parcdi
n-ar fi cele mai recomandabile posibilititi de a rezolva un conflict, care era, in fond, politic §i in care
se Jisputa soarta (icii.. Speciacolul modern a restabilit raportul normal intre piesi si ictorie, si prin aceasta
a devenit, in simplitatea si logica sa cursivd, adevarat §i cuceritor, invitind spgclatorul s }udece [.::pu:le
infitisate cu impartialitate, lisindu-1 si pe el in dubiul meditativ al cronicarului, care pus in fata ipote-
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ACTUALITATEA CERCETARII ORIENTATIVE

Cercetarea dramei istorice de ieri §i de azi va dezvalui, fireste, si momente nerea-
lizate, cind istoria a folosit doar ca pretext pentru draparea factice a unor intimpliri
derizorii. Romantismul paseist si sforiitor din uncle lucriri ale lui Mircea Dem. Radu-
lescu (Bizant), odele dinastice, mascate, ale lui V. Alexandrescu-Urechia (Uornicul
Bucioc), melodramele pseudoistorice ale lui Grigore Bengescu (Radu III cel Frumos),
falsele evociri ale lui Dimitrie Bolintineanu (Stefan Uodid cel Berbant), violentarile isto-
riei sau localizirile imbicsite de detalii, viziunile eronatc — cer un discerndmint sever
in domeniu, dupi criteriul concordantei cu realititile §i, bineinteles, dupa acela al cali-
tatii literar-dramaturgice. 16

A fost si un moment cind pletora dramelor ,poreclite istorice®, ,mediocre, sub-
mediocre §i proaste”, ajunsese .0 pacoste a actorilor §i publicului“. Explicind fenomenul
cu intelepciune §i rara distinctie crnitica, Liviu Rebreanu pleda pentru iniltarea normelor
de judecati in gen, micar pind la etalonul Ulaicu Uoda. V7

Etaloane de carat inalt trebuie si functioneze cu atit mai mult azi. Pe linga
drame valide, aparute in acesti ani, s-au produs §i scrieri in care istoria a fost privitd
cu ingustime, sau abordatd siridcidcios, cu inclinatii schematice, prin dialoguri declarative
si reductii psihologice, in naratii liniare sau in fresce sterse (Nepofii gornistului, Cu
piine §i sare, Primavara, Nopfi de August, Pribugsirea etc.). Recrudescente ale unei fac-
turi rudimentare de conspectare a faptelor trecute se mai intilnesc 5i de la o zi la alta.
Si usurim anevoioasa investigare a cercetarilor viitorului, acordind mai parcimonios
certificatul scenic ori editorial lucririlor din zonele periferice ale artei. $i sd-l prezer-
vam, in acest fel, si pe spectatorul contemporan de ceea ce, oricum, ar contraveni gra-
dului siu de intelectualitate. E actuald si necesitatea continudrii efortului scriitoricesc
de cuprindere literard a unor imprejurari decisive din istoria contemporand, a eveni-
mentelor care au deschis pagina cea noua din viata patriei.

Operatia principali ce avem a sivirsi, in materie de repertoriu de inspiratie isto-
rica, este evaluarea si reevaluarea bogatei mogteniri de care dispunem si care e, deocam-
datd, pufin cercetata §i pauper reprezentati. Constatarea cxistentei unui mare volum
de asemenca piese este punctul de pornire. Catagrafierea acestei mosteniri ar fi pasul
urmitor. E o sarcind a istoriei literare §i teatmale, dar §i a acelui organism viu si
capabil de inifiative care e miscarea teatrald insidsi. Elaborindu-si programele anuale,
teatrele au a tine seama de mecesitatea spirituald a publicului actual de a regisi pe
scend, alaturi de imaginile incandescente ale prezentului, si traditiile nobile ce au
temeinicit acest prezent, §i care traditii se numard printre factorii stimulatori ai con-
stiintei continuitatii istorice, iar prin ea, ai progresului natiunii citre culmile civilizatiei
comuniste.

Valentin Silvestru

ticei wiadari a lui Arbore a scris, pe ginduri : ,Stefan-Vodd au tdiat pre Arbore hatmanul, pe carele zic
sa-1 fi aflatu in viclenie, iar# lucrul adeviirat nu si gtie“.

. _ Piesa lui D. Tirchili a avut parte la Constanta de o montare frumoasi prin echilibru $i armonie
scenicd (regia C. Dinischiotu), centratdi pe figura impuniitoare, firi grandilocventi, a lui Mircea, pe care
Sandu Simionici l-a desenat statuar, ticut, sigur, concentrat asupri-i §i asupra treburilor tirii, cu o pate-
tici responsabilitate.

Toate spectacolele amintite au originalitate nationald, in termeni moderni, propunind tipuri de
umanitate romfneasdi Ja felurite ore ale istoriei, reverberind prin acest metal nobil al individualiziirilor
specifice ecouri largi de generalitate filozoficd si istoricd.

% In acest sens, bine informat §i de orientare criticd eficientd, capitolul ,,False idei si probleme
in unecle lucriri ale timpului* din carlea Drama istorici nationali de Viigil Bridefeanu (pp. 113—123),
cidruia trebuie si i se adauge gi oase ple de la sfirgitul secolului al XIX-lea si inceputul secn-
lului nostru, i mai ales dic epoca interbelica

17 Opere alese (vol, 5), E.P.L., 1961, chﬁméﬂcﬂro
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PERSONAUJELE:'"

MIRCEA — voievodul Tarii Romdnesti, 50 de ani
MARA — sofia lui, 40 de ani
ARINA — fiica lor, 18 ani
MIHAIL — fiul lor, 20 de ani
VISA — 36 de ani

VILCU — capitan

SIN — spatarul

RADU — capitan

ROMAN — cipitan

VLAD — fiul capitanului Roman
SOFRONIE -~ stareful mindstirii Cozia
I0OAN — varul lui Mircea
FRANCISC -— episcopul catolic
CALUGARUL TINAR

MUSA CELEBI — sultanul turcilor
FIERARUL

Ciobanul CUCU
LITOVOI VOIEVOD
BASARABA VOIEVOD
SOLDATI

Actiunea se petrece in Tara Roméneascd, intre anii 1409—1413.

DECORUL

Piesa se joaca cu urmatoarele elemente de decor :

Tronul domnesc se afld in mijlocul scenei.

In dreapta §i mai inapoia tronului, se gasesc alte doud tronuri, unul
linga altul.

Un practicabil in stinga scemei §i in fafd, altul in dreapta scenei, pe
aceeagi linie.

Fundalul scenei e ocupat de panouri descrise in text la fiecare tablou.
Citeva elemente de decor in plus, dupa locul acliuni, de asemenea sinl
mentionale in text.

Decorul de mai sus ¢ doar un fel de a vedea al autorului. De aceea,
regizorul §i scenograful pot si realizeze oricare altul, dupa imaginatia lor.

* Premiera pe tari a avut loc la Teatrul de Stat din Constanta, in ziva de 20 mai 1966, in regia
Iri C. Dinischiotu, scenografia lIon Ipser, cu urmitoarea distributie : Sandu Simionici (Mircea) ; Marcela
Sassu (Mara) ; Melania Cirji (Arina) ; Longin Mirtoiu  (Mihail) ; Ileana Ploscaru (Visa) ; Emil
Sassu  (Vileu) ; Paul Lavric (Sin) ; Emil lencec (Radu) : Costel Ridulescu (Roman) : Virgil Andriesca
(Vlad) ; Dem. Hagiac (Sofronic) ; Romel Stinciugel (Ioan) : Dan Herdan (Francisc) ; Remus Mirgineanu
%Ca'ilu}g:"lrul tinir) ; Titorel Pitrascu (Musa Celebi) ; Emil Birlideanu (Ficrarul) ; Lucian lancu (Ciobanul
_ucu).
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La ridicarea cortinei, toate personajele sint rdspindite in jurul lui Mircea, care sti in
genunchi in mijlocul scenei, Soldatii, unul 1lingi altul, incepind de la arlechin, fac cere in
jurul personajelor, Panoul din fundal reprezinti fresca de la Cozia, cu portretul lui Mircea

si al lui Mihall, (Tobe, trimbite.)

SOLDATII : Tridiasca domnul tariil..
Traiasca Mircea Voievod !

(Tobele si trimbitele inceteazd brusc.)

MIRCEA (ca o spovedanie): Nu eu l-am
ucis pe Dan, fratele meu, dinaintea
domniei mele, ¢i mind vrajmasa, necu-
noscutd, Nu ma trag din neamul des-

otilor de dincolo de Dunare, nici din
amilia imperiali din Bizan{. Am fost
romdn. Un romin de pe pimintul
acesta roménesc, si vechi §i rascolit de
pluguri, dar mai cu seami de ridzboaiec.

(Tobe, trimbife.)
SOLDATII :
(Tobele si trimbitele tac.)

Triaiasca Mircea Voievod !

MARA ((intorcind capul spre Mircea) :
Ne-am legat in fata lui Dumnezeu ca
barbat si femeie, dar nimeni n-a ajuns
s4 te urasci asa cum te-am urit eu.
Mi-ai luat feciorul de lingd mine ca
si-1 faci domn, indepartindu-l de min-
giierile mele. Mi-ai smuls fata de linga
mine §i ai trimis-o pe pamint strain
ca si nu se mai intoarcd niciodatd. Iar
tu, tu ai ramas totdeauna departe de
inima mea.

MIHAIL (catre Mircea): Mi-efrici si-mi
ridic ochii spre coroana ta, pe care
vrei s-0 imparti cu mine, §i mi-e teama
ca nu voi intelege niciodatd ce se as-
cunde in cealalta jumitate care ili va
rimine tie, tata !

ARINA (cdtre Mircea) : Si daci va trece
o singura zi — dar nu va trece —, §i
dacd se va sfirsi o singuri moapte —
dar nu se va sfirsi — fara si ma gin-
desc la tine, o! tatd, atunci nu voi mai
merita si ma strigi domnita ta dragi.

MIRCEA : Trebuia si pastrez nestirbita
mogtenirea acestui pamint roménesc si
mi tem mai mult de blestemele stramo-
silor mei decit de ura celor care nu

inteleg c@ nu pot face altfel. (Tobe,
trimbite.)
SOLDATII : Traiasci Mircea Voievod !

(Tobele si trimbifele tac.)

IOAN (edtre Mircea) : Un sarpe mi-a in-
coldcit inima §i de ani intregi imi sop-
teste in fiecare zi: ,la-i tronul !“ N-am
trait decit rivnind la coroana ta, si
setea asta mi s-a strecurat in singe cu
fiecare bardaci de vin, si in suflet cu
fiecare gurd de aer.

MIRCEA : Nici acum, in ceasul din urma,
nu-nftelegi ci eu te-am iertat. Tara
finsd — nu.

CALUGARUL TINAR: O tristete fard
margini, Mairia-Ta! $i o ingrijorare
fard margini, Miria-Ta ! Si o sperantd
fara margini, Maria-Ta! Si vreau sa
le adun pe toate la un loc si sa le pun
in ochii Mairiei-Tale. Acolo, pe pere-
tele bisericii, in dreapta, pentru oa-
meni, ca sa-si aduca aminte in vecii
vecilor,

FRANCISC: Voi, roméinii, sinteti o
enigma pentru Sanctitatea-Sa Papa si
chiar pentru Dumnezeu.

MIRCEA : Ne stim aici de cind lumea
s1 ne vom afla aici cit lumea, chiar si
dupid aceea, ciici ne vor rimine mor-
mintele in mairuntaiele muntilor si pe
fundurile apelor, ca o marturie a drep-
tului nostru pentru tara aceasta. (Tog:?,
trimbite.)

SOLDATII: Traiasca Mircea Voievod !
(Tobele, trimbitele tac.)

VILCU (cdtre Fierar) : Mai am doui cea-
suri bune pind la Arges, Fierarule. Gra-
beste-te !

FIERARUL: Se vede ci ai vreo treabi
cu Mairia-Sa, dupd cum inteleg. Sa-i
spui Mairiei-Sale c¢i eu am ficut pot-
coava asta §i ca sint in stare sa mai
fac o mie, daca-mi cere.

RADU: Vom veni la chemarea Miriei-
Tale, ori de cite ori va fi nevoie pen-
tru tara.
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SIN: Ca si ne apdrim piamintul, cu
muntii, cu apele §i cu marea.

ROMAN, VLAD (impreund): Si pe cei
«care sint §i pe cei care vor veni.

SOFRONIE : in vecii vecilor, amin !

SOLDATII : Triiasci Mircea Voievod !

VISA (citre Arina): Auzi, domniti ? (Cu
multa nostalgie.) Traiasci Mircea Voie-
vod, domnu]l Tirii Roménesti §i omul
pe care.. (incet)... omul pe care..
(Trimbite, tobe, buciume. Lumina se
schimba. Cei cinci dregdlori ingenun-
cheafi in stinga §i in dreapta tronwlui
se ridicd. Arina, Uisa, Mihail §i Calu-
garul tindr au te;ﬂ'. din scend. Radu
vornicul ia coroana in mind §i se adre-
seazd lui Mircea, care rimine in ace-
eagi atitudine de pind acum. Toate cele-
lalte ersom]e, afard de L;tovo: §i
Basarabd, se apropie §i fac cerc in spa-
tele Iui Mircea.)

RADU : Miria-Ta, Dan Voievod e mort.
Soarta a fost vitregd cu zilele lui si,
in zgircenia ei, i-a dat prea putine.
Coroana purtata de fratele domniei-
tale pind ieri am hotdrit si ti-o dam

tie.

MIRCEA (glasul ii ascunde o mare lul-
burare §i durere): Cine l-a ucis?
RADU (dupd o chipa de descumpinire) :

Nu stim, Mairia-Ta.

MIRCEA : Nu stie nimeni ? Nici dum-
neata, capitane Roman ? Nici spitarul
Sin? Nu stie nimeni cine l-a ucis pe
fratele meu, Dan Voievod ?

SOFRONIE : Miria-Ta, ingidduie bitri-
netilor mele sd-ti rispundi. Fratele
domniei-tale a fost ucis miscleste, noap-
tea, pe drum, de niste tilhari.

MIRCEA : Tilharii de drumul mare ucid
pe negustori, nu pe voievozi. Acei care
ucid pe voievozi sint ucigasi de tara.
Le-au fost taiate capetele?

RADU : Nu, Miria-Ta.

MIRCEA : Nu mai sint paloge ascut:tc
pentru ucigasi in Tara easca -
Sau rezerva de voievozi din neamul
Basarabilor vi se pare destul de mare
pentru a renunta atit de usor la un
domn ?

RADU : Nu-i cunoastem pe acei tilhari
«care au omorit pe fratele Marici-Tale.
SOFRONIE: E cineva care-i cunoaste
pe toti fiptasii de omor : Dumnezeu.
MIRCEA Dumnezeu n-are secure, iar
erii lui nu stiu si taie capete.
SOFRONIE: Asa e cum spui, Miria-Ta,
dar ciile cerului sint mai intortocheate
decit toatc cirdrile ascunse ale codri-
lor nostri. Ingdduic si sune trimbitele
si sd te ungem domm. (Trimbife.)
RADU (in timp ce Mircea se ridica si
inainteaza spre tron, Radu {ine coroana

ridicatéd cu amindoud miinile §i se
apropie de el) : Miria-Ta, sa porti co-
roana aceasta ca domn wvrednic §i iubi-
tor de tard. Ne vom supune dorintei
tale de azi inainte, noi §i copiii nostri,
si vom veni la chemarea Mariei-Tale
in orice ceas ne vei trimite stire. (Ii
pune coroana pe cap. Mircea e in fala
tronului.)

SOFRONIE : Fii binecuvintat, Maria-Ta.

SOLDATII : Triiasca Mircea Voievod !
Traiasca domnul tarii !

MIRCEA (dupd ce trece cu o privire
iscoditoare peste toli cei din jurul lui,
se opreste asupra lui Iean) : Mi bucur
cd printre voi, cdpitani dumneavoastrd,
vid si pe vidrul meu Joan, care a stat
departe de tard aproape doi ani. (Cd-
tre loan.) Ai getrccut bine in pribegie,
capitane loan ?

TOAN : Da, Miria-Ta, bine.

MIRCEA : E frumos la Raguza ? Niste
negustoni venetieni si doi calugéri fran-
ciscani povesteau ca se petrece bine
pe-acolo.

IOAN : Negustorii si

. aveau dreptate.

MIRCEA : Femei frumoase ?

IOAN (surprins, dar bravind) : Da. Ma-
ria-Ta, frumoase.

MIRCEA : Atunci, de ce
acolo ?

IOAN : Dorul de tara, Miria-Ta. Am so-
sit azi-noapte.

MIRCEA : Dupd praful de pe cizme. se
vede ¢a te-ai grabit strasnic si te in-
torci. Ai intirziat.

IOAN: Ce vrea si spunia Mairia-Ta cu
vorbele astea ?

MIRCEA : Ma bucur c-ai inteles, cipi-

calugirii aceia

n-ai ramas

tane. (Trimbife, tobe.)
SOLDATII : Triiasca Mircea Voievod !
TOTI : Traiasci Mircea Voievod, dom-
nul tarii !

(In timp ce lumina se micsoreaza, per-
sonajele ies din scend, afara de Mircea,
de Litovoi §i Busarabd, care au rimas pe
scaunele lor. Soldafii ramin, de asemenea,
dar in penumbrid. Un singur reflector il
lumineazd pe Mircea)

MIRCEA : Deschideti-va, porn ale vea-
cului ! Muntilor, dafi-va la o parte!
Tulburatl somnul vulturilor din cuiburi
si aruncati-i in vazduh si se roteascd
ticuti. Cutremurati-vd stincile sub co-
pitele cerbilor si departati-va piscurile,
zgiriind cerul cu virfurile lor ascutite
s1 scinteietoare ca piatra amnarelor. Si
tu, cimpie care te acoperi cu aur in
arsita verii, asterne- ti covoarele pen-
tru ca pasii lor si aiba sub ei toate
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florile §i pasirile noastre. Iar voi, va-
luri zbuciumate de la Marea cea Mare
izbiti cu putere in pragul cel mai in-
depirtat al {irii, pentru ca urechile lor
si prindd tinguirile voastre. Deschide-
ti-va, porti ale veacului, §i ldsati-ma
sa privesc dincolo de voi. Vreau si le
vad armurile ruginite si singerinde.
Vreau si le aud inimile bitind sub
zalele istoriei. $i ochii! O, mai ales
ochii strabunilor mei, care mid privesc
scrutdtor dindaratul vostru. Dati-va
larg la o parte gi ldsati-i si treacd !
Sint Domnul Térii Roménesti, unul din
girul lung al domnilor acestui pamint
asezat la rasoruce de neamuri, in bataia
vremilor. ,Cind wvei ajung'c domn, si-i
chemi si, daca vor veni, sa nu te indo-
iesti miciodatd de tine insufi: acesta-i
semnul cad esti cuadevirat alesul tarii.”
Asa mi-a spus Radu Voievod, tatal
meu, intr-o zi... ,Cind vei ajunge domn,
sa-i chemi.. Si-i chemi s, daci vor
veni..* (In acest timp, soldatii s-au
strins in grup compact in fafa scaune-
lor pe care stau Litovoi §i Basarabi.
Se aud z2gomote indepiriate de tobe,
zgomote care se accentueazd treptat. Un
reflector lumineazd grupul soldagilor,
care se imparl in doud, lisind un cu-
loar, in fundul cdruia apar Litovoi §i
Basaraba. Mircea se trage inapoi.) Des-
chideti-vd, porti ale veacului! la
ceasul acesta si fnceapd ziua dintii a
mea, §i toate zilele si tofi anii. Dati-vi
la o parte si ldsati-i si treaci !

(Litovoi §i Basarabd, care s-au ridicat
de pe scaunele lor, inainteazd prin culoa-

A C T U L I

rul soldatilor, in timp ce acestia strigd
in sunetele tobelor, care devin acum pu-
ternice.)

SOLDATII: Traiasca Voda Litovoi!

Traiasca Basarabid Voievod !

(Litovoi §i Basarabd au ajuns in faja
lui Mircea, care ingenuncheaza in fafa

lor.)

MIRCEA : Fiti slaviti, voi incepatori de
tara! Imi plec genunchii inaintea
amintirii voastre $i ma cutremur pri-
vind zalele insingerate pe care vremea
a inchegat de mult singele odinioara
cald ce vi s-a scurs din piept peste
pimintu]l nos‘ru roménesc. Ce e din-
colo de voi? Ce va fi dincolo de mine?
Sunati, trimbite ! Bateti, tobe! (Trim-
bite, tobe.) Jur sa raminem aici, pe acest
pamint, pentru cd aici am finvatat in
ce parte si privim ca si vedem rdsi-
rind soarele; aici am invitat cind sa
iesim cu plugurile §i cind sa aruncim
saminta, §i tot aici am finvidtat si mu-
rim ca oameni liberi si buni. Tu, Ba-
saraba Voievod, si tu, Litovoi Voie-
vod, ati venit la fincoronarea mea si
mi socotiti vrednic a fi domn peste
toatd Tara Roméineascd, cu muntii, cu
cimpiile si cu marea. Primiti-md in
istorie aldturi de voi, stribunii mei, si
de cei care vor veni dupa mine si nu
s-au ndsout inci.

CORTINA

N T 1 1

La ridicarea cortinei un reflector lumineazi practicabilul din stinga, pe care se afla
o nicovald. Furtund cu tunete §i fulgere. In clipele in care fulgerd, se vede §i tronul pe care
std Mircea, nemigcat., precum si panoul de pe fundal, care reprezinti sala tronului. Prin

stinga intrd Fierarul, urmat de Vilcu.

VILCU (cu imbricimintea udd): Afuri-
sitd vreme.

FIERARUL (care are o potcoavi in mind.
incepind s-o batd pe nicovald cu un
ciocan) : §i-acu te-ai giisit si dom-
nia-ta sa umbli pe drum. Dar incotro,
in toiul noptii ?

VILCU : La Arges.

FIERARUL : Atunci ¢ grabi mare. Vii
de departe?

VILCU : Lumea-i mare, Fierarule !

(Reflectorul se muta pe Mircea.)

2 — Teatrul nr. 8

WWW.Cimec.ro

MIRCEA : Zece zile si aldturi de ele zece
nopti de cind il astept. Doar n-o fi
avut menorocul sid-1 prindi vreo fur-
tund si sd piard cu corabie cu tot. Nu
poate sid-mi faci marea una ca asta,
mie... Sa-nghita, de-i place, pe toti
solii regilor si impdaratilor lumii, dar
nu pe-al meu.

(Reflectorul revine in stinga scenei.)

FIERARUL (lucrind, fredoneazd) :
Frunza verde de stejar
Bate fierul, mai fierar.
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Frunzi werde plop inalt,
Bate fierul «it e cald.

(Agm', catre Uilcu.) Are si fie razboi?
Vi : Numai Dumnezeu stie.
FIERARUL : §i Miria-Sa Vodi. Am

luptat §i eu la Rovine alituri de Ma-

ria-Sa. Eram un {inc. Uite, n-am cre-
zut niciodatd pind atunci ci putem
avea asa de multi dugmani.

VILCU : Ni-i trimite Dumnezeu pentru
pacatele noastre.

FIERARUL : Dugmanii nu ajung pina la
noi pentru pacatele noastre, cum zici
domnia-ta, ¢1 pentru bucatele noastre.
Avem pamint bun, §i pamintul bun are
totdeauna dugmani. Vezi potcoava asta?
Piciorul «calului s-o rupe, dar ea nu va
cidea. $i biltile noastre au peste d-al
mare, iar baltile pline cu peste sint o
momeald strasnici pentru dusmani. Ai
avut noroc cu mine ca (i-am gasit o
potcoava potriviti. Numai ca noi aici
ne-am pomenit de cind ne stim si-n
alta parte n-avem ce cauta. O fi ade-
virat ci pliginii se pregitesc si treacd
iar Dunirea ?

(Reflectorul se mutd pe Mircea.)

MIRCEA : Daci se-ntoarce si-mi aduce
veste buna, turcii nu vor mai trece
Dunarea, chiar daca i-ar seca Dunini
apele peste noapte.

(Reflectorul, din nou, in stinga.)

FIERARUL : Se zice i mul{ime de bul-
gari au trecut cu vitele la noi in tard
si au cerut Mariei-Sale sa le dea ada-
post, cd vin turcii peste ei. O fi ade-
varat ?

VILCU : Miria-Sa e om bun.

FIERARUL : §i daci s-a-ndurat de ei si
i-a primit, bine a f[acut.

VILCU : Gribeste-te, Fierarule.

FIERARUL : Mai e pina la cintatul co-
cosilor.

VILCU: Pe furtuna asta nu-1 aude ni-
mena.

FIERARUL: Asta s-o crezi domnia-ta.
Cocosii ¢intd in fiecare dimineati. Iar
pe o vreme ca asta, stii ce fac? Cinta
intre doua trasnete. Trebuie si ai vreo
treaba cu Miria-Sa.

VILCU : Sint negustor.

FIERARUL : Apai, la mine se opresc toti
negustorii. §i ai de la Bragov, si altii.
Mai jeri au trecut pe aici niste negu-
stori din Liov. Am ajuns si cunosc si
ce marfd duce fiecare. Asa i, domnia-
ta ai fi negustor, dar ai o altfel de
marfa.

VILCU : Gata, Fierarule? Mai am doui
ceasuri bune pind la Arges.
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FIERARUL : Se vede ca ai vreo treabd
cu Mairia-Sa, dupid cite infeleg. Si-i
spui Mériei-Sale c¢i eu ti-am facut pot-
coava asta §i ca sint in stare sa mai
fac o mie, numai sid-mi ceara.

(In timp ce reflectorul se mutid pe Mir-
cea, Uilcu si Fierarul dispar.)

MIRCEA : Parci aud pagi.. Nu, mi s-a
parut... De mai bine de douazeci de
ani, de cind sint domn, stau la pinda
cu o ureche spre Dunire §i cu cealaltd
spre munti.

(Intrd Uisa pe nesimfite §i ramine de-
oparte.)

VISA (incet) : Miria-Ta!... (Se apropie
de Mircea, care n-a auzit-0.) Miria-Ta!
MIRCEA : Visa ! Acum, in toiul noptii?!

VISA : larti-ma, Maria-Ta.

MIRCEA : De ce sa te iert, Viga? $tii
doar ¢d mid bucur totdeauna cind te
vad.

VISA  (tulburatd) : Maria-Ta ! (Apoi)
Se-apropie primejdie ?

MIRCEA : Nu stiu, Visa.

VISA : Turcii trec mereu Dunirea si pir-
jolesc satele, ici §i colo. Acum se pre-
gitesc din nou pentru un rizboi mare,
nu, Mairia-Ta?

MIRCEA : Nu stiu, Visa.

VISA : Pe cine astepti de citeva zile, ca
nici noaptea nu dormi? Eu stiu cum
aratd cineva care agteapti. E ca un fel
de sete a ochilor, doar atit ¢a ochii nu
sint uscafi §i reci ca buzele insetate,
ci lucitori si fierbinti, ca ochii Miriei-
Tale.

MIRCEA (circumspect) : Stii si pe cine
astept ?

VISA : Nu.

MIRCEA (dur): Si nu cauti sa afli.

VISA : De zece zile, stai aici cu ochii
deschisi, cu urechile ciulite la fiecare
pas. (Mircea nu-i raspunde.)) Miria<Ta,
de ce nu-mi raspunzi ? O vorba poate
si stea in locul unei mingiieri, cind
mingiierea... larta-ma. Sint si eu doar
o femeie, si-atit. Dar nu vreau sa te
vad trist §i ingrijorat.

MIRCEA : De ce nu rizi putin, Visa ?

VISA : Vrea Miria-Ta intr-adevir ?

MIRCEA : De ce mai intrebi, cind stii
cd risul tau este firima mea de feri-
cire ?

VISA (surizind) : Maria-Ta !

MIRCEA : Esti frumoasa, Visga.

VISA : Nu sint, Miria-Ta. Fericirea insa
ma face sa fiu.. uneori.. Atunci cind
sint singurd cu Mairia-Ta.

MIRCEA (incercind s-o imbrifigeze) :
Visa !
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VISA (dindu-se un pas inapoi) : Doamna
a vrea si-fi vorbeasci. De aceea
am venit.
MIRCEA : La ceasul ista din noapte ?
VISA : O primesti, Maria-Ta ?
MIRCEA : O primesc, Visa. Spune-i
doamnei si vie.

(Uisa iese, in timf ce reflectorul  se
mutd pe practicabilul din dreapta scenei,
unde, pe un scaunel, std Francisc cilind
intr-o carte.)

FRANCISC (citind incet) : In nomine Do-
mini et Filii et.. (Intra repede loan.
Francisc, cu mare interes.) Ceva nou?

IOAN : M-am folosit de furtuna de afara
ca sa pot veni. Asteapta §i in noaptea
asta, ca in toate celelalte, de mai bine
de o saptamina.

FRANCISC (mai mult pentru el): Pe
cine ?... Pe cine asteapti voda?

IOAN: N-am putut afla nimic, pater
Francisc.

FRANCISC: Vreun sol ! De unde?! Si
cu ce solie? (Cu o ribufnire autori-
tard.) De ce nu stii ? (Apoi, cu un zim-
bet ipocrit.) Niciodati n-am putut afla
nimic prin dumneata din ceea ce pune
voda la cale. Niciodata !

IOAN (cu wurd) : Voda e un cline.

FRANCISC: De ce nu invefi latratul
ciinilor ca si-1 pofi intelege ? Domnia-
ta faci parte din Sfatul Domnesc. S$i
esti §i var bun cu Miria-Sa. (Cu ner-
vozitate) Trebuie si-{i amintesc de
fiecare data ? (Plimbindu-se ingindu-
rat.) Deci, pune ceva la cale. $i asta,
fara si stie prea luminatul rege Sigis-
mund de Luxemburg al Ungariei. Du-te
la curte §i nu te dezlipi de-acolo pina
mu afli ceva. Poate ci dimineata asta
va aduce putina lumina.

IOAN : Alerg, pater.

FRANCISC: Si nu uita ci, la capitul

drumului pe care alergi, te astcapta
oate.. un tron... (foan iese in gmba.
rancisc se agazd din nou pe scaun §i
deschide cariea, dar priveste in alta
parte.) Voi, roméanii, sinteti o enigmi
pentru Sanctitatea-Sa Papa, §i chiar
pentru Dumnezeu.

(Reflectorul se mutd pe tronul pe care
Mircea continud sd stea, in timp ce Fran-
cisc dispare din scend. Din dreapta, de
pe scari, apare doamna Mara.)

MIRCEA : Credeam ca la ceasul aeesta,
doamna mea doarme inca.

MARA : Am avut o noapte inspdiminta-
toare. Am visat urit.

MIRCEA : Mie, somnul n-a putut si-mi
strecoare visele lui findaratul ochilor.
Dar si eu am visat niste vise pe care
mi le fauresc singur, treaz, cu ochii
deschisi. Visele astea ale mele, daca
le-ai cunoaste...

MARA : Dar nu le cunosc, Mircea. Nu
mi le-ai povestit niciodata.

MIRCEA : Pentru ci visele au tilcul lor,
doamna. Sl cine le poate pricepe rt:lcu.l
decit numai acela care are aceste vise?!
Si uneori.. uneori, nici eu...

MARA : Te-as fi ajutat sa le intelegi.

MIRCEA : Nu te supira pe domnul tarii,
doamnd, dar n-ai fi izbutit. Si ce vis
ai avut ?

MARA : Se fiacea ca te-am intilnit un-
deva pe un drum pustiu §i ca nu te-am
recunoscut.

MIRCEA : Eu, c¢ind visez cu ochii des-
chisi, nu mi se intimpla niciodata sa
nu recunosc pe cineva.

MARA : Am trecut pe lingd tine ca pe
lingd un strdin, si de abia dupa ce
te-ai indepartat pe drumul acela —
intelegi ? —, de-abia atunci mi-am dat
seama ca tu fusesesi omul pe care-l in-
tilnisem.

MIRCEA : Dar eu? Eu nu te-am recu-
noscut pe tine?

MARA : M-ai privit drept in fata o
clipa, si atit. Nu, nu m-ai recunoscut
nici tu. Altfel n-ai fi trecut mai de-
parte. Mircea, visul prevesteste ceva
rau. Cerul ne trimite semne.

MIRCEA : Toatd viata ne miscam prin-
tre semnele trimise de cer. Poate ca
semnele aj la noi in fiecare zi, in
fiecare ceas. Din pidcate, nu le obser-
vam si, chiar daci ne dim seama de
ele, nu le putem dezlega.

MARA : Visul meu inseamna... moarte.

MIRCEA : Daci moartea ne-ar fi pre-
vestitd prin vise, n-am mai avea tim
sa visam decit moarte. $1 ce wis ar fi
fost acela dinaintea luptei de la Ro-
vine ? Nu. doamnd, un vis care si cu-
prindi in ¢l mii de mor{i nu poate
incapea in nici un om.

MARA : Totdeauna mi-a fost teamda de
vise.

MIRCEA : Fiindca dormi prea mult,
doamna.
MARA : Nu nesocoti semnele cerului,

Mircea. Adu-t{i aminte, acum douazeci
§i trei de ani, cind te-ai suit pe tronul
tarii. Anul acela a inceput cu semnec
rele. In ziua de Sfintul Vasile, la
amiaza, soarele s-a intunecat si s-a fa-
cut deodatd intuneric, de luceau stelele
pe cer ca-n plina noapte. Oamenii ci-
zusera cu fetele la pamint §i cu inimile
ingrozite de spaima.
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MIRCEA : §i fidrima accea de soare, ce
abia se mai zarea undeva pe cer...

MARA : In anul acela, dupd putina vre-
me, a fost omorit fratele tidu, Dan
Voievod.

MIRCEA : $i tot in anul acela, m-au
ales pe mine domn.

MARA : Nu trebuia si primesti tronul.

MIRCEA : Sa refuz un tron?

MARA : Sfatul Tarii ar fi ales pe altul.

MIRCEA : Nu Sfatul Térii m-a ales,
doamni, ci altcineva. lar acest cineva
nu e nici vornic sau spatar, nici Dum-
nezeu, nici diavol. Pe Dumnezeu l-as
fi rugat sia mi ierte, fiindca e din cale-
afari de bun. Pe diavol l-as fi pica-
lit eu intr-un fel, pentru ca sint mai
iscusit decit el. Dar Tara, doamna ?
Nu, doamna, n-as fi putut refuza
Soarta tarii acestcia e¢ mai presus de
orice, chiar decit temerile mele.

MARA : Temeri ?!... Niciodati n-am au-
zit cuvintul acesta rostit de tine !

MIRCEA : Mi-a fost frici din prima zi
c¢ind m-am suit pe tron.

MARA : Frici ?! Tie, Mircea?

MIRCEA : Da, mic! Dar nu asa cum
suni vorba asta rostita de tine, Mara,
ci altfel. Tu te temi si nu mor in riz-
boaie ; eu, ci nu sint atit de viteaz pe
cit mi-e dragostea pentru pimintul
acesta. Tie iti este fricd si nu fiu ucis
miseleste de triditori; mie cd nu sint
atit de intelept pe cit mi-e credinta de
mare ca Jara Roméneasci merita si
ramini liberd. Amindurora ne este
fricd : tie pentru viata mea, mie pentru
viata farii.

MARA : Acesti doudizeci si trei de ani de
domnie au fost pentru mine doufzeci
si trei de ani de frici pentru viata ta
si a copiilor nogtri. Singura mea bucu-
ric pe lume au fost ei. Seara i sarut
cind se culca, dimineata i mingii cind
se trezesc. SAa nu mi-i iei niciodata de
linga mine, Mircea. Te rog, in numele
lui Dumnezeu. Si dacd mai pistrezi
undeva, in inima ta, putini dragoste
pentru mine, te rog §i in numele ace-
stei firime de dragoste.

MIRCEA : Fiul tau, Mara, e din neamul
Basarabilor ! Intr-o zi, nu va mai avea
nevoie de mingiierile tale, si ziua aceea
se apropie,

MARA : Dar ¢ incd un copil.

MIRCEA : Copilul acesta va fi domnul
tarii !

MARA (dureros) : Stin asta. Dar prelun-
geste-i pind atunci copilaria.

MIRCEA : Tara nu are timp de pierdut
cu dibuirile tineretii. Tronul vrea domn
incercat. Mihail trebuie si priceapa de

pe acum tainele tronului pe care va
sta.

MARA : Nu mi-1 Jua, Mircea, de linga
mine.

MIRCEA : Femeile nu pot inviata un bar-
bat si cirmuiasci o fardi. E deajuns
cd i-ai dat laptele tau. Acum nu mai
are nevoie de tine.

MARA : Eu am nevoie de copiii mei. E
tot ce mi-a ramas dintr-o viata pustie,
alaturi de tine. Mircea, nu mi-l ﬁla pe
Mihail. Lasi-1 si se implineascd, si se
bucure incd de copilarie. 11 prind une-
ori jucindu-se cu Arina asa cum se ju-
cau cind erau de-o schioapd. Ifi cad
in genunchi, dacd vrei, dar nu-1 asocia
la domnie.

MIRCEA : A-nceput si se lumineze dc
ziud, doamnd. Nici Dumnezeu nu poate
impiedica zorile sd vind. (Intrd Sin.)

SIN : Iertare, Miria-Ta...

MIRCEA (cu respirafia tdiald de emofie):
A.. sosit?

SIN: Da, si agteapti si-1 chemi, Miria-

a.

MIRCEA : Nu, spitare: eu astept. Sa
vind degrabi ! (Sin iese.)

MARA : Omul pe care-1 astepti de ati-
tea zile $i nopti?

MIRCEA : Un negustor care-mi vinde
fara bani.

MARA : Ce-ti vinde fari bani?

MIRCEA : Viitorul, doamni. Negustorul
acesta cumpard trecut §i vinde viitor.
Numai sd fi gisit marfa pe care o caut
eu. (Mara iese prin dreapta, suind pe
scari. Prin stinga intri Uilcu, urmat de

Sin.)

VILCU (ingenunchind) : Si triiesti, Ma-
ria-Ta !

MIRCEA (ridicindu-l) : Ridici-te, Vil-
cule ! (Uileu se ridica, Mircea il imbra-
fiseazd.) Nu pot imbrifisa oameni inge-
nuncheati. Bine-ai venit !

VILCU : M-a prins o furtuni pe mare si
era gata si mid duc la fund cu corabie
cu tot. Dar am sciapat fiindei m-am
rugat Jui Dumnezeu §i i-am spus ci mi
asteapta Miria-Ta §i cd trebuie si mi
intorc neapidrat ca si-ti aduc vesti.

MIRCEA (privindu-l in ochi, cu glasul
sugrumat):  Spune-mi..  Spune-mi...
exista ?

VILCU : Da, Mairia-Ta !

MIRCEA (o bucurie fdrd margini il face
s@ nu poald spune nimic citeva clipe,
apoi cu siguranfa omului care a cigti-
gat o mare victorie, se agazi pe tron
si gopteste) : Exista! (Din nou cileva
clipe de tacere, apoi.) Cum...il cheami?

VILCU : Musa Celebi.

MIRCEA (repeta sacadat) : Musa Celebi !
(Striga.) Spitare! adu vin! Si inchi-
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nim-o birdaci in cinstea lui Musa Ce-
lebi ! (Sin iese.)

VILCU : Iti multumesc, Miria-Ta. Toati
noaptea am alergat cilare. De la Chi-
lia i pind aici nu m-am oprit decit
si schimb o potcoavi la cal. Un vin
bun de-al Miriei-Tale imi va dezlega
limba. Fierarul acela zicea cid e in stare
si mai faci o mie de potcoave, dacd
ii cere Maria-Ta.

(Sin se intoarce cu trei bardace cu vin.
Fiecare ia cite una.)

MIRCEA : Pentru izbinda calatoriei tale.
capitane Vilen !

gIIN }: Pentru Miria-Ta ! (Beau tofi.)

MIRCEA : Acum, di-i drumul !

VILCU : Cind am ajuns la Chilia, acum
o lund, n-am asteptat acolo decit trei
zile, fiindci am gasit o corabie geno-
vezi care tocmai se pregitea de ple-
care. Le-am spus ca sint negustor i
ca merg peste mare tocmai in portul
Sinope dupd mirfuri. L-am platit bine
si pe capitanu] coribiei, o data ca sa
ma ducid acolo si a doua oara ca sa nu
mi intrebe ce marfi caut. (Rid tofi.)
Dupid o saptamina incheiati, am ajuns
la Sinope. In a patra zi, am izbutit sa
patrund la printul Isfendijar. Om din-
tr-o bucati, Maria-Ta. Mi-a intins o
masia cu toate bunititile pamintului,
dar nu le-am mincat, cici nu mi-au
plicut. Acolo am aflat cid toti turcii
au un singur bucdtar, care le gateste
pilaf intr-un cazan mare, de unde fie-
care turc is1 ia cit pofteste. (Mircea
ride cu poftd) Si am mai aflat ca
pilaful asta este gatit dupa cum scrie
intr-o carte sfintd a lor, care se cheama
Coran. Iar pe bucitar il cheami Alah.
Si tot asa, din vorbd in vorbd, am aflat
si tot ceea ce Mairia-Ta voia sa stie.

MIRCEA : Spune, cipitane, spune, ¢i nu
mai am rabdare in mine.

VILCU: Cum stii, Mairia-Ta, Timur
Lenk, dupa ce l-a batut zdravin pe
Baiazid, l-a Juat prizonier. Doi din
copiii lui Baiazid, Soliman §i Mahomed.
si-au impartit imparitia in doua: Ma-
homed a luat pirgile Asiei si Soliman
pe celelalte, pina la hotarul Dunarii
noastre. Si asa cum ai aflat, Maria-Ta,
prin oameni, Baiazid mai are un fiu,
pe care ceilalti doi frati l-au dat emi-
rului din Caramania si-1 {ind in paza
buni pini o muri, ca si nu imparta
si cu el impiratia. Acest fiu al lui Baia-
zid traieste inchis §i se numeste Musa
Celebi.

MIRCEA : Va sa zicd, totul e adeviiral.
Totul !

VILCU : Printul Isfendijar, la care am
fost, il uridste de moarte pe Solimansi
e gata sd facd ce-i cere Mairia-Ta ; el
il va elibera pe Musa Celebi din miinile
emirulul din Caramania si-1 va aduce
in taind in palatul lui la Sinope.

MIRCEA : §i de acolo... intelegi, capi-
tane ? De acolo va lua o corabie si va
veni pe mare pind la mine. Iar dom-
nia-mea il va primi cu toate onorurile
pe care le meritd.. un sultan.

VILCU : Dar Musa Celebi nu e sultan!

MIRCEA : Va fi, cipitane, va fi! Sa ai
grija de el si nu i se intimple ceva
pe drum.

VILCU: Eu?!

MIRCEA : Te intorci la Sinope. Ia cijiva
oameni de nadejde si mi-l aduci pe
Musa Celebi in Tara RomAneasci. Im-
paratia otomana va avea un sultan
prieten cu domnul Tarii Roméinegti.

(Intri repede Mihail.)

MIHAIL (cu o pleciciune) : Am sosit cu
vesti, tata.

MIRCEA : Ce se-aude in Cetatea Giur-
giului ?

MIHAIL : Soliman pregiteste oaste ca si
vie cu ea asupra noastrd. Iscoadele tri-
mise de mine dincolo, pe malul celilalt
al Dunirii, pinid lingd Adrianopol, spun
ca se fac pregitiri mari. Un corp de
spahii e gata si treaci apa.

MIRCEA : Ti-e frici, Mihail ?

MIHAIL : Nu, tati. Nu mi-a fost frici
niciodatd de turci.

MIRCEA : Ar trebui si-nveti si-{i fie.
Sint puternici si bine organizati. Visul
lor e si cucereasci lumea. Si-ti fic
totdeauna frici de acei ce vor si cuce-
reasca lumea, pentru ci nu sint in toate
mintile. (Cdtre Uileu.) Cipitane, miine
cind soarele va fi deasupra capului, si
fii la cinci ceasuri departe de Arges.
Nu stie nimeni unde te duci. Si cauld
sa nu-l intilnesti pini miine pe virul
meu Ioan. E plictisitor din cale-afari.
Pune prea multe intrebari.

VILCU : Am inteles, Mairia-Ta.

MIRCEA : Spitare !

SIN: Astept porunci !

MIRCEA : Fira zarva, pleci chiar astazi
spre Cetatea Dirstorului §i astepti acolo
vesti de la mine.

SIN : Bine, Mairia-Ta.

MIRCEA : Dar mai intli, pregiteste-mi
calul. Vreau si mid plimb putin acum
de-dimineata. Merge §i fiul meu, Mi-
hail. In drum facem si o vizita. La
intoarcere sd-i gasesc la curte pe capi-
tanul Roman gi pe fiul lui.
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(les tofi din scend, in timp ce reflecto-
rul se muti pe practicabilul din dreapta,
unde se gasesc Francisc §i Ioan.)

FRANCISC (continuind o discufie, ner-
vos) : Nu! Vodi te-a ingelat §i pe dom-
nia-ta, asa cum ii ingeald pe toti!

IOAN : Chiar doamna Mara mi-a spus :
acela pe care voda il asteapta de ati-
tea zile, a venit. E capitanul Vilcu.

FRANCISC: Dupa cite stiu, capitanul
Vilcu e comandantul garnizoanei din
Cetatea Dirstorului. Ce-ar putea sd-n-
semne venirea lui la Arges, pentru ca
vodd sa-1 astepte atitea zile ? Sau n-a
venit de la Cetatea Dirstorului, ci din
alta parte? Si de ce nu? Voievodul
tarii domniei-tale € mai viclean decit
diavolul. Diavolul insusi ar avea de in-
vatat, daci ar sta o singura zi in
preajma curtii domnesti. Trebuie sa
aflim de ce 1-a asteptat Miria-Sa pe
capitanul Vilcu.

I0AN : Nici doamna Mara nu stie.

FRANCISC : Acum. Dar miine ? Ar pu-
tea afla, nu? lar domnia-ta...

IOAN : inteleg, pater.

FRANCISC : Asta-i bine, capitane, ca
intelegi. Dar -nu-i suficient. E nevoie
de fapta.

IOAN : Sint gata pentru orice fapta.

FRANCISC : Pe cine ai alaturi de dom-
nia-ta ?

IOAN: E greu sa scoli o vorbd de la
oamenii lui voda.

FRANCISC: Deci, esti singur.

IOAN: Te am pe sfintia-ta aldturi de
mine.

FRANCISC: Pe mine? Glumesti, capi-
tane. Eu nu pot iesi din umbra crucii
pe care o slujesc. Ai nevoie de un aju-
tor acolo, la curtea lui voda. Cauta-l.

IOAN: De ani intregi incerc, dar am
ajuns si cred ci n-am si gisesc nicio-
data un ajutor care sa-mi fie devotat.
Credinta oamenilor lui Mircea e mai

tare si mai finalti decit zidurile unei -

cetiati: n-o poti danima, m-o poti trece
pe deasupra.

FRANCISC : Orice zid are o portita prin
care te poti furisa. Totul e s-o des-
coperi.

IOAN : Cum, pater, cum ?

FRANCISC : Dind tircoale zidului de o
sutd de ori, la nevoie. Cind ai si dai
de portifa aceea, vino si spune-mi.
Te-nvit eu cum s-o deschizi. Dar ce
vad ? Mairia-Sa se-ndreapti spre lo-
cuinfa mea. Se-apropie. Acum desca-
leca.

IOAN (in panica): Ce mi fac, pater?
Daci ma giseste la sfintia-ta, s-a sfir-
sit cu mine, Trebuie sa fug. Dar pe
unde ?
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FRANCISC: Cind nu mai poti fugi, te
ascunzi. lesi repede prin spatele gra-
dinii, intrd in biserica si ascunde-te in
clopotnitd. Ia cheia. (1i da cheia. loan
iese in fugd prin dreapta. Din slinga
au aparut Mircea, Mihail 5i Sin. In
spatele lor, soldafi.)

MIRCEA : Bunid dimineata, pater Fran-
cisc. Ti-am {intrerupt rugiciunile, dar
nu te-am mai vazut de mult pe la curte
si, pentru ci drumul imi este prin fata
casei sfintici-tale, m-am oprit putin.

FRANCISC: Fii binevenit, Miria-Ta! E
prea mare cinstea pe care mi-o faci
cilcind pragul casei mele sdrace, dar
adevirata mea casd e in ceruri. Aceas-
ta pe care o vezi e pentru scurta viata
pe «care mi-a dat-o Dumnezeu cel atot-
puternic. Eu, umilul slujitor al sfintei
biserici catolice, nu sint decit in tre-
cere pe pamint.

MIRCEA : Si eu eram tot in trecere,
pater, §i m-am oprit sa te intreb de
sanatate.

FRANCISC: Domnul s-a milostivit de
robul lui si i-a usurat durerile.

MIRCEA : $i acum nu mai ai junghiul
acela pacatos de care te plingeai ?

FRANCISC : A dispdrut ca prin farmec,
Miria-Ta.

MIRCEA : Ai mincat usturoi, cum te-am
sfatuit ?

FRANCISC: Da, Mairia-Ta, §i m-am
simtit mult mai bine chiar de-a doua

Zl.

MIRCEA : Ti-ar trebui acum si mici
plimbari in aer curat.

FRANCISC: in fiecare dimineati mi
plimb prin imprejurimi.

MIRCEA : Cilare sau pe jos, pater Fran-
cisc ?

FRANCISC: Pe jos, Miria-Ta, numai
pe jos.

MIRCEA : Nu fti-ar strica si faci gi
pufina caldric. Incepi chiar de azi.

ornesti incet pind iesi la drumul spre
Cimpulung. Aerul proaspat iti face bine.
Te sfituiesc insa sa nu te obosesti mer-
gind prea departe. Si zicem pini la
satul Comainesti, dincolo de deal.

FRANCISC: Frumos sat, Cominestii,
Maria-Ta.

MIRCEA : Nu-i asa, pater? Are pimint
bun si o vie cu rod bogat si stupi citi
vrei. Iti place asa de mult satul asta ?

FRT}‘\I\;CISC: Cui nu i-ar plicea, Miria-

a’

MIRCEA : §i ¢ hotar in hotar cu pimin-
tul episcopici catolice pe care o pisto-
resti. Ma gindesc ci... (se opreste, su-
rizind cu infeles ) .. hotarul Hsta n-ar
mai fi intr-o buni zi.
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FRANCISC : O, Miria-Ta, esti darnic
cum nu sint mul{i voievozi pe pamint.

MIRCEA : Peste vreo luna de zile, sa-mi
aduci aminte de dorinta aceasta a mea.
Nu mai devreme.

FRANCISC : Dumnezeu si te rasplateasca
insutit. Am si mid rog pentru sinita-
tea Miriei-Tale.

MIRCEA : Si nu uita sa te rogi §i_pen-
tru cei ce cilitoresc pe mare. Ramii
cu bine, pater. Cind ai sa te simfi in
puteri, treci pe la curte.

FRANCISC : Cu multa placere, Maria-Ta.
As dori si mai stau de vorbd cu fiul
Mariei-Tale.

MIHAIL : $i eu, pater, vreau sa-{i cer
un_sfat.

FRANCISC: As fi bucuros daca l-as

utea da. Despre ce anume e vorba?

MIHAIL : Voiam si dntreb pe sfintia~ta
daca biserica catolici n-ar trebui sa
aiba doud chei: una cu care se des-
chide si alta cu care se inchide.

FRANCISC : Cheia bisericii catolice este
credinta cea adevarati. Numai prin ea
se poate intra in biserica noastra. Ori-
cine poate gisi cheia in inima lui.

MIHAIL : Si daca n-o gaseste, poate s-o
ceara sfintici-tale ?

FRANCISC : Bine-nteles.

MIHAIL : Picat ca in clipa asta n-o ai
in buzunar.

(Francisc se inclind si reflectorul se
muta pe scarile foigorului, in timp ce
personajele toate ies din scend. De pe
scari vine in fugd, rizind, Arina. E ur-
mdritd de cineva §i de aceea priveste
mereu inafﬂi. Apoi, se ascunde in spatele
tronului. Imediat apare pe scari §i Uisa.)

VISA : Domnita !... Unde esti, domni{a ?
(Coboara in graba jsi-o cautd pe Arina.)

ARINA (scofind capul de dupi tron):
-cu! Cu-cu!
VISA (rizind): Oh, domnitd, totdeauna
ma sperii.
ARINA (iese si se asazd pe tron, ingro-
sindu-si vocea): Eu sint Mircea Voie-

vod !

VISA (pretindu-se la joc): Si triiesti,
Miria-Ta !

ARINA : Ce vint te aduce in tara mea,
cavalerule ?

VISA : Zefirul, Mairia-Ta.

ARINA : Imi place cum vorbesti. Cere-mi
ce vrei si-ti voi da.

VISA : Nu-ndriznesc si-ti cer ce doresc
de mult.

ARINA : Curaj, cavalerule! Sint gene-
ros! Spune-mi: ce vrei de la mine?
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VISA (ingenunchind) : Inima Mariei-Tale.

ARINA (inrosindu-se, lasa o clipa ochii
in jos, apoi se repede la pieptul Uisei.
tulburata) : 0O, Visa!.. (O stringe in
brate.) Visa !

VISA : Ce te tulburd, domnita ? De ce
tremuri ?

ARINA (se agazi linga Uisa): Visa.
spune-mi drept : sint frumoasa ?

VISA: Ca nimeni alta, domnita. Nici
craiul Ungariei, nici regele Poloniei,
nici despotul Serbiei, mici chiar impi-
ratul Bizantului, nimeni nu are o dom-
nitd mai frumoasa decit domnita Arina.

ARINA : Daca ai fi Fat-Frumos, m-ai
cere de nevastd ?

VISA : Auzi vorba ! Sigur ci da. Si te-as
duce intr-un palat cu totul si cu totul
de aur.

ARINA : Da?!

VISA: As porni de peste noud f{iri si
noud madri ca sa te caut. As infrunta
primejdii una dupa alta, m-as lupta cu
zgripturoiul, cu vrajitoarea §i cu balau-
rul, ag zbura pe calul meu, care ma-
ninca jdratic, peste pidurea fermecati,
si ag strabate apele fierbinti ale riului
blestemat.

ARINA: O, Visa! Mai spune-mi !

VISA : Ce, domnita ?

ARINA : Tot «ce-ti trece prin cap... Ori-
ce... Te rog.. Asa cum mi-ai spus de
cind ma stiu. Numai spune-mi o po-
veste. Una mnoud, pe care nu mi-ai
spus-o niciodatd pind acum.

VISA: Ti-am spus toate povestile pe
care le cunosc. Fiecare de cite zece ori.

ARINA : Esti sigurd ci mi le-ai spus pe
toate ?

VISA : Siguri de tot, domniti.

ARINA : Totusi, a mai rimas una.

VISA : Care?

ARINA : Aceea pe care o cunosc numai

eu.

VISA : O, domnita !...

ARINA : De ce md privesti asa ?

VISA : Pentru ci din clipa asta...

ARINA : Ei bine, din clipa asta?

VISA : Nu mai esti copil din clipa asta,
domnita. Numai copiii cer si le spui
povesti din acelea pe care ¢i nu le cu-
nosc. Cind ajung sd-ti ceari povestea
pe care ei ingigi 0 cunosc §i o viseaza,
nu mai sint copii. Domnitd, de azi ina-
inte nu mai ai nevoie de mine: poti
sd-ti spui singurd povestile. Acelea pe
care le visezi, acelea dupid care tin-
jeste tineretea domnitei mele.

ARINA : Nu, Visa. Totdeauna voi avea
nevoie de dumneata. M-am invitat si
te stiu aproape, sa-{i spun toate gin-
durile. Ca acum.

VISA: Ca acum?



ARINA (cu privirea visatoare, intr-o
mare tensiune): Visa.

VISA : Da, domnita.

ARINA : Visa.. Cum e cind iubesti?
(Uisa tace, privind-o cu dragoste ames-
tecat@d cu nostalgie.) Visa, cum era...
cind iubeai?

VISA (fdrd voia ei, parcd prinsd asupra
unui secret) : Pe cine ?

ARINA : Nu stiu. Dar ai iubit si dum-
neata pe cineva, nu?

VISA : Da, domnitd, am iubit si eu... pe
cineva.

ARINA: Si ce simteai?.. Ce simteai
atunci, Visa ?

VISA (dupa o tdicere): Ceea ce simt si
azi, domnita.

ARINA (privind-o cu ochi mari): Azi..
ca §i atunci?

VISA : Da.

ARINA : §i... cit... e.. de atunci ? Mult ?

VISA : Mult.

ARINA : Visa, dar de cind te stiu eu,
esti singura.

VISA : Singurd, dommitid. (Apoi, forfin-
du-se si fie veseli §i schimbind vorba.)
Hai mai bine sd-mi spui despre tine.
Vrei ?

ARINA : O, de cind vreau!

VISA (mustrdtoare): $i ai ticut pini azi.

ARINA : Fiindcd nu eram sigurd. Aseara
insa... (Se opreste.)

VISA : Aseara insa ?

ARINA : Asculta, Visa. Aseard m-a privit
atit de mult, atit de mult...

VISA : Cine?

ARINA : Jura-mi ci nu spui la nimeni.

VISA : Jur!

ARINA : Vlad !

VISA : Feciorul cipitanului Roman ?

ARINA (liasind privirea in jos): Da, el.
A trecut pe la curte si ne-am intilnit
pe una din sili. (Cu patimd.) Visa, stii
cum m-a privit? | Parci era un vul-
tur. Mi-a fost chiar frici. Dar un fel
de fricd nespus de frumoasi. Intelegi?
(Cu nerabdare.) Azi a venit din nou la
curte. Nu e singur, ci cu tatil lui. I-a
chemat Miria-Sa pe amindoi. Visa, de
ce 1-o fi chemat tata pe Vlad impreu-
na cu tatal lui,cipitanul Roman ?

VISA : De unde si stiu eu, domniti ?

ARINA : Eu stiu, Visa. Tata l-a chemat
la curte pe Vlad, ca si mi dea lui de
sotie.

VISA: Cum ai aflat? Ti-a spus Mi-
ria-Sa ?

ARINA: Nu mi-a spus nimeni, Visa.
Dar simt eu cd din aceasti pricind a
venit Vlad aici. Imi spune inima, imi
spune speranta, totul din jur imi spune
ca cu voi fi sotia lui Vlad. S$i-apoi
Vlad mi-a spus: ,Pirul tiu e ca bo-
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rangicul. Ai obrazul cald §i bun ca un
sarut. Buzele ifi tremurd nerabditoare.
DA-mi ochii, Arina, s@ vad lumea cit
¢ de bogati in dragoste ! (Arina rd-
mine cu privirea pierdutd.)

VISA : Cine ti-a spus toate astea ? Vlad ?
Si cind ?

ARINA (cu vocea pierduti in extaz): Mi
le-a spus.. nu stiu cind. Aseard, sauv
alta data.

VISA : Domnitd Arina, visez eu sau dom-
nita mea ?

ARINA : Amindoui. (Apoi, iese brusc
din starea de wvisare.) Visa, crezi ca
voi fi fericita ?

VISA : Doamne, doamne, ti-am spus adi-
neauri ¢a nu mai esti copil, dar m-am
ingelat. Niciodati nu ai fost mai copil
ca in clipa asta.

ARINA : De ce, Visa ? Pentru ci vorbesc
de fericire ?

VISA (mingiind-0): Ce frumoasa esti,
domniti! Ca un basm. Ca toate bas-
mele pamintului la un loc. (1i intinde
o mind.) Si mergem, domniti. Cu si-
guranti c& doamna Mara ne cautd
peste tot.

(Arina ii prinde mina §i ies amindoud
prin dreapta. Scena ¢ luminatd in intre-
%ime. Sin std de vorba cu Roman §i cuw

lad.)

ROMAN (lui Sin): Spitare, aveam eu
presimfire cd astizi md cheamid voda
la curte. M-am trezit cu noaptea-n cap
dupi un somn cind pe-o parte, cind pe
alta. Pe o furtuna ca aia de azi-noapte,
mi mir c-am putut atipi. Eh, §i cum
iti spun, mid trezesc, n-apuc bine s
mi-mbrac, vodd trimite dupa mine.
Care-i treaba, spatare?

SIN : Doar Maria-Sa stie.

ROMAN: Si domnia-ta nu binuiesti
nimic ?

SIN : Altd dati mai incercam sd banuiesc
gindurile Mariei-Sale, dar am vazut
apoi ci nimeni nu i le poate ghici
dinainte. Asa ¢d acum am devenit mat
intelept §i nu-mi mai pierd vremea
cu ghicitori.

ROMAN : Mairia-Sa se gindeste la lu-
cruri care nu ne trec niciodatd prim
cap, noud. $i trebuia si-l1 aduc §i pe
feciorul meu, nu?

SIN : Intocmai, cipitane.

ROMAN : Haide, tati — i-am zis —,
haide la curte, ci Miria-Sa are nevoie
de noi. Si-am venit.

SIN: Ai un fecior chipes, cipitane Ro-
man. (Privind spre stinga.) Soseste
Miiria-Sa.
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(Intr@ Mircea. In acelasi timp scena e
inconjurata de soldafi.)

SIN

ROMAN

VLAD

MIRCEA : Bun venit, cipitane Roman.
Ti-am trimis solie cam de-dimineaia,
dar avem treburi.

ROMAN : Solia Miriei-Tale m-a gasit

: Sa traiesti,Maria-Ta !

e pragul casei.
MIRCEA : Si incotro te pregiteai si
leci P

ROMAN : Pii, niciieri. Sedeam i eun
asa, pe prag, asteptind parci o veste
de wundeva. Si iatd c-a venit vestea
chiar de la Miria-Ta. N-am prea dor-
mit azi-noapte.

MIRCEA : Nici feciorul domniei-tale n-a
dormit. 1i sint ochii cirpiti de somn.
(Lui Ulad.) Pe unde mi-ai umblat ?

VLAD (inrosindu-se) : Miria-Ta, imi cer
iertare, dar n-am umblat pe nicdieri.
Am stat acasi toati vremea. A fost
furtuna mare, §i afard, si in sufletul
meu.

MIRCEA : La anii tdi, se doarme pupn,
Vlade.

VLAD: Da, Miria-Ta, Si se viseazi
mult !

MIRCEA (rizind): O! O! O!

ROMAN : Nu stiu ce m-oi face cu el
ci nu mai are astimpir de la o vreme.

MIRCEA : Isi gaseste el astimpirul, n-ai
grija, capitane. (Mircea se agazd pe
tron, apor continua.) Cipitane, poimiine
pleci in Polonia, la ilustrul rege Vla-
dislav Iagello, cu solie de la mine.

ROMAN : Precum f{i-e voia, Miria-Ta.
Drum lung, dar prinde bine.

MIRCEA : Te opresti in drum la voie-
vodul Moldovei, Alexandru, si-l1 rogi
din partea mea sia-{i dea un cipitan
de-al lui ca sa te-nsofeasci mai de-
parte, asa cum mi-a mai dat si altd
datd.

ROMAN : Asa voi face, Miria-Ta.

MIRCEA : Te sfituiesc, cind ajungi la
curtea lui Vladislav Iagello, sa faci in
asa fel ca si nu ceri audienti intr-o
zi de vineri. Regele Poloniei fine post
vinerea, numai cu piine §i apd, §i risti
sa ramii nemincat toatd ziua. Afari de
asta, regele s-ar putea si fie in toane
rele cu stomacul gol.

ROMAN : §i daci, totusi, miritul rege
al Poloniei va voi si mi primeascd
tocmai intr-o vineri ?

MIRCEA : iIn cazul ista, domnia-ta si
maninci zdravin de dimineatd si, cind
ajungi la rege, intii sd-i vorbesti des-
pre vindtoare cit poti mai mult. Vla-
dislav e un vinitor pasionat §i se pri-

e mai bine la vinitoare decit la tre-
bile tarii. Spune-i toate povestile vini-
toresti pe care le cunosti §i asculti-i-le
atent pe-ale lui, chiar de-ar fi sa te
apuce seara.

ROMAN : Mairia-Ta, nu prea cunosc
multe povesti din-astea.

MIRCEA : Pind miine, ai timp si inveti
destule. De altfel, poti sd-{i niscocesti
singur cite vrei, pentru ca povestile
vinatoresti sint toate niste minciuni.
Regilor le plac minciunile, pentru ca
sint mai ugsor de crezut decit adevarn-
rile.

ROMAN : Cunosc eu un vindtor aici la
Arges, care se-ntoarce totdeauna de la
vindtoare cu tolba plind mai mult de
povesti decit de vinat. Ma duc la el
chiar astizi. Cu zece povesti de-ale
lui, il cistig sigur pe regele Poloniei.

MIRCEA : Si-apoi, asculti-l s§i pe rege.
Si dupid fiecare poveste de-a lui, gra-
beste-te si rizi domnia-ta intii §i sa-i
spui cd niciodata n-ai mai auzit o in-
timplare ca aceea, chiar daci o cunogti
de cind erai copil.

ROMAN : Numai de nu i-ar veni pofta
si-mi fingire toate povestile vinatoresti
pe care le cunoaste! (Rid tofi.)

MIRCEA : 1i dai ca daruri din partea
mea zece piei de ciprioard, pe care i
le-am pregitit, apoi ii spui ca sint
gata si reinnoiesc tratatul de alianta
dintre Tara Romineascd si Polonia. Eu
si-i dau ajutor, cind va avea nevoie,
iar pe mine si mi ajute cind am sa
i-o cer. Dar si nu porneasci impotriva
regelui Sigismund al Ungariei, decit
dupi ce mi intreabi pe mine. Drum
bun si si te intorci cu bine!

ROMAN : Voi face intocmai, Mairia-Ta.

MIRCEA : Vlad !

VLAD : Miria-Ta.

MIRCEA : Peste o siptimind pleci la
Venetia.

VLAD : Tocmai la Venetia ?

MIRCEA : Se spune cid este cel mai fru-
mos oras din Jume. Te duci cu solie
din partea mea si le spui venetienilor
c¢i Tara Roméneasci va fi totdeauna
alaturi de lupta crestinatatii impotriva
turcilor necredinciosi, asa cum a fost
si pind acum. Dar si nu se gribeasca
Dogele si md numeascd vreodata trd-
ditor pind nu va trimite o solie aici,
la Arges, ca sda steca de vorba cu noi.

VLAD : Tradator, Miria Ta?! Dogele
Venetiei nu va indrizni sia rosteasca
acest cuvint in fata mea. Si chiar daca
va avea curajul...

MIRCEA (intrerupindu-I, calm): Si chiar
daci va avea curajul, te faci cd nu
pricepi bine ce-a vrut sa spuna. Acolo
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se obisnuieste sa se foloseasca in vor-
bire cuvintul traddtor in legaturd cu
Dumnezeu, dar fiecare se gindeste doar
la pielea lui. Asta ii face sa aibd o
vorbire aleasi.

VLAD : Si trebuie si-nvit si eu vorbirea
lor aleasa ?

MIRCEA : Bine-nteles. Dar s-o folosesti
numai cind stai de vorbd cu ei.

VLAD : Ar fi bine si-nvefe si ei, Ma-
ria-Ta, felul nostru de a vorbi.

MIRCEA : Nu, Vlade, nu-i nevoie. Noi
trebuie sa-i pricepem oricum, chiar si
atunci cind nu mai au ce spune.

VLAD : Voi face intocmai, Miria-Ta.

MIRCEA : De la Venetia, iei o corabie
si te duci la Bizant, unde il cauti pe
capitanul Dridgan, pe care l-am trimis
acolo de doud luni... Ii duci o scrisoare
din partea mea, pe care am si ti-o

dau miine. (Apoi, citre Roman si Ulad.)
Nu stie nimeni unde plecati. Si mai
ales, ocoliti-1 pe varul meu loan. (In-
trd Mihail.) Ai sosit la timp, fiule.
Voiam sa-{i spun cd ai dat dovadi de
mult curaj ¢ind am trecut pe la pater
Francisc, azi-dimineata. Dar nu-i de-
ajuns pentru un viitor domn al {arii,
caruia i1 trebuie si altceva decit curaj:
intelepciune ! Curaj ai avut cind i-ai
worbit lui Francisc despre cheia bise-
ricii catolice. (Rizind tare.) Si-n ce in-
curcaturd l-ai pus! Daca ai fi avut si
intelepciune insa...

MIHAI Daca as fi avut si intelep-
ciune ?

MIRCEA : Nu i-ai fi pomenit deloc des-
pre... cheia bisericii.

CORTINA

ACTUL AL DOILEA

T A B L O U L

La ridicarea cortinei, panoul din fund reprezinti un colt{ din paraclisul de 1la

Cozia ; o fereastra lasid si se vadd cotul Oltului dinspre nord, cu

muntii. Icoane pe pereti.

Tronul domnesc e transformat in iconostas. Cele douad scaune din stinga au ramas la locul
lor. Pe practicabilul din dreapta e un sfesnic cu luminfirile neaprinse. Pe cel din stinga
gti un soldat in picioare. Tumini de apus. Mircea §i cu Sofronie stau de vorba.

MIRCEA : E atita pace la Cozia, sfin-
tia-ta. De trei zile am venit aici §i mi
se pare ca sint trei ani.

SOFRONIE : Dumnezeu si miluiasci su-
fletul Mariei-Tale, pentru ctitoria
aceasta. Ai ales loc bun pentru minis-
tire: linga Olt si linga munti.

MIRCEA : De dite ori vin aici, mi se
pare ca vremea se opreste in loc. Sau
poate ¢i vremea curge mai departe
odata cu apele Oltului §i doar eu ma
opresc, lasind-o sd treacd pe linga
mine. Aici, la Coz:a. nu mai sint
batﬁn, ci finidr, ca in urmi cu treizeci
de ani, pe cind nu erau nici zidurile
mindstirii §i nici eu domn. Imi placea
si merg pe malul Oltului §i sd ma
joc aruncind pietre pe deasupra apei,
urmirind de cite ori piatra izbeste
valurile si sare mai departe. Stii, sfin-
tia-ta, de cite ori reuseam sid trec pia-
tra pe malul celilalt, siltind-o din val
in val, de atitea ori ziceam ci voi
cistiga o victorie in razboi, c¢ind voi
fi domn.

SOFRONIE : Si ai cistigat rizboaiele cu
necredinciosul, Miria-Ta.
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MIRCEA : Un rizboi se cistiga mai ugor
decit o pace.

SOFRONIE : Adevirata pace e numai in
ceruri, Miria-Ta.

MIRCEA : De ce numai mortii si se
buocure de pace? Vreau una adevarata
§i aici pe pamint. Noi, cei vii, avem
mai multd nevoie de ea.

SOFRONIE : Dumnezeu a rinduit astfel,
Mirja-Ta, ca in timpul vietii si nu
avem liniste pe pamint.

MIRCEA : §i zici ci e bine asa cum a
rinduit Dumnezeu ?

SOFRONIE : Mairia-Ta, n-avem dreptul
si punem fintrebdri despre lucrurile
dumnezeesti.

MIRCEA : Eu am acest drept.

SOFRONIE (dindu-se un pas inapoi cu
wimire mare): Miria-Ta! Nu picitui
icu vorba !

MIRCEA : Dar cu fapta, am dreptul,
nu ? Miile de oameni pe care i-am tre-
cut prin sulite, §i prin sabii, §i prin
sageti, acolo la Rovine, si acolo la
Dirstor, §i acolo pe Duniire, nu sint
pacate ?
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MUSA : ...vei vedea, Miria-Ta, ci stin si lupt pentru cucerirea unui tronm,

MIRCEA i incercafi s vd faceti wn rost in lume de-acum incolo, 3 asta e treaba voastri. Noi ne
apirim rostul pe care l-an ficut de mult strimogii nostri. Si dacd (ii cu tot dinadinsul si-mi fii
pricien, doreste-mi sd rimin independent. (Actul 11, tabloul 2)

ARINA : ... Daci va
trece o singurd zi —
dar nu wva trece —,
gi daci se wva sfiry
o singuri noapte —
dar nu se va sfirsi
— firdi si mid gin-
desc la  tine, o!
tatid, atunci nu voi
mai merita si mi
strigi domnifa ta
dragd. (Actul 1L,
tabloul 2)




SOFRONIE : Dar acei oameni erau niste
pigini care nu credeau in sfinta noas-
tra biserica.

MIRCEA : Atunci de ce nu i-ai oprit
sfintia-ta impreuna cu calugarii minas-
tirilor ?

SOFRONIE : Ne-ar [i ucis pind la unul,
Mairia-Ta.

MIRCEA : De ce, sfintia-ta, de ce? Pen-
tru ¢d Dumnezeu ne-a dat dreptul si
ne aparam viata noastra Juind viata
altora. Cind eram tinar, imi citeai din
cartile sfinte §i mi-nvitai ,S3 nu
ucizi |“ (Strigind.) Pe cine si nu ucid ?
Pe nimeni? (Apoi linigtit.) Iarti-mi, pa-
rinte. De mic copil m-am intrebat tot-
deauna despre tot. De ce ne nastem ?
De ce murim ? De ce zboard pasirile ?
Cum se ajunge la fericire ?

SOFRONIE (dupi o tdcere): Si ai gasit
raspuns la toate aceste intrebiri?

MIRCEA : Nu, n-am gisit.

SOFRONIE : Vezi, Miria-Ta, c¢i am
dreptate cind iti spun...

MIRCEA (intrerupindu-l) : Dar negisind
raspuns la intrebarile acestea, am gi-
sit, in schimb, alte intrebari

SOFRONIE : La care, bine-nteles...

MIRCEA : La care, bine-nteles, a tre-
buit sd raspund.

SOFRONIE : $i ai rdspuns ?

MIRCEA : Da. Daci n-am putut ris-
punde la intrebarea: ,De ce ne nas-
tem P, am gisit alti intrebare: ,Din
moment ce ne nastem, cum sia facem
si raminem liberi ?“, Daci n-am aflat
de ce murim, am aflat, in schimb, de
ce trebuie si murim liberi. Si daci
nimeni nu mi-a spus cum si fim feri-
cifi, eu am gasit singurul drum spre
fenicire : libertatea ... Si, de atunci,
toatd viata mi-am pus-o in slujba tirii
si a poporului meu, care mi-au dat
si_intrebarile si rdspunsurile,

SOFRONIE : §i pe Dumnezeu... pe Dum-
nezeu l-ai uitat, Miria-Ta?

M_LRCEA: Nu, pirinte. Lui Dumnezeu
i-am fidcut minastiri si biserici cu icoa-
ne b_ﬁltute in aur, la care cilugirii i
preotii si se roage pentru iertarea pa-
catelor mele. (Lumina s-a micsoral, e

seard. Mircea priveste pe fereastra,
apoi zimbegsle.) Au inceput si zboare
licuricii, sfintia-ta. Cind se va-ntuneca
hine, voi iesi pe malul Oltului si-i
privesc. In toata tara nu sint licurici
ca aici la Cozia. Parci ar fi niste stele
rare zboari pe deasupra pimintului,
pe llin-_gi umerii nostri. 0, sfintia-ta,
h'cuncu dstia au rdmas la fel de strilu-
citori ca in copiliria mea. (Apoi, pen-
tru el.) Doar ei au rimas la fel de
stralucitori...
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(Intra Calugdrul tinar.)
CALUGARUL TINAR (intri sfios gi fine

in mind o icoand, pe lemn): Miria-Ta,
1coana e gata.

MIRCEA (ia icoana si o privesie impreu-
ni cu Sofronie) : Ce zici, sfintia-ta?
SOFRONIE : Fratele Grigorie € unul din
cei mai buni zugravi de icoane din

ministirea noastra.

MIRCEA (catre Calugar): Citi ani ai'?

CALUGARUL : Douiizeci §i patru, Ma-
ria-Ta.

MIRCEA : Ingerii acestia doi de aici din
colt i-ai vazut vreodata?

CALUGARUL : Nu, Miria-Ta, dar i-am
auzit zburind in curtea minastirii, in-
tr-o mnoapte.

MIRCEA : Si stelele astea din jurul lor ?

CALUGARUL : Nu sint stele, Miria-Ta.
Sint licurici. Ingerii coborisera atit de
jos in jurul bisericii, ¢a i-am auazit
amestecindu-se printre licurici. Ochii
vedeau luminile licuricilor, urechile
guzfjau aripile ingerilor. (Intrid repede

in.

SIN : Miria-Ta !

MIRCEA (repede, dupi ce i-a dat icoa-
na inapoi Cdlugarului): Ai wvesti?
S-a-ntors ?

SIN : Nu. Am alte vesti.

MIRCEA : Nici o veste nu ma interesea-
24 mai mult decit aceea pe care o
astept.

SIN : lertare, Miria-Ta, dar a sosit un
calire{ de la Giurgiu cu vesti rele.

MIRCEA : Te-ascult, spitare.

(Cilugarul se retrage.)

SIN : Achingiii turci au trecut acum trei
zile Dunirea §i au pradat patru sate.
Apoi s-au retras cu prada.

MIRCEA : Citi au murit?

SIN : Multi.

MIRCEA : §i ai nostri ?

SIN : Destui.

MIRCEA  (plimbindu-se ; pentru el):
Destui... destui...

SIN : Si mai e ceva.

MIRCEA : Nu-i deajuns, spatare?

SIN : Turcii se pregatesc de un atac mai
mare asupra noastrd. Soliman fsi adu-
na oamenii de prin toate garnizoanele
gi-1 trimite pe malul Dunarii.

MIRCEA : S-a-mplinit o lund de cind
cipitanul Vilcu a plecat. Ar trebui sa
se-ntoarcid, nu ?

SIN : Daci Dumnezeu e cu noi, da.

SOFRONIE : Dumnezeu e totdeauna cu
noi, pentru ¢i e bun s§i milostiv.

MIRCEA : Asta il impiedica si fie im-
potriva celorlalti. (Catre Sin.) Da-i ca-
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liretului de mincare si spune-i si se
odihneasci. Miine in zori pleaca inapoi
spre Giurgiu cu ordine de la mine.

SIN: Am inteles, Miria-Ta. (lese.)

MIRCEA : Vreau si ramin singur, pa-
rinte.

SOFRONIE : Si te rogi?

MIRCEA : Nu. Sa-i pling pe-acei care-au
murit acum trei zile, acolo pe malul
Dunarii. Sfintia-ta si coboare in bise-
rica §i sa se roage pentru ei, impreuna
cu toti calugdrii ministirii. (Sofronie
iese. Mircea ingenunche in fafa iconos-
tasului §i rdmine mult timp nemigcat
ca o statuie. Soldatul ingenunche si el.)
Doamne, de ce nu-mi dai lacrimi ? De
ce mi le-ai lnat pe toate acolo sus, la
tine, unde sfintia-sa spune ca nu e nici
intristare, nici suspin? La ce-{i tre-
buie f{ie lacrimile mele, cind eu am
nevoie ca sa pling ? Dacd ne lasi atitea
dureri, de ce nu ne lasi §i lacrimile ?
Cu ce wvrei si spdl atita singe virsat ?
Sint domnul Tarii Roménesti, neferi-
citul domn al unei {iri pe care ai
asezat-o in drumul tuturor rautatilor.
Cilugarul acela spunea ¢i ti-a auzit
ingerii zburind. De doudzeci si patru
de ani, eu nu aud decit gemetele mu-
ribunzilor care sprijind cu trupurile lor
hotarele tarii. (Mircea se ridicd stri-
gind.) Dar hotarele tirii incep si se
clatine, Doamne! Pestii Dunirii au
inceput sa simtd gustul singelui si, in-
fricogati, cauti fundul apei. Iar Marea
cea Mare bate cu furie in pragul cel
mai indepartat al pamintului nostru,
ca o prevestire. Doamne, noi nu putem
trai fard acest pimint. Ia-ne lumina
zilei, daci vrei, dar Jlasi-ne miinile
ca sia-l putem mingiia in fiecare ceas.
la-ne si viata, daci trebuie s-o dim,
dar lasi-ne cinstea de a-1 pistra liber,
asa cum a fost de la inceputul veacu-
rilor. Tu ai cerul tiu cu stelele si cu
soarele, noi n-avem decit aceasti buca-
td de tara in care am ingropat toate
vremurile noastre §i in care am fingri-
madit toate visurile. (Ingenunche din
nou in fata iconostasului.) Doamne, imi
plec fruntea in fata puterii tale, eu,
d_omnul Térii Roménesti, si vin acum
§i te rog: ocroteste corabia care aduce
pe omul ce-mi este de mare trebuinta
pentru linistea {irii. Iarti-ma ci-ti cer
sa ocrotesti un pigin din neamul care
te 1_.1r5.$te si te batjocoreste trecind prin
sabie pe credinciosii tdi, dar §i pe pi-
mint, ca §i in «cer, intortocheate sint
ciile prin care ajungem la liman. Voi
ajunge $i eu la limanul pe care-l
astept, sau nu ?

{Intrd, ca un iures, Sin.)
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SIN : Miria-Ta!... Miria-Ta, Musa Ce-
lebi a ajuns cu bine la Chilia. Adi-
neauri a sosit un cildret trimis de ca-
pitanul Vilcu.

MIRCEA : Asa curind, spitare? Dupa
socotelile mele, ar mai fi fost o sipta-
mina de asteptare.

SIN : Se gribeste Musa Celebi sd ajunga
sultan.

MIRCEA : Dacd ar sti cit md gribesc si
eu... Spitare, miine dimineatd plecim
cu totii spre Arges. Si tot miine in
zori trimite cdldretul inapoi spre Chilia
ou vorbd de la mine ca, de azi in cinci
zile, Musa Celebi e asteptat la curte.
(Sin iese repede.) Musa Celebi, fratele
lui Soliman si al lui Mohamed vine
la mine si-i dau tronul s§i s3-1 fac
sultan! Eu care l-am bitut pe tatal
lui, pe Baiazid ! Planul meu incepe sa
devina adevar. O, nopti de veghe si
de ginduri, n-ati fost in zadar! Voi
pune in fruntea cotropitorilor un om
care si nu cotropeasci si care se va
numi sultanul Musa, prietenul devotat
al lui Mircea Voievod. Acesta e visul
meu, pe care eu insumi l-am crezut la
inceput o nebunie. Dar nebunia asta
m-a prins in mrejele ei §i nu mi-a
dat pace nici o singurd zi. Si nu voi
avea liniste pini cind nu voi duce
visul meu la implinire. S am un sul-
tan care si-mi datoreze tronul §i viata.
(Aproape strigind.) Mie! Voi face din
Musa Celebi sultanul turcilor, chiar
de-ar fi si-mi ridic impotriva pe ilus-
trul rege Sigismund al Ungariei, pe
venetieni cu toate corabiile lor aurite
si pe miritul imparat al Bizantului !
Eu vreau si fie pace pe amindoua
malurile Dunirii. $i va fi! Cei multi
sint puternici, cei putini trebuie sa fie
intelepti. Dar dacd... nu voi izbuti ? La
urma urmei, cine-l cunoaste pe Musa
Celebi ? $i cine poate spune cit tre-
buie si ma bizui pe el? Nu! Nu vreau
si mi se strecoare indoiala in suflet.
Si totusi, incepe si mi se pard posibila
si finfringerea. Si sarpele nesigurantei
isi face loc, pe ticute, spre indrazneala
mea, ca s-0 muste. Am sa te strivesc,
pocitania pamintului! Am si te stri-
vesc ! (Calugdrul tinar intra tdcut, cu
o luminare aprinsd, cu care aprinde
lwninarile sfegnicelor. Apoi, citeva cli-
pe, il priveste pe Mircea, scrutator i
tiacut, dupd care iese. Intra Mihail. Se
aude toaca.)

MIRCEA : Te-asteptam, Mihail.

MIHAIL : Am venit si te iau la vecer-
nie, tata. Calugirii ies din chiliile lor
si se string in biserica.
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MIRCEA : Lasa-i, Mihail, pe cilugari.
Ei au grija lor. Noi o avem pe-a noas-
tra. Si grija noastra e mai grabnicd
decit a lor. Vino cu mine. (Se apropie
de cele doud scaune din fund, urmat
de Mihail.) Priveste !

MIHAIL : Doua strane, tata.

MIRCEA : Priveste mai bine.

MIHAIL: Nu vad decit douia strane

le.

MIRCEA : Altceva nu vezi ?

MIHAIL : Nu. Poate luminirile sint prea
putine.

MIRCEA : Sau anii tai, Mihail. Gra-
beste-te si te-ajungi pe tine insuti din
unma. Vremea ne-o ia deseori inainte,
facdindu-ne sia-i  pierdem tilcul. Da-
toria moastra cste sa fim totdeauna noi
cu o zi inaintea ei. Si-atunci vom cis-
tiga.

MIHAIL : Ce, tata?

MIRCEA : Viitorul. /Aratindu-i din nou

T A B E O . K

cele doud scaune.) Cind vei ajunge
domn. sa-i chemi, si daca vor veni..
(Se opreste si tace mult timp.)

MIHAIL : Pe cine si chem, tata ? (Mir-
cea il priveste drept in fafa.)

(Din dreapta intra Sofronie, in timfr
ce se aude toaca.)

SOFRONIE : Maria-Ta a intirziat de la
vecernie.

MIRCEA : Iarta-mi, parinte. Gindurile
bat mai puternic aici, sub teastd, decit
toaca sub strea.sina bisericii. Miine di-
mineatd ma intorc la Arges. Sfintia-ta
vii cu mine ca si intimpinam cu cinste
potrw]ta pe sultanul turcilor. {So}'rome
ramine uimit.) Si mergem la vecernie.
(Toaca se aude puternic.)

CORTINA

2

Decorul din actul 1. Pe tron sti Arina, cufundati in ginduri, in foisor apare Visa.

VISA : Domnita ! Unde te-ai ascuns iar,
dommita ? (Coboard pe trepte, cautind-o,
apoi o vede §i vine repede spre ea.)
De la o vreme ifi place sa stai sin-
gura. Te ascunzi unde nici nu gindesti,
si cc te mai caut.. Dar acum ti-ai
ales un loc foarte nepotrivit pentru
ascunzatoare. In curind, Mairia-Sa {ine
sfat si va trebui si plecim de aici. In
gradina vrei ? Uite, am si te las sin-
gura sa te plimbi, iar eu am sa stau
deoparte, ca ieri. Nu trebuie sa stie
doamna Mara. M-asculti, domnita?
(Dindu-5i seama ca Arina n-o asculta.)
Domnita, la ce te gindesti?

ARINA (cu privirea departe 51 cu o se-
riozitate naiva): O fi adevarat ci sul-
tanii au un ochi in frunte pe care nu-J
pot inchide nici cind dorm?

VISA (izbucnind in ris): Da de unde!

ARINA: Si ¢i merg in patru picioare
ca pisicile ?

VISA (rizind mai tare) :
prin cap, domnita !
ARINA : Nu, nu. Asa am auzit eu, Visa.
Cind va veni aici, la curte, sultanul
acela pe care il aduce tata, nu vreau

sa-1 vad.

VISA : Bine, bine. Iti promit si vorbesr
cu cu Miria-Sa.

Cite-ti mai trec
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ARINA : i vorbesti? Iti multumesc,
Visa. Dar nu cred ca are sa te-asculte.
Azi, tata a venit la mine §i mi-a spus
ci miine va trebui si ma scol devreme,
fiindca il primim cu totii. Cum ziceai
ica-l cheama ?

VISA : Musa Celebi.

ARINA : Musa Celebi! Ce nume cara-
ghios !

VISA (ca sda-i [acd pe plac): Mai cara-
ghios nume ca asta n-am auzit mci eu,
niciodata.

ARINA (rizind) : Nu-i asa, Visa ? Si zici
c¢a n-are un ochi in frunte si cid nu
merge ca pisicile ?

VISA : Bine-nteles ¢ nu. E un om ca
toti oamenii.

ARINA : Asa trebuie sa fie, cum spui
dumneata. Dacd ar fi avut un ochi in
frunte, asa-i cd Baiazid, pe care l-a
batut tata la Rovine, nu s-ar fi putut
insura cu fata vecinului nostru, tarul
Serbiei ?

VISA : Fireste.

ARINA : Si daci Musa Celebi e fiul lui
Baiazid, inseamnd ca e.. pe jumalate
crestin ?

VISA: A, nu, domniti. Sultanii au mai
multe neveste, nu una singurid. Asa-i
legea lor.



ARINA : Cite ?

VISA: Eu stiu?! Se spune ci pind la
o sutd de neveste.

ARINA : O suti! Se poate asa.. cu mai
multe ? 4

VISA (pusd in incurcaturd, vrea si abatd
discufia) : Asta-i treaba lor, domnita.

ARINA : Stii, Visa, ma gindesc ca.. nu
se poate.

VISA : Hai si mergem in gradind si-om
mai vorbi acolo.

ARINA : Si nu se poate, pentru cd n-ar
avea timp cind sa se plimbe cu toate.
Eu nu cred cid sultanii au o sutd de
neveste. Poate... cincizeci. Cel mult
cincizeci !

VISA : Si mergem in gradind.

ARINA : Mai stai putin, Vlsa. Te rog.
Tmi place atit de mult aici. Nici eu
nu g§tiu de ce. Poate pentru cid aici
vine tata cind se intilneste ocu cipitanii
lui. Unde o fi stat Vlad, cind a fost
la curte, inainte de a pleca la Venetia?
(Se duce intr-un loc.) Aici?

VISA (privind-o zimbitoare): Poate.

ARINA (ducindu-se in alt loc): Sau
aici ?

VISA : Sau acolo.

ARINA : E o lund si jumatate de cind
a plecat. Ce-o fi ficind Vlad la Ve-
nefia ?

VISA : L-a trimis Miria-Sa cu solie.

ARINA : Si cind s-o intoarce, mi ia de
nevasta., Nu, Visa?

VISA : Bine-nieles, domniti.

ARINA : Eu nu m-as mirita cu un sul-
tan, chiar daca mi-ar da o ladi plina
cu diamante. Nici cu imparatul Bizan-
fului nu m-as marita, fiindci e batrin.
Impiratii sint totdeauna batrini.

VISA : Si de unde stie domnita mea cid
impiratii sint totdeauna batrini ?

ARINA : De la dumneata.

VISA : De la mine?

ARINA : Toate basmele pe care mi le-ai
povestit incep asa: ,A fost odati un
imparat batrin, batrin...*

VISA (ride §i continud): ,..cu o barbi
mare, care-i ajungea la pamint...*

ARINA (devenind deodata tristd) : Visa,
vreau sa se-ntoarci Vl]ad. Cind se-n-
toarce ?

VISA : Curind.

ARINA : Miine? Poimiine ?

VISA : Poate... _poimiine. Oricum, la
toamma va fi aici, la Arges.

ARINA (cuibirindu-se la pieptul Uisei) :
Ce mult te iubesc eu, Visa. Dumneata
tii totdeauna cu mine. $i mai ales imi
placi cind rizi.

VISA (tresdrind): Cind rid ?

ARINA : Da, Visa, nu ma crezi? (Uisa

tace.) Nu ti-a mai spus nimeni pina
azi ?

VISA : Ba da, domniti. O singura data.
Cineva.

(Uisa zimbeste 5i o mingiie pe par. In
acest moment intra Mara prin stinga.
Udazind scena, ii aruncid Uisei priviri de
ofel.)

VISA {iﬂdepﬁ'rtiﬂdm incet pe Arina):
Domnita !

ARINA (care e cu spatefe la Mara) : De
ce mid alungi, Visa?

VISA: A wenit doamna Mara. (Se in-
clind catre Mara.)

MARA : Stiam c¢ia dimineata sinteti
amindoud in gradina, Arina.

VISA : Toamai plecam intr-acolo, doam-

na.

MARA (aspru): Si cum toate drumurile
trec prin sala tronului...

VISA : lertare, doamna.

ARINA : Mami, eu sint vinovata, nuw
Visa. Eu am venit aici fara si stie.
MARA (citre Uisa): Ai invitat-o bine

sa te apere.

VISA : Doamni, toati viata m-am api-
rat singura.

MARA : Ascunzindu-te in spatele tronu-
Jui.

ARINA : Mama, dar nu Visa se ascunde
in spatele tronului, ci eu. $i de-acolo
strig : cu-cu !

MARA : Arina, du-te in gradina.

ARINA: Si Visa?

MARA : Va veni i ea. Avem de vorbit.
Hai, du-te!

ARINA (catre Uisa) : Dar vii neaparat,

nu ?
MARA (citre Arina, inainte de a ras-
punde Uisa): Daca am zis eu, vine.

(Arina iese.)

VISA (care capita dintr-o datid o atitu-
dine de demnitate §i de bravadd):
Doamna, astept.

MARA : Esti invitati si astepti.

VISA : §i doamna asteapti, nu numaj

eu.

MARA : Eu?!

VISA : Doamma asteapti ca eu si nu
mai astept.

MARA : Mergi prea departe, Visa.

VISA : Sint femeie, doamni.

MARA : Dar nu esti singura.

VISA Nu sint singura, doamni, dar
sint singura, §i asta o bucuri nespus
de mult pe doamna mea.

MARA (cu o furie de-abia stapinita):
Am si te.. am sd te alung intr-o zi
de la curte.
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VISA: Nu e prima oari cind aud vor-
hele astea.

MARA (dezlantuindu-se) : $i vrei si spui
cd sint neputincioasi ? Hai, spune-mi-o
in fati! Ci te-am amenintat de-atitea
ori §i m-am putut sa-mi duc amenin-
tarea la faptd !

VISA: Nu, doamni! Eu sint neputin-
cioasa in fata soartei. Ma supun, §i de
aceea par mai puternici decit Miria-Ta.

MARA : Am sia-ti arat intr-o zi cd sint
mai puternica decit tine. Eu sint doam-
na tarii. Tu nu esti nimic, nimic, auzi?

VISA (calmd): Aud, doamna.

MARA : §i atunci iti vei smulge parul
si vei veni la picioarele mele ca sa-mi
ceri mila.

VISA : Doamnid, femeile nu au niciodatd
mild pentru femei.

MARA : Te urisc.

VISA : Stiu doamna.

MARA : Atunci, de ce nu fugi de mine ?

VISA: Pentru cid eu nu te urdsc, Miria-Ta.

MARA : Esti vicleana.

VISA : Pentru oameni si pentru diavol,
nu e un pacat.

MARA (cu toatd wra i dispreful) : Va
potriviti amindoi.

VISA : Nu sint de vini, doamni. Intim-
plarea a facut asa, sau... voia lui Dum-
neczeu.

MARA : Nu-1 amesteca pe Dumnezeu in
treaba asta. Tu n-ai Dumnezeu.

VISA : Nimeni nu poate scipa vointei
lui atotputernice,

MARA : §i tot vointa lui Dumnezeu a
facut sd ti se zamisleascd in pintece... ?

VISA (intrerupind-o) : Copilul meu e
singe din singele Miriei-Sale.

MARA : §i intr-o bund zi, singele acesta
isi va cere dreptul la tron. Fiul meu,
Mihail, ¢ de pe acum in primejdie.

VISA : Doamnd, copilul meu nu-si cu-
noaste decit mama. Nu i-am vorbit ni-
ciodata despre tatdl lui. Nu-1 aduc ni-
ciodata la curte.

MARA : Vei avea grijia si-i spui intr-o
zi. Si chiar dacd nu-i vei spune, va
afla singur cd-i os de domn, ca toate
corciturile domnesti. O, cum n-am stiut
eu ce doica mi-aduce Mairia-Sa pentru
Arina ca sia-i dea laptele ei! Ti-as fi
strivit titele cu miinile mele !

VISA : Pe care domnita Arina mi le-a
mingiiat cu minutele ei mici.

MARA : Taci!

VISA : $i fiul meu, carc creste departe
de curte, a supt acelasi lapte ca dom-
nita Arina.

MARA : Taci odata!

VISA : Iar cu, de atitia ani, am rimas
mai departe aici, in umbra acestui tron.
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MARA : De azi inainte, te opresc si mai
vii in sala tronului.

VISA : Chiar si atunci cind mi cheama
Mairia-Sa Voda?

MARA : Daci te va mai chema, Visa...
Daci te va mai chema.. Acum du-te

in gradini. ]
VISA: Doamni ! (lese prin stinga.)

(Mara ramine locului citeva clipe, cu-
prinsd@ de o mare nelinigie. Inird loan.)

IOAN: Mara, esti tristdi in diminecata

asta.

MARA (cu durere inabugita): O, loan!

IOAN : Mara, uite-te la mine. Ce s-a
intimplat ?

MARA : Totdeauna ma intrebi: ,Ce
s-a-ntimplat ?* Parca n-ai sti ca ce
s-a-ntimplat de mult continua si se-n-
timple.

IOAN : Da, dar acum, inainte de a intra
eu... Esti palida.. Tremuri...

MARA : Mi-e sildi de mine si de toti.
A-nceput si-mi fie sila si de casa
asta. Si mai cu seami, de el mi-e sila.
Daca n-as avea copiii astia doi...

IOAN : Ei bine, daca nu i-ai avea?

MARA : As pleca de aici... pentru tot-
deauna.

IOAN (uimit) : Mara l... (Apoi cu vicle-
nie ascunsa.) E totusi ceva ce nu pri-
cep in vorbele tale.

MARA : Nici eu singuri nu mi inteleg
uneori.

IOAN : Asculta, Mara. Tu esti doamna
tarii §i ar trebui si fii un bun sfetnic
pe lingd domn.

MARA : Mircea nu m-asculti niciodata
pe mine. E prea orgolios si-si plece
urechea spre buzele unei femei.

IOAN: Dacid ar fi numai atit! Dar el
nu-si pleaci urechea nici la sfaturile
virului sau. $i jur ca nu-i doresc
raul. Dar a-nceput si-mbatrineasca Mir-
cea. Incet, incet, nu va mai rimine
decit o amintire din eroul de la Ro-
vine. A obosit, Mara, #sta-i adevarul.
A obosit §i nu mai poate duce o co-
roana.

MARA : Nu! Nu-mi vorbi de coroana !

IOAN : Te-nteleg, Mara. Stiu cit tii la
fiul tdu, pe care n-ai vrea sa-1 vezi cu
treburile tirii in spate, fiindcid {i-e
frici sa nu-1 pierzi. Mihail e inci un
copil. Ai dreptate. E adevirat ¢ voda
vrea sa-1 faca domn chiar acum si si
poarte amindoi coroana? Eu cred ca
n-ar fi bine. Mircea ar putea asocia la
domnie pe altcineva, pind ce Mihail
va mai creste.

MARA : Pe cine, adicd, ar putea.. sa
asocieze... la domnie ?
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IOAN : Pe loan.

MARA : Pe tine?

IOAN : Da, pe mine. Sintem veri §i am
domni impreuna.

MARA : La urma urmei, ai putea avea
dreptate.

IOAN : Si apoi, daci nu eram atunci la
Raguza, cind a fost ucis Dan Voievod,
ag fi fost ales eu domn, §i nu Mircea.
Am aflat tirziu de moartea lui Dan
§i.. am ajuns in tard cind.. nu mai
era nimic de facut.

MARA : Crezi ca.. Sfatul Domnesc ar
fi de acord sd fii asociat la domnie ?
IOAN : Totdeauna se gasesc oameni care
sa doreascd un domn nou. Dar Mircea

il vrea pe Mihail, nu pe mine.

MARA : Crezi cia eu.. as putea sa te
ajut ?

IOAN : Da, ai putea.

MARA : Cum ? Si vorbesc cu el ?

I0AN (zimbind) : A, nu! N-ar folosi la
nimic. Mircea nu e omul pe care sa-l
convingi cu wvorbe, chiar daci i le-ai
pune in vin si i le-ai da si bea.

MARA : Atunci, cum as putea si te
ajut ?

IOAN: Am sid-ti spun eu cum. Nu azi.
Intr-o zi...

MARA : Cind?

IOAN : Cind va veni vremea.

(Mara cade pe ginduri si pleacd incet
spre dreapta, iesind din scend. loan, cu
un zimbet de satisfaclie, o priveste ticut.)

10AN (singur, adresindu-se tronului) -
Un sarpe mi-a incolacit inima §i de ani
intregi imi sopteste in fiecare zi: ,la-i
tronul !* N-am .trdit decit rivnind la
coroana ta, §i setea asta mi s-a strecu-
rat in singe cu fiecare birdaci de vin,
si in suflet cu fiecare gurd de aer. Au
trecut atitia ani in care am stat la
pindd in ascunzitoarea ticerii mele,
agteptind ziua cu ceasul ei, c¢ind voi
iesi §i voi striga: eu sint domnu] tirii!
Nimeni nu-mi va mai putea sta in cale
atunci. $i pentru ziua aceasta cu cea-
sul ei, am trdit eu si am asteptat o
viata intreagd. O viata intreagd pentru
o zi. Sint gata sa lovesc in portile
soartei dacd portile continui si ramini
inchise pentru mine. Voi lovi deodati s
cu sete i le voi deschide, chiar de-ar
fi sa le sfarim si si-mi fac din tinda-
rile lor un nou tron.

(lese prin stinga. Lumina devine puter-
nicd. Din stinga si din dreapta scenei
apar concomitent, agezindu-se in jurul
tronului : Sin, Radu, Roman, loan si So-
fronie. Ramin citeva momente nemiscalr.)

SIN : Maria-Sa Voda !

3 - Teatrul mr.}

(Din dreapta apare Mircea, urmat de
Mihail. In aceias timp. 5i soldafii, ficind
roata de jur-imprejurul scenei.)

TOTI: Si traiesti, Mairia-Ta !

MIRCEA (se ajazd pe tron, Mihail vine
lingi el) : Bine-ati venit, capitani dum-
neavoastra! A fost voia mea si va
chem astizi la mare sfat domnesc. Tre-
burile tarii sint multe si grele. Acum
avem de pus la cale una din aceste
trebi, si hotarirea noastrd, a tuturor, va
duce spre razboi sau spre pace. Cine
poate sa priceapa in intregime ce-a
lasat ziua de ieri ? Si cine stie ce va
aduce ziua de miine ?

SOFRONIE : Maria-Ta, cerul cuprinde in
el toate zilele pamintului la un loc.
MIRCEA : Ai dreptate, sfintia-ta. Ai
foarte mare dreptate. Dar toate zilele,
inainte de a se duce in cer, trec intii
pe la noi pe pamint. Iar tara noastra
are si ea zilele ei, de care trebuie sa
ne ingrijim. Caci ce-l bucurd mai mult
pe Dumnezeu decit grija pentru zilele

care mi le-a dat?

SOFRONIE : Asa este, Maria-Ta.

MIRCEA : Miine va fi o zi grea pentru
noi. (Rumoare.) Miine va trebui si pri-
mim impreuna, cu toate onorurile, aici
la curte, pe Musa Celebi, fratele sulta-
nilor Soliman si Mohamed si al treilea
fiu al lui Baiazid, raposatul.

IOAN : 84 primim la curte un pigin? Si
cu mare cinste ? Niciodatd, Miria-Ta !

(Rumoare printre ceilalfi. Mircea ri-
mine linigtit, pironindu-l cu privirile.)

MIRCEA : Vine sa faca pace intre noi si

imparafia otomana.

IOAN : Vrea si ne vinda pielea ursului
din padure.

SOFRONIE : Iertare, Miaria-Ta, dar acest
pagin nu este sultan.

RADU : Nimeni n-a auzit pini acum de
Musa Celebi.

IOAN : In numele cui vrea si faci pace
cu noi ?

MIRCEA : In numele lui, cipitane Ioan.
(Citre Sofromie.) Pentru ci Musa Ce-
lebi va fi sultan in locul lui Soliman.

IOAN : Si cine-l va face sultan pe Musa
Celebi ?

MIRCEA : Eu! (Tofi rdmin incremenifi.)

RADU: Mairia-Ta, trebuie si chibzuim
bine §i sd cumpdnim cum se cuvine fap-
tele noastre. Capitanul loan poate cinu
are dreptate, dar lucrul pe care-1 pla-
nuieste Mairia-Ta este lucru prea in-
draznet pentru tara moastri, Am vazut
multe §i am trdit §i mai multe. Daca
ar fi si pun bucuriile tarii intr-un
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talger si necazurile in celilalt, talgerul

ista cu necazuri ar atirna cel mai

greu. Pentru cd de totdeauna necazurile

au venit cu droaia peste capul nostru

si noi n-am stiut altceva decit sa sca-
am de o pacoste ca sa asteptim alta.
a ce bun, Miria-Ta, sa ne uitam pe

deasupra hotarelor, dincolo? La ce

bun, idiiria-Ta, si purtim si grija al-
tora, cind avem atitea griji ale noa-
stre aici in tard ? $i apoi, md rog de
iertare, dar mintea mea nu poate inte-
lege o prictenie intre noi i pagini. El
le stie pe ale lui, noi le stim pe ale
noastre. Impidcare nu incape. Asa sa
stii, Maria-Ta.

SOFRONIE : Martor mi-e Dumnezeu ca
vreau numai binele tdrii. Dar de mult1
ani, toata crestinatatea s-a unit pentru
a nimici pe necredincios. Regii §i im-
paratii cu frica lui Dumnezeu cel atot-
rutcmic si-au dat mina si au pornit o
upti crincend cu turcul. Jar Miria-Ta
l-a bitut strasnic pe Baiazid in doua
rinduri, spre cinstea Mairiei-Tale, fa-
cind sa se vorbeasci despre aceste iz-
binzi pina departe, la toate curtile im-
paratesti din lume. Scrisori de laudi ai
primit, Maria-Ta, de la regele Sigis-
mund al Ungariei, de la impdratul Bi-
zantului, de la dogele Venetiei si de
la regele Poloniei si incd de la altii.
$i acum, ce vrea Miria-Ta ? Sid pira-
seascd aceastd sfintd luptd si sd se ala-
ture cu turcul ? Faci mare pacat, Ma-
ria-Ta, si minia lui Dumnezeu nu tre-
buie pusda la incercare. Cici se poate
revarsa din belsug asupra noastrd si
nu vom avea atitea rugdciuni ca sa
cerem iertare.

10AN (strigind) : Pace, Mairia-Ta? Ce
altfel de gind daci nu unul nesibuit
este gindul omului care viseazd pace,
parasindu-si prietenii si dind mina cu
dusmanul sau §i al prietenilor sdi!
(Rumoare.)

MIRCEA (linigtit) : Mai departe, cipi-
tane.

IOAN: Sau bratul Miriei-Tale a obosit
§i nu mai poate tine o spada? Unde
este luptitorul neinfricat de la Rovine ?
Ar ride Baiazid in mormintul lui daci
ar vedea ca acela care l-a bitut ieri,
astazi se teme de doi din fiii lui §i pe
al treilea e gata si-l1 primeasci la
curte cu cinste, Ar ride si ar dormi
apoi linistit mai departe, impicat pen-
tru ca infringerea lui ar fi rizbunata.
(Rumoare.) $i cum ai si dai seama,
Maria-Ta, prietenului nostru, regele
Sigismund al Ungariei ? §i venetienilor,
care ne-au promis ajutor impotriva tur-
cului ? §i Sanctitatii-Sale Papa, care se
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zbuciuma zi §i noapte pentru pregi-
tirea unei noi cruciade? $i credincio-
sului impirat din Bizant? S$i tuturor
neamurilor care nu agteapta decit fin-
fringerea lui Soliman spurcatul §i a
imparitiei lui intunecate. Nu, Maria-Ta!
Datoria noastri este si ne batem. Cit
despre acest nelegiuit, Musa Celebi, eu
zic sd-i tdiem capul pentru a-i pedepsi
nerusinata indrazneala de a calca pe
pamintul nostru. Miine, cind va sosi
aici, cheami cildul s§i porunceste sid-1
ucida. Ucide-1, Maria-Ta, de fata cu
noi §i cu copiii nostri, ca sd ne ardti
vitejia Mairiei-Tale. $i aruncd-i capul
pe celdlalt mal al Dunirii, dupd ce il
vom fi scuipat ca pe o spurciciune.
(Urmeazi o ticere lungd, Mircea in-
dreapta privirile spre fiecare in parte,
pe rind.)

MIRCEA (ridicindu-se §i incepind sd vor-
beascd cu o liniste care ii deruteazd pe
ceilalfi) : Sint doudzeci i trei de ani
de cind port coroana tarii §i n-am fa-
cut nici un lucru pind nu am chibzuit
dacd lucrul acela este bine sd-1 fac
pentru tard, sau nu. (Se duce in faja
lui Radu.) Domnia-ta, vornice Radu, ai
dreptate. Talgerul cu necazurile poporu-
lui  atirnd mai greu decit cel cu
bucurii. Sute de ani s-au scurs prin
vaile noastre puhoaiele §i nimic n-a
ramas din acele puhoaie, dar cit s-au
scurs, au Juat cu ele tot ce-au gisit in
cale. Acum au trecut. A venit vremea,
vornice, sa mne vedem si de treburile
noastre ! Priveste in jurul nostru si-ai
sa te cutremuri. Impirdtia Bizantului e
pe ducid. N-a mai rimas din ea decit
stralucirea bijuteriilor impdritesei §iun
imparat cdruia ii e fricdi de impari-
teasa. Imperiul bulgar n-a mai fost
apucat nici de strabunicii nostri. S-a
dus §i el. Regatul ungurilor scirtiie ca
un car vechi pe care nu mai are cine
sa-l ingrijeasca, fiindca stdpinul a mu-
rit de mult. Rédzboaiele se tin lant in
Ungaria §i nici un rege francez sau
vreun print german nu le va veni de
hac. Tatarii! Unde sint titarii, care
voiau sda treaci lumea prin foc §i sa-
bie ?! Hit, departc de hotarele noastre,
ca de-abia mai vine cite o veste de
la ei. Totul, vornice, totul se pribu-
seste in jurul nostru, incetul cu incetul.
Noi raminem insd! La ei se sfirseste,
la noi incepe. Ei cad, noi ne ridicim.
(In continuare, vine in fata lui loan.)
Capitane Ioan, ai vorbit frumos. De
ani fintregi, crestinitatea se lupti cu
turcii. Stii bine ci in toati domnia mea
am incercat sa fac o aliantd puternica
impotriva cotropitorilor. Dar mi-am
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dat seama ca, de fapt, impotriva cotro-
pitorilor isi dau mina al{i cotropitori.
Cavalerii cruciafi uita, pe drum, ca
trebuie s3 ajungd si lupte cu turcii §i
jefuiesc pe unde apucd. Venetfienii ies
inaintea lui Soliman cu daruri, uitind
pe coribiile lor, incircate cu marfuri
scumpe, c¢d turcii au alt Dumnezeu.
Sigismund al Ungariei are alte treburi
decit s ne dea noud ajutor: vrea sa
urce pe tronul Germaniei si cutreiera
peste tot, doar s-o-ndura cineva sa-l
suie. De care prieteni imi aminteai adi-
neauri ? (Uine in fata lui Radu.) La
ce bun si ne uitim deasupra hotarelor,
dincolo ? Focurile de pe malul Dunirii
nu se sting niciodatd, din pricina ne-
curmatelor ndvaliri ale turcilor. Dar
linistea tarii nu-i legati numai de lini-
stea de la hotare, ci si de ceea ce se
intimpld mult mai departe de hotarele
noastre. (Uine in fafa lui loan) E ne-
sabuit gindul omului care viseaza pace?
Dar eu visez pace pentru tard de cind
m-am suit pe tron. Spui c¢i mi-e bra-
ful obosit si batrin ? As da bratul drept
daca as sti ci nu va mai fi nevoie si
scot niciodatd sabia din teaci. E mult
mai usor sa cistigi zece victorii pe
cdimpul de luptd, decit sia faci o pace
fard virsare de singe. Si pentru cine
vrei si murim mereu, mereu, mereu ?
Pentru Sanctitatea-Sa Papa, care ne tri-
mite scrisori de laudda ? Pentru regele
Ungariei, ca sa facd in liniste turnire

- si serbari la Buda ? Cind a fost nevoie,
am luptat ca si ne apdrim. Ne putem
apara §i altfel insd. Vrei sd-i tai capul
lui Musa Celebi ? Dar Musa Celebi e
oaspetele meu, pentru ci eu l-am che-
mat. (Miscare prinire ceilalfi) Si cine
se va atinge de oaspetele meu sd-si
caute dimineata capul in Dunire. (Se
intoarce spre tron §i se opreste in fafa
lui Sofronie, calm.) Respectul domnu-
lui tarii pentru sfintia-ta e fard mar-
gini. Dar trebile tarii lasi-le in seama
mea. E atita nevoie de rugiciuni la
Cozia, pirinte. (Se wurecd pe tron. Un
fecior 53 curte intrd §i-i jopteste ceva
lui Sin.)

SIN : Maria-Ta, pater Francisc doreste s&
vorbeasci Miriei-Tale.

MIRCEA : A venit la timp, spitare.
Aveam §i eu sd-i spun ceva. Si intre.
(Intrd Francisc.) Bine-ai venit, pater.

FRANCISC (linclinindu-se ugor) : Multu-
mesc Mairiei-Tale.

MIRCEA : Firdi findoiald, sfintia-ta are
un lucru insemnat a ne spune. Altfel,
nu te-ai fi grabit atita sa vii la curte.

FRANCISC : Miria-Ta, tot orasul vor-
beste despre un fapt caruia mintea mea

nu poate si-i dea crezare. Unul din
fiii lui Baiazid va veni in Tara Romé-
neasca,
MIRCEA : A si venit, pater. Il astept
miine dimineata aici, la curte.
FRANCISC: O, dar e {impotriva Jui

Dumnezeu.

MIRCEA : Ministirile noastre au destui

cilugiri ca si se roage pentru iertarea
pacatelor mele.

FRANCISC : Maria-Ta nesocoteste ali-
anta cu Ungaria, pe care a facut-o cind
s-a intilnit cu regele Sigismund, acum
trei ani, la Severin ? Venetienii au pro-
mis flota lor, iar Sanctitatea-Sa Papa
Grigoric al XlIl-lea ne-a asigurat de
o noua cruciada, dupda cum bine stie
Maria-Ta.

MIRCEA : Pater, cit timp ar trebui sa
astept ajutorul fagaduit?

FRANCISC : Noua cruciadi va porni la
momentul potrivit.

MIRCEA : Pentru Tara Romineasci mo-

mentul potrivit a trecut de mult.

FRANCI Aici nu-i vorba de Tara
Roméneascd, ci de crestinitate ! (Ru-
moare.) Prin lupta noastra comuni, tre-
buie sa-l1 aparam pe Dumnezeu.

SOFRONIE : Dumnezeu n-are nevoie de
ajutorul nostru, ci noi, pacitosii, de
ajutorul lui.

FRANCISC : O pace cu necredinciogii in-
seamnd slibiciune.

MIRCEA : La Nicopole cruciatii trimisi
de Sanctitatea-Sa %c:xpa nu m-au lasat
si mid bat cu turcii, iar acum sfintia-ta
esti gata sa ma opresti de a incheia
pace cu ei, tot in numele Sanctitatii-

ale.

FRANCISC : Dar constiinta Mariei-Tale ?

MIRCEA : Tara are constiinta ei, mai
presus de constiinta mea, pater.

FRANCISC : Ilustrul rege Sigismund al
Ungariei se va minia foarte pe Miria-
Ta daci inchei pace cu turcii.

MIRCEA : Stiu, pater. Cred insi ci nu-l

va {ine mult minia, cdci are atitea tre-
buri cu nobilii din Ungaria, care fac
tot timpul rdscoale, incit nu mai are
vreme sid se ocupe si de noi. $i, dupi
cite gtiu, ilustrul rege Sigismund e pe
pragul de a fi ales §i rege al Germa-
miei. Doamne, cite va avea pe cap !

FRANCISC : Te asigur, Miria-Ta, ca va
avea timp si pentru Tara Roméneasca.

MIRCEA : S-ar putea si renunte, pater.
(Citre Roman.) Capitane Roman, ci-
teste tratatul pe care-l ai in mina.
(Catre Francisc.) Capitanul Roman toc-
mai s-a intors din Polonia.

FRANCISC (palind) : Din Polonia ?

ROMAN (desfacind un sul i citind) :
»Vladislav, prin gratia lui Dumnezeu
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Regele Poloniei si Litvaniei, intarim
vechiul tratat de aliantd cu magnificul
Domn Mircea, Voievodul Taru Romé-
n&sh sl .pnctenul nostru sincer, incit
sa-i dam ajutor cu armata noastrd daca
va fi atacat de o altd vard, iar el sa
ne ajute tot cu armatid cind vom fi
noi in primejdie.”

FRANCISC : Maria-Ta isi cautd prieteni
impotriva unui prieten ?

MIRCEA : Ma tem mai mult de slabiciu-
nile prietenilor mei decit de taria dus-
manilor mei.

FRANCISC: Marinimia ilustrului rege
Sigismund il va opri totdeauna sa fie
dugsmanul Mariei-Tale.

MIRCEA : Iar eu n-am facut altceva de-
cit sa intaresc aceasta prietenie a ilus-
trului rege Sigismund printr-un tratat
de alianta cu Vladislav al Poloniei.
Tratatele acestea, pater, ii ajuta pe regi
sa se iubeasca mai mult, atunci cind se
iubesc mai putin

FRANCISC : Sint fericit, Miria-Ta, ca
nu sint decit un slujitor al lui Dum-
nezeu, pentru ca slujitorii cerului nu
se amestecd in trebile lumesti si n-au
mnevoic de tratate pentru a iubi pe toti
oamenii.

MIRCEA : Pater Francisc, acum doui
zile, un calugar al sfintiei-tale, ple-
cind de la Arges spre Ungaria, a cazut
de pe un pod de lemn s§i gi-a scrintit
un picior. Nu e-nvatat sa treaca peste
podurile noastre de lemn. Din mantie
i-a cdzut un sul cu ceva scris, pe care
l-au gasit in apa niste soldati ai mei,
care tocmai treceau intimplator pe-
acolo. (Catre Sin.) Spitare! (Sin scoate
un sul din haina si-1 dd lui Mircea.)

FRANCISC (cu glasul pierit) : Maria-Ta...
a citit... ce scrie acolo?

MIRCEA : M-am gindit ci ai s3 citesti
sfmtla ta in fata noastra, ca sa aflam
§i noi.

FRANCISC Dar eu nu stiu.. despre ce
scrisoare € vo

MIRCEA (dindu-i sulul) Ia-1, pater, si
ciznegte-te sa afli cine l-a scris si, mai
ales, ce sta scris acolo. Daci nu dai
de capat, las-o balta.

FRANCISC (ia sulul si-l desface, dar ra-
mine uimit §i cuprins de bucurie) : Ma-
ria-Ta, dar nu e nimic scris aici.

MIRCEA : Nu?! Atunci inseamni cid apa
rinlui in care a cdzut a gters ce era
scris §i acum nu se mai cunoaste. Apa
ii spala pe oameni de pacate.

FRANCISC (rasuflind usurat) : Amen !

MIRCEA : Si si mai stii ci n-am uitat
de promisiunea de acum o lund. Satul
Comainesti sa fie al episcopiei catolice,
cu toate veniturile lui.
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FRANCISC : Dumnezeu sa te binecuvin-
teze, Maria-Ta.

MIRCEA : Chiar de azi, pater, te duci
si-l iei in primire.

FRANCISC: De ce atita graba?

MIRCEA : Cind pleci de la curte, te vor
insofi doi oameni din garda mea si vor
sta alaturi de sfintia-ta in satul Coma-
nesti doud zile incheiate... ca sa te poti
descurca mai usor.

FRANCISC : Maria-Ta, eu zic sa..

MIRCEA (intrerupindu-l) : Si ne vedem
cu bine, pater, dupa doua zile. Voia
mea este doud zile incheiate. (Francisc
iese, Mircea catre Sin.) Spitare, spu-
ne-ne «ce scrie in sulul acela trimis de

ater Francisc regelui Sigismund.

SI&: Ca blestematii de roméni sint tra-
datori §i cd Maria-Ta sa fii alungat
din scaun.

MIRCEA : Din pacate, nu scria numele
acelui care sa-mi ia locul. Dar, vreme
de doud zile, pater Francisc nu va mai
putea trimite nici o scrisoare. $i acum,
capitani dumneavoastrd, pregititi-vi
pentru miine dimineata cu hainele cele
mai frumoase pe care le-a{i cumpirat de
la negustorii venetieni. Sa-1 primim pe
Musa Celebi ca pe un prieten.

(Toti ies din scend, afard de Mircea s
Mihail.)

MIHAIL : Tata, cipitanii tdi te iubesc
mai putin ca altadati ?

MIRCEA : Nu, Mihail. Ma iubesc tot atit
de mult, dar ma inteleg mai pufin pen-
tru ca nu gindesc mai departe de mine-
rul sabiei pe care sint gata s-o scoata
din teacd in orice prilej. Dar ei uita
ca teaca a fost facutd pentru ca si
putem purta sabia la cingatoare, fira
sa ne tdiem noi insine in ascutisul ei.
Miine cind va sosi Musa Celebi, ii iesi
inainte la portile Cetatii Argesului.
(Lumina se micsoreazi. Mircea si Mi-

hail dispar, in timp ce un reflector se

aprinde pe practicabilul din stinga, pe
care a apdrut o nicovald.)

FIERARUL (intré wurmat de Uilcu):
Uite-asa se-nti‘[nesc oamenii.

VILCU :

FIERARUL 'Si fi trecut o Jund de cind
domnia-ta a trecut pe-aici. (Bate o pot-
coauva pe nicovald.) Si tot alaiul ila
mare, care s-a oprit pe drum, e al sul-
tanului prieten cu Maria-Sa ?

VILCU : Intocmai.

FIERARUL : Uite c-am triit s-o vad si
pe-asta ! §i are o ciciuld ca un pepene
copt. (Fluierind admirativ.) Un sultan
oaspete la noi in tara ! Si domnia-ta
il tii de urit si-i ardti drumul si nu se
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rataceasci. Data trecutd ziceai cd esti
negustor. Am vazut eu multe, dar ne-
gustori de sultani n-am pomenit pind
azi. Ii cumperi, ii vinzi.. mid rog, vama
entru el ai platit ? (Ride.)

VILCU : Gribeste-te, ca ne-asteaptd voda
la Arges.

FIERARUL : Doar nu te-ai necdjit pe
mine, ca mie asa mi-e vorba: cade ca
ciocanul pe nicovald si face zgomot.
Va sid zica, lui vodd i-a trecut prin cap
ca-i mai bine un turc prieten, decit un
turc dusman. E bine cum gindeste voda.
Ca, la drept vorbind, un prieten, oricit
de turc ar fi, e pe sfert romén si ti-e
frate pe jumatate. Cum ziceai domnia-
ta ca-l cheama ?

VILCU : Musa.

FIERARUL : Apai, daca vodi-l vrea pe
Musa, musai !

(Reflectorul se stinge si cei doi ies.
Apoi lumina. Pe practicabilul din stinga
a aparut un scaun domnesc, asemandtor
cu cel din dreapta. Eventual, doud-trer
elemente de decor in plus, care si suge-
reze fastul. Din par{i intrd, imbricafi in
haine stralucitoare : Sin, Roman, Radu,
Sofronie, loan, Mara, Arina, Uisa §i, daci
e posibil, incd vreo citeva personaje de
figuratie pentru curtea domneascd. Mara
se asazd pe scaunul din dreapta, avind
alaturi pe Arina si pe Uisa. Ceilalfi se
asaza in stinga si dreapta tronului. Lu-
mind puternicd.)

SIN : Maria-Sa Voda !

(Apare Mircea. Soldafii apar si ei in
acelagi timp. Mircea se asazd pe tron.
Toti sint in agsteptare. Apoi, tobe, trim-
bite. Toti isi intorc privirile spre stinga,
de unde apare Musa cu Mihail, urmaji
de Uileu s1 de ciliva osteni turci.)

MUSA (se opreste la citiva pagi de Mir-
cea, care s-a ridicat in picioare) : Ma-
ria-Ta, ia-ti coroana de pe cap. (Mis-
care printre ceilalfi). La noi e un obi-
cei: oaspetele poate si ceard un lucru
gazdei, cind intrd prima dati in casa.
Dorinta mea e sid-{i iei coroana de pe
cap. (Migcare mare printre ceilalfi.
Mircea, linigtit, isi ia coroana §i i-o dd
lui Mihail, agsteptind. In clipa urmda-
toare, Musa se repede spre Mircea si ii
cade in genunchi imbratisindu-i picioa-
rele. Sincer, cu patos.) Alah si dea
fericire acestui om care mi-a scipat
viata. Alah si binecuvinteze pe femeia
ta si pe copiii tai. Iti datorez viata, §i
de azi inainte primeste-md printre prie-
tenii tdi. Jur sa-ti fiu aldturi cite zile
voi avea de trait. (Mircea il ridici gi-l
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imbrifiseazd. Apoi isi pune coroana pe

cap.
MIRCEA : Fii binevenit in tara mea si
in casa mea !

(Uilcu il conduce pe Musa pina la scau-
nul din stinga, pe care se asaxd, dupa ce
in prealabil s-a asezat Mircea. Mihail
vine lingd el. Apoi, Sin, ia de linga tron
o pernifa rosie pe care e agezal un pinten
de aur §i se duce in fafa lui Musa, ofe-
rindu-i-1.)

MUSA : Un pinten de aur!

SIN : Darul Mairiei-Sale pentru Lumina-
tia-Ta.

MUSA (ia pintenul in mina) : Un pinten
de aur!

MIRCEA : De cincisprezece ani il pas-
trez. L-am gasit pe cimpul de la Ro-
vine.

MUSA (cu emotie) : Numai Baiazid, tatal
meu, purta pinteni de aur.

MIRCEA : Tatil Luminitiei-Tale a fost
un om curajos, din moment ce-a in-
cercat si se lupte cu noi. §i Baiazid
stia sa se batd. Din pacate, mefiind de
prin partea locului, n-a stiut c¢d Duni-
rea e mai lati cind o treci de la noi
dincolo si ci Marea cea Mare e tot
pamint roménesc. Ceea ce a pierdu’
tatal Luminatiei-Tale eu iti dau ina-
poi. Primeste acest pinten de aur im-
preuna cu tronul pe care te voi ajuta
sa-1 iei.

MUSA : Totdeauna am fost convins ca
eu duc in spate intreg viitorul impe-
rivlui Semilunei.

MIRCEA : Eu port cu mine tot trecutul
Tarii Romanesti.

MUSA : Si vei vedea, Miria-Ta, ci stiu
sa lupt pentru cucerirea unui tron.

MIRCEA : Voi incercati sa va faceti un
rost in lume de-acum incolo, si asta e
treaba voastrd. Noi ne aparam rostul
pe care l-au ficut de mult strdmosii
nostri. Si daca tii cu tot dinadinsul
sa-mi fii prieten, doreste-mi sa ramin
independent.

MUSA : Musa Celebi este si va ramine
prietenul lui Mircea Voievod, care gi-a
trimis copilul sa-1 intimpine ca semn
de mare cinste.

MIRCEA : §i voia mea este sa fii si prie-
tenul prietenilor mei. Voievodul Serbiei,
Stefan Lazarovici, este prietenul dom-
niei-mele.

MUSA : Voievodul Serbiei nu va avea
nici un necaz din partea ostirilor mele.
Va fi liber sa-si conduca tara dupa
voia lui.

MIRCEA : Si voia domniei-mele este sa
nu mai fie garnizoane turcesti pe ma-
lul celalalt al Dunarii.
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MUSA : Voia Mariei-Tale va fi dorinta
mea. Tot ce-mi vei cere iti voi inde-
plini, si tot ce-{i trebuie vei avea.

MIRCEA : Linigtea acestui pamint ne tre-
buie. Si putem culege ce am finsimin-
tat, si putem macina ce am cules §i
s mincam in tihna ce am macinat.

MUSA : Jur ca, dupd ce voi fi sultan, sa
traiesc in pace cu Tara Roméneasca si
cu voievodul ei, salvatorul, si prietenul,
si tatdl meu! (Rumoare mare.) Miria-
Ta mi-ai promis mina fiicei Mariei-
Tale, ca sa fim legati de acum incolo
cu strignicie unul de altul.

MIRCEA : Fata mea iti va fi sotie.

MARA (acoperindu-si faja cu miinile i
scofind un rdcnet inabugit, de fiara ra-
nitd) : A!

ARINA (cade la picioarele Marei, sfisie-
tor) : Mama !

VISA (soptit, cu durere): Domnita mea
rumoasa !

SOFRONIE (incet) : Mairia-Ta, niciodati
nu voi da binecuvintare acestei nunti.

MIRCEA : Am si le-o dau eu, pirinte.

RADU (incet) : ‘Gindeste-te, Miria-Ta, la
fericirea domnitei tale. i

MIRCEA : Nu e clipa in «care si nu ma
gindesc la fericirea poporului intreg.

IOAN (incet) : Miria-Ta, ai intrecut orice
masura,

MIRCEA : Libertatea e singura misurd
cu care se cintareste viitorul unei tari

MUSA : Maria-Ta, ii voi pune domnitei
toata imparatia Semilunei la picioare.
0 voi acoperi cu diamante §i cu aur si
voi face din poporul meu sclavul ei
prea supus.

MIRCEA : §i bucuria Luminitiei-Tale va
fi de-a pururi bucuria mea.

MUSA (ridicindu-se cu pleciciune) : Poli-
tetea Mariei-Tale md pune in incurca-
tura.

MIRCEA (acelasi gest) : Politetea Lumi-
natiei-Tale ma scoate din incurcitura.
Si acum, si sune trimbitele ! Si si ne
veselim pentru cinstea madritului nostru
oaspete, sultanul Musa Celebi.

(Trimbite, Uilcu vine lingd Musa si il
insofeste spre stinga, iesind impreund. In
urma lor ies : loan, Radu, Sin, Roman si
celelalte personaje de figuratie. Uisa iese
prin dreapta, pe sciri. Mircea ramine in
picioare in fafa tronului. Mara si Arina
rdamin nemigscate, iar Mihail se duce spre
scaunul din stinga, pe care se asazd tul-
burat. Sofronie se apropie de Mircea. Lu-
mina s-a micgorat, dind impresia de
seard.)

SOFRONIE : Domnita Arina nu este nu-
mva:i fiica Mariei-Tale. Ea apartine si
farii. Poate mai mult apartine tarii de-
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cit Mariei-Tale. Ceea ce vrei si faci
e impotriva rinduielii lasate de Dumne-
zeu.

MIRCEA : Tara are rinduielile ei, pa-
rinte, si cind nu mai sint bune, venim
si facem altele.

SOFRONIE : Vrei sa dai o crestina unui
pagin! E ca §i cum ai arunca-o intr-o
areni plind cu lei fliminzi, asa cum
erau aruncafi primii crestini de catre
imparatii romani.

MIRCEA : Din gemetele celor care au
patimit sfisiati de fiare s-au nascut cin-
tecele noastre bisericesti. Si moartea
lor a dat viata credintei celei noi.

SOFRONIE : Ingiduie, Miria-Ta, si ma
intorc la Cozia, si acolo, departe de
furtuna lumii, s ma rog pentru ierta-
rea pacatelor. (/ese.)

MARA (cdtre Mircea) : Ciine! (Mircea
tace. Apoi Mara se ridica de pe scaun
si vine in fafa lui strigind.) Ciine!...
Ne-am legat in fata lui Dumnezeu ca
barbat §i femeie, dar nimeni n-a ajuns
sa te urasca asa cum te urdsc eu. Mi-ai
luat feciorul de lingd mine ca sa-1 faci
domn, indepartindu-l de mingiierile
mele. Mi-ai smuls fata ca s-o trimiti
pe pamint strdin, de unde nu se va
mai intoarce niciodati. lar tu, tu ai
ramas totdeauna departe de inima mea.

MIRCEA : Trebuie sa pastrez nestinbita
mostenirea acestui pamint romdnesc si
ma tem mai mult de blestemele stramo-
stlor mei decit de ura celor care nu
inteleg ci nu pot face altfel.

MARA : Voi rimine singurd de azi ina-
inte, si memaiavind copiii mei ca sa-i
mingii, voi putea si te urasc pe tine
mai mult. De-acum incolo, fiecare vor-
ba de-a mea va fi un blestem si fiecare
ticere o prevestire rea.

MIRCEA : Doamna, ar fi picat sd inte-
legi, pentru ca ti s-ar face mili de
mine §i nu suport mila nimanui. Daca
nu poti sia ma iubesti, urdste-mid. In
fata urii tale ma simt mai puternic de-
cit m-ag sim{i in fata milei tale. Uras-
te-md, doamnd, asa cum m-ai putea
bi, daci... daca.. (Se opreste cu pri-
virea departe de tot, dar Mara a ple-
cat incad de la inceputul ultimei fraze.)

MIHAIL (fard si-1 priveascd) : Tatd !

MIRCEA : Stiu dinainte ce ai si-mi spui!

MIHAIL : Mi-e frici si-mi ridic ochii
spre coroana ta, pe care vrei s-o im-
parti cu mine, §i mi-e teamd c¢d nu
voi intelege niciodatd ce se ascunde in
cealaltd jumaitate care ifi va rdamine
tie, tata.

MIRCEA : Vei intelege cind ai sd-i vezi.

MIHAIL : Pe cine?

MIRCEA : Pe acei pe care eu i-am vazut
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finaintea ta. Acesta-i semnul cid esti cu
adevirat alesul tarii. Noapte bund, Mi-
hail.

MIHAIL (vrind sd mai spund ceva):
Tata...

MIRCEA (intrerupindu-I} : Noapte buni,
Mihail.

(Mihail lasi capul in jos §i iese prin
stinga. Mircea se apropie de Arina, care
a rdmas tot timpul nemiscatd, asezatd jos
lingd scaunul pe care statuse Mara, in-
tinde miinile, o ridicd §i o agaza pe
scaun.)

ARINA (cu o liniste ce ascunde un clo-
cot imens): Trebuie si plec.. cu el?

MIRCEA (dé afirmativ din cap).

ARINA : Nu s-ar putea pina la toamna...
micar pina la toamna.. sa..?

MIRCEA (da negativ din cap).

ARINA : S$i... c¢ind ?

MIRCEA : Curind. Foarte curind. dom-
nita mea draga.

ARINA : De ce... tata?

MIRCEA : De ani fintregi nu se mai po-
toleste urgia. $i de ani fintregi, singu-
rul meu vis e si fie linigte pe pamin-
tul roménesc. Vreau sa aduc {arii ceea
ce n-a avut de mult, ceva dupid care
tinjeste, ca insetatul dupi api, ca fli-
mindul dupd piine, ca orbul dupa lu-
mind : pacea. M-am luptat cu turcii,
dar acolo, in iuresul luptei, am visat
pace. Acum e pentru prima datd cind
o intrezaresc cu adevarat. O, daci as
izbuti si aduc tdrii aceasti pace, care
sa se reverse peste tot, de la munti
pind la Marea cea Mare, ca o ploaie
binecuvintata §i aducatoare de belsug,
dacd as izbuti, Arina.. (Dar se opregle
brusc : o lacrimd a cazut din ochii Ari-
nei pe mina lui. Mircea priveste lacrima
de pe mind, apoi isi ridicd ochii spre
Arina, incet) Arina...

ARINA  (ridicindu-se) :  A-nceput si
picure, Miria Ta. (Pleacd cu pagi rari,
urca pe lreptele foisorului §i se opregte
f}e una din ele; apoi spre Mircea.)

acad va trece o singurd zi — dar nu
va trece —, §i dacd se va sfirsi o sin-

guri noapte — dar nu se va sfirsi —
dra si ma gindesc la tine, o! tatd,
atunci nu voi mai merita si ma strigi
domnita ta draga.

(Apoi dispare in foisor. In acelagi timp,
din dreapta a aparut Uisa. S-a facut
aproape intuneric. Uisa §i Mircea se za-
resc mai mult prin siluetele lor.)

VISA : Miria-Ta...

MIRCEA (incet, ca pentru el): Cit mai
e pini in zori, Visa? !

VISA : Nu stiu, Miria-Ta.

MIRCEA : Cine poate sa-mi spuna, la
ceasul acesta, cit mai e pinid in zori? !
Si de ce trebuie si trecem printr-o
noapte ca sa apucam o zi?

VISA : Miria-Ta, ingdduie-mi si plec

reuni cu dommita Arina.
MIRCEA, S5 ploi?|

VISA : O voi insoti oriunde o va purta
norocul sau nenorocul.

MIRCEA : Tu, Visa ?

VISA : Domnita are nevoie de mine. Ar
muri... singura... gc-awlo...

MIRCEA : Dar eu? Tu stii.. bine.. ¢a
eu... cd noi..

VISA : Stiu.

MIRCEA : §i totusi.. vrei sd pleci?

VISA : Pe fiul meu... al meu si al Mi-
riei-Tale, stii unde si-l1 cauti, daci nu
ma mai intorc. Si ai grija de el. Cine
stie, intr-o zi... $i pentru cii, poate, nu
vom mai fi singuri.. i{i spun: rdamii
cu bine, Maria-Ta.

(Mircea rdamine ticut. Uisa iese. In mii-
nile soldafilor se aprind torfe.)

MIRCEA (se apropie de cele doua scaune
din fund si ingéenunche in faja lor) :
V-aud pagii... Se clatini pamintul... $i
acolo, Separte, vad sclipind piepturile
voastre imbracate in zale. Apropiati-va!
Veniti si va asezati pe tronul in care
mi-ati aparut prima zi a domniei
mele. Voi, incepitori de tari! Veniti!
Domnul tidrii vi cheamda in noaptea
aceasta la sfat.

CORTINA

ACTUL AL TREILEA

Paraclisul de la Cozia

MIRCEA (sta pe scaunul de pe practica-
bilul din dreapta, cuprins de ginduri) :
Acum trei ani, il asteptam pe viitorul

sultan Musa Celebi si vie in Tara

Roméneascd. Acum, ca §i atunci, astept.

Astept sid aflu ceea ce n-as vrea si fie
adevarat. (Intrd Calugdrul tinar.)

CALUGARUL : Maria-Ta, iertare, pater
Francisc roaga pe Miria-Ta sa-l1 pri-
measca.
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MIRCEA : Pater Francisc ?! Doar e ple-
cat de un an din tara.

CALUGARUL: S-a intors!

MIRCEA : Sa vie!

CALUGARUL : Prea bine. (lese si ime-
diat intra Francisc.)

FRANCISC : Bine te-am gisit, Maria-Ta.

MIRCEA : Bun venit, pater Francisc. Nu
mai stiam nimic despre sfintia-ta de un
an de zile.

FRANCISC : Am colindat prin multe tari,
Mairia-Ta, si am ajuns pina la Sancti-
tatea-Sa Papa, care mi-a ingaduit sa-i
sarut mantia. Acum ma intorc in tara
Miriei-Tale si pastoresc mai departe
pe credinciogii bisericii noastre catolice
de la Arges. Vin de la Sibiu si, aflind
ca Miria-Ta esti aici la Cozia, m-am
oprit din drum sa-ti urez sanitate si
viata lungd. (Apoi.) Sanctitatea-Sa
Papa pregiteste o noua cruciadi.

MIRCEA : Care de ani intregi nu se
mai umnegte, pater. Cruciadele astea au
ajuns un fel de vorbia goald, cu care
cavalerii de la Soare-apune vor. cu
orice pret si-i sperie pe turci.

FRANCISC : Sanctitatea-Sa m-a intrebat
ce gind are Maria-Ta.

MIRCEA : Ce i-ai raspuns, pater ?

FRANCISC : Ci Miria-Ta esti prieten cu
sultanul paginilor, cu Musa Celebi. $i
Sanctitatea-Sa s-a mirat foarte mult ca
un crestin poate fi in prietenie cu un
necredincios.

MIRCEA : Eu sint prieten cu toti acei
care nu se-ating de hotarele tarii.

FRANCISC : Dar Musa Celebi e un dus-
man al lui Dumnezeu.

MIRCEA : Dumnezeu e foarte linistit in-
tre hotarele Tarii Roménesti.

FRANCISC : Dincolo de hotare, piginii
se-nchina lui Alah.

MIRCEA : Rugiciunile lor nu ajung pind
la noi.

FRANCISC : Fiecare rugdciune de-a lor
este o insulta pentru biserica crestina.

MIRCEA : Ar insemna ci toate popoarele
se insulta unele pe altele atunci cind
se roaga, pater.

FRANCISC : Sanctitatea-Sa Papa m-a ru-
gat sa amintesc Mariei-Tale ca ro-
ménii se trag de la Roma cea vegnica.
Inci de acum doud sute de ani, Papa
Inocentiu al IIl-lea a ardtat lumii acest
adevir. $i toti cdldtorii din Apus, ve-
niti pe meleagurile tarii Mairiei-Tale,
au vazut ca vorbiti aceeasi limbd cu
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noi. Toscanul Bracciolini a scris chiar
o carte despre descendenta romana a
poporului roméin. Aga cd, Miria-Ta,
alianta cu Musa Celebi necredinciosul
nu e pe placul bisericii noastre.

MIRCEA : Dar Duniarea s-a linistit gi
curge de trei ani de zile fara nici o pi-
caturd de singe care sa-i inrogeasca
apele. §i asta trage in cumpani mai
mult decit toate rugaciunile turcilor la
un loc.

FRANCISC : Interesele crestinatafii au
trecut de muit apele Dunarii si ale ma-
rilor.

MIRCEA : Interescle tirii mele se opresc
insd la Dundre si la Marea cea Mare.

FRANCISC : S-ar putea crede, Miria-Ta,
cd vorbele astea sint vorbele unui necre-
dincios. Dar, nu! Eu, care cunosc bine
pe Maria-Ta, nu cred altceva decit ca
Maria-Ta e in primejdie de raticire.

MIRCEA : S-ar putea crede ci si vor-
bele sfintiei-tale sint vorbe de amenin-
tare. Dar, eu care te cunosc bine, nu
cred altceva decit ca sfintia-ta e in
primejdie de a cidea jos de oboseala
dupa atita drum. Esti frint, pater, si
te sfatuiesc sa te culci.

FRANCISC : Miria-Ta, speram si ne in-
telegem, din moment ce vorbim aceeasi
limba.

MIRCEA : Din picate, nu gindim la fel,
pater. Oamenii n-au nevoie de aceeasi
limba ca sa se inteleagd, ci de.aceleasi
sperante.

FRANCISC : Rog pe Miria-Ta si fie
convins de cinstea pe care i-o dau. lar
daca vreodati Miria-Ta va fi in grea
cumpind cu sufletul, biserica catolicd e
gata sa-i dea Mariei-Tale putinta ier-
tarii de pacate. Isus a sters prin jertfa
lui ofensa pe care Adam i-a adus-o lui
Dumnezeu, dar jertfa lui Isus a fost
mult mai mare decit pacatul lui Adam,
si, prin aceasta, Dumnezeu-tatil ne-a
ramas dator. Biserica catolica a adunat
in ca toata aceasta datorie §i o imparte
oamenilor pentru iertarea pacatelor.
Amen ! (Inclinindu-se pentru plecare.)
Maria-Ta !

MIRCEA : Somn ugor, pater.

(Francisc iese. Intra Calugarul tinar §i
aprinde sfesnicul de pe practicabilul din
dreapta.) :
CALUGARUL (dupa ce a aprins lumind-

rile) : Mairia-Ta isi mai aminteste de
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CALUGARUL : Rog pe Miria-Ta si-mi dea
voic sd zugrivesc pe peretele bisericii
chipul Miriei-Tale. Am invifat bine
megtesugul zugriivelii pe perete de cind
triiesc aici, la Cozia. (Actul I1IT)

SOFRONIE : §i-ai izbindit, Miria-Ta. De
trei ani, e liniste la hotarele fiirii, liniste

pe prispa caselor, liniste pe drumurile ne-
gustorilor, asa cum n-a avet niciodati

fara... (Aciul IIN)




icoana pe care am zugrivit-o cu trei
ani in urma ?

MIRCEA : Mi-o aduc aminte.

CALUGARUL : Rog pe Miria-Ta sa-mi
dea voie sd zugrivesc pe peretele bise-
ricii - chipul Miriei-Tale. Am invatat
bine megstesugul zugrivelii pe perete de
cind ‘trdiesc aici, la Cozia.

MIRCEA : Fie! -

CALUGARUL: Sa traiesti, Maria-Ta.
Vreau sd riamina acolo, pe peretele bi-
sericii, ochii Mariei-Tale.

MIRCEA : Ochii? -~

CALUGARUL : Ochii ni i-a dat Dum-
nezeu ca sa vedem cu ei si ca si fim
vazuti prin ei pina in adincul de nepa-
truns al sufletului nestru. ° '

MIRCEA : S§i.. sfintia-ta vede pma in
adincul sufletului meéu ?

CALUGARUL : Miria-Ta a spns,acleva-
rul. :

MIRCEA : §i ce vqgi ?

CALUGA@UL <O tristete fard margini,
Maria-Ta ! Si o ingrijorare firi mar-
gini, Mairia-Ta! §i o qp'crmit‘a fara
margini, Miria-Ta ! $1 wvreau sa le adun
pe toate la un loc 51 sa le pun in ochii
Miriei-Tale. Acolo, pe peretele bisericii,

in dreapta, pentru oameni, ca sa-si

aducd-aminte in vecii vecilor, amin !

(Calugdrul iese urmdrit un timp de prf-
virile lui Mircea.)

MIRCEA : Tu curgi, Oltule, sau eu? De
ani intregi vin si mid uit la apele tale,
de-aici din paraclis. M3 uit la ele si
le ascult. Izvoridsti pe pimint roménesc,
_curgi intre maluri rominesti si te versi
in apd roméneasca. Tu curgi, Oltule,
sau eu? Uneori mi se pare cid apa ta
a impietrit aici sub zidurile Coziei si
ca numai eu alunec la vale, cu anii
mei cu tot, izbindu-ma de stincile ca-
re-mi stau fmpotrivd de-a lungul vadu-
lui wvietii mele. Am imbitrinit, stiu.
Dar m-am oboesit. Ca si tine, merg ina-
inte, tot inainte. Mereu. Ca apele tale
clocotitoare si adinci. Ne aseminim
noi amindoi, pentru ci sintem roméni.

{(Intra Sofronie.)

SOFRONIE : Dumnezeu si te binecuvin-
teze, Maria-Ta.

MIRCEA : Au cosit vesti ?

SOFRONIE : Nu. Dar eu am venit pen-

tru altceva.
MIRCEA : Te-ascult, pirinte,
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SOFRONIE : Mairia-Ta, de cite ori vii
aici la ctitoria Mariei-Tale, parca toata
tara intri pe poarta mindstirii. Aduci
aici la Cozia cu Miria-Ta toate gin-
durile pamintului. Te-am vidzut bucu-
ros, te-am vazut intristat, te-am vazut
plin de indoieli sau plin de sperante.
in acesti trei ani, de cind nu mai avem
riazboi cu turcil, nu te-am mai vazut
niciodati, Miria-Ta, intristat. De la
un timp insd, gindurile au inceput sa
te invrdjbeasci din nou. Cu Ungaria
e pace. Alexandru al Moldovei e prie-
tenul nostru, ca doar Maria Ta l-a
pus domn. lar urgia Semilunei n-a mai
pustiit tara de trei ani, sultanul Musa
Celebi, prietenul g§i ginerele Mariei-
Tale, ascultindu-ti sfaturile i porunci-
le. Ai adus, Maria-Ta, pace in colful
acesta al lumii, pind mai ieri framintat
si batjocorit de insetatii de singe. Ce
ginduri rele te tulbura acum, Miria-
Ta? Tara e bogati, cici megustorii de
toate limbile vin aici cu mairfurile ler
si le cumpird pe ale noastre. Oamenii
dorm linistiti, fiindci nu-i ameninta
nici o primejdie. Grinele se coc in voie
pe cimp, caci nici o oaste dugmana nu
le mai calci in picioare; Mairia Ta,
ai invrednicit aceasta tara binecuvintata
cu darul cel mai de pret: linistea. Dar
sufletul Mariei-Tale di semne de ne-
liniste, si lucrul acesta imi intristeaza
inima.

MIRCEA : Oh, pirinte, daci ai sti ce
greu se plateste o pace. Eu am vrut
sa m-o platesc cu singe virsat.

SOFRONIE : Si-ai izbindit, Miria-Ta.
De trei ani, e liniste la hotarele tirii,
liniste pe prispa caselor, liniste pe dru-
murile negustorilor, asa cum n-a avut
niciodata tara. §i biltile s-au umplut
cu peste. Si hambarele gem de atitea
grine. $i ai batut bani mici de arama
pentru ca postavurile venefiene si mi-
rodeniile de peste mare si umble mai
usor.

MIRCEA : §i inci mai avem ce invita
de la megustorii din Liov si din Ve-
netia.

SOFRONIE : Un singur lucru nu trebuie
sa invitam de la ei, Miria-Ta : ei sint
gata si-]l vinda §i pe Dumnezeu...

MIRCEA : Ba, si invatim si asta, sfin-
tia-ta... dar.. sa n-o facem niciodata.

SOFRONIE : Pentru acesti ani de pace,

sa te binecuvinteze cerul.
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MIRCEA (cu gindul departe): Citi vre-
me va mai fi pace?

SOFRONIE : E din nou primejdie ? (In-
tréd Roman in graba.)

ROMAN : Mairia-Ta, bine te-am gasit!

MIRCEA : Bine-ai venit, capitane De
cind te astept... Spune-mi: l-ai vizut?

ROMAN : Vizut, Maria-Ta.

MIRCEA : §i?

ROMAN : Nu-i bine ce se intimpla in
impdratia Semilunei. Sultanul Musa Ce-
lebi ii dezbind pe crestini, atitindu-i
pe unii asupra altora.

MIRCEA : Musa Celebi a avut ce-nvata
de la impdratii Bizantului.

ROMAN : Pe Stefan Lazarovici al Ser-
biei 1-a atacat de doud ori pind acum.

MIRCEA : Sultanul nu mai asculti de
vointa mea ?

ROMAN : Nu, Miria-Ta nu mai asculta,
mécar cd stie despre prietenia Mairiei-
Tale cu Serbia. L-a impins pe cneazul
Gheonghe Brancovici s ridice armele
impotriva lui Stefan si i-a dat chiar
ajutor. In Bulgaria a trecut prin foc §i
sabie pe crestinii din Vidin, care se
risculaserd impotriva farddelegilor ar-
matei sultanului. $i apoi, sd stii, Maria-
Ta, ci Musa Celebi si-a fiacut o ar-
mati mumeroasi nu numai cu turcii
Tui, dar si cu fel de fel de oameni
din toate pirtile, pe care ii plateste
cu simbrie buna.

MIRCEA : Mercenarii sint tot o ndsco-
cire a Bizantului. Repede mai prinde
sultanul din ceea ce e mai rau la cres-
tini ! Dupd ce vor invita tot, sultanii
vor ajunge impdrali la Bizant.

ROMAN: Apoi, am umblat pini am
dat de el, tocmai aproape de Salonic.
I-am spus c¢d vin din partea Mariei-
Tale ca si aflu despre zvonurile care
trec Dunirea in tara la noi.

MIRCEA : Spune-mi fintii cum te-a pri-
mit, ca si aflu dinainte jumitate din
ce ti-a spus.

ROMAN (dupa o clipi de ezitare) : Apii,
Miria Ta...

MIRCEA : Am inteles, ciipitane.

ROMAN: §i mi-a spus asa: ,Si stie
voievodul Mircea cid sultanul e alesul
Iui Alah, §i cd Alah a ales pe turci
sa cucereasca pamintul intreg.®

MIRCEA : A uitat c¢d Alah n-a miscat
un deget cind l-am ficut sultan,

ROMAN : §i a mai spus ci, de acum
incolo, si nu-i mai trimiti solii, ci are

alte treburi, pe care trebuie sia le facd
degrabd. Apoi, am pornit inapoi spre
Dundre ca si vin sd-{i spun acestea
toate.

MIRCEA (dupia o lungd tdcere, in care
il urmareste pe Roman, mai agsteptind
sd-i spund §i altceva, incet) : Si... atit ?

ROMAN (care stie ce mai asteaptia Mir-
cea de la el, lasind capul in jos, cu
glasul stins) : Atit, Miria-Ta.

MIRCEA (iar dupid o ticere): N-ai..
vazut-o ?

ROMAN : Nicdieri. Cind l-am intrebat
de siandtatea domnitei Arina, mi-a ras-
puns ci se simte foarte bine. Dar cind
l-am rugat si-mi dea voie s-o vid, a
ris §i.. nu mi-a mai rdspuns.

(Intrd in graba Sin.)

SIN : Mairia-Ta, vesti de la cipitanul
Vilcu. Mohamed vine cu oaste mare
din Asia indreptindu-se spre Adriano-
pol. O parte din Achingiii- lui i-a re-
pezit spre hotarul nostru. Capitanul
Vileu iti trimite stire ci e bine intirit
in cetate si asteaptd ordine de la
Maria-Ta.

ROMAN : Si eu auzisem, in drumul meu,
despre pregatiri de rdzboi ale lui Mo-
hamed din Asia. Mohamed insusi va
veni in fruntea unei ostiri, ca si-l1 in-
frunte pe Musa Celebi.

MIRCEA : Si Mohamed e mai iute de
picior decit chiar stirile care vin de
la e]. Spitare !

SIN: Mairia-Ta! (Soldajii inconjoara
scena.)

MIRCEA : In douid sdptimini si stringi
oastea. Trimiti stire banului Dragomir
la Severin sd se pregiteascd si vina
cu oamenii lui la Arges. Apoi pregi-
titi caii. Plecim gi noi inapoi la Ar-
ges, cici in curind se vor aprinde iar
focuri la hotare.

SOFRONIE : Dumnezeu si ne aiba in
paza lui. Amin.

(Buciume. Lumina se siinge treptat, in
timp ce Mircea iese urmat de ceilalfi.
Se face intuneric. Cind se reaprinde lu-
mina, sintem la Arges, in sala tronului,
dar totul e invaluit in semiobscuritate,
afara de practicabilul din dreapta, unde
sté Francisc pe un scaun. In fafa lui, in
picioare, sta Ioan.)

IOAN : Intocmai, pater, intocmai. Acum
¢ momentul si trec la fapta. Ah, cre-
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deam ca nu voi apuca niciodati aceas-
ta zi. Va fi din nou riazboi. Mohamed
e mai puternic decit Musa Celebi si-1
va alunga, apoi va veni spre Dunire.

FRANCISC: Hm ! Pind se va porni din
nou o cruciada mai e incd mult.

IOAN : Mohamed va dori un domn nou
pe tronul {arii.

FRANCISC: Unul care si i se supuna
fara conditii.

IOAN : Jar eu nu voi pune nici o con-
ditie, pater.

FRANCISC: Nu-i deajuns, capitane.
Trebuie ca omul care il va primi aici
pe Mohamed si-i dea dovada sinceri-
tatii lui. Turcii au mai multd incredere
in supunerea impératilor din Bizant
decit in voievozii romdni.

IOAN: 1i voi da lui Mohamed dovada
sincerititii mele. Il voi ucide pe...
FRANCISC: Pe Musa Celebi? E greu.
Trebuie mai intii si pui mina pe el
IOAN: Nu de Musa vorbesc eu, pater.
Plicerea de a-l omori pe Musa i-o las
lui Mohamed. Eu il voi ucide pe..

Mircea.

FRANCISC (preficindu-se neincrezalor) :
Nu cred ci vei izbuti. .

IOAN: Nu sint singurul care-i doreste
moartea.

FRANCISC : Nu?! Cineva de la curte?

IOAN : Doamna Mara.

FRANCISC : Doamna Mara! Interesant.
Foarte interesant.

IOAN : 1l uriste!

FRANCISC : Mult?

IOAN : De moarte.

FRANCISC : Atunci n-ai noroc, nu te
va ajuta. O femeie care uraste de
moarte un barbat prefera sa-1 vada
suferind decit sa-1 omoare.

IOAN: Si totusi doamna Mara va fi
ajutorul meu. Am stat de vorbd cu ca
cit timp voda era la Cozia.

FRANCISC : I-ai spus si ce vrei sa faci?

IOAN : Nu. Dar cred ca a inteles.

FRANCISC: Si nu te bizui niciodata
pe putereca de intelegere a unei femei.
Poate intelege cu totu altceva decit
iti inchipui.

IOAN : Astizi ma duc la curte I-am
trimis vorba doammei Mara c¢i vreau
sa-i vorbesc in mare taina

FRANCISC : Si?

IOAN: Si mi-a raspuns ca ma asteapta
cu neribdare.
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FRANCISC : Asta schimbid lucrurile. Te
sfatuiesc insa s nu-i spui din capul
locului ceea ce vrei si pui la cale.
Dacd n-ar fi de acord, ai strica totul.

IOAN : Prea bine, pater.

FRANCISC (binecuvintind): Dominus
vobiscum ! (loan iese in graba.)

(Lumina in toald scena. Francisc a
disparut. Mircea intra urmat de Sin.)

MIRCEA : Totul e gata, spitare?

SIN : Da, Miria-Ta. Banul Dragomir se
apropie cu oaste mare dinspre Severin,
ca sa ajunga la Arges si sa pornim
impreunda. Am trimis stire de la Maria-
Ta ca si se adune oameni de la Chi-
lia si Brdila pind la tarmul mirii si
sd ne astepte toti la cinci ceasuri de
Cetatea Dirstorului. In Amlas si in
Fagaray, capitanul Baldovin a strins
mul{ime de arcasi, cu care va coborl
pe la Bran pind la Tirgoviste, unde
asteaptd ordinul Mairiei-Tale.

MIRCEA : Miine dimineata pornim, spa-
tare.

(Intra Uisa, in fuga.)

VISA (cizind la picioarele lui Mircea) :
Miria-Ta, domnita... (Se opreste, ne-
maiputind continua.)

MIR(::’EA (cu glasul impietrit) : A murit,

nu

VISA : Da, Mairia-Ta. In bratele mele,
cu capul pe pieptul meu, cu ochii in
ochii mei. De-abia a putut sa spuna:
.Tata.. Si te duci sa-i spui ca dom-
nita nu e suparati pe el..”

(Mircea ramine impietrit. Uisa il pri-
vesle un timp, apoi iese, urmatd de Sin.
Soldatii il inconjoard pe Mircea.)

MIRCEA (cade in genunchi, soldafii de
asemenea) : Bateti clopotele. (Se aud
clopotele in departare.) Incet, cici
domnita era firava.. Si mereu, in
veacuri, caci dommita nu se mai in-
toarce. Bateti clopotele, acolo, la Co-
zia. lar voi, slintilor parinti, sé-ncePeti
fiecare slujbi de searid cu pomenirea
ei, §i in toate rugaciunile voastre pen-
tru linistea acestui pamint romadanesc
sa-i rostifi numele, numele domnitei
Arina...

_(Un timp se mai aud clopotele, apoi
intrd Mara. Mircea se ridica. Soldafii se
retrag in fundul scenei.)

MARA : A venit ziua despartirii, Mircea.
MIRCEA : Da, doamni, a venit.
MARA : Daca as 1 stiut ca ziwa intil-
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T0AN : Miria-Ta l...
CEA : ... ucigindu-mi pe mine, ai fi ucis pe domnul firii. Iar fara nu are dreptul si ierte pe triditori.
(Actul 111)

nirii noastre purta in pintece ziua
aceasta...

MIRCEA : Dar n-am stiut, doamna.

MARA : De o mie de ori am incercal
si te iert pentru toate nenorocirile pe
care mi le-ai adus...

MIRCEA : Ai incercat, doamni, dar n-ai
putut.

MARA : Intr-o zi vei da socoteald in
fata lui Dumnezeu pentru amii pe care
mi i-ai furat si pentru viata Arinei.

MIRCEA : Da, doamni, ai dreptate, in-
tr-o zi voi da socoteali.

MARA : Nu ti-e frica?

MIRCEA : Nu, pentru ca voi [i judecat
dupi legile pamintului.

MARA : Cerul are legile lui.

MIRCEA : Doar pentru sfinti, doamna.

MARA : Si din numele tiu nu va ri-
mine urma.

MIRCEA : Dar tara va ramine intreaga.

MARA : Pedeapsa te va ajunge mai
curind decit te-astepti.

WWW.cimec.ro

MIRCEA : Toate faptele mele au fost
ficute pentru acest pamint. Oamenii
lui trebuie sa ma judece. $i daci nu
voi izbuti sa-l pastrez liber si intreg,
asa cum a fost de cind se stie, pe-
deapsa lor va fi dreapta §i ma voi
supune.

MARA : Din tot ce am avut, nu mai
am aproape nimic. Nu mai am ce cauta
aici, linga tine. Intii ai distrus femeia
din mine, apoi, ceea ce mai ramasese
din femeia distrusd : mama. Ce mai
am acum ? Ura, care a fost la inceput
dragoste. Si durerea, care a fost la
inceput bucurie. Dar inceputul acesta
e atit de departe in urma mea, incit
nu mai cred in el. $i nu e totul im-
plinit. A ramas Mihail. Si lui i-ai pre-
gitit soarta pentru ca i-ai zamislit dus-
manul din trupul altei femei: fiul
Visei se va ridica intr-o zi impotriva
lui Mihail ca sia-i ia tronul. Singele
tiu e dusmanu]l inimii tale. O, cit
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astept si 'Tlec de aici. Sa plec departe,
atit de departe incit sa nu-mi mai
amintesc vreodata ci am trdit o viatad
intreagi lingd tine. Blestemat fie pa-
mintul acesta !

MIRCEA : Du-te, doamni ! Dacid pamin-
tul acesta ti-a devenit strdin si nu-l
mai poti suferi sub picioarele tale, daca
fosnetul padurilor nu te mai cheama
si oamenii tdrii acesteia nu-{i sint atit
de dragi, incit depértarea si ti se para
un pacat, idu-te, doamnid. Du-te §1 nu
te mai intoarce. Iar daci vreodata iti
va fi dor de tard, s3 n-o spui niminui.
Dorul celor ce-au blestemat odata pa-
mintul pe care au trait e sila §i ocard.

(Mara se intoarce brusc si iese. Mircea
iese s§i el prin partea opusd, urmat de
soldafi. Lumina se micsoreazd. Un re-
flector se aprinde pe practicabilul din
dreapta, unde std Mara.)

MARA (nerabdatoare) : De ce nu ma?
vine odati? I-am trimis vorbd ca-!
astept. A, uite-1! (Intrd repede Iloan.)

IOAN: Am venit, doamnd, in graba,
asa cum mi-ai trimis stire.

MARA : Te-ascult, capitane.

I0AN : Doamni, Mircea e in primejdie.

MARA : Asta voiai sa-mi spui in mare
taina ?

IOAN: Da, doamni. O primejdie de
moarte.

MARA : De ce nu i-o spui lui?

IOAN : Pentru ci nu crede in primejdii.

MARA : N-a crezut niciodata. Cine vrea
sa-1 omoare ?

IOAN : Doamni, m-ai inteles gresit. Nu
cunosc nici un om care sa indrazneasca
sa-1 ucidi. E vorba de o primejdic
mult mai mare: implinirea seortii

MARA : Implinirea sortii?!

IOAN : Fiecare dintre noi are un sfirsit.
care e scris in stele. Sfirsitul lui Mir-
cea agteapta la usa pe prag.

MARA (dupd o vreme, cu privirea in
altd parte) : Stiu ci vrei si fii domn.

IOAN : Doamna !

MARA : Daci ti-as putea da eu bine
cuvintarea...

IOAN : Ei bine?

MARA : Ti-as da-o.

IOAN: Desi Mihail este socotit de pe
acum urmasul la tronul tirii.

MARA : Fiul meu nu va fi niciodata
domn, pentru ci nu vreau eu si fie.
Intelegi, capitane ?

IOAN : As vrea, dar nu pot si inteleg.

MARA : 11 voi lua cu mine in Ungaria,
la adipost, ca si-mi sfirsesc viata ali-
turi de singurul copil care mi-a mai
ramas.

IOAN: Si domnmita Arina?
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MARA : A .. murit.

IOAN : Oh!

MARA : Si toti oameni trebuie sa-si pla-
teasci pacatele. Si Mircea |

IOAN : Uneori, pedepsele lui Dumnezeu
i aici pamint,

m fi‘ntr-c?cnwre tensiune) : Nu pot...
Asta nu pot s-o fac.. Stiu ce-ai vrut
sa-mi ceri, capitane loan. dar fa-o sin-
gur. Eu nu pot si fiu aldturi de tine.
Sint doamna tarii fincd. il urdsc, dar
nu-l dispretuiesc. Sint nefericitd, dar
nu mirsava. Fug de el, dar nu ridic
mina impotriva lui. Te-ai inselat, capi-
tane, cind te-ai gindit si vii la mine.
Nici eu, nici tu nu-l putem intelege
pe Mircea. $i dacid el are dreptate ton-
tusi, nu vei izbuti si-i faci nia un riu.
(Ridicindu-se, ca semn cd intrerupe
conuvorbirea.) Mai vrei si-mi spui ceva.

apitane ?

I0OAN : Nu, doamni, nu mai vreau si-ti
spun nimic. Ramii cu bine.

(Iese sub privirile Marei, in timp ce
intra Mihail.

MIHAIL : Mami, m-ai chemat.

MARA : Da, dragul meu, te-am chemat.
(Dupi o clipa.) Mi-era dor de tine.

MIHAIL : Ne-am vizut §i azi-dimineata,

mama.

MARA : Printre toate dorurile mele, ai
ramas tu singur, Mihail, de azi ina-
inte. (Se apropie de el.) Mihail. ma
iubesti ?

MIHAIL : Da, mama.

MARA : Mult ?

MIHAIL : Da, mami, mult. Ca pe tata.

MARA (inabugindu-si durerea): Oh !
(Apoi.) Ai putea.. ai putea.. si ma
urmezi ?

MIHAIL : :I'J'nde. mama ? Sus, in odiile

if

MARA (indurerata ci n-a fost injeleasd):
Da, Mihail. Vino cu mine, Vreau si
stam amindoi de vorbi.

(les. Reflectorul se stinge. Cind se re-
aprinde lumina, Mircea e agezat pe tron.
ingindurat.)

VOCEA LUI SIN: Miria Ta!.. Maria
Ta l... (Sin apare cu loan, care ¢ finul
de doi soldati) Miria-Ta, cipitanul
loan era ascuns in tainita de lingad
adaia Miriei-Tale. Nu stiu cum a
putut patrunde pina acolo §i nici de
cind sta ascums.

MIRCEA : O, cipitanul loan agtepta sa
adorm §i sid-mi apari in vis? Nu-i
asa, iubitul meu var ? (Soldatii il aduc
pe loan in fafa tronului.)

OAN: Ai cistigat de data asta. Am
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vrut si te ucid. De ani intregi astept
prilejul si-ti iau tronul, pentru ci tro-
nul acesta trebuia sa fie al meu. Dar
atunci, cind te-au ales domn, am sosit
prea tirziu.

MIRCFA : Atunci ai intirziat. Acum te-ai
grabit. Mai am incd de domnit, capi-
tane loan. Dugmanii incep prin a ne
cumpira sufletul §i dupd aceea tara.
Stiu ei bine ci e ugor sa cotropesti o
tard, dupa ce i-ai distrus sufletul. Te
iert, cipitane, pentru ci ai vrut si ma
ncizi. De mina ta sau de mina soartei.
tot trebuie si mor intr-o zi...

I0AN (descumpdnit) : Miria-Ta !..

MIRCEA : Dar, ucigindu-mi pe mine, ai
fi ucis pe domnul tarii. Iar tara nu are
dreptul sa ierte pe tradatori.

10AN (strigind disperat): Miria-Ta !

MIRCEA (cdtre Sin): Luati-1! $i pina
la miezul noptii, tara si aiba un tra-
ditor mai putin. (Soldafii il iau pe
loan §i-l scot din sceni.)

I0AN (:zbatindu-se) : lertare.. lertare.
Miria-Ta ... (lese urmat de Sin, stri-
gatul lui auzindu-se inca.) lertare !..

MIRCEA (singur): Nu intelegi nici a-
cum, in ceasul din urma, ca eu te-am
iertat. Tara insi — nu. (Intrd Mihail.)

MIHAIL : Tatd, mama a plecat.

MIRCEA : Atit de repede?!

MIHAIL : N-am vrut si plec cu ea.

MIRCEA : S3 pleci cu ea?!

E

MIHAIL : Da, tati, a vrut s-o urmez.
Era trista, mama. $i s-a intristat gi
mai tare ¢ind i-am spus ca eu ramin,
pentru ca nu pot pleca, pentru ci nici-
odati nu voi putea pleca. Mi-a cazut
in genunchi si n-o las singuri. Mi-a
sirutat miinile si mi le-a udat cu la-
crimile ei, care ma frigeau. ,N-am sa
te uit niciodati — i-am spus — dar
nu mi indemna si fug, fiinded ar in-
semna si fug din fata destinului, iar
destinul meu e si fiu domnul {irii ™
Si-apoi s-a ridicat de la picioarele mele
si nu si-a mai intors privirea spre
mine pind a iesit pe usd. Tatd, porun-
ceste fiului tdu, si fiul tdu wva face
voia ta. (Mircea il imbrafiseaza tacut.
In aceastd clipa, intrda Sin.)

SIN: Miria-Ta, vesti de la capitanul
Vilcu, Miria Ta, Musa Celebi a fost
infrint de Mohamed si nu se mai stic
de el. Unii spun ci ar fi murit in
lupti. O parte a armatelor lui Mohamed
au impresurat Cetatea Dirstorului. Re-
zistenta noastri este puternicd §i cipi-
tanul Vilcu asteapti ordine de la Lfi-
ria-Ta.

MIRCEA : Spitare, plecim si apiram
pamintul de la Marea cea Mare.

SIN: Armatele Miriei-Tale agteapti or-
dinul de pornire.

CORTINA

I L O G

Tabiira oastei lui Mircea lingd Dirstor. Un cort acoperi tronul. Panoul de pe fundal reprezintd
Cetatea Dirsiorului. Incd doudi, trei corturi mai mici. E noapte. Torte, ici si colo. In ristimpuri, suierd

vintul.

La ridicarea cortinei, doi soldati stau de straji la intrarea cortului lui Mircea. Alli soldati
sint impristiati ici §i cole. Intri Mihail, urmat de Radu.

MIHAIL : Toata ziua a batut vintul din-
spre tabidra noastra catre tabara lor.
Acum s-a pornit si bati de la ei ca-
tre noi, ca poti sia le auzi §i vorba.
Cind crezi ca vom ataca, vornice?

RADU : Eu stiu? !

MIHAIL : Stim de doud zile aici, la o
bitaie de sidgeata depdrtare de Ceta-
tea Dirstorului.

RADU : Stim si om mai sta, dacd Ma-
ria-Sa hotiriste.

MIHAIL : Miine e a treia dimineati si
incd mu stim ce planuri are.

RADU : Poate ci nici Miria-Sa nu are
inci un plan de bataie. Sau daca are
il {ine ascuns.

MIHAIL : Atunci, la Rovine, cind l-ati
batut pe Baiazid, cum a fost?

RADU : Pai, bine! Cum si fie? !

MIHAIL : Planul luptei il stiati dina-
inte ?

RADU : Da de unde! Stiam numai sfir-
situl, ci trebuia sd-i batem pe turd,
adica.

MIHAIL : Uite-l si pe tata. Vine din
tabira.

RADU : A stat de vorbd cu ostenii. In-
seamnd ci nu mai e mult §i incepem.
(Intrd Mircea, urmat de Sin §i de Ro-

man.)

MIRCEA : Ceva nou, vornice?
RADU : Nimic, Miria-Ta.
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MIRCEA : Iscoadele noastre s-au intors ?

RADU : [nci nu, Maria Ta.

MIRCEA : Turcii stau linistiti, dupa cite
vad.

SIN: S-au oprit la zidurile cetdtii si
asteaptd. Iar de la capitanul Vilcu din
cetate, m-am primit nici o stire.

RADU : Parca usor ¢ sa iesi din cetate,
sd te strecori printre turci §i sa ajungi
pind in tabara noastra?

MIRCEA : S-o gasi cineva sd facd si in-
cercarca asta. Si poate va izbuti, cinc
gtiz !

(Intra Ciobanul, incadrat de dei sol-
dafi.)

CIOBANUL (e un munte de om):
traiesti, Maria-Ta.

MIRCEA : Seara bund, bade.

CIOBANUL : Mariei-Tale vreau sa-i spun
o vorba.

MIRCEA : Te-ascult. Vorba ciobanului ¢
cinstita.

CIOBANUL : Uite, Miria-Ta. Eu §i cu
alti ciobani am venit aici tocmai de
dincolo de Cetatea Branului. Am venit
aici de-am trecut Dunirea cu oile, asa
cum venim noi de cind ne stim, si apoi
ne-om intoarce din nou la muntii nos-
tri, dupd obiceinl pamintului. Numai
ca am auzit ca Maria-Ta esti cu oaste
aici, ca sa te bati cu turcul, si iatd ce
rugiciune om avea noi, ciobanii. Si ne
lagi si pe noi, Mairia-Ta, sa-ti dam
ajutor. Sintem zdraveni §i stim sa mulj-
gem si oile, dar sa si invintim sabia.
Si ciobanii m-au trimis pe mine sa
spun Mariei Tale: micar cd sintem
de peste munti, dar tot romini sintem.
Du-te, ma, Ja Maria Sa si roaga-l sa
ne dea sulite si sabii si, daca n-o fi
mulfumit, sa ne-arunce in Dunare cu
oi cu tot. (Ride tare.)

MIRCEA : Cum te cheamd, bade ?

CIOBANUL : Pai, Miria-Ta, Cucu mi
cheama.

MIRCEA : Si citi sinteti ?

CIOBANUL Pai, Maria-Ta, vreo doui-
zeci sintem. (Mircea il priveste tacut.)
Nu te gindi, Mairia-Ta, ci noui ne
este frica de moarte, sa stii. La moi
flacaii zic asa:

Dacd vei ajunge
Unde apa curge
Printre pietre mari
De mairgaritar,

Si de vei strabate
Douazeci de sate
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Si-oi gasi o casa
Cu streagina joasa
Si-n prag o bitrind
Torcind fus de lina,
Sa nu-i spui ca-n zori
Pe la cintatori

Am picat luptind,
Cu fruntea-n pamint,
Ci sa-i spui asa:
Maiculita mea,

Cucu a plecat

In loc minunat,
Dincolo de norii
Un' se duc cocorii,
Pe tarimul zorilor
Tara-nvingatorilor
Si-a nemuritorilor.
Tu sa nu il plingi,
Lacrima s-o stringi
Ca si-i dai cindva
Lui Cucu sa bea
Din iacrima ta.
Nici sa nu-1 bocesti,
Ci mai bine-ncearca
Vinul din bardaca
Sd-1 imparti rizind
Tuturor pe rind
Si-ntr-un singur glas
Pentru bun ramas
Sia cintati cu totii
Pin-la miezul mnoptii,
Sa cinte femei
Linga poarta ei.

Sa cinte birbati

In jur adunati.

Sa cinte prieteni
Dincolo de cetini.
Sa cinte strdini
Dincoace de pini.
Muntii au sa cinte
Inclinati pe frunte,
Brazii or fosni,
Apele-or porni

Pe vii alergind

Sub luna cintind.
Stelele sclipind
Cintecul il prind,

In cer l-or purta
Tot din stea in stea,
Pind intr-o zi

Ci-1 voi auzi
Dincolo de norii
Un’ se duc cocorii
Pe tarimul zorilor,
Tara-nvingitorilor
Si-a nemuritorilor.

Si-acum, ne dai voie s luptim, Maria-
Ta, roméni aldturi de roméni?

MIRCEA : Veniti, Cucule, cu totii!
Schimbati sarica pe zale si ciciula pe
coif. §i sa ne-ntilnim cu totii intregi
dupd ce-om cistiga batilia.
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CIOBANUL : Sa triiesti, Miria-Ta ! (Se
aude larma.)

MIRCEA : Spitare, ce larmi se aude
acolo? S-o fi riticit vreun turc prin
tabara noastra ?

(Sin iese repede, dar se intoarce dupa
citeva clipe cu cifiva soldafi, care il duc
pe Musa in mijlocul lor. Musa vine cu
capul plecat, cu hainele sfisiate.)

MUSA (se aruncd la picioarele lui Mir-
cea) : Maria Ta, iarti-ma.

MIRCEA (uimit) : Musa Celebi! Ia te
uita !

MUSA : De abia am scipat cu viata.
Fratele meu Mohamed umbld dupi
mine sd-mi taie capul.

MIRCEA (sarcastic) : Doar esti sultanul
turcilor, Musa Celebi! Cine indriz-
neste sa taie capul unui sultan?

MUSA : Am fost invins, Mairia-Ta. Am
aflat ca esti aici §i am razbit pina
la Miria-Ta, ca sd-mi dai ajutor.

MIRCEA : Nu pot. Acum nu mai pot.

MUSA : Doar tu m-ai fidcut sultan. II)VIE
lasi sa pier?

MIRCEA : Nu. Te las sa pleci.

MUSA: Si plec?! Unde m-as putea
duce decit in tara Mariei-Tale ?

MIRCEA : Ce tari isi addposteste dus-
manii ?

M%SA: Doar eu sint prietenul Mariei-

ale.

MIRCEA : Ai fost, Musa Celebi. Ai fost
si n-ai mai vrut sa fii. Pentru ca, pind
la urmd, legea voastrd, care va impinge
lla cotropire, a fost mai puternica de-
cit juramintul pe care mi l-ai facut
de a tine pace cu tirile crestine.

MUSA : Miria-Ta !

MIRCEA : Si ai inceput sa umpli cu
bani de aur fesurile Achingiilor care
ucideau pe sirbi i pe bulgari. Dacd
m-ai fi ascultat pind la sfirsit, toti
prietenii mei, in frunte cu Stefan al
Serbiei, ti-ar fi dat acum ajutor im-
potriva lui Mohamed. Dar ai fdcut
dupa capul tau si f{i-ai pierdut prie-
tenii. Pleaca !

MUSA (disperat) : Maria-Ta. mi go-
nesti ?

MIRCEA : Du-te si refi-ti armata.

MUSA : Armata mea e impristiati si
farimitata.

MIRCEA : O stringi din nou.

MUSA : Mohamed a venit cu o armati
de patru ori mai numeroasi decit
aveam en cind am inceput lupta si in
curind se va napusti si asupra Tarii
Roménesti.

MIRCEA : De aceea mid aflu aici, ca si
apar pamintul de la Marea cea Mare.

4 — Teatrul nr, 8
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MUSA : Alah l-a trimis pe Mohamed sa
cucereasca lumea.

MIRCEA : Alah ar trebui sa cunoasca
pini unde se intind hotarele lumii,
inainte de a va trimite s-o cuceriti.

MUSA : Oastea lui Mohamed e mare.
Voi sinteti putini.

MIRCEA : Putini, dar roméni.

MUSA : Mohamed vd va invinge.

MIRCEA : Dar nu ne va cuceri. Pleacad !

MUSA : Miria-Ta !...

MIRCEA (cditre Sin): Spatare, sa fie dus
pini in afara taberei noastre si lasat
liber. (Lui Musa.) Lumea e mare, Mu-
sa Celebi. Du-te unde-oi vedea cu ochii
si pazeste-ti capul si nu te-ajungd ia-
taganul lui Mohamed. Cit despre noi,
nu ne purta de griji. Vom rezista atit
de mult, incit sa-i facem pe turci sid
renunfe si mne ia pamintul, cum i-au
luat altora. La nevoie, le-om da i
bani. Pimintul insa — nu.

(Musa se ridica tacut si iese urmat dg
soldali 5i de Sin. Din altd parte, intra
citiva soldafi, finind sub paza pe Ulad.

imbracat turceste.)

MIHAIL : Tatd, pleaci un turc, vine
altul.

VLAD (in fata lui Mircea) : Miria-Ta.
m-~am intors. {Rumoare. Ulad isi di j0s
turbanul.)

ROMAN : Vlad !

MIRCEA : Eu l-am trimis la cipitanul
Vilcu. Ce vesti mi-aduci ?

VLAD : Cipitanul Vilcu porneste atacul
din cetate, in zori, cum ai zis, Maria-
Ta. Si tot atunci, om porni si noi din
partea noastra, prinzind turcii ca-ntr-un
cleste.

MIRCEA : Cipitani dummeavoastrid. aces-
ta e planul meu. Zorile se apropie in
graba mare. Stringeti-vA minerele si-
biilor si fiji gata! Sa sune trimbitele !
Sa bata tobele! (Tobe, trimbite. ma
intii incel, apoi, treptat, puternic. Mis-
care in scend prinitre soldafi, care ies
in grabd, impreund cu Sin, Mihail, Ra-
du, Ulad. Mijeste de ziud. dar lumina
e difuzd, in asa fel incit Mircea abare
doar cu conturul siluelei.) O, Doamne,
cind va da tara aceasta a mea ultima
ei bdtilie pentru neatirnare? Cine
poate sa stie? Pamintul se va cutre-
mura inca multa vreme sub copitele
cailor si cerul va fi sfisiat de sagetile
arcagilor ei. Fie ca singele varsat sa-l
soarba pamintul in adincul lui pentru
aducere aminte. Cindva, vom fi Inse-
tati de trecutul nostru §i vom sapa in
adincuri pind vom da de izvoarele in-
ceputurilor. $i atunci vom intelege cd
o zi e tot atit de mare cit un veac si
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¢i un veac e prea mic pentru un
viitor. Dar pind vom intelege, va tre-
bui imcd multi vreme sa murim cu
zecile de mii, pentru un singur an de
libertate. Stringeti acesti ani de liber-
tate cistigatd §i veti avea dreptul, mai
tirziu, peste veacuri, sa cereti liberta-
tea ca pe cel mai mare drept al vos-
tru. Iar libertatea si fie cea mai veche
amintire a poporului romén.

(Tobele si trimbifele continua din ce
in ce mai puternic. Apoi, lumind rogie
de rasarit. De departe se aud urale, care
se amestecd cu tobele si trimbifele. Mi-
hail nivaleste in scend cu sabia scoasd.)

MIHAIL : Tata, i-am vazut !... Au luptat
alituri de mine, pe cai. Unul in stin-
ga, altul in dreapta. I-am vizut, tata.
Si Basarabid striga : ,Loveste, Mihail !*
Si Litovoi striga: ,Loveste, Mihail !*
Jar ei s-au luptat ca niste zmei, cila-
rind printre soldati si lasind cale li-
bera in urma lor. 8i cind izbinda
a-nceput sia-ncline in partea noastra,
s-au facut nevazuti deodati amindoi.

(Soldatii fac zid in spatele lui Mircea.)

MIRCEA : Mihail, de azi inainte vei
domni aldturi de mine. Pentru ci i-at
viazut. Acesta-i semmul c¢d §i tu esn
alesul tarii, asa cum am fost si eu. §i
dupa ce nu voi mai fi, coroana va h
a ta intreaga.

SOLDATII : Traiasca Mircea Voievod !
Traiasca Mihail Voievod !

(Intra Sin ranit, dar facind sfortari
sa se {ina drept.)

SIN: Amn invins... Mairia-Ta! (Cade in-
tr-un genunchi.)

MIRCEA (se repede la el, sustinindu-l):
Spatare !

SIN (luptindu-se cu sfirseala care-I cu-
prinde) : Mai nimic, Miria-Ta... O sa-
bie afurisita... Calul sa-{i ramini Ma-
riei-Tale, dupd datini.. E cal bun, il
stie Miria-Ta... Asta e tot... Si zalele...
Zalele as fi vrut... sa le spil de singe
la Marea cea Mare. Dar nu mai e
timp... Maria-Ta... (Cade mort la pi-
cioarele lui Mircea. Intrdé Radu, Ulad.
Roman s Uilcu.)

RADU : Fug turcii, Mairia-Ta!

ROMAN : potirnichile fug!

VILCU : Am invins, Maria-Ta !

C

MIRCEA (ardtindu-l pe Sin mort): Sin
spatarul n-a mai avut timp sa v-astep-
te. lar domnia-mea a ramas fara spa-
tar. Capitane Vilcu !

VILCU : Porunca, Maria-Ta.

MIRCEA : Predai comanda garnizoanei
din Dirstor cidpitanului Roman. De azi
inainte esti spatar. Si acum, ridicam
tabdra §i plecdm cu totii la Marea cea
Mare, ca si spalim in apele ei zalele
spatarului Sin...

(Soldatii vin §i-l ridicd pe Sin, scofin-
du-l pe brate din scend. Ceilalfi, afard
de Mircea, ii urmeazd, in timp ce lumina
se micsoreaza §i tobele §i trimbifele se
pierd. Mircea vine in mijlocul scenei i
ingenuncheazi ca in prolog. Pe scend nu
a ramas decit tronul, precum §i cele doua
scaune ale lui Litovoi §i Basarabd. care
au aparut la locurile lor. Panoul din
fund e inlocuit cu panoul din Prolog.
Dupa ce s-au terminat aceste manevre,
soldafii incercuiesc scena §i Mircea incepe
s vorbeasca.)

MIRCEA : Tulburate vremuri ale isto-
riei! Am trecut printre voi cu credinta
ca sinteti trecatoare ca §i mine. Ori-
cum, nu vom disparea cu totul, cact
veacurile care vor veni isi vor aduce
aminte de noi. Vin acum inaintea isto-
riei §i va spun voua care nu v-ati
niscut incid: nu eu l-am ucis pe Dan
Voievod, fratele meu, dinaintea dom-
niei mele, ci mind vrijmasa, necunos-
cutd. Nu ma trag din neamul despoti-
lor de dincolo de Dunire, nici din
familia imperiald din Bizant. Am fost
romin. Un romin de pe piamintul
acesta vechi si riscolit de pluguri, dar
mai cu seamda de rdzboaie. Am ficut
pacate §i nu stiu daca Dumnezeu mi le
va fi iertat. Dar voi ma vetfi ierta,
pentru ca toata viata am fost un strin-
gator de paminturi romdinesti, pe care
le-am tocmit fintr-o singura tard, Io.
Mircea Voievod §i Domn singur stipi-
nitor a toata Tara Roméneasci, de la
plaiurile de peste mun{i pini departe
la Marea cea Mare.

(Litovoi §i Basarabid se ridici de pe
scaune §i inainteazd, ingenunchind i ei in
stinga si in dreapla lui Mircea, in timp
ce de sus coboard in f[afa fiecaruia din-
tre cei trei cite o lespede cu numele lor.
Trimbite, tobe.)
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e PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL

CU O PIESA ORIGINALA DE ACTUALITATE

PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI EROU

CONTEMPORAN DIN DRAMATURGIA ORIGINALA

premiile Comitetului de Stat pentru Cul-
turd §i Arta au fost atribuite, pe anul
1965, colectivului care a realizat specla-
colul cu piesa Nu sint Turnul Eiffel de
Ecaterina Oproiu, la Teatrul de Stat din
Piatra Neam| (regia: lon Cojar; sceno-
grafia: Adriana Leonescu) g§i nominal
actorilor : Eugenia Dragomirescu (pentru
rolul Ea) 5i Virgil Ogasanu (pentru rolul
El) din acelasi spectacol.
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Adriana Leonescu

Eugenia Dragomirescu §i  Virgil
Ogisanu, interprefii principali
din spectacolul | Nu sint Turnul
LEiffel* (Teatrul de Stat din Pia-
tra Neamf)



REDESGOPERI
TRADITIA
PRIN

@ INOVATIE

Teoretic, problema pare definitiv rezolvati. Principiile estelicii marxiste sint clare
in aceastd privintd, continuitatea si conditionarea reciproca, dialectici, a tradifiei si
inovatiei in arta fiind unul din postulatele ei de bazi. Cu toate acestca, in practica
artistica si chiar in practica teoriei si criticii de fiecare zi, lucrurile nu se arata intot-
deauna limpezi. Cei doi termeni apar, in intelesul anumitor convingeri curente, antago-
nici. Ei continua astfel a fi priviti cu egal respect, dar adeseori parca paralel unul
fata de celalalt; tradiia e stimati pentru cd promite inrddicinarea in comorile trecu-
tului — deci, soliditatea actului artistic —, iar inovatia e admirati, fiindcad ea faga-
duieste mult rivnitul nou. Cei ce adopta o asemenea atitudine, subred construita pe
nesigurante §i contradictii mascate, nu observa, desigur, cit de inconsecventi sint. Pen-
tru cd, dacd am duce la ultima consecinta prima ipostaza a relatiei despre care e vorba
— si anume, aceea a opozifiei de neimpacat dintre cele doua nofiuni —, ar trebui sa
optim pentru unul singur din cei doi poli ai dezbaterii, refuzind polemic pe cel de-al
doilea, in numele primului. Dar asta nu se intimpla, fisurile adinci, intime, ale opiniilor
de care vorbim fiind ascunse atent, de obicei prin banalita{i linistitoare. De aceea, orice
discutie inceputd in numele acestei deprinderi devine inevitabil sterild §i monotona.

Problema este insa departe de a fi o problema moarta. De asta incepem sa ne
dim seama astizi, cind intreg momentul trdit de -cultura noastri ne obligd la repetate,
grave si adinc sincere confruntiri cu istoria. Sintem chemati si regisim firele care ne
leaga viu de trecut, sintem datori si refacem legiturile care au devenit prea slabe ori
s-au desfiacut — datorita, bineinteles, slabei cunoasteri pe care mulfi dintre noi ne-am
ingdduit-o. E necesari deci schimbarea unghiului de privire asupra problemei teoretice.
Nu ne mai este ingaduit s-o considerim simpld, nu mai avem dreptul la rezolvari banale.
Si dacd incercim cu toatd seriozitatea, fird sd ne permulem amagirea nici unei idei
preconcepute, o astfel de schimbare de perspectiva, vedem ridicindu-se in fata noastra
o sumedenie de intrebiri, care invioreaza dintr-o datd solul, aparent arid, aparent sec,
al problemei, insuflindu-i viata autentica a marilor puncte nodale crealoare din lumea
artelor. Care sint punctele rcale, rodnice, de atingere intre stridania indrazneata a ino-
vafiei si spiritul tradifiei, dens de cunoastere si trdire umand, daca lasam la o parte
generalitdfile uscate si sloganurile pline de bunivointd, dar lipsite de raddacini in con-
cret ? Ce trebuie sid intelegem prin tradifie $i cum ne putem apropia, cu mai mult folos,
de ea? Inovatia, sau, si zicem, experimentul — pentru a apela la un cuvint mai la
moda — se limiteaza oare la acele incerciri de a zgiliii putin obignuitul, pe care le
intilnim atit de des, in ultima vreme, in artele noastre (si in teatru) ? Nu intrebuintam
cu prea mare usurinti fiecare din aceste cuvinte, nu le dam si lor, si raporturilor dintre
ele, un sens prea ingust ? Nu ne mulfumim prea des cu solugii facile ?

Punind toate aceste intrebiri, atit de strins legate de configuratia actuali a cul-
turii noastre nationale, nu ne inchidem in hotarele unor preocupiri ingust specifice, peri-
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ferice in raport cu marea viatdi a culturii universale; dimpotrivd, cautindu-ne pe noi
ingine in trecutul nostru, ne vedem deodati aruncati in inima unor framintiri univer-
sale foarte caracteristice epocii, pentru ca tot secolul doudzeci este, pretutindeni, un secol
al innoirilor si al confruntarilor cu ceea ce a fost, ca toate epocile de ridscruce, in
culturi. Intocmai asa cum Renasterea sau romantismul au revolutionat, scormonind in
veacuri uitate, artistii epocii moderne inoveazd, adeseori redescoperind momente s§i ati-
tudini dintr-o istorie, mai mult sau mai putin indepartata, §i nu o data chiar din pre-
istorie, atunci cind se adreseazi artei primitive. Oricum, problema relatiilor dintre tra- |
ditie 5i nou este una din problemele-cheie ale vremii pe care o triim. De aceea, o
regisim in lucrdri capitale din gindirea contemporana — mai ales daca parasim aria
manifestelor si programelor de moment si patrundem in lumea operelor de sinteza, care
cautd sia defineasca structura timpului nostru.

Iata ce scrie, de pilda, in aceasta privinta T. S. Elict, intr-un foarte frumos
articol, care poate si ne puna serios pe ginduri. (Studiul, intitulat ,Traditie si talent
individual®, are acea frumusefe simpli si uimitoare a demonstratiei desivirsite, in care
nu numai limba, dar si tot sistemul constructiei teoretice posedd o asemenea claritate si
modestie de expresie, incit intregul lasa sa se vada toate unduirile gindului) Poetul
eseist scrie : ,.. daca singura forma a traditiei.. ar sta in urmarea drumurilor genera-
tiel imediat precedente noud, intr-un spirit de adeziune oarba sau timida la succesele
ei, traditia ar fi descurajanti. Am vazut multe asemenea curente pierzindu-se repede in
nisip ; §i noutatea este mai bund decit repetitia. Tradifia este un lucru cu o mult mai
largid semnificafie. Ea nu poate fi mogtenita gi, daci o doregli, lrebuie s-o obfii prin
muﬁu‘i muncd (sublinierea noastri). Ea include, in primul rind, simtul istoric, pe care
il putem socoti aproape indispensabil pentru oricine vrea si fie poet dupa 25 de ani;
si simtul istoric include nu numai perceptia a ceea ce este trecut in trecut, dar §i per-
ceptia a tot ce este prezent in ea|; simtul istoric obliga pe creator sa scrie, avind in
fibrele sale nu numai generatia proprie, dar si sentimentul ca toata literatura Europei,
incepind de la Homer i, inauntrul acesteia, toata literatura tarii sale au o existenid
simultand si compun o ordine simultana...” -_—

Iata cit de mult se poate largi cadrul discutiei. Si din nou o mulfime de intre-
bari se ridici in fatza noastrd. Nu se¢ intimpld oare si confundim traditia ou rutina,
atunci cind identificim ceea ce s-a pistrat in experienta generatiilor imediat inaintase
cu sensul istoric al culturii artistice trecute ? Nu judecim usuratic, atunci cind acordam
oricirei incercari formale, oricirei indrazneli mirunte, care zdruncina putin deprinde-
rile cotidiene, sensul de inovatie ? Si nu gresim oare §i mai mult atunci cind gindim
oarecum involuntar aceste doua realitati artistice ca ireconciliabil opuse?

Spectacolul cu Slugd la doi stapini de la Piccolo Teatro din Milano — spectacol
care a marcat unul din evenimentele importante ale culturii teatrale din ultimii ani —
era evident inspirat din tradi{ia commediei dell’arte (nefiind, bineinteles, primul de acest
fel). In numele acestei traditii mai vechi, liber §i cu talent redescoperite, el refuza tra-
ditia grefata de secolul XIX pe interpretarea lui Goldoni. Ca atare, era in acelasi timp
hramit de traditie si antitraditionalist, fiind, inainte de toate, inovator in cea mai
inaltd acceptie a cuvintului ! Parasind traditiile imediate, rutina mostenitd, in virtutea
inertiei, de la precursorii apropiati, multi oameni de teatru au realizat inovatii de marc
pret, intorcindu-se spre traditiile mai vechi. Brecht si-a consoiidat opera dramatica si
teoria despre teatrul epic invatind din traditiile seculare ale teatrului medieval german,
asa ocum, in limba, vorbirea lui Luther a fost aceea care l-a inspirat. Setea lui de nou
l-a impins mai departe si mai in urmd, in spatiu §i timp, oferindu-i modele in tradi-
tiille milenare ale anticilor dramaturgi atenieni. sau ale actorilor chinezi. Commedia
dell'arte a exercitat o influenti hotidritoare asupra unei insemnate parti din ipnoirile
aduse artei spectacolului in prima jumatate a secolului nostru. In acelasi fel au actionat
stradaniile de redescoperire a sunetului proaspit, original, specific montirilor de tip
elizabetan. ‘Astazi, literatura teatrala si arta spectacolului merg mai adinc in trecut,
asind in urma experienta Renastenii; ele gisesc un nou izvor de vitalitate in modali-

¢ tatile teatrului medieval (de pildd, John Arden in Ullimul ramas bun al lui Armstrong.

sau spectacole de mister frecvente in Italia, Anglia, Cehoslovacia, Polonia). Stanislavski
insugi, pe care se intimpld sa-l privim ca simbol al traditici realiste de la inceputul se-
colului, a fost, in primul rind, un revoltat impotriva rutinei; el a ciutat inspiratie in
invataturile marilor interpreti din epoci mai indepirtate, cum era Scepkin, fundamen-
tindu-gi noul sistem de pedagogie a actorului pe refuzul tiparelor uzate si pe stridania
de a regisi ingenuitatea si sinceritatea actului creator naiv de altidata. lata dar ci
cei doi termeni, care ne apar des sub chipul unor dusmani de moarte, pot si colabo-
reze, contopindu-se intr-un singur efort de creatie; iatd ce usor este sa dovedim ci
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multi_dintre inovatorii timpului nostru au innoit aria unor ramuri artistice, tocmai pen-
tru cd au shut si sc intoancd spre traditiile uitate, .sanctionind concret, in fapti, prin-
cipiul marxist al continuitatii traditie-inovatie.

Afirmatia cere preciziri atente. Trebuie, in primul rind, si subliniem ci relatia
dintre sensul istoric, valoarea veche si efortul nou este o relatie vie, liberi de constrin-
gere exterioard, striina de reconstituirea de muzeu, reprezentind ea insisi o indrazneald
a gindului §i a sentimentului artistic — si cd profunda comuniune intre prezent §i trecut
se savirseste pe planul con{inutului, deci nu poate fi realizati prin mimarea de forme.

Atunci cind Brincusi sau Tuculescu — pentru a numi exemplele cele mai des pomenite

— s-au intors la inepuizabila traditie plastici a creatliei noastre populare, ei nu au
respectat nici un fel de canoane formale, nu au f{inut seama de nici un fel de norma
prestabilitd, ci au ac{fonat cum lc dictau spiritul lor, avid de realizdri originale, si stu-
diul sensibil al fenomenului artistic care-i inspira. Cind Blaga a fdcut din vechile mo-
tive §i procedee ale literatunii orale, poezie noua, incurcindu-si comentatonii, care nu s-au
putut hotari multi vreme daci trebuie sd-l clasifice printre traditionalisti sau modernisti,
el nu a tinut seama de mici un fel de cod al traditiei. Acelasi lucru se intimpld in tea-
trul lui, care uneste atit de fericit inaltul rafinament al poetului erudit cu simplitatca
aspra a eposului folcloric, nascind forme dramatice originale, fara sa {ini secama de
codurile formale ale profesiei.

Tocmai aceste coduri, pastrate §i tnansmise prin inertie, sint mocive, tocmai ele
genereaza rutind si, ca atare, se constituie in tinta principala de atac a artistilor tineri,
care, luptind ou aglomerarnile de retete si reguli formale, se¢ declara adversari ai tradi-
tiei. In teatru, mai ales, asemenea canoane se intilnesc extrem de des. Caragiale trebuie

jucat asa si numai asa — adici in decoruri care infatiseazd conven{ional saloane si
incaperi de la sfirsitul secolului trecut, cu costume bogat impopoionate, punind toatd
greutatea jocului pe rneplicda §i reducind personajul la tipul pe care i-l imprumuta

actorul, imitat si in ceea ce avea mai inimitabil persomal de interpretii ce vin dupa
el. Shakespeare trebuie jucat asa si numai asa — adicd in atitudini antificiale, pretins
nobile, cu o frazare solemni, chiar atunci cind personajele rostesc cele mai scandaloase
cuvinte, cu fastuoase costume de teatru, cu sunete de trimbita si ropote de tobe. Versu-
rile tragicilor greci sint mai mult cintate decit vorbite, despuiate de orice actiune, ste-
nilizate de orice ecou al unei imprejuriri sau relafii omenesti apropiate de wiatd.. Nu
este deloc de mirare cd aceste coduri formale ale inertiei, care se deghizeaza, pentru
a supravietui, in hlamida gloricasi a tradifici, sint respinse violent de talentele tinere ;
dar aici nu este atita vorba despre lupta impotriva tradifiei, cit de refuzul rutinei. Acest
fenomen simplu explici saltul pe care il fac foarte adeseori noii veniti in artd, indrep-
tindu-se spre traditii mai imfcpﬁrtate, de dragul cirora intorc spatele experienielor
aronologic apropiate de ei. In teatru, in arta spectacolului, in special, trebuie observat
cd majoritatea descoperirilor timpului nostru au inceput prin a respinge mostenirca
veaculuj al XIX-lea, dominat prin excelenti de spectacolul burghez de salon §i de
estetica scenici propmie lui; §i ca aceste ciutdri s-au orientat spre acele epoci mai vechi
de spectacol popular, care puteau si furnizeze mijloace de revitalizare a unei arte sara-
cite de experienta reprezentatici inchise, de mici rezonania.
® & %

A pune in discutie in felul acesta notiunile de traditie si inovatie inseamnd «
privi mai larg decit me-am obignuit, si trecutul §i prezentul. Aceasti incercare presu-
pune, printre altele, neexaminarea experientelor trecute, recente sau indepirtate, din
istoria teatrului mostru, cu al ciror curs nu am reusit sd pistrim o legdtura destul de
trainici — adici revederea stiintifici, intr-un spirit nou, a insesi opiniilor cristalizate

pind acum asupra istoriei fenomenului teatral in Romania. . -
Existi, de pildi, in urma noastrd, o preticasi acumulare de mW
deschizitoare de drumuri, activitate punctati de aportul animatorilor =11 tealre- :
lor moastre, de la Gusty si Davila pini la Ton Sava. Acest capitol din istoria relativ
recenti a spectacolului roménesc este pufin cunoscut si privit, de obicei, intr-o falsd
perspectivii, ca §i cum ar reprezenta un fir secundar, nu prea important si chiar pufin
echivoc, in dezvoltarea teatrului roméanesc. De aceea, c¢ind un director de teatru incear-
ca astizi formula spectacolului cu sceni centrala, se intimpla ca el si fie considerat
ca stridin de preocupirile noastre, desi, daci am cunoaste mai bine nizpintele si_spe-
rantele regizonilor d¢ acum doud-trei decenii, am recunoaste aici urma interesului pa-
sionat pe care lon Sava il didea problemei.

Lirgind discutia, putem sustine ci, daci am avea curajul si parisim schemcle
care circuli in ceea oe privegte istoria speotacolului romdnesc, am vedea limpede in
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intreaga miscare regizoralid actuald prelungirea stridaniilor care au ficut, in perioada
dintre cele doud razboaie, cel putin unul din axele principale ale artei ‘de a pune
in scend la noi in tara — adici un fenomen de continuare a traditiilor noastre pro-
gresiste, nu un fapt antagonic lor. Este un domeniu in care avem o tradifie a inova-
tiei, activitatea creatorilor nostri de astazi finscriindu-se fericit, spontan si firesc, pe
linia cadutarilor de ieri. (De altfel, unii dintre ei au fost chiar elevii acelor animatori
pe care astiazi ii pomenim icu atita wespect.) Daci am cunoaste in adevir munca §i in-
cercarile de acum iciteva decenii, indriznelile de astizi ale lui — si zicem. numind la
intimplare — Penciulescu, Ciulei, Esrig sau Andrei Serban, nu ni s-ar infitisa nici o
clipd ca iremediabil potrivnice mogstenirii artei speotacolului din tara noastrd, asa cum
se mai poate infelege din unele comentarnii, citite cu atentie printre rinduri. Este, de
altminteri, momentul si studiem aprofundat acest capifol al pionieratului regizoral in
tara noastra, scotindu-l din penumbra dubioasi ce-l inconjoari si demonstrind un ade-
var de mare finsemnitate pentru noi: anume ca direcfiile de interes care au dus la
constituirea .stmcturii_;pgqi_{pi_,gx_: speotacolului modern au aparut §i s-au dezvoltat in fara
noastra simultan cu ceea ce se petrecea in marile centre teatrale ale lumii. Noua regie
romaneasca si structura moua pe care ea o impune spectacolului nu constituie un feno-
men de import, ci reprezinta una din tulpinile noastre originale de mare valoare, do-
meniu in care nu am ramas nici astdzi, nici acum trei, patru decenii, in urma marilor

. preocupari care ghidau evolutia teatrului universal.

rocesul acesta se icere studiat cu toatd ddruirea, nu numai pentru ci astfel vom
capata posibilitatea de a cunoagte si a circumscnie cu exactitate stiintifici sensurile si
cuceririle scolii romanesti de regie. Aici se afli §i un rod important al luptei progre-
siste, antiburgheze, purtatd de oamenii nostri de teatru in intersti{iul dintre cele doud
rizboaie. Pentru ¢d tocmai inovatiile si experimentele lui Victor Ion Popa, G. M. Zam-
firescu, Soare Z. Soare, Ion Sava erau acelea care se impotriveau torentului — domi-
nant prin cantitate — al teatrului bulevardier, incercind eroic sd gaseasci structuri si
formule viabile, puternice, de teatru cult, adresat maselor §i legat intim de necesitatile
acestora. Faptul cd, intr-un anumit moment putin prielnic evaluarilor juste asupra tre-
cutului nostru, s-au gasit glasuri care, cu rigiditati dogmatice, l-au numit pe Sava, de
pilda, .formalist®, ostracizindu-l astfel pentru un timp din aria principala a traditiilor
noastre progresiste, raimine de domeniul trecutului. Acum, perspectiva istoriei recente a
artelor a devenit clarid; stim sigur cid, de exemplu, in Uniunea Sovieticd, teatrul socia-
list nu poate fi conceput in absenta sau aldturi de analizarile inovatorilor Meyerhold,
Maiakovski, Tairov, Vahtangov. Si descoperim — uneori in modul cel mai fatis — in acti-
vitatea regizorilor-animatori din Roménia anilor 1920—1945, un efort progresist, puternic
(si nu o datd constient) alimentat de inriurirea artei comuniste care se cristaliza in
prima tard eliberatd de capitalism. Dacd insd vom continua sa privim piezis experientele
si temerititile de acum trei, patru decenii, vom ajunge, in mod inevitabil, la concluzia
cd marea traditie pe care ne-au ldsat-o mostenire acesli ani se constituie in principal
din experientele teatrului bulevardier ; §i ne wom vedea in situafia, cel putin bizara,
de a consacra ca normi nationalad a culturii noastre teatrale, cea mai superficiala si
cea mai cosmopoliti din modalititile de teatru ale secolului XX.

Acest capitol al regiei reprezintd, desigur, numai un sector din aria pe care o
deschide cercetarii dorinta de a privi trecutul cu ochi proaspat, eliberat de prejudeciti
si rutind. Un domeniu vast de studii si investigaiii exista aici. Am putea incerca, astfel,
sa urmarim, de-a lungul acelui secol si jumatate care constituie istoria teatrului nostru
cult, modul in care au fost asimilate §i remodelate, de spiritul original al culturii noas-
tre, structurile si modalititile derivate din marile forme teatrale universale, inevitabil
adoptate, ca in orice teatru cult cu o aparitie relativ rccentd (in teatrul rus, de pilda).
Am putea fAncerca si definim concret, riguros exact, paralelismele, interferentele, in-
riuririle reciproce schifate, in toati aceastd perioada, intre spectacolul cult §i specta-
colul popular (ceea ce presupune o reconstituire, extrem de anevoioasa, dar pasionanta,
a istoriei — integral necunoscute astizi — a manifestirilor teatrale populare intre
1800—1945). Am putea ciuta si descifrim liniile mai clare sau mai sterse ale origina-
(litatii nationale specifice spectacolului romanesc, in diferite etape ale dezvoltarii sale...
Si nenumirate alte probleme s-ar mai dezvalui curiozititii stiintifice, daca ea s-ar

" angaja pe acest drum.

O reevaluare critici, in spiritul prezentului, oferd mnenumarate sugestii §i oricn-
tiri creatoare mu numai cercetitorului; ea poate si devind sursa neistoviti de noi in-
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cercari si pentru omul de arti — fie ci este vorba de dramaturg, regizor, scenograf
sau actor.

Ne-am bucurat toti, pc drept ouvint, la aparitia piesei fo, Mircea Uvievod, pen-
tru ca astfel se reconfirma stralucit vitalitatea teatrului nostru istoric. Dar daci ampli-
ficim orizontul discutiei despre traditie, atunci incercarea meritoric a lui Dan Tirchila
ne apare doar ca un semn — inci timid, incd pufin sigur si destul de sirac, ca arie de
cuprindere, in trecut.

Intr-adeviir, dramaturgii care scriu teatru astizi, la moi, au putine puncte de
sprijin in urma. Multi dintre ei sint fitig tributari lui Sebastian (Mirodan, Dorian),
citiva (Lovinescu, Everac) par si incerce, cu destuli mnehotirire, o continuare a stri-
daniilor lui Camil Petrescu; nu indriznim, in comedie, si indicam o filiatie a lui Ca-
ragiale (desi, in piesele lui Mazilu, orice s-ar spune, se regisesc ecouri vii, autentic gi
firesc integrate viziunilor comice caractenistice vremii noastre) — intr-atit de mare
ni se pare distanfa dintre productiile comice, chiar reusite, la care asistim si marele
model meegalat al satirei roménesti. Punind problema continuititii in scrisul dramatic
romanesc, §i plecind de la constatarea ci baza de culturd nationali de la care pornesc
scriitorii de astazi se dovedeste, adeseori, in practici, ingusti si pufin fertili, nu ne
gindim, desigur, mici o clipa si indemnim la imitatie, ci nc gindim la acele legituri
organice care se finfiripd, peste generatii, intre scriitori, propunind noilor veni{i nenu-
marate izvoare proaspete in temeinica patrundere a celor vechi (asa cum o mare parte
din romanul contemporan francez se masie din Stendhal si Flaubert, asa cum Brecht si,
dupa el §i prin el, Weiss i Hochhuth i§i trag sevele de la Biichner, Goethe si Luther,
asa cum Thomas Mann apare ca o sintezid a culturii germane). Astfel de comuniuni
si atingeri, peste decenii sau secole, nu se pot realiza prin initiative pripite. Ceea ce se
cere creat, in aceasta privintd, este insusi antrenamentul studiului inspirat al trecutu-
lui, exercitiul pasiunii pentru vechea culturd, dat fiind c¢id numai o dragoste mare,
mereu alimentatid §i atent oarotitd, pentru valorile stravechi poate zimisli creatie. Si este
cazul si ne intrebim dacd nemultumirile pe care le pricinuieste atit de frecvent drama-
turgia noastra originala nu se explica de multe ori prin temelia precara, atit in prezent
cit §i in trecut, a actului de elaborare scriitoriceascd, transformat astfel in simplu co-
mentariu dramatic, cu caracter de reportaj, pe marginea unei actualitifi limitat, frag-
mentar privita. Dar s3 incercim si concretizim,

Scena roméneasca are o traditie lunga de teatru politic. Alecsandri i Millo, pen-
tru a da numai doua nume, ficeau teatru politic — un mod de spectacol declarat, sub-
liniat politic, foarte apropiat, in chip paradoxal, de acele manifestiri contemporane
care s-au nascut din arta de cabaret (Cinticelele comice). A continua astizi aceasta
linie de interes nu inseamna, desigur, a reface montarile de altidata, ci inseamna a
pasi cu tot curajul in lumea experienteior care s-au adunat recent in estetica specta-
colului modem de dezbatere politici. Dacd regizorii nostri si-au ficut cu prisosinta da-
toria in aceastd privintd, minuind activ §i mobilizator toate armele scenice moderne,
pentru a-i atrage pe spectatori in disputele pe care le insufleteau, dramaturgii sint inca
departe de a-si fi implinit obligatiile. Textul roménesc de teatru politic este o raritate
si nu gisim un titlu care si merite si fie citat. Nu posedim nici un echivalent de
esenti al Cinticelelor comice. Si atita vreme cit el nu va exista, spectacolul politic nu
va cipita plenitudinea pe care i-ar putea-o da inspiratia cu adevirat mationali; ca
atare, nu-si va defini pini la capit personalitatea, in contextul larg al fenomenului tea-
tral universal. Fird inovatie, fird cutezitor si neobosit spirit de caulare a noului, nu
vom reusi si innoddm firul care s-a rupt, nu vom da o replica plina si puternica tra-
ditiei. Deficienta este cu atit mai grava cu cit insisi esenta artei noastre comuniste,
puternic angajate, impune nobila obligatie de a releva pe mun plan superior, intens
activ §i ferm clarificat ideologic, sirul realizirilor de teatru politic.

Nu este decit una din directiile spre viitor pe care le indica trecutul. Cu riscul
de a dezamigi cititorul prin aparenta pedanteriei, vom aminti deci dramaturgilor un
fapt foarte bine gtiut de altfel (5i de aceea tot atit de usor wuitat) : toti marii scriitori,
ai nostri sau ai altor popoare, au fost mari cunoscitori atit ai literaturii vechi cit si
ai folclorului — si cd deci. atita vreme cit dramaturgia de ficcare stagiune se va mul-
tumi cu un prezent superficial fnregistrat §i iatru nimic intarit prin ecourile intregii
noastre culturi, ea nu va izbuti si-si invingd acel caracter de caducitate, despre care
s-a vorbit nu de mult.

Ca sd ne intoarcem la Io, Mircea Uoievod, de la care am pornit, ar fi, de pilda,
interesant si ne intrebam daca reluarea modalitifii de teatru istoric neoromantic (de
tip Alecsandri, Hasdeu, Delavrancea, Davila) este singurul drum posibil. Severitatea
si suculenta cronicilor si documentelor sugereazi si alti cale — limpezimea puri a le-
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endei indicd incd un figas. Ne putem perfect imagina, de pildd, piese istorice de o
acturda cu totul noua, moderne in cel mai bun inteles al cuvintului, care si se inte-
meieze pe 0 cunoastere amanuntiti, mult mai profundd decit in teatrul de filiatie ro-
manticd, a realitatii istorice, si care sa minuiasca armele atit de suple si eficiente ale
teatrului epic contemporan, pentru a crea fresce cuprinzatoare ale epocilor disparute.
Sa nu unitam ca teatrul istoric — de la Brecht pina la Peler Weiss §1 John Arden —
reprezintd o orientare principald a dramaturgiei contemporane si si nu uitim ci ceea
ce s-a obfinut, in aceastd privin{a, s-a ocistigat prin parasirea tiparelor romantice (tip
Victor Hugo), prin apropierea de obiectivitatea stiintifici a relatirii, prin evocarea
dialectic-dinamica foarte serioasa a intregii complexitati a procesului istoric relatat,
si prin reinterpretarea limbii §i a structurilor teatrale vechi invioratoare, de inspiratie
naiv populard (in songuri §i comentarii deschis adresate publicului, in conventionalul
formulei de teatru in teatru, sau de teatru declarat ca atare, in cautarea atitudinilor
si expresiilor arhaice cu valoare de simbol etc..). Din punctul de vedere al unei asc-
menea structuri de teatru istoric, noi dispunem de o materie prima artistici extrem de
bogata §i de viguroasa, care mai poate fi amplu si foarte divers cxploatati: daci nc
gindim la toati complexitatea si varietatea raporturilor care au caracterizat intotdeauna
istoria moastrd, la ghemul de influente, interese si framintiri ale lumii, concentrate in
acest punct de rdscruce dintre Orient si Occident, la diferentele sociale si nuantele de
comportament, atit de deosebite, la pestritele stratificari si diversificari ale societatii,
la neintreruptele schimbiri si conflicte care insoteau fiecare etapa a existenfei (arii
noastre — ne dim seama ce substanti densi asteapta, in documente si in cronici, sa
fie inca o data descoperita pentru teatru.

Iar toate acestea sint, desigur, numai niste notatii mai mult sau mai pufin intim-
platoare, care nu pretind deloc sa traseze definitiv proiectiile scrisului nostru dramatic
in viitor; ele vor numai sa demonstreze nccesitatea unei larzi temeliii de cunoastere
in realitatea s§i cultura trecutului pentru dramaturgia noastri de astizi. $Si evidenia
acestei necesitafi este de netagaduit

* %k ¥

Traditia sau, ca sd folosim un cuvint mai preas, valorile vechi care au jalonat

dezvoltarea teatrului nostru nu se pot reduce mici in arta spectacolului la o singura
modalitate, o unica ,tradifie® acceptata — aceea in care regizorul ,nu se vede“, acto-
rul are cele mai importante functii, fard si incerce totusi caracterizari cit de cit ori-
ginale, decorul e ilustrativ, niscarea §i actiunea in gemerc indeplinesc un rol secun-
dar, si toatd atentia realizatorilor se concentreazi asupra aparenter imediate, superfi-
ciale, pur verbale a dialogului, intr-un mod ce exemplifica deplin idealul ,primatului
textului®.
v Un capitol inlauntrul caruia se intilnesc cu o mare acuitate aceste preocupiri
pentru viata traditiei si forta inovatiel este acela al teatrului istoric. Pentru a aduce
aici o inmoire in aga fel incit accasta sa-1 conducd pe creator si, prin el, pe spectator,
spre miezul cald de viatd al traditiilor roménesti autentice, nu ajunge si-i dezbraci de
caftane orientale pe boierii din Ulaicu Uoda, sau si-l1 asezi pe Stefinita Vodi pe masa
tacerii, in Uiforul. Pentru a regasi spiritul adevirat al istoriei nu este destul si renunti
la declamatie si la poza rigida, solemna, a personajelor. Noutatile de forma — timide
sau ostentative — mu aduc vreo schimbare in ceca ce priveste fondul problemei §i ruti-
na ramine triumfatoare, in ciuda oricaror modificiri exterioare, acolo unde esenta
spectacolului istoric nu a fost redescoperiti dintr-un punct de vedere nou si, in acelasi
timp, impreguat de ecourile trecutului. Regizorul care va izbuti un asemenea spectacol
— echivalent, sa zicem, cu ceea ce au insemnat pentru dramaturgia actuali montirle
de la Teatrul Mic (Jocul ielelor, Oricit ar pdrea de ciudat si Simple coincidenfe) sau,
pentru a ne opri la un exempiu din dramaturgia universald, egal ca importanti cu ceea
ce au marcat Cum va place i Troilus §i Cresida in explorarea cosmosului shakespea-
rean — va trebui sa-§i imagineze o fintreagd lume §i s-o recompund, iesind din faga-
surile sterile ale obignuinfelor de pina acum i gasind in documente, cronici, monu-
mente vechi, traditia orala a folclorului, cercetate in profunzime, nu superficial copiate,
elementele care sa contribuie la cdladirea acelei atmosfere vii, pregnante, in care sa
sim{im pulsind puternic si trecutul §i prezentul, in care si ne recunoastem cele mai fru-
moase imagini ale noastre de astazi asupra istoriei, §i in care intregul sa capete o
densitate concretd, o prospetime si o fortd de negisit in visurile noastre, oricum vagi,
despre epocile care au murit. Nici ca plasticd, nici ca interpretare o asemenea modali-
tate de spectacol nu a fost gasitd. Ne aflam, incd, in aceasta privinta, sub imperiul
tiranic al inertiilor uzate.
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Pentru un asemenea spectacol istoric viu, autentic, este, de pildi, foarte impor-
tant ca Riazvan si Vidra si pariseasci declamatia, gisind in actiune §i in intreaga lor
comportare, acea autenticitate vibrantd, acea sinceritate hiperbolici in afara cireia ela-
nul romantic nu mai are valoare astazi, acel elan de poezie foarte tindrid, aproape
adolescentina, pe care il sugercaza textul ; sau ca Vlaicu Voda si-si teasi anevoioasele
urzeli politice, nu preocupat de patetismul pozelor si rostirii, ci adinc muncit de stri-
dania gindului si a vointei si reactionind prompt, fitis sau fuvaluit, la tot complexul
de imprejurari si evenimente pe care i-l opunc mediul. Falsa tradifie a retorismului
static §i a fastului exterior festiv este principala piedica ce sta astizi intre spectacolul
istoric si autenticitate. Din acest punct de vedere ne aflim incd, chiar cu montarile
care respecti o anumita acuratete §i demnitate a formei, evitind excesele dezagreabile,
in sfera acelei pseudotradifii pe care am invins-o in cele mai bune din montarile noas-
tre inspirate din dramaturgia universala weche. De altminteri, aceasta asa-zisd traditie
este ea insdsi strdind «de wiafa noastrd §i de spiritul culturii noastre, mai vechi sau mai
noi. Ea nu deriva din studiul istoriei, din observarea datinilor §i obiceiurilor care pre-
lungesc in prezent riasfringerile trecutului, din inspirata investigare a materialului doocu-
mentar, nu porneste de la viatid, de la realitate, ci tot idin teatru, fiind nascuta direct
din_marele spectacol emfatic postromantic, larg raspindit in toati Europa incd de la
sfirgitul secolului trecut — manierd careia i s-au adus, la noi, corective superficiale
menite si atragi atentia, prin elementu]l decorativ care imitd rudimentar, sa zicem,
fresca veche sau motivele tesiturilor populare, asupra caracterului national al lucrarii
reprezentate.

A redescoperi traditia, in sensul in care vorbim, a ajunge prin munci pind la
simburele viu, saturat de valori autentice, al vietii si creatiei din trecut, presupune nu
numai o legituri cuprinzitoare cu ceea ce a existat in istoria unei singure arte — fin
cazul nostru, teatrul — dar si contactul larg receptiv cu o multime de fapte si infa-
tisdri caracteristice pentru dezvoltarea civilizatici §i culturii noastre. In acest sens,
legitura cu tradifia reprezinti o fatd a legiturii cu wviata (viata trecutului, fireste). In
urma cu citeva decenii, Mihail Sebastian numea teatrul burghez din fara noastrad
oteatru cu puntile tdiate® ; teatrul roménesc nou, care si-a construit atitea drumuri spre
atitea domenii ale realititii contemporane, poate s§i trebuie sd-si amplifice sfera
inspiratie, clidindu-gi punti noi, care n-au existat inainte, §i spre trecut. A lichida pind
la «capat balastul mefast de rimdsite al teatrului cu puniile taiate inseamnd a cuceri
pentru scend modalititi §i chiar opere care pireau inainte inaccesibile.

Printre proiectele de lucru despre care am auzit vorbindu-se in teatre, figureazi,
de pilda, ideea lui Liviu Ciulei de a transpune Ballagul intr-un mare spectacol de fac-
tura epica ; sau dorinta lui David Esrig de a compune din fragmente din opera lui
Anton Panm, organizate in scenariu original, o montare care, dind o noud viatd scrie-
rilor acestui mare scriitor, s3 evoce un intreg moment din istoria societatii romdinesti ;
sau planul, deocamdatd foarte meclar, al lui Andrei Serban, de a lucra din legende si
balade un spectacol de mituri roménesti fundamentale.. De obicei, asemenea proiecte
ramin inscrise intre schifele posibile ale repertoriului de perspectiva. Ele nu capata
realitate, pentru cia cer o adevarata munca de creatie, chiar la nivelul elaborarii tex-
telor. Astfel, teatrele renuntd cu usurinti la una dintre cele mai frumoase performante
pe care le-ar putea viza — aceea de a deveni centre de reali animare a spiritului de
initiativa in dramaturgie, procurindu-§i singure, prin munca literard de finalta calitate,
provocatd si ghidati de ele, materialul dramatic in stare sa le ingdduie un aport activ
si original la valorificarea contemporani a tezaurului culturii noastre vechi.

Cum spuneam, o asemenea stridanie nu poate si aducid rod decit daci se spri-
jina pe o adevarata munca dc creafie. Nu adaptiri §i dramatizari oarecare, mecanice
§i sarace, care si desfigureze operele mari ale trecutului, ci numai texte care posedd
si rigurozitatea studiului stiintific, si tinuta literari a unei scrieri de talent indepen-
dent, si potentialul teatral al unei autentice lucriri dramatice pot fertiliza astfel de
incercari. Fdra si usuce creatiile vechi, fard si le simplifice sau si le actualizeze wvul-
gar — asa cum se intimpia intotdeauna in operatia neartistica numita dramatizare —,
aceste texte ar putea sugera viitoarelor spectacole modalititi cu totul noi de punere in
scena. De altfel, este ou neputinta si ne imaginam — pentru cd, oricum, sintem in
lumea unor ipoteze — o realizare de acest fel care si nu se intemeieze in intregime
pe ceea ce nol numim in mod curent inovatie, si in ceea ce priveste munca literar-
dramatici, §i in ceea ce priveste compunerea actului scenic. Teatrele care s-ar angaja
sa ducd la bun sfirsit asemenea opere ar trebui si dezvolte in mijlocul lor un puternic
sector de creatie si stiintd literard, sd atragd si sd pastreze constant pe lingd ele oameni
de litere, in stare sia sus{ind cu stralucire efortul de nouid claborare a partiturii literar-
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dramatice. Dezideratul acesta fu este o utopic; experientele teatrale contemporane
gumdlncazi exemple care ne dau curaj — de pildd, in strilucitele prelucriri ale lui
recht...

* % %

Mai este o directie in care am putea incerca sd innodam firele unei comunicari
inspirate cu lumea traditiilor vii roménesti: formele de spectacol popular si de recitare
folclorica. Aceste manifestiri de artd spontani sint extrem de putin cunoscute oame-
nilor de teatru. Nu este vorba, fireste, de reprezentatiile de amatori cu texte date, pe
care le vedem pe diferite scene, cu prilejul concursurilor. Mi refer la acele improvi-
zatii care se masc de la sine din efortul colectiv, in anumite grupuri de pasionati ai
jocului, si in care totul, de la cuvint pind la costumatie, este imaginat si realizat de
taranul-actor-dramaturg §i regizor prin proprie vointd. Amanunte foarte interesante despre
aceste spectacole cu totul originale a dezvaluit, de pilda, cercetitorul Horia Barbu Opri-
san, intr-o primid incercare de sintezd, publicati in revista noastri (,Teatrul®, nr. 8/1965).
Datorita studiilor lui am putut arunca o prima privire asupra unei sfere din arta romi-
neasca populara, pe care, s-o recunoagtem cinstit, nu o intilnisem nici micar din intim-
plare ; incursiunea sugerecaza posibilitaiti de fericitd osmozi cu spectacolul cult. Daci
oamenii de teatru ar ocunoaste aceste experiente, daci pentru ei bocetul, urarea de
nunta, urarea de Anul Nou nu ar suna ca nistec exotice si indepdrtate manifestiri ale
pitorescului, ci ar deveni un material apropiat, indragit, studiat in cele mai autentice
ipostaze ale lui, talentul, fantezia si spiritul lor creator ar descoperi, firi indoiala,
aici, numeroase puncte de pornire noi. Nu este vorba desigur si imitim, si copiem,
si reourgem la transferul mecanic — procedee icare niciodati nu aduc nimic viabil
in artd. Dar sa nu uitim ca fin traditia aceasta oral-populari existi elemente proas-
pete, originale, inedite pentru scena cultd, care pot furniza date de innoire a declama-
tiei, plasticii si atmosferei actului teatral. Cind am vizut spectacolul trupei Piraikon,
ne-a izbit modul, atit de neobignuit, de recitare al Aspasiei Papatanasiu-Mavrommati ;
marea actrit{i rupsese hotdrit orice continuitate cu declamafia de salon mosteniti de la
tradifia secolului XIX, si gisise rezonante cu totul neasteptate in melopeea populara.

Poate @, scormonind terenul acesta neumblat, am putea afla raspunsuri surprinza-
toare la acele intrebidri pe care le ridicd spectacolul istoric; poate ci am putea descoperi
aici direc{ii prefioase in ce priveste caracterizarea modernia a personajelor populare §i, mai
ales, in privinta unui stil de wvorbire scenicia potrivit lor. fmi amintesc, fard si vreau, de
un excelent documentar pe care l-am vizut de curind — Navigatori care dispar — un
film despre plutasi si plutarit. O mare parte din coloana sonord era alcatuiti din mar-
turii ale plutagilor despre munca lor §i despre ei ingigi, sourte monologuri autentice,
realizate cu ajutorul benzii de magnetofon. Ei bine, o asemenea limba roméneasca —
atit de curatd, atit de viguroasa, atit de deosebitd de limbajul curent al mediilor orase-
nesti §i, in acelasi timp, atit de receptivd fati de preocupdrile vietii moderne, prin selec-
fia §i adaptarea cuvintelor noi — nu am auzit niciodaté la teatru, nici ca redactare
dramaticd, nici ca interpretare.

Vorbim deseori despre legitura cu viata, §i in gura noastra aceste cuvinte suna,
de cele mai multe ori, ca o protocolard formuld moarta. Dar puncte vii de contact inspi-
rat, rodnic, generos, intre teatru si realitate existd, fie ci este vorba de realitatea pre-
zentda, imediat sesizabili prin observatie, fie ci este vorba de realitatea trecutd, conden-
sata in traditia culti sau orala pe care noi sintem chemati s-o redescifrim. Nimic nu
se poate realiza comod in acest sens, nimic nu se poate ob{ine daci mergem pe drumuri
batute. Inventivitatea, spiritul experimentului, gustul inovatiei sint absolut necesare. All-
fel nu vom obtine decit acele pseudoinovatii emfatice icare, schimbind doar aparentele
faptului vechi, nu izbutesc decit sa-1 faca si mai plictisitor ; sau, si mai rau, vom ajunge
la acele adaptiri, prelucriri si aranjamente scoliresti pline de pretentii §i artificiale
pind la ultimul detaliu, care nu pot decit si compromita, prin banalitate meschind, ideea
mare a originalitatii nationale.

Legaturd’ cu traditia — cu 'traditia vie, cu sensul omenesc cald, al dezvoltirii
civilizatier, culturii, creatiei noastre — nu este posibild decit prin acte autentice de
creatie, fiind ea dnsagi creatie. Aceasta tendintd nu se opune inovatiei, nu respinge expe-
rimentul i cdutarea; ea nu poate sd se nascad §i sd triiascd decit dacd se sprijind
pe cle.
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Pe marginea turneului Teatrului
National din Belgrad

}t'uan Milicevici in rolul titular i Branislav
erinici in  Omul simplu  din spectacolal
wIhomas More* de Robert Bolt

Recentul turneu al Teatrului National din Belgrad a prilejuit, spectatorilor i
wtistilor roméni, cunostinta cu o seamd de artisti ai teatrului iugoslav, al ciror talent
51 maiestrie 11 recomandi atentiei §i prefuirii noastre.

Fiara indoiala ca Doamna ministru, celebra comedie a lui Bramislav Nusici, a con-
stituit punctul de atractie al turneului. Piesa e cunoscutd la noi din citeva spectacole si
din volumul de opere alese publicat de ES.P.L.A., care, cuprinzind §i piesele Doctor in
filozofie si Deputatul poporului, ca si selectiumi din volumele Autobiografie, Povestirile
unui caporal, Foife, Ben-Akiba si Anul 1915, a familiarizat publicul roménesc cu spiritu
lui Nusici.

Spectacolul Doamna ministru, pus in sceni de regizorul Braslav Borozan, in deco-
rurile lui Miomir Denici, realizate intr-o realistd §i totusi sugestiv teatrala gradare
legati de cvolutia rangului social al familiei Popovici, a constituit un prilej de cunoag-
tere a specificului apartinind stilului de teatru comic iugoslav.

Regizoru] s-a dovedit un bun cunoscitor al mestesugului punctarilor comice, folo-
sindu-le insa in cadrul principiului unei imbiniri organice a realismului in infitisarea
vietii, cu o sugestivi si pregnanti teatralitate. Bizuindu-se in principal pe actori, el a
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pus in valoare temperamentul, vioiciunea, bucuria si usurinta in joc, credinta si simful
realismului ironic in interpretare, tehnica lor de comedie. O distributie unitard, de la
protagonista §i pina la interpretii rolurilor episodice, a infatisat cu expresivitate galeria
de tipuri comice ce migund in piesa lui Nugici.

Cu toate ca spectacolul lui Borozan e montat relativ recent, nu existi stilizare...
Intreaga reprezentatie sta sub semnul credintei in adevarul ambiantei si situatiilor sce-
nice, in sinceritatea jocului, sub semnul pretuirii in teatru a pulsatiei adevdrului vietii.

Doamna ministru — infatisata de Ljubinka Bobici —, in ciuda indeletnicirilor ci
mirsave pentru a-si consolida rangul, in ciuda gaunogeniei caracterului, ramine o placuta
si simpatica amintire. Functioneazid in interpretarea aoctritei o reusiti simbiozd intre o
anume detasare plind de ironie §i o transpunere inocenta §1 curata in rolul pe care il
infitiseaza, fard prejudecdti, in ipostazele cele mai neasteptate.

Momentele cind incerca sa-si acordeze tinuta si mersul cu noul rang, ca si comcn-
tariul mimic al situatiilor neprevazute, sau al convorbirilor ielefonice, relevau o libertate
totala a jocului satiric dus pina la burlesc.

Interpretiri bogate in momente de haz realizeazd s§i actonii ce o secondeazi.

Slavka Jerinici, travestitd in pustiul Raka, redi cu spontancitate, pe tot parcursul
piesei, chipul celei mai adeviarate progenituri posibile a doammei Popovici. Dificila sar-
cinad artistica, rezolvatd insd la nivelul celor mai reusite exemple ale genului.

Ginerele Ceda a dobindit, prin Milan Puzici, chipul unui barbat chipes, inteligent,
vesel, comunicativ, spontan §i — in ciuda genului — de o neasteptata simplitate, iar
servitoarea Anka, in interpretarea Milkdi Lukici, se bucurd, pe lingd o cuceritoare vioi-
ciune, de o cochetarie simpla, dar tulburatoare si de sirelenia specifica femeilor ce se stiu
frumoase. Dara, fiica doamnei Popovici, fird sa-i semene, rol mai putin generos pe linia
situatiilor si replicilor comice a intregului, a fost interpretata cu credinta de Mira Bobici.

Ljubinka Bobici (Zivka) ; Milka Lukici (Anka) ; Rastko Tadici (Jandarmul) ; Slavka Jerinici (Raka) fin
wDoamna ministru® de Branislav Nugici




Functionarul Pera (Mihajlo Vikteroviai), Unchiul Vasa (Djordje Pura), grupul
pitoresc al rubedeniilor, jandarmii §i oamenii de serviciu si-au adus fiecare contribufia
la stralucirea comica a piesei Jui Nusici.

* % *

De o alta factura literard si dramatica, comportind §i o cu totul alti conceptie
teatrald, a fost cel de-al doilea spectacol al turneului.

Alegind drama Thomas More de Robert Bolt, regizorul Arsa Jovanovici a evitat
ilustrarea istorica si portretizarea dupa cronicd a personajelor despre care vorbeste piesa.

Intentia demonstratiei filozofice contine un larg ecou pentru spectatorul de azi
si anume cd omul trebuie si rdmind el insusi, si ramind cinstit in fata oriciror situatii
in care l-ar pune viata si nici perspectiva sacrificiului suprem sid nu-i clinteasci omenia.
Intentia a fost evidenta prin decorul neutru, de o simplitate grava, al Jui Miomir
Denici ; prin migcarea foarte redusd, firi desene spectaculoase, si chiar prin distribuirea
in rolul batrinului Thomas a unui actor tinir si viguros, care venea si piastreze o
detasare a spectatorului fatd de eventualitatea compasiunii minore in fata dramei
oatrinului, in favoarea urmirinii libere, netulburate de complicatii melodramatice, a
mecanismului interior al demonstratiei etice.

Ferind spectacolul de artificii regizorale, intreaga dramia a lui Bolt s-a desfasu-
rat intr-o notd generali armonioasd, fara stridente, fira patos exterior, intr-o {inutd
zrava. Poate cd tocmai aceasta voitad retinere a lipsit spectacolul de unele momente de
o mai ampla desfasurare regizorald, in favoarea dramei, asa cum actorii au gasit, chiar
in limitele conceptiei nespectaculoase, momente de autentici vibratie emotionald, ca
acela realizat de Mira Stupita in scena din inchisoare si de Rasa Plaovici in rolul de
o singurid scend al Cardinalului.

Jovan Milicevici a nuantat cu talent stdrile scenice ale lui Thomas. Demna de
retinut a fost limpezimea gindirii interpretului despre conceptiile de viata ale prea cin-
stitului batrin. Branislav Jerinici, simpatic, in Comentator, a traversal cu o reconfor-
tanta usurinta galeria de tipuri interpretate, gasind variate expresii pentru sugerarea
aceleiasi micimi gdunoase a omului marunt. Vasa Pantelici ne-a infitisat un Cromwell
robust si energic, decis sa meargda pind la capatul faradelegilor lui. Stanislava Pesici a
interpretat cu sensibilitate pe fiica plind de gratie si demna de desavirsirea morala a
parintelui ei, Thomas. Ducele de Norfolk, in interpretarea lui Predrag Tasovaci, a trecut
prin zbuciumul real, dar zadarnic si fard pret, al individului conslient de lagitatea sa.

Decanul de virsta al trupei, Rasa Plaovici, profesorul multora dintre artistii vazuti,
in rolul Cardinalului, a facut ca singurul tablou in care a aparut sa constituie unul din
cele mai pregnante momente din spectacol.

Mira Stupita in sotia lui More s-a detagat, in ciuda aparitiilor fugare, printr-o
fina gradatie, adevar in observarea vietii si a trairilor scenice, spontaneitate dramatica,
expresic organica si re{inuta a unui autentic zbucium interior.

Si ceilalti interpreti : Mihajlo Viktorovici, Bogici Boskovici, Rasa Simici, Milos
Zutici, Miodrag Lazarevici, Tomanija Djuricko si Misa Volici au dovedit tehnica si
talentul care au caracterizat in general evolutia scenica a actorilor iugoslavi.

Ar fi fost interesant dacd, cu ocazia acestui turneu, am fi avut posibilitatea sa
cunoastem si o piesi din repertoriul contemporan al dramaturgiei iugoslave.

Si speram cd acest lucru se va intimpla cu viitoarele schimburi teatrale, pe care
le dorim cit mai dese, spre o cit mai bund cunoastere reciproci.

_ Ion Cojar
Www.cimec.ro



FESTIVALUL
TEATRELOR
POPULARE

Cel de-al treilea an de existenta a
teatrelor populare consemneaza doua eve-
nimente mmportante in viata acestor co-
lective : in luna decembrie (anul trecut),
ele au participat la finala celui de-al
IV-lea Festival de teatru de amatori
»I. L. Caragiale®, iar la numai sase luni,
intre 20—27 iunie, a fost organizatd, la
Turnu Severin, ,Saptimina teatrelor popu-
lare®.

Cele doua confruntiri, intr-o perioada
de timp relativ scurtd, au nu numai un
caracter stimulator, ¢ci mai ales unul de
verificare a rostului lor, a posibilitatilor
de care pot da dovada teatrele populare,
a potenfialului lor artistic, a capacitatii
interpretilor §i — de ce sa n-o spunem ?
— s1 a limitelor lor.

Iata de ce rindurile de fati nu-si pro-
pun analiza spectacolelor vizionate, ci
mai degraba unele concluzii cu caracter
general, ce-am socotit ¢4 pot fi extrase,
i citeva probleme ce ni se par mai im-
portante pentru rostul si tendintele aces-
tor institutii.

FORME SUPERIOARE DE ACTIVITATE

In activitatea artistilor amatori exista
doua modalitati distincte prin obiectul
artelor pe care le exerseazi: formele
traditionale, populare si cele ale genuri-
lor preluate, definite drept arte culte.

Folclorul nostru este viu, in plind efer-
vescenta creatoare. Spre deosebire de alte
tari, unde se fac eforturi serioase pentru
reinvierea unor traditii disparute, po-
porul nostru creeazi necontenit, asa cum
au facut-o stramogii si stra-stramosii sii.
Doinele isi sporesc zi de zi zestrea de
frumusete cu exemplare sau modulatii noi;
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jocurilor populare si melodiilor stravechi,
strigaturilor satirice, la fel ca §i tesaturi-
lor inflorate ori ceramicii colorate — li
se adaugd mereu alte §i alte margele in
salba uriagi a artei mnoastre populare.
»Creatorul anonim® este azi si mai pro-
ductiv decit altidatd (aceasta, datorita
unor condifii deosebit de prielnice ce-i
stau la dispozitie), in continutul artei sale
apar elemente noi, care sc refera la noua
noastra societate,

Dansul se preia, nu se invatid. Ritmul
existi in singe. Cintecul se aude din
fagd. Fara studii de emisie §i poza a
vocii. Modelul prins in tesiturd sau in-
crustat pe blid a selectat, prin eliminare,
timp de milenii, bunul-gust. Coregraful
profesionist organizeazi dansul, nu-l1 in-
venteazd. In spectacolul de muzici popu-
lard intervine doar aranjamentul, iar in
expozifiile de artd populara, diferentierea
dupa zona respectiva.

Dar, recitarea, teatrul, pictura, baletul,
liedul, muzica simfonica etc., genuri cul-
te, preluate si de artigtii amatori, au ne-
voie de instruire. Aici apare o situatie
noud, care nu consta doar in prezenta
profesorului, ci mai ales in infelegerea
fenomenului artistic respectiv. A inter-
preta un lied nu presupune doar voce,
ci §i informatie de specialitate. A inter-
preta un rol nu inscamna doar rostirea
textului, c¢i si cultura teatrald. De cele
mai multe ori, artistul amator procedeaza
prin imitatie. Un numar de spectacole
vizionate ii deschid apetitul cﬁ: a se
transforma el insusi in interpret, iar in
redarea rolului, factorul esential ramine
copierca procedeclor artistice practicate
de actorul profesionist. In aceasti faza,
aria lui interpretativi este restrinsd ; ea
cuprinde personaje apropiate de carac-
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terul si universul siu ambiant, profesio-
nal, compozitia ii este o sarcina care il
depaseste.

Instructorul artistic este un semispecia-
list, fie autodidact, fie cu o pregatire mai
mult sau mai putin de specialitate, dar
foarte rar atestatd. De cele mai multe
ori, el este animatorul colectivului de in-
terpreti, nucleul formatiei. El descopera
pe cei apti pentru actul artistic, el pro-
pune repertoriul si tot ¢l realizeaza spec-
tacolul, cumulind, nu o datd, si lunctiile
de scenograf, sonorizator, organizator de
spectacole.

Contactul direct cu arta profesionista
marcheaza saltul calitativ facut de inter-
pretii-amatori, A contact se produce
pe doua cai: pe de o parte. prin scolile
populare de arta, unde profesionistul or-
ganiz cunostintele de specialitate pe
o perioada mai indelungati (la teatru in
doi ani de studiu), cuprinzind nofiuni
generale de istoria teatrului si de arta

£
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Silvia Ponciu (Alta) si
dr. Nicolae Letea (Pic-
tro Gralla) in ,Act
venefian® de Camil
Petrescu (Teatrul Popu-
lar din Medias)

interpretarii. In fara noastri — prima
dimn lume care a organizat o asemeneca
forma de invatamint artistic — exista

traditia wvechiului conservator muncito-
resc, care pregatea mai ales interpreti
instrumentisti. In actuala formi de orga-
nizare, scolile populare de arta — foarte
numeroase — au clase pentru toate ge-
nurile artistice, cu profesori-artisti de
prestigiu.

Cea de-a doua forma de contact cu
artistul profesionist este si mai directa ;
de data aceasta, specialistul este chiar
regizorul spectacolului. Uneori, acesta fi-
niseaza doar spectacolul pus in scena de
instructor ; alteori, contactul lui cu ama-
torii este indelungat, imbritiseaza intrea-
ga punere in scend, de la lectura pina
la premiera si constituie astfel o adeva-
rati scoald de teatru, ale cirei roade
trec dincolo de spectacolul respectiv, prin
cunostintele de specialitate acumulate de
grupul de interpreti.
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De obicei, statisticile inregistreazi ma-
rele numir de formatii artistice existente
in tara no:l.st.ra‘ printre care numai cele
teatrale numiri, pare- mi-se, pa.stc 14.000.
N-ar trebui insi si se omitda faptul ci,
printre acestea existd colective teatrale
cu o veche traditie, uncori seculari (de
pildd, Teatrul popular din Lugoj, care
igi sarbitoreste anul acesta, in temeiul
documentelor oficiale, jubileul a 125 de
ani de continuid activitate, dar a carui
existen{id pare $i mai indepirtatd). $i ca
multe altele, desi mai tinere, au o acti-
vitate de peste 20 de ani (ceea ce este,
de asemenea, remarcabil). Asemenea for-
matii de bund traditic au dus la crearca
teatrelor populare. Nofiunea mu este in-
ventatd ; ea consemneaza mste stari de
fapt. Toate sint colective fruntase, care
de multi ani dau spectacole cu regulari-
tate, au obfinut premii la diferite comn-
cursuri, au un numar de interpreti per-

manenti, cirora li se adaugid in fiecare an
cele mai valoroase elemente din orasul
respectiv. Majoritatea interpretilor au ab-
solvit sau urmeazd cursurile Scolii popu-
lare de arta, iar spectacolele sint puse in
scend de un regizor profesionist, uneori
:mg:t]:ll permanent al teatrului, alteori
invitat pentru fiecare spectacol in parte.

Asa cum sint denumite in Regula-
mentul de organizare si functionare a
teatrelor populare, cle sint _forme su-
perioare de activitate a artigtilor ama-
tori“. Aspectul calitativ superior nu
vine dinafard, nu este mmpus, ¢i consfin-
teste practici indelungate. Titlul acor-
dat incununeaza activitatea, nu o de-
clanseaza.

In fond, ce sint teatrele populare ?
Nu o dati, necunoasterea spcr]!licului lor
a iscat confuzie, invidie sau gelozie. Un
critic teatral isi exprima temerea ca
odati cu crearea acestor institutii ,semi-

Scenii din ,,Fiicele" de Sidonia Driigusanu (Teatrul popular din Rimnicu-Vilcea)

b - Teat-ul nr, 8
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profesioniste®, suprasolicitarea spectatoru-
lui ar face sa scada activitatea institu-
tillor profesioniste. Un altul vedea com-
promisa nu numai calitatea spectacolului
teatral, ci intrezarea pericolul unei invazii
a actorilor nescolarizaii in teatrul pro-
fesionist. .

Teatrul popular ramine o forma de ac-
tivitate a amatorilor, 5i e departe de a
avea vreo tendintd de profesionalizare.
Cele citeva nume care pot fi citate prin-
tre actorii nostri fruntasi, proveniti de-a
dreptu]l dintre amatori, sint exceptii, nu
o regula.

Teatrele populare nu au un buget spe-
cial, nu sint subventionate : din venitu-
rile obtinute se fac montarile. Colaborarea
cu arntistul profesionist aduce un spor de
calitate. Fiecare spectacol este vizionat
inainte de premiera §i discutat nu numai
de catre Consiliul artistic respectiv, i si
de catre o comisie centrala, formata din
artisti de prestigin: asadar, exigentd !
Mai adaugam ca teatrele populare acti-
veaza numai in orasele in care nu exista
teatre de stat si ca ele au un rol covir-
sitor in avertizarea publicului, in prega-
tirea unui bun spectator, capabil si in-
teleaga §i si discearni actul teatral. In
teatrele populare sint cuprinse toate ele-
mentele talentate din raza localititii res-
pective, indiferent de intreprinderea unde
lucreazda in profesia de bazd : asadar, nu
un mare numar de formafii cu activititi
farimitate, ci un singur colectiv impor-
tant, selectiv.

PRIMATUL TEXTULUI DRAMATIC

La SAPTAMINA TEATRELOR POPU-
LARE au participat opt dintre cele 11
teatre populare existente, participarea lor
fiind urmarea wunei selectii. In privinta
exigentei de care aminteam mai sus,
ajunge, cred. sa ne referim la faptul ci
Teatrul popular din Lugoj a refuzat sa
se prezinte la aceasta actiune, desi comi-
sia de vizionare nu a manifestat serioase
opozitii. Artistii amatori din Lugoj au
considerat insd cd spectacolu]l lor — me-
rituos — nu este totusi la inal{imea pro-
ductiilor anterioare.

Cea mai dificila problemd a teatrelor
populare ramine aceea a repertoriului. Ele
nu dispun de un secretariat literar, §i in-
formarea, in ceea ce priveste textul dra-
matic, este inca deficitara. Nici un teatru
popular nu include in repertoriul siu
piese jucate in teatrele de stat din regiu-
nea respectivi. Dacd in ceea ce priveste
repertoriul universal, clasic sau actual,
acest lucru nu constituie o dificultate
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prea mare, repertoriul original actual pro-
duce multe batii de cap. Handicapul il
constituie atit numarul mic de lucrdri
originale puse anual in circulatie, cit si
inaccesibilitatea unora dintre texte. Rare
sint colectivele care s-au apropiat de Ci-
tadela sfarimatd sau de Moartea unui
artist si nici unul nu indrazneste contac-
tul cu Omul care gsi-a pierdut omenia.
Lovinescu este piezent printre amatori
mai mult cu piesele scurte.

Asa fiind, nu este de mirare cia reper-
toriul original este, uneori, mai slab re-
prezentat. O dramatizare mai putin izbu-
titd a lui Mirodan, N-a fost in zadar, in
interpretarea Teatrului popular din Turnu
Severin, sau chiar modesta O felie de lund
de A. Storin, pusi in sceni la Teatrul
popular din Cugir, nu sint lucrarile cele
mai reprezentative ale noii mnoastre dra-
maturgii. Mai bine alese au fost Fiicele
de Sidonia Driagusanu (Teatrul popular
din Rimmicu-Vilcea) sau Oricit ar parea
de ciudat de Dorel Dorian (Teatrul popu-
lar din Oragul Victoria).

Am privit cu oarecare teama prezenfa
pe afig a dificilei opere a lui Camil Pe-
trescu, Act venefian, dar am salutat cu
bucurie realizarea ei valoroasi, cu fru-
moase preocupari pentru punerea in va-
loare a textului si a actiunmii scenice, de
catre Teatrul popular din Medias.

Alegerea texturui dramatic este, in ge-
neral, foarte amevoioasd si in raport cu
inzestrarea antistilor amatori. In adevar,
prezenta lui Moli¢re, Goldoni sau Ibsen,
pe scena unor teatre populare n-ar fi ho-
taritoare ; importanta este transpunerea
scenici a operelor acestora. De aceea,
neavind nimic de obiectat asupra prezen-
tei piesei Imspectorul de polifie de J. B.
Priestley in programul Teatrului popu-
lar din Plopeni, nu ne putem opri sa
constatim ca, cu toate stridaniile inter-
pretilor, spectacolul nu a fost de va-
loarea scontatd. Colectivul teatrului din
Plopeni a fost de doud ori laureat al
Festivalului ,I. L. Caragiale® ; el cuprinde
interpreti deosebit de talentati, dar a
vedea in doamna Birling mai degrabd o
Chiriachiti decit o femeie apar{inind
inaltei societati engleze, mi se pare un
lucru nepotrivit. Intocmirea repertoriului
se aratd asadar gresitd, in cazul de fata
nu in legiturd cu valoarea si semnifica-
tia textului dramatic (cum am putea,
bunioari, si o facem in fata piesei Co-
pacii mor in picioare de Al. Cassona,
prezentat de Teatrul popular din orasul
Gh. Gheorghiu-Dej), ci in legiturd cu
lipsa de concordan{a dintre cerintele tex-
tului §i posibilititile interpretilor. Din
acest punct de vedere, Teatrul popular
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din Cilarasi a facut o alegere mai buna
cu comedia usoard, spumoasa, fara pre-
tenfii — Maralon pentru un sof de Mar-
cel Mithois — care s-a prezentat ca spec-
tacol, in condifii corespunzatoare, amu-
zant, cu citeva realiziri remarcabile. Dar
despre spectacole, mai jos.

Problema intocmirii unui repertoriu ar-
monios, valoros, dar mai ales realizabil
nu este, asadar, insolubili, in teatrul
popular, oricit de dificil ar parea. E ne-
voie de un plus de atentie deopotriva
din partea teatrelor populare, cit si din
cea a forurilor de indrwmare, o mai se-
rioasa- informare si, mai ales, o temei-
nica cunoastere a posibilitatilor fiecarui
colectiv artistic in parte.

ARTA SPECTACOLULUI

S-a vorbit, nu o data, despre sincerita-
tea si firescul interpretului-amator. Chiar
daca adesea perimetrul siu este redus,
calitatile acestea sint de netagaduit, §i re-
gizorul le poate exploata cu maximum de
randament. Dar daca in aceasta consta
farmecul interpretului amator, tot in acea-
sta rezidd §i limitele sale. El poate pune
in valoare insusirile unui text dramatic
creat ,pe masura lui®, dar reuseste mai
arar in texte ce nu-i sint familiare, ori
sa suplineasca neajunsuri de constructie,
cind sint existente in astfel de lucrari
dramatice.

Contactul amatorului cu artistul spe-
cializat este de aceea salutar. Din aceastda
colaborare rezulta adeseori spectacole re-
marcabile. Ne vom mirgini la unele as-
pecte mai recente ale acestei conlucriri :
in primul rind realizarea spectacolului
Act venefjian de catre actorul Constantin
Codrescu. Munca diruita a acestui talen-
tat actor, cu foarte serioase calitati in
ceea ce priveste latura educativ-regizorala,
a dus la un spectacol excelent gradat, in
care acliunea fizica a fiecarui interpret
sublinia cu firete si cu precizie subtextul
pantiturii personajelor. Dupa vizionarea
spectacolului, un dramaturg a spus, glu-
mind, un mare adevar: ,Codrescu a reu-
sit sa fransforme pind si defectele inter-
pretilor in calitati ale personajelor®. Me-
rita amintite realizirile lui Nicolae Letea
(Gralla), Silvia Ponciu (Alta), Alex. Cuza
(Nicola), Titi Marinescu (Celio).

Colaborari regizorale fructuoase au ob-
tinut §i artistul emerit Constantin Moru-
zan (prezenta umorului de buna calitate,
in spectacolul teatrului din Calarasi cu
Maraton pentru un sof); D. D. Neleanu
(un surplus de vitalitate dat spectacolu-
lui Fiicele pus in scena mai de mult de

regretatul doctor Const. Georgescu la
Rimnicu-Vilcea) ; actorul Emil Boroghina
de la Nationalul craioveanu (dovedind o
buna preocupare pentru studiul caracte-
relor in N-a fost in zadar, la Turnu Se-
verin) ; actorul Nicolae Spuderci (in unele
scene din Inspectorul de politie, la Plo-
peni).

In majoritatea cazurilor este vorba de
regizori-pedagogi, cei mai mulfi cu re-
petate colaborari la colectivele de ama-
tori. i, dupd propria lor marturisire, cu
foloase de ambele parti.

Asa cum spuneam, teatrele populare
au selectat pe cei mai valorosi interpreti
din orasele de sediu, lucru dovedit cu
prisosinfa §i cu ocazia acestui eveniment.
Din marcle numidr de talente afirmate,
citam, pentru deosebita intelegere care a
stat la baza realizirilor lor, pe Florin
Ionescu si Gh. Cristescu (Teatrul popular
Cugir), pe viguroasa Sofia Susan s§i pe
Florin Dumitrescu (Cilidrasi) pentru fru-
moasa lui compozitie ; de asemenea pe
Octavian Manu (Orasul Victoria), Ion
Mitric, Sandu Blaga, N. Badea, Camelia
Darini §i excelenta Mariana Drighicescu
(Turnu Severin), Mihaela Cretu si I. Mi-
tarca (orasul Gh. Gheorghiu-Dej), Zinca
Gheorghe (Plopeni), Adela Georgescu,
Dem. Motoc, Maria Neleanu (Rimnicu-
Vilcea).

In asemenea realiziri, notiunea de ,di-
letant®, intrebuintati pinid nu de mult
pentru  definirea  interpretului-amator,
apare perimata. Diletantismul este o no-
tiune straina teatrelor populare.

PERSPECTIVE

Ce concluzii se pot desprinde din pre-
zenta in peisajul teatral al ,Saptaminii~,
care a trecut recent in revista activitatea
teatrelor populare ? Consfituirea de la
sfirsitul acestei actiuni, la care, alaturi de
reprezentantii teatrelor populare, au par-
ticipat dramaturgi, actori, regizori si cri-
tici de teatru, a dezbitut o serie de pro-
bleme referitoare la repertoriu, realizarea
spectacolului, cadrul plastic etc. S-a pre-
conizat difuzarea unor buletine de infor-
mare, care sa ajute la intocmirea reper-
toriului. S-a propus studierea posibilitatii
ca studentii claselor de regie si-si facd
practica pe linga teatrele populare. As
adauga la acestia si pe studentii claselor
de scenografie. S-a cerut cu insistenta
reeditarea cursurilor de cunostinte tea-
trale de specialitate. Si s-a reconfirmat
rolul lor in formarea spectatorului de tea-
tru.

Mihai Crisan
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 Fasiune si luciditate
in spectacolele Lorca

.Teatrul este poezia care se inal{i din cirfi si devine umani. $i facind acest
lucru, vorbeste si striga, plinge si disperd. Structura teatrului reclamd ca personajele
care apar pe scend sa poarte un vestmint de poezie, dar in acelasi timp sa li se vada
singele si oascle. Ele trebuie si fie profund umane, capabile de tragism, legate de viala
i de actualitate cu atita forti incit s li se vada durerile §i sa rosteascd cu tot curajul
cuvinte pline de dragoste sau de dezgust.®

La data cind isi definea astfel crezul artistic in materie de teatru, Federico Gar-
cia Lorca scrisese piesele care aveau si constituie tot bagajul siu de dramaturg — destul
de bogat, de altfel, pentru perioada scurti in care a fost creat, dar inci incomplet.
daca ne gindim la planurile ramase nerealizate din pricina mortii nidprasnice a poetului.

Poezie si viata -— acestea si sint, de altfel, liniile de forta ale creatiei dramatice
a poetului, ucis de fascisti acum treizeci de ani. O poezie in care cintecul si dansul
popular isi impletesc ritmurile patimage intr-un amestec de real si fantastic cu totul
specific; un adevar de viati care, intr-o formid metaforicd, exprimd conditia tragici a
omului_incatusat de rinduielile, prejudecatfile si relatiile unei societdti incremenite.

Diferite ca facturd, constructie, subiect, cele doud piese prezentate in stagiunea
aceasta de teatrele bucurestene — Nunta insingeratd la Teatrul National ,I. L. Cara-
giale“ * si Casa Bernardei Alba la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“** — poarti trisa-
turi comune, caracteristice unei bune parti a creatiei dramatice lorchiene. Esenta insidsi a
conflictului celor douid piese izvordstc din neputinta omului de a realiza o deplinitate
a trairii iubirii, de a-gi urma deci legile propriei naturi, din pricina oprelistilor pe care
i le opune societatea prin prejudecitile de clasa §i de casta, prin pofta de avere, prin
credinte si obiceiuri inrddacinate de veacuri.

Leonardo s-a despirtit de logodnici din pricina deosebirii de avere dintre ei,
deosebire pe care mindria lui n-a putut-o suporta, iar parintii ei n-o priveau cu fingi-
duintid. Pepe Romano se va cidsitori cu Angustias, desi o iubeste pe Adela, pentru ci
Angustias va mosteni toatd averea familiei, [iind cea mai mare dintre fetele Bernardei.

* Nunta insingerati® de Federico Garcia Lorca. Regia : Miron Niculescu. Scenografia : Mihai
Tofan. Distributia : Tan{i Cocea (Mama logodnicului) ; Traian Stiinescu si George Paul Avram (Logod-
nicul) ; Chiril Economu (Tatil logodnicei) ; *Adela Mirculescu (Logodnica) ;% Emanoil Petrut si Liviu
Craciun (Leonardo) ; Elena Sereda (Nevasta lui Leonardo) ; Elena Galaction (Seacra) ; Maria Voluntam
(Vecina) ; Fifi Mihailovici gi Draga Olteanu (Slujnica) ; Eva Pitriiscanu (Moartea) ; George Paul Avram
si Traian Stinescu (Luna) ; Ilinca Tomoroveanu, Rodica Popescu, C. Diplan, George Paul Avram, Anato-
lie Spinu (Nuntasii) ; C.Diplan si Anatolie Spinu (Tiictorii de lemne).

#+ _Casa Bernardei Alba® de Federico Garcia Lorca. Regia : Dinu Negreanu. Scenografia : Arh. Cris-
tea Condacci. Distribujia : Nelly Sterian (Bernarda Alba) ;¥ Maricta Rares (Maria Josefa) ; Ana Barcan
(Angustias) ; Gina Petrini (Magdalena) ; Mihaela Juvara (Amalia) ; Anca Veresti §i Cici Manoliu (Martirio);
Mariela Petrescu (Adela) ; Nastasia Matache Costescu si Evelyne Gruia (La Poncia) ; Geta Mirutzia (Pro-
dencia) ; Aurora Sotropa (Servitoarea) ; Ileana Mindrili Clapan (Cersetoarea) ; Aura Ridulescu, Coca Vie-
toria Bianu, Doina Mavrodin §i Beatrice Biega (Patru femei) ; Cici Manolin si Citilina Pintiliec (Fala
in doliu) ; Jeannine Elefterescu, Cornelia Turian, Citilina Pintilie, Virginia Alexandru, #Violeta Andrei,
Maria Pricop, Eleonora Gion, Isabela Gabor, Teodora Mitulescu, Maria Torgulescu, Felicia Teodorescu
{Femei in doliu).
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Tanti Cocea (Mama logodnicului) si Adela Mirculescu (Logodnica) in ,Nunfa insingeratid®

Jasatoria este definita-de Mama logodnicului, citre viitoarca sa nord, drept ,un
birbat, copii si un zid de doi cofi intre tine §i restul lur Bernarda mustruluies
astfel fetele, dupa moartea tatalui lor: ,Timp de opt ani, cit va tine doliul, nici boarea
de pe ulitd nu trebuie sa patrunda casa asta. Sa socotim ci am astupat cu zid usile
si ferestrele. Asa a fost si-n casa tatalui meu, si-n casa bunicului meu.. Pinad una-alta,
puteti incepe sa va coaseti trusourile. Am in lada douazeci de trimbe de pinza ; taiati-va
cearsaluri si stergar La aceasta claustrare datorata traditiilor u toare, se adauga
mindria Bernarde:, e atinge limita dintre comic si tragic, daca ne gindim la virstele
fetelor : ,O sutd de leghe jur-imprejur nici un barbat nu e demn si se apropie de ele.
Nu-s de nasul celor de pe aici. Vrei le dau dupa slugi ?*

ar ,cind lucrurile ajung la inimd, nimic nu le mai poate smulge® — spune

Leomardo in Nunta insingeratad. Natura frustrata isi cere drepturile cu insisten{d, cu
tire, cu patima. Zagazurile se rup, suvoiul porneste mestivilit, se revarsia, se involbu-

<
reaza, se ciocneste de stinci. Predestinati sau nu, cei doi biarpati pier in lupti. Natura
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intreagd participa la manea infruntare, luna si moartea insotesc fuga in noapte. De pe
urma marii zguduiri ramine o nevasta vaduvd, o mami singuratici si o mireasi fecioara,
impacate in sfirsit in durerea fara sperantd, ca dupd un mare cataclism.

In Casa Bernardei Alba zagazurile sint rupte de fata cea mai micd, Adela, 5i ca
este aceea care plateste cu viata indrazneala de a-§i fi cerut dreptul la viati. Atmosfera
de oprimare si teroare in carc sint {inute fetele stimuleazd toate pornirile rele, facind
si infloreasci invidia, minciuna, spiritul de delatiune, de rizbunare meschini, De o
sobrietate aproape clasici in constructic §i de o mai exacld observalie realistd, piesa
reprezintia, de lapt, imaginea concentrata a societatii spaniole contemporane poetului,
cu implicatii generalizatoare evidente. Replica finala a Bernardei cade ca o lespede
grea peste drama care s-a consumat, ingropind pentru totdeauna adevirul.

.Nu vreau plinsete. Moartea trebuie privita fata in fata. Tacere, am spus! (Catre
una din fete.) Lacrimile, c¢ind vei fi singurd! Ne vom cufunda intr-o mare de doliu.
Ea, mezina Bernardei Alba, a murit fecioard ! M-ati inteles * Tacere, am spus! Tacere !
Tacere !...“

De o constructiec mai mult poematicd decit dramaticd, Nunla insingerata se pre-
zintd oa un sir de episoade ale unei actiuni simple, liniare, al cirei ritm se precipita
spre deznoddmint cu siguranta unei fatalitati. Nu e vorba insi de o conceptie fatalista,
ci de logica pasiuniinr care acfioncazi cu violentd si claritate, pind la previzibilitate.
De aci, presimtirile intunecate ale Mamei logodnicului, care sc Jnga]uaza in actul casa-
toriei fiului el cu teama ca menorocirea nu va putea fi evitati. Pe miasura ce afla ante-
cedentele Logodnicei, spaima ei creste, iar desfasurarea ulterioara a tragediei ii confirma
aprenensiunile : logica pasiunilor a actionat, si de data aceasta, nedezmin{ita. Cici Lorca
nu opereaza cu subtilitafi si complexitati psihologice. Personajele sale sint atit de simplu
construite incit poetul nici nu simte nevoia si le dea un nume. Simplitatea lor are insa
forta poetica a unor simboluri, proiectate, in marea scena din piadure, pe fundalul amplu
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Fifi Mihailovici (Slujnica) si
Adela Mircul (Essidniia)
in ,Nunta finsingerati”

4

| 2

Emanoil Petrut (Leonardo) @1

na Sereda (Nevasta lui
Leonardo) in ,,Nunta insinge-
rata*

al naturii, care participd activ la dramd, ridicindu-i potentialul la proportii cosmice.
Marunta drami rurali a dobindit astfel semnificatiile unei tragedii a omului incitusat.

In spectacolul realizat pe scena Teatrului National, Miron Niculescu a urmarit
detectarea §i dezvoltarea elementului tragic din existenta personajelor, punind pedala
pe basi inci de la deschiderea cortinei. Vocea profunda, cu vibratie adine tragici, a
Mamei (Tanti Cocea) vesteste parca ceea ce va umma, confirmati de tunetele profetice
cu care muzica de sceni (Radu Caplescu) insoteste miscarile Logodnicului. Muzica aceca-
sta va fi prezenti in momentele. semnificative ale spectacolului, ca semnale de ateniic
uneori, alteori ca un acompaniament emotional sugestiv.

Spectacolul are o simplitate monumentali, de tragedie antici, personajele, indco-
sebi femeile, se mised cu gratie, in atitudini statuare pline de demmitate. Scenografia lui
Mihai Tofan creecazi contraste de alb-negru ocu virtuti dramatice evidente. Dar in timp
ce interioarele se compun ingenios, din modificarea acelorasi clemente fixe — pereiii
grosi de calcar alb-orbitor, chinuit de soarcle torid, birnele negre si scaunele inguste cu
spatar inalt —, exterioarele sint mai putin inspirate si piddurea apare siracii, intr-o
stilizare abstractd, striind de spiritul piesei.

Atent la realizarea frumusctii plastice a miscirilor de ansamblu sau individuale,
regizorul a zabovit cam mult asupra acestor efecte vizuale, izbutind insi mai putin in
reliefarea clocotului liuntric determinat de incandescenta pasiunilor. Doui interprete mi
s-au pirut a fi cel mai aproape de patosul tragic al poeziei dramatice lorchiene, Tanti
Cocea, in rolul Mamei logodnicului, a adus in sceni vibratia profundi a unei simtiri
bogate, incarcate de durere, de dragoste si urd. In rolul Nevestei, Elena Sereda a dove-
dit inca o data, nu numai cid stic si spund versuri, c¢i ca este o actrita de o rard sen-
sibilitate si putere de triire sincerd, emotionantd, a starilor sufletesti celor mai variate.
Daca in cintecul de leagin, secondati sensibil de Elena Galaction, a izbutit sa creeze
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un fel de incantatie vrajita, in scena finala bocetul ei, rostit cu voce coboritd, isi tri-
mite in sala vibratia impresionantd, iar masca ei de durerc impietriti e mai graitoare
decit orice tipat si agitatie zbuciumata.

Pentru Adela Mainculescu rolul Logodnicei nu a fost deloc o incercare usoari.
Dacia datele fizice ale actrifei o recomandau acestui rol. cele temperamentale erau mai
putin adecvate. O munca laborioasa pentru stimularea propriilor resurse dramatice a
avut bune rezultate. Actrita se miscd frumos, isi dozeaza cu inteligenti avinturile, se
concentreaza la maximad tensiune. Mai are insa de lucrat pentru a finlitura o anume
crispare, wcare impiedicd fluxul spontan al emotiei, §i, mai ales, pentru a-si imbogaii
resursele voocale, deocamdata limitate, ceea ce da nastere uneci monotonii nedorite.

In rolul Logodnicului a debutat pe scena Nationalului Traian Stinescu, actor de
frumoasd tinuti si de promitatoare semsibilitate, inci insuficient valorificati de data
aceasta. Emanoil Petrut a adus in scend un Leonardo incordat si aprig, dar cam mono-
cord §i cu o precipitare in rostirea textului, mai ales a versurilor, care semnaleaza o
oarecare neglijentd a actorului fatda de aparatul sau expresiv.

In ansamblu, spectacolul este inegal. Dupi momente foarte izbutite, ca de pilda
scena pefitului, ‘in care fiecare amanunt bine studiat contribuie la crearea impresiei de
rigid si ridicol conventionalism al datinelor mostenite de veacuri (men{ionez si zimbetul
de circumstantd al lui Chiril Economu), ne pomenim in fata unei scene sirace, ca aceea
a nuntii, in care citiva tineri stingaci schiteaza niste pasi de dans, rostind uririle tradi-
tionale fari convingere. Aceiasi tineri, distribuiti in rolurile tiietorilor de lemne din
padure, areeazi confuzie (Anatolie Spinu §i C. Diplan). George Paul Avram se reabili-
icazd in molul Lumii, prin rostirea inteligenti si sensibila a versurilor. (Nu cred ci au
avut dreptate cronicarii care i-au reprosat nu stiu ce gratie feminini ambigui.) Eva
Pitragcanu mi s-a parut in afara stilului spectacolului, prin accentuarea grotescului in
rolul Mortii-vrajitoare, desi a spus frumos si nuanfat versurile §i s-a miscat cu gratie.
In rolul Vecinei, Maria Voluntaru a pus mult venin amestecat cu miere, atit cit trebuia,
iar Fifi Mihailovici (Slujnica), Ilinca Tomoroveanu, Rudica Popescu (douid fete la nunta)
au contribuit constiincios la realizarea unui spectacol in care luciditatea regizorului a
impiedicat, intr-o oarecare masurd, izbucnirea mavalnici a pasiunii autorului.

In contrast de alb si negru se desfdsoard si spectacolul realizat de Dinu Negreanu
pe scena Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra® cu Casa Bernardei Alba. Decorul solid
construit de arhitectul Cristea Condacci — intr-un joc cam complicat de scari, ugi,
ferestre zabrelite §i un balcon suspendat — nu lasa nici o putinta de indoiala asupra
atmosferei de claustrare, de oprimare sufocantd, in care se desfasoara actiunea.

Un merit al spectacolului este tocmai realizarea acestei atmosfere, la care contri-
buie stabilirea relatiilor dintre personaje, privirile furisate, izbucnirile de o violenta
crescindd, jocul de ansamblu. Constructia riguroasi a piesei impune o compozitie con-
centrati a spectacolului, fara divagatii si efuziuni poetice. Momente scenice izbutite, ca
de pildd intoarcerea de la inmormintare — intr-o procesiune intunecata de broboade
negre, care abia mai tirziu lasid si se descopere niste chipuri omenesti, intr-o atmosfera
de raceald si conventionalism care aminteste de scena petitului din Nunta insingerata —
sau cina dinaintea catastrofei, in care incordarea fetelor, privirile furise, tresaririle cu
tilc reveleazi o situatie ajunsi aproape de paroxism, marturisesc o muncd serioasa
si aplicati a regizorului si interpretelor. Picat mumai ca nu tot spectacolul pastreaza
aceastd inaltime

Din grupul celor cinci fete, aparent asemanitoare si, in orice caz, trdind in con-
ditii identice, se desprind treptat niste individualitati bine conturate, rod al unei munci
sustinute si migiloase a interpretelor. Compozitia realizati de Anca Veresti in Martirio
este cu totul neagteptatd. Actrita izbuteste sd-si uriteascd chipul nu printr-un machiaj
exterior, ci prin reflexul pe chip al stirilor tulburi care bintuie constiinia personajului.
Ana Barcan a compus cu migali detaliile caracteristice ale fetei batrine Angustias,
amestec de cochetirie rasuflata si timiditate impusi. Gina Petrini, convingatoare in
severa Magdalena, Mihaela Juvara, mai pufin izbutiti din pricina unei note de artifi-
cial, totusi interesanti in inten{ia de creionare a unui tip ambiguu, in Amalia, comple-
teazi grupul celor patru fete respinse de dragoste. Pasionata Adela, cea care indrizneste
sia rupd lanfurile impuse de despotismul Bernardei, diruindu-se cu frenezie sentimentului
iubirii, i-a prilejuit tinerei Mariela Petrescu un debut promitator prin sensibilitate §i
capacitate de traire emofionalid. Actrifa mai are de cistigat in intensitate, printr-o
munca laborioasi de concentrare asupra resurselor emotionale.

In rolul batrinei servitoare integrate in familie, La Poncia, lca Matache a reali-
zat o noud compozifie bogati in nuante, convingitoare, cuceritoare prin simplitate gi
duh. Am impresia ca momentele comice ii sint mai la indemind aoctrifei, care ar trebui
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Scead din ,Casa Bermardei Alba*

sd stiruic mai mult pentru intdrirea laturilor dramatice ale personajului, mai complex
decit alte personaje ale lui Lorca. Biografia pe care si-o expune singura dezvaluie adin-
cimi cutremuratoare.

In rindul compozitiilor izbutite trebuie citatd ncaparat si aceca a Marietei Rares
in rolul batrinei demente, induiositoare §i ridicola, Maria Joseia.

Din pacate, rolul principal, acela care comcentreaza in el tot nodul dramatic al
piesei, rolul Bernardei, nu si-a gasit interpreta cea mai mimerita. Actrifi de resurse inte-
lectuale, de tinuta 51 L‘chl'it’.‘nti soenica hinccumlscutc, NG“_\-" Stemian n-are totusi tem-
peramentul necesar realizirii depline a acestui rol de mare vigoare dramatici. Din acea-
std pricina, puterea despotica a Bernardei este doar enunfata, nu exprimata scenic.
Drept consecintd, tensiunea dramatici nu atinge paroxismul, spectacolul inscriindu-se in
cadrul corectitudinii meritorii, si atit.

Lorca a fost foarte pufin jucat de teatrele noastre in ultimii ani. Nemaipome-
nita pantofdreasa si Mariana Pineda — o comedie §i o drama cu semnificatii sociale
limpezi si directe — au deschis calea citre poezia dramatica a marelui poet spaniol.
Spectacolele din aceasta stagiune, cu calitatile §i defectele lor, inseamna un progres
spre insusirea universului poetic, simplu si profund totodati, al lui Lorca. Atunci cind
analiza rationald si Jucidi va fi ciptusiti cu pasiunea arziatoare proprie poetului anda-
luz, vom asista la o reusiti deplina a teatrului conceput ca poezic umani, facuti din
singe si carne. »

Margareta Bdrbujd
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GUSTUL BUN
S|
GUSTUL INDOIELNIC

O rubrica noud a venit sa completeze si sa diversifice preocuparea teatrali — cam
capricioasi — a televiziunii: ,Dictionarul de personaje®. Prezentatd cu un indiscutabil
farmec personal de catre actorul Mircea Septilici, rubrica aceasta este mai curind o
actiune de initiere culturala decit o intreprindere artistica, intrucit fragmentele ilustra-
tive nu inseamna chiar featru. (Prin urmare, si nu ne inselim: problema locului ce i
se cuvine teatrului in cadrul emisiunilor de televiziune rdmins deschisd.) Faptul nu ne
va determina sa ignoram finsa calitatea gi utilitatea acestei rubrici, condusd pina acuin
cu o reala competenta de realizatorii ei: M. §eptilici, Radu Miron, Constantin Paraschi-
vescu. Distribuit periodic §i consecvent, ,Dictionarul de personaje” constituie un bine-
venit supliment al emisiunilor (rare) de istorie a teatrului universal. Cu o conditic:
tinuta stiintifica, in general respectabild, a prezentarii sa dctermine §i o tinuta artistica
respectabild a interpretarii, evitindu-se exercitiile funambulesti ale unor actori. Este trist
sa-] auzi pe Dem. Radulescu, in rolul lui Amphytrion, cum isi bilbiie, cu efecte penibile
(scontind efecte comice, evident) propriul nume: ,dem.. dem..® (E locul s§i timpul sa
atragem atenfia televiziunii asupra incurajdrii fara masura, in diverse emisiuni de varie-
tati, a tendintelor spre trivialitate in interpretare ale unor actori talentati. Cazul lui
Dem. Radulescu este poate cel mai concludent §i mai regretabil in acest sens).

* & %

In timp ce o serie de dramaturgi occidentali au renuntat, blazati, invinsi, la orice
gest educativ, transformator, crezind cu ardoare in absoluta ineficienta sociala si etica
a teatrului, a artei in general, ceilalti, majoritatea, desfasoard o intensa activitate de
reabilitare a functiei social-educative a cuvintului dramatic. Piesa lui Eduardo De Filippo
Arta comediei — reprezentati in doud rinduri la televiziune — este, sub acest raport,
o piesi-manifest, o demonstratie de finalitate. De Filippo pledeaza pentru un inteles ma-
jor al actului artistic, ca act uman §i umanitar, cu facultap reflexive §i determinative,
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cu un rost social precis, activ, hotirit. Arta fiind un reflex al realitdfii, poate, la rin-
du-i, influenta realitatea.

Aceastd demonstratie i-o face batrinul actor Oreste Campese prefectului mirgini,
mai intii teoretic, apoi printr-o sugestic de tip pirandellian, nu insa §i de structurd
pirandelliana, inscenind sau prefacindu-se a inscena o dedublare a vietii. Prin fata pre-
fectului se perindd o serie de personaje si drame, iar aceste personaje si drame pot fi
inscenate de Campese, dar pot fi tot atit de bine reale, pen‘ru ci arta este ea insdsi
realitate. (Daci pe scend a murit un om in felul in care a murit nefericitul farmacist,
inseamnd cd §i in vealitate a murit sau va muri cineva astfel..., sintetizeazi bitrinul actor
experienta unei vieti de creatie.) Tragicomicul situatiei decurge din incapacitatea pre-
fectului de a separa fictiunea de realitate, incapacitate care, transmifindu-se cumva si
spectatorului, intretine iluzia adevarului, ceea ce, in ultimd instanti, isi propune si
obtina insasi creatia artistica.

Pentru autorii de teatru care si-au pierdut credinta in puterca educativi a artei
scenice, care au eliminat din procesul creativ finalitatea eticd, piesa lui Eduardo De
Filippo constituie o ripostd nu numai teoreticd, dar si de autentica valoare dramatica.
In subtext, piesa este si o replici la teatrul lui Pirandello, care di drept de autonomie
aparentelor, e un pirandellism invers, aritind cd aparenta poate fi realitatc.

Calitatea dominanti a spectacolului rezidi in alegerea interpretilor. Regizoarea
Letitia Popa a avut o intuitie admirabila in aleatuirea distributiei (cu o singura excep-
tie, asupra cdreia vom reveni), fixind astfel o tipologie si o atmosfera specificd, plind
de culoarea si vivacitatea tragicomediilor lui De Filippo. Din nou, Toma Caragiu face
dovada unei perfecte adaptabilitati tipologice, conferind totodatd o identitate particulara
unicd personajului interpretat. E de studiat modul in care acest actor isi compune rolu-
rile comice dintr-un complex de ticuri si ,fixatii* caracterologice, prinzindu-si personajul
intr-un soi de capcani, luptind pe fata cu el, invingindu-l si substituindu-i-se, fira a-l
trada si fiard a-l falsifica, ci numai stipinindu-1 tiranic. In rolul prefectului, Toma Cara-
giu a alternat continuu masca suficienfei cu aceeca a solicitudinii afectate, viclenia pro-
fesionala cu prostia congenitald, cabotinismul de actor ratat cu morga autoritari a sluj-
basului de rang, recreind personajul dintr-o multitudine de implicatii si nuante biogra-
fice si etice, temperamentale si profesionale. Prefectul lui De Filippo a ramas prefectul
Iui De Filippo, dar a suferit o transmutatie de personalitate si se numeste Toma Cara-
giu §i seamana teribil cu un Catavencu §i cu un Tipatescu aglutina(i, topi{i intr-o meta-
fraza italieneascd. Fory Etterle, alt pilon al distributiei, a ficut din actorul Campese
un fel de magician, cu un aer de distinctie §i demnitate desavirsite, omul care, dispre-
tuit ca ,miscarici®, ca ,bufon®, devine temut in calitate de .creator® al realititii. Re-
mancabil, la rindul sidu, e Stefan Ciubotirasu in sutana unui paroh (veritabil sau mu),
sincer afectat de .imoralitatea“ credinciosilor sii, dezinvolt si comunicativ, ca majonita-
tea personajelor interpretate de Ciubotarasu. Lui $tefan Banici. actor de comedie bufa,
ii std foarte bine acel usor accent de gravitate din rolul secretarului de cabinet al pre-
fectului. Pendulind intre grotesc si tragic, Elena Caragiu a reliefat cu indrazneala crea-
toare chipul sumbru al tinerei invititoare nebune. Intr-un ansamblu interpretativ omo-
gen (la care trebuie adaugati si 1. Vileu, V. Ogisanu, Gh. Crigsmaru), un singur rol mi
s-a parut a fi jucat neinspirat, cu o excesivi dozi de improvizatiec — acel al doctorului
Basseti. Erau wvizibile eforturile actorului (Mih&@ila Brasoveanu) de a se atasa persona-
jului, ca si inadecvarea sa totald.

Ecranizirile televiziunii, desi nu constituie o problemi de teatru, intra cumva in
atentia noastri ca probleme de dramaturgie si artd interpretativa, implicate in procesul
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transpunerii. Nu intotdeauna autorii ecranizdrilor {in scama §i de un anume imperativ
spectacular, deopotrivi valabil pentru teatru, film sau televiziune. Din nefericire (sau
din fericire), nu orice text literar poate deveni spectacol, si aceastd constatare ne-a pri-
lejuit-o ecranizarea unor fragmente (notati: fragmente) din romanul ,Francisca® de
Nicolae Breban. Din extrem de interesantul roman al talentatului prozator nu ne-am
ales, in urma ecranizirii, decit cu niste firime de biografii — si cit de anosta poate fi
o biografie povestita pe ecran, intr-un monolog care nu se mai sfirseste ! —, cu sugestia
mai mult decit vagd a unor relatii intre personaje, cu citeva elemente de subiect. Cui
n-a citit romanul i s-a tdiat pofta de a o mai face, iar cui a citit romanul, i s-a strecu-
rat, in pilule simplificatoare, un material cunoscut, bogat, complex, original, de proza
autenticd, depurata aici de tot ce constituia farmecul ei particular. §i asta nu din vina
actorilor (ireprogabili) §i nici a regiei lui Petre Sava Bélcanu (corectd), ci din pricina
faptului ca materialul ales nu prezenta insusiri spectaculare. §i doar existd atitea nuvele,
povestiri, schite, ale lui N. Breban si ale altor prozatori tineri, care pot ,trece“ in
excelente spectacole de televiziune! M3 indoiesc sincer cd aceasti ecranizare amorfa,
fragmentari, evacuati de orice dramatism, ar fi facut vreun serviciu televiziunii, autoru-
lui sau regizorului, cu atit mai putin spectatorilor §i wcititonilor de literatura.

Ci problema ecranizirilor nu poate fi considerati rigid, unilateral, o dovedeste
o alti incercare a televiziunii, de data aceasta inspirati, pe baza nuvelei lui Thomas
Mamn, ,Tristan“. Autorul ecranizani si regizorul spectacolului, Ion Barna, a descoperit
ceea ce a scipat celeilalte coraniziri, §i anume potentialul dramatic al prozei. Exista
in nuvela lui Thomas Mann o ciocnire puternicd, de neimpicat, intre doud forte morale :
brutalitatea pragmaticd, vulgaritatea si mirginirea burghezi, reprezentate de puternicul,
sanatosul si satisfacutul negustor Kloterjahn, si dispozitia esteticd, candoarea si puritatea
aproape ireale, reprezentate de scriitorul Spinell — in chip paradoxal mult mai lucid,
mai realist decit celalalt —, apiritor al frumosului, al ingenuitdtii, al dreptului de
a visa.

Regizorul a situat intreaga desfasurare a actiunii sub semnul unei tensiuni invi-
zibile, mereu prezenti pe deasupra faptelor §i dialogurilor cotidiene ale personajelor,
tensiune datd de o ireductibilitate eticda, ce va izbuceni exploziv in final, ca o condam-
nare implacabili a egoismului animalic i a wvulgaritifii burgheze, a automul{umirii
oarbe. Am notat curajul regizorului de a incredinta wrolul grav, solemn, rolul acestui
Tristan modern, aventurier al frumosului §i puritatii intr-o lume a calculului meschin,
Spinell, unui actor extrem de talentat, dar care a facut pind acum numai comedie : Marin
Moraru. Dar e nu numai un curaj, ci §i un succes. Marin Moraru se recomandd si ca
un bun interpret de drami, cu un joc expresiv, interiorizat, de traire intensa, nu lipsii
de o aurd spirituali. Leopoldina Balinuti (Gabriela Kloterjahn), partenerd ideala a
aspiratiilor (ui Spinell spre puritate si spiritualitate elevatd, a consumat §i in acest
rol multi inteligentd interpretativi si o rard sensibilitate. In plus, actrifa aceasta deo-
sebit de inzestrati degaji un farmec aparte, inimitabil, nu numai pe scend, ci §i pe
ecran, si este inexplicabil ca regizorii n-o folosesc in filme. Triunghiul dramatic e com-
pletat de Ion Marinescu, in rolul lui Kloterjahn, care a comunicat convingitor, puternic,
vulgaritatea §i urifenia morald a personajului.

) Dumitru Solomon
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DINTR-UN
VOLUM
DE AMINTIRI

Tradifia farselor intre actori e straveche ca gi teatrul. Sint atitea culegeri de
anecdote i intimpliri din lumea teatrului! §i marele Caragiale al nostru a adunat cite
ceva §i a consemnat recolta, cu pana lui de geniu, sub titlul ,Din carnetul unui vechi
sufleur®. Teatrul ji-a trait traiul mai departe, cu greutdifile lui, cu izbinzile lui si cu...
farsele lui. Si mai culegem citeva.

lancovescu a fost coleg in conserva-
tor, pe lingd alfii, cu un oarecare Uictor
Malcoci. Malcoci era un tindr inait, voinic,
lat in spate. Singurul lui cusur era cd nu
statea tocmai grozav cu mintea §i cu talen-
tul. Incolo. era foarte reugit, binefdcut. Cu
statura lui impunditoare, captusita de gravi-
tatea prostului, Malcoci se vedea mare actor,
destinat eroilor de tragedie.

— Da, draga Uictore, ma uit la tine,
cum umbli, cum le fii cind te-agezi in banca,
tu esti facut pentru Oedip — ii spune lanco-
vescu. Nici n-a mai fost un Oedip ca tine.

— Zau, ma?

— 8i ai sd-l joci! Si nu pe unul. Pe
toji ai sa-i joci.

— Cum adica ? Sint mai mulfi?

— Sint, berechet! Oedip rege, Oedip
la Colona, Oedip intii, al doilea, 5i asa mai
departe. Un singur punct slab ai: organul!

— Ce vrei sa spui ? Ca n-am organ ?

— Ba, de avut ai, dar..

— Dar ce?

— 212!

— Ce are, domnule, glasul meu ?

— Nu e calit. Glas ai avea tu de la
naturd, dar nu e cilit, trebuie si-l calesti!
Si-atunci sd vezi organ! Cum nu mai are
nimeni in tot tealrul romdnesc !
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~— Cum sa-l cilesc? Ce vorbi e asta?

— Da, domnule. iti calesti glasul cum se caleste fierul. Si pe urmd pofi si joci
pe Oedip si la Arenele Romane, ci ai sia le auzi pini la Cufitul de Argint. O sa ai
organ de tragedie.

— Nu infeleg. Cum sa-l cilesc, ca pe fier ?

— Fierul se fine in foc pind se rogeste, si pe urmd il stingi in apd rece. N-ai
vazul niciodatd ?

— Ba da, am vazut la potcovirie.

— Ei, cind I-ai scos din apa, fierul e calit.

— Si glasul ?

— Glasul se caleste §i el ; nu chiar asa, dar cam la fel. In ziva cind .te hotiragti,
vii sa ma-nirebi §i-{i spun.

— M-am hotarit, spune!

— Ulite, Uictore, te duci devreme acasd, bei un ceai fierbinte, dar fierbinte cit
poli sa rabzi. $Si imedial dupa el, un pahar cu apa de la gheati dintr-o dati! Pind-n
fund ! Si te culci. Sa vezi ce-o sd zica Nottara a doua zi. Sa vezi roluri!

— Zau, ma?

— Incearca!

— Mersi, Puiule. Mi-l cilesc chiar diseard.

A doua zi, la clasi. Malcoci a venit cu glasul cdlit : nu mai putea rosti un
cuvint, i se stinsese vocea de tot, vorbea prin semne. [l ciuta pe Ilancovescu, inlreba
pe tofi de lancovescu, avea treabd cu lancovescu! lancovescu. nicaieri. A fugit cind
a vazut in ce hal e Malcoci §i n-a mai dat pe la conservator trei saptamini. Pind s-au
scurs cele trei saptamini, lucrurile s-au witat.

Intre timp se repeta la Teatrul Nafional Falimentul, cunoscuta piesa a lui Bjiorn-
son. Elevii de conservator, unii din ei, aveau un fel de bursd de la teatru. Primeau cile
saizeci de lei pe luna, in schimbul carora faceau figuralie sau apareau in mici rolisoare.
Bursieri erau amindoi eroii nostri — §i lancovescu si Malcoci.

lancovescu e chemat la Falimentul. Avea de facut o simpla trecere mulid prin
scena. Intra ca secretar al unui avocal care punea sechestru in casa [alitului. Pe avocat
il juca Soreanu. lancovescu trebuia sa se {ina dupa el, cu un registru in mind, §i cind
Soreanu ii spunea aratindu-i biroul : .Si dasta® — el sa scrie ceva in registru §i sa
plece dupd avocat. Asta era tot.

lancovescu ar fi fost bucuros si scape de aceastid corvoadd. Dar cum ? Se duce
la omul lui, la Malcoci :

— Ma Uictore, mi s-a dat un rol .. cum sa-{i spun.. mare lucru nu e.. mai
cu seamd daca-l joc eu... dar tu, tu ai iesi cu aplauze.

— Zau, ma?

— Daca-fi spun!

— Si tu de ce nu poti sa-l joci ?

— Fiindca n-am ce-mi Irebuie, n-am forta ta.

— De ce?

— Ulite, domnule, cum e rolul. Uorbe n-are. Intri cu Sorcanu. Si cind ifi spune :
w91 dsta®, ifi aratd un birou. Tu apuci biroul cu amindoud miinile, il ridici in cap §i
iesi cu el. Aplauzele sint scrise. Eu? .. ce pot sa fac eu? Abia-l tirdsc dupd mine
Tu insd...

— Zau, ma? Dar cum facem ?

— Mergem la Costica Petrescu (Petrescu, supranumit Cap-de-lemn, era primul
regizor, seful regizorilor de culise) si-i spunem ca wvrei tu sa joci in locul meu, ca
ne-am invoit, §i gata. O sa fie de acord.

— Hai la Cap-de-lemn.

— Dar si nu spui ce-ai de gind si faci. Nu fi prost. Asta e creajia ta. O pastrezi
pentru premierd. Spui numai cd intri tu in locul meu.

Asa s-au petrecut lucrurile. S-au dus la Costica Petrescu. Cap-de-lemn s-a invoil.
lancovescu a scapat de repetifii. Malcoci, melipsit in [iecare zi, i5i pdstra secrelul i
astepta premiera, sa dea lovitura. S-a ajuns la primul speclacol. Soreanu a intrat in
scend sever, calm, urmat de Malcoci. Si-a aruncat ochii prin incapere si vadi ce se
poate sechestra si, aratindu-i biroul, i-a spus :

— Si asta!

Malcoci atita agtepta. S-a repezit la birou, I-a apucal voinicesic cu amindoud
miinile, l-a ridicat in cap cu picioarele in sus, si-a pornit spre fund, in timp ce din
sertarele biroului curgeau fel de fel de hirtii. Ba a cazut §i un serlar intreg. Soreanu

care nu se astepta la una ca asta, a ramas incremenil, a incercal si-i spuie in joapld
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— Ce faci, baiete ? Lasa biroul la locul lui! Ce faci?

Dar Malcoci nu auzea. El astepta aplauzele, care nu vencau. In schimb, in culise
l-a luat in primire Cap-de-lemn :

— Ce-i asta, ma magarule ? Ce, ai inncbunit ?

— Domnule Pelrescu..

— Cum jucam piesa acum ? Ce facem, domnule Sturdza ? (Petrache Sturd:za, care
juca rolul principal, era lingd el.) Du-l inapoi, dobitocule! Taci! Du-l inapoi!

Dobitocul — adica Uictor Malcoci — s-a intors in sceni §i a pus biroul la loc.
A iesit din scena pe cealalia parte. De ce? Ca si nu mai dea ochii cu Cap-de-lemn,
fireste. Dar §i pentru cd zdrise acolo, intre culise, cind ducea in cap birvoul, nasul lui
lancovescu. Puiu a simfit primejdia, s-a repezit spre fundul scenei, a iegil in coridor §i,
sperind ci va scipa de wrmaritor, a luat-o glonf pe scara ce ducea la cabina elevilor

e la etajul trei ca si apuce sa-si ia paltonul §i s-o steargi. lancovescu n-a avut timp
nici sd ridice palaria din cui §i-n uga apare Malcoci, finind curcaua de la pantaloni
in mina.

— 8a nu dai! Sa nu dai, ca tip de ridic teatru-n picioare !

— Nu-fi fie teamd, ci nu dau! Ca si te bat n-am nevoic de curea! Cu un
pumn te trimit la Colentina! Nu te bat, te spinzur!

Spunind astea, Uictor Malcoci a incuiat usa pe dinduntru, a bdgat cheia in
buxunar §i acum cauta cuiul, pe care si-l inalfe la rangul de spinzuraloare. Ferindu-se
de Malcoci, Puiu a ajuns la ugd. Era incuiatid. A inceput si bata cu pumnii in ea. Nici
prea tare, ca sa nu patrunda pinid in scend, nici prea incet ca sa n-audd nimeni.
Cineva care iesea dintr-o cabind a auzit. Era Ion Livescu. De la etajul dedesubt rasund
glasul autoritar al subdirectorului Livescu, in fafa cdruia inghefau tofi.
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— Ce-i acolo? Ce e galigia asta? Afi innebunit? In timpul spectacolului..

Bugseala in uga a incetat. In schimb, se-auzi un firicel de glas:

— Ma omoara ! Urea sa ma omoare...

Intrigat, Livescu urca la etajul trei, vrea si intre in cabina incuiatd.

— Cine e inauntru? Deschidefi! Deschideti imediat !

) Usa s-a deschis, lancovescu s-a strecurat ca un spiridus pe lingid Livescu §i a
fugit ; Malcoci a ramas singur in fafa ochilor cumplifi ai subdirectorului.

— Am glumit, domnule Livescu.

— Ce glume prostesti sint astea? Am si vd dau afard.

Punindu-se cap la cap cele intimplate, de a doua zi vinovalii au rimas fird bursa.

Dar nu numai lancovescu ii facea farse lui Malcoci. Si le ficea §i singur. O dald
a fost angajat sd joace, in teatrul sofilor Bulandra, un rol in piesa Prometeu de Uictor
Eftimiu. Rolul pirea croit pe mdsura lui. De aceea a si fost ales si-l joace. Avea de
spus, intre altele :

.Noi dstia mari, voinici §i progti...“

In repetiii, biiefii faceau tot felul de glume riuticioase ; pind in cele din urmd,
ﬂMfafcaci ’s-a convins cd Eftimiu scrisese versul anume ca si-gi batd joc de el, Uictor

alcoci !

— De ce crezi tu ci te-au angajat ? — cind erau destui actori in trupd! De tine
e vorba! Eftimiu te-a cerut! Are ceva cu tine...

Malcoci nu mai avea nici o indoiald, a vizut ci aga e; a tdcut §i a inghifit,
pind in ziua premierei, cind s-a razbunat §i pe autor i pe leatru dintr-o singurd trdsd-
turd, intorcind in altd direcfie infepitura ce i se pdrea ci i-a fost adresatd. Uersul
cu pricina a fost ,interprelat® astfel :

»Noi dstia mari, voinici...”

Aici, Malcoci a facut o mica pauzd si-apoi a completat, ardtind cu un gest larg
publicului :

wenft progtii 1

A fost dat afard.

N-a trecut mult, 5i Malcoci, satul de asemenea nedreplafi, s-a lasat de teatru. S-a
apucat de altd meserie, din care s-a imbogafit. De fapt, se chema ci face tot tealru,
pe contul lui, cu mari intermitenfe §i inir-un chip cu totul special.

Se inhdita cu incd doud-trei specimene de teapa lui, indivizi de ambe sexe, bdieli
smecheri si fete nostime, cu aptitudini verificate pentru treaba la care-i punea Malcoci :
sia plaseze bilete. Trupa, odali constituitd, se ndpustea ca ldcustele asupra unui orag,
de preferinfa cit mai indepéirtat de Capitald : Timisoara, Arad, Oradea. Tipireau bilete,
multe bilete, §i incepeau sa le vinda. Cu rugaminfi, cu milogeli sau cu ameninjdri.
Cergetorie sau jantaj. Ce [el de santaj ? Cam de felul asta :

Intra la o farmacie, sa zicem, care se inlimpla sd f[ie uneori a unui sas sau a
unui ungur. Ii oferea doud-trei fotolii la un spectacol cu marele artist Victor Malcoci
de la Teatrul National din Bucuregti, care va apirea in Greva ficrarilor, Paula Harpista,
El-Zorab gi alte tragedii. Farmacistul, uneori, cumpira un loc sau doua — asta se in-
timpla mai rar. De cele mai multe ori isi didea seama cu cine are a face §i refuza.
Malcoci recurgea atunci la marile mijloace. Incepea si debiteze o lecjie de morala
civicd, admonesta negustorimea care nu glie si prefuiasci arta, care e anticulturald, anti-
nafionald, imbuibatid. Nu gstie ce e frumosul, nu stie decit si se indoape ji sd-si ageze
straturi de grisime pe burtd §i la ceafd! Toate astea spuse pe tonuri din ce in ce mai
convinse §i mai susfinute. In farmacie, toatd lumea cisca gura la artistul indignat, Se
oprea vinzarea. Malcoci era poftit si iasd din pravilie si — la nevoie — dat afard cu
forta. Nu se lisa. Continua predica din uga magazinului, conlinua de pe trotuar. Uorbea
tare, {ipa. chipurile, ca si-l auda farmacistul dinduntru. Se aduna lume, clienfii cu refete
se lipseau si cautau altad farmacie. Se isca un adeviarat tambalau. Ca sd se termine,
negustorul didea acolo cifiva lei §i scipa de bucluc §i de pagubd. . )

Cu procedee de felul acesta, Malcoci cu banda lui storcea oragul, sistematic, o
luni de zile. Cind simfeau ci nu mai au ce §i de unde, ,artighi isi fdceau bag_aje{e st
dispireau. Inainte de plecare insd, din prudentd, Malcoci inchiria pentru o jumdatate
de ceas sala unui cinematograf. O inchiria, vorba vine. Se invoia cu intendentul sau
cu ingrijitorul salii, in schimbul unei mici ,alenfii®, si-1 lase sd intre o jumatate de
ord ca si incerce nigte versuri, dimineata, de la opt la opt jumitate cind cinematograful,
se infelege, era pustiu §i nu se aflau in sala decit femeile cu mitura. Malcoci venea
cu oamenii lui, insofit de un subcomisar si un portarel, pe care .ii atingea la mangetd
— ca si vorbim cum se vorbea. Se suia pe scend, spunea Greva fierarilor gi celelalte
Jtragedii“. Dama care era cu ei — dama galanta nu putea lipsi din echipd — cinla
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si ea un cuplet, ceilalfi ,artisti, la fel, se produceau cu cile ceva. Portarelul, asistat
de comisar, incheia un proces-verbal, in care se ardta limpede ci in ziua de, la ora
opt — nu se preciza mici a.m. nici p.m. ca s@ nu se faca incurcaturi — a avut loc un
spectacol cu ete. etc.

Malcoci era acoperit. In fafa oricdrei plingeri avea raspunsul gata :

— Spectacolul, e drept, s-a aminat de doud ori. dar a avut loc, in cele din
urmd, la data de, in sala cutare. latdé dovada. Daci dumnealui n-a venit...

Cu metoda asta, Malcoci a facut avere.

* & %

Un autor dramatic de care nu se mai vorbeste a fost Emil Nicolau. Poate ca e
o nedreptate. S-o reparim, intr-o micd masurd. Om politic de oarecare suprafafa, cind
ii venea partidul la putere, Emil Nicolau era secrelar gemeral la Ministerul Instrucfiunii
Publice, de care depindean §i teatrele. O simpld coincidenfd ficea ca, de cite ori omul
politic ajungea la conducerea ministerului, de atitea ori autorul dramatic si aibd o noud
piesi gata, pe care o prezenta comitetului de lecturd al Teatrului Nafional. $i tot de
atitea ori piesa era primita.

Una din aceste piese s-a numit Lacrimi luminoase §i s-a jucal in 1915, cred.
Roluri importante aveau in ea Soreanu §i Bulfinski.

Cortina se ridica pentru aplauze, atunci, dupda fiecare act. Asa era obiceiul.
Dupid cum, tot obicei era si functioneze un fel de claci. Oameni tocmifi si aplaude
impinzeau galeria, in special la premiere, ca si antreneze sala, si-i cullive entuziasmul.
S-au vazut §i cazuri cind claca a fost platita nu sa aplaude, ci, dimpotrivd, sa fluiere.

Pe Emil Nicolau nu-l pindea asemenea primejdie. Dar de aplauze susfinute §i
de stiruitoare chemdri la rampd adresate autorului, uvea motive si creadd cd nu va
scapa. Avea ca o presimfire, o pdsarici ii soptise la uwreche cd, dupd actul al doilea...,
chemarile acestea se vor intari in mod deosebit. $1 asa a §i fost! S-a terminat aclul,
a cazut prima corting, aplauze normale. Dupa a doua corting insd, galeria a incepul
sd urle, parca era vorbitd : autorul, autorul, autorul !

Autorul se afla in avanscena direcjiei. Pinag sa se ridice cortina a ireia oard,
omul ajunsese in culise. Regicorul de serviciu (subsemnatul) opreste cortina sus. Galeria
urld inainte : autorul, autorul, autorul! Emil Nicolau plecase din loji hotarit si cedeze
staruinfelor mulfimii. Porneste spre scend. Cind era cu un picior in aer, gata sa prabu-
seascd pra}gui decorului, Bulfinski ii sopteste din spate, la ureche :

— Incheie-te la pantaloni !

Emil Nicolau a ezitat o clipi cu piciorul in vint — sdi intre, si nu intre ? —, apoi
s-a hotarit : dacd tace sala, s-a sfirsit ! — si a pornit cu mult curaj spre rampd, pipaind
in acelagi timp sirul nasturilor de la pantaloni, ca si descopere nasturele buclucas. Nu-l
gasea. Ajunsese in mijlocul scenei, se oprise, muncit de o dublid preocupare : si fie cit
mai grafios cind se inclind citre sald, ca sa mulfumeasci celor ce-l aplaudau, si desco-
pere, in acelagi timp, cautind din ce in ce mai stdruitor, nasturele vinovat. Jocul dubiu
a continuat pind a cdzut cortina. In sald aplauzele entuziagtilor de la galerie se ames-
tecau cu un ris ciudat ce venea din parter, ris de care se molipsiserd si cei din culise,
in cap cu Bulfinski.

Cortina e jos. Sala s-a linistit. Emil Nicolau, mulfumit, vine la Bulfinski :

— 7i s-a parut, Bulfule, n-am nici un nasture descheiat.

* % *

O farsi care s-a repetat de mai multe ori — a facut, cum s-ar zice, seric — s-a
petrecut si se petrece in actul al patrulea al Scrisorii pierdute. Uictima este intotdeauna
interpretul lui Dandanache. Agamité Dandanache intrid cu o micd valizd, unde se presu-
pune ca sint lucrurile de care are nevoie in voiaj. Prin complicitatea mai multora, dintre
care nu pot lipsi recuziterul — aducdatorul valizei — i Trahanache care intrd impreund
cu Agamitd...

Dar sa povestim lucrurile asa cum s-au intimplat la una din edifiile acestei farse.
Eroii sint artisti ai poporului, locul actiunii scena Teatrului Comedia.

Dandanache-Birlic std de vorbi in culise cu Trahanache-Giugaru, agteptindu-gi
intrarea. Nu trebuie si fie prea atenti la ce se petrece pe scend. Uor fi avertizafi ca li
se apropie replica, de sunetul zurgaldilor de la presupusa biryd in care Agamiti a calia-
torit cinci pogte. Deci, trancanesc in voie. Giugaru, mai ales, ¢ foarte bine dispus. Re-
gizorul de culise incepe sa agite clopofeii, semn ci le-a venit intrarea. Birlic se apleacd
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si-si ia valiza, pe care recuziterul i-o pusese la picioare acum citeva clipe. Dar n-o
poate ridica !

— Ce-are, domnule, valiza? Parci e lipita de podea!

In sfirgit, o ridicd de jos. E grea ca niciodata. Abia o poate fine.

— Ce-afi bagat in valizi? Ce-i asta? Axente! Gogule! — adici regizorul de
culise §i recuziterul-gef.

Nici unul insa nu raspunde la apel. Parcid au inlral in pdmint. Birlic se enerveaza.

— Ce-i asta? Fir-afi ai dracului! Nu intru!

Pristanda-Marcel Anghelescu e ca din intimplare in spatele lui. Ca din intim-
plare, fiinded Pristanda nu are ce ciuta aici. El va intra in scend — cind ii va vem
rindul — din cealalta parte.

— Lasa, domnule, acum, intrafi! U-a trecut replica! Hai, Birlic! — spune
Marcel gi-l impinge in scend.

— Dar nu pot s-o fiu! Imi rupe mina!

— Intra-n scena !

A intrat. Ualiza... de-abia o poate duce. Si trebuic s-o f(ind in mind tot timpul pind
iese din scend. lar prima scend a lui Dandanache e cam lungd. O muta cind in dreapta,
cind in stinga. In sfirsit, iese. Aruncid geamantanul cit colo, §i primii oameni de care

da cu ochii — Marcel si Giugaru — se prapadean de ris: autorul si unul din complici.
— Uoi afi fost ? ! Ei, las’ ca vi-o platesc eu! Dar ce dracu-afi bagat induntru?
Se duce la valiza, o desface §i giseste in ea o conlrabali — o greutate de tuci

care se foloseste pe scend §i care trage pe pujin saple-opt kilograme.
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Daca Birlic s-a finut de cuvint, daci ,i-a platit-o lui Marcel sau i-a rdmas
dator — nu se mai §tie. ;

Farsa ins@ nu e noua. La Cluj, cu mulli ani in wrmd, pe Dandanache il juca
Ghibericon, iar pe neica Zaharia, Stanescu-Papa. La un spectacol, Ghibericon se pome-
neste cu valiza plumb. Om voinic, el n-a avul ezitarile lui Birlic, si-a dat seama de ce
s-a petrecut, n-a zis nimic §i a intrat in scend. Papa de-abia-si fjinea risul §i se didea
astfel singur de gol ci face parte din conjuratie. Udzind aga, Dandanache-Ghibericon,
abdatindu-se pentru prima §i ultima dald de la textul sfint al lui Caragiale, se adreseaza
lui Trahanache-Papa :

— Puicusorule, fine mata dzeamantanasul o clipa.

Papa il ia 5i da sa-l puie jos.

— Nu! Si nu-l lasi din mind, neicusorule, ca se spardze. E feva fradzil!

Si Trahanache, care trebuia si menajeze pe omul de la centru, a fost nevoit sa
se supuie : s-a chinuit cu valiza pind i-a amorlit mina.

Ghibericon, deci, a platit pe loc.

* % %
Tot la Nafionalul din Cluj. Se juca Heidelbergul de altidatd. In partea [inald

a piesei, cind Kelermann ajunge la palatul prinfului student Karl-Heinz, i se da sd
manince.
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Actorul care il juca pe Kelermann, simpaticul Uirgil Uasilescu, era — g§i este
si azi — un om cam lacom de felul lui sau, intr-un cuvint, un mincdu.

In piesi i se servea suncd. Dar nu sunci de la pravilie. O sunci de casd, pe care
recuziterul, dragul, bunul meu prieten, bditrinul Szalay-baci o aducea de la el de acasa.
O bunatate, dupa care in adevar se cuvenea sa-{i lingi degetele. Uirgil Uasilescu minca
tot, nu raminea pe tavi nici o farimifa. Udzind aga, la spectacolul urmdtor, Szalay-baci
i-a pus ceva mai multa suncd. Noua porjie mdarita a fost obiectul aceloragi onoruri din
partea lui Kelermann-Uasilescu. La al treilea spectacol, Szalay a mai addugat incd
doud-trei felioare. Uirgil s-a supus §i la acest adaos de corvoada. Dar in felul dsta
scena se lungea din zi in zi.

— Uirgile, nu mai intinde, md, atita scena cu mincatul ! Ce dracu’!

— Tu gtii ce buna e sunca lui Szalay ?

— Bine. Ifi oprim sunca. O maninci dupi ce iesi. Sau, uile, poftim! Ti-o iei
acasa !

— Stiu eu de-astea! Sa nu mai gasesc nimic cind ies din sceni! Mai wvezi
de altul !

— Bine, mai, dar nici asa nu se poate! Sa (it spectacolul in loc, ca sa
te-ndopi tu!

— De ce, domnule ? N-ai vazut cum ride publicul ?

— Ce-i aia: ride publicul ? Sa stii ca@ ne certim!

— Dar ce vrei, domnule, sa-mi ies din rol ? Kelermann trebuie sa mndnince tot!
Citeste scena! Daci lasa sunca pe farfurie, inseamnd ci nu i-a plicut! Nu se mai
potrivesc replicile !

Cu Uirgil Uasilescu nu era nimic de fiacut. Puteam si-t spun recuziterului si nu
mai puna atita sunci. Da. Mdasura asta s-ar fi potrivit cu orice alt recuziter, dar nu cu
Szalay-baci. Cel mai cumsecade om din lume, bun meserias, nici cea mai neinsemnatd
greseald in serviciu, opt ani cit am lucrat la teatrul din Cluj. Nu supdra niciodata pe
nimeni. Ne era drag la tofi, iar el nu §tia ce si@ mai [acd sd ne vadid mulfumifi. Uneori,
cind coboram in subsolul recuzitei si vad dacd totul e pregatit pentru spectacol, il
gaseam mincind. Copiii ii aduceau mincare de acasi. Cea mai mare plicere a lui era
sa-i cer un colt de piine — piine de casi — sau si iau o inghifitura de kocsonya
(piftie) sau o felioard de cirnat facut de sofia lui. Daca il refuzam, se intrista. Simfeam
cd l-am supdrat gi-mi pdrea rau. Cum puteam sd-i spun unui astfel de om sd-i puni
mai pufind sunci lui Uasilescu, cind el mdrea porfia in fiecare zi, §i marea bucurie
a lui era si vadi tava goald cind se scotea din scend tacimul lui Kelermann ? Mai cu
seama cd Uirgil Uasilescu avea griji la fiecare spectacol si-i spund citeva cuvinte despre
sunca aga de bine pregititi de Sari-neni, sofia lui Szalay ?

Nu gstiam cum sd ies din incurcaturd. Care, fie vorba intre noi, nu era prea mare.
Totugi, vream sa o descurc. Trebuia gdsit un mijloc ca si ma strecor printre licomia lui
Virgil si necesitilile spectacolului, fard si jignesc susceptibilitatea lui Szalay. Si l-am
gasit.

La spectacolul viitor, Uirgil a iesit din scenii cu o mutrd lungd, a trecut pe linga
mine imbufnat, a intrat in cabind furios, s-a dezbricat 5i a plecat acasd. Nu mi-a vorbit
doud zile. Ca niciodata, in seara aceea, cind a iesit tava din scend, toald sunca era pe
farfurie. Am luat-o §i am ascuns-o si n-o vadd Szalay, iar la iesirca din tealtru am
aruncat-o la gunoi.

O presdarasem toatd cu chinind.

La wviitearele spectacole ale Heidelbergului, sunca n-a mai f[ost asezonatd cu
chinind, dar Uirgil Uasilescu jsi-a ldsat licomia la cabina.

k&

Se juca la Teatrul Comedia o piesé de Nicusor Constantinescu, Greva femeilor,
o prezentare modernd a Lisistratei. Distribufia cuprindea pe eroii acestei intimplari —
Maximilian, Jules Cazaban §i Marcel Anghelescu — aldturi de mulfi alfii.

Jules Cazaban, tartorul ghidugiilor, nu stia ce si mai niscoceasca in fiecare zi.
Se cunostea grava meteahnd de care suferea Marcel Anghelescu si de care nu s-a lecuit
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nici pind azi: dacd il apuca risul in scend, e pierdut; nu se poate stipini, nu mai e
in stare de nimic decit sa rida fdara rost. Nu mai vorbeste, nu mai ia parte la acfiune,
nu mai joacd. Chiar cind izbuteste si-gi pund [riu pentru o clhipd, cum di cu ochii de
obiectul sau persoana care i-a provocat risul, i se urci singele in obraz, se roseste ca un
ou de Pagti bacanit ji ride, ride, ride... Daci celor de linga el nu li se face mild si nu
cautid vreun mijloc sa-l1 distraga, sa-l potoleasca, sa-1 ajute, si-l fereasca, ride pind lesind.

In comedia lui Nicusor, Marcel — la fel cu tofi barbafii Atenei — era o victimi
a grevei sexului frumos. In aceastd calitate, facea oficiul de doicd: intra cu un cdrucior
si-si plimba copilul de care mama nu mai voia sa gtie. Spectatorii nu vedeau copilul,
nu era nevoie si-l vadd. Dar, pentru orice intimplare, o papusi de mdarimea unui prunc
sugact, infasurat in scutece i acoperit de dantele, ocupa cdaruciorul, cdarucior ce nu
semdna cu cele de azi. Scenograful inchipuise un soi de roabd foarte ingrijitd, frumos
impodobitd, dar care avea un mare cusur: se rasturna usor daca-i ldisai din ming
hulubele. Tocmai dsta a fost motivul pentru care s-a pus papusa in carucior : dacd —
doamne feregte ! — se rdastoarnd ?

Cazaban si Maximilian, in actul I, veneau de la piald, cu cogul sub braf, ca niste
adevirate bucdtirese, §i se intilneau cu .doica® Marcel. Incepean si ofteze §i sd-si spunit
necazurile. lesind din linia dialogului, in seara aceasta, Cazaban aducea intr-una vorba
de copil. Marcel aude, se mira, intra in banuiala, simie cd s-a pus ceva la cale. Dar ce?
Cazaban, trecind peste replicile lui, ii dadea zor cu copilul, inca o dald, incd o data.
In sfirsit, Maximilian se amesteci si el, vrea sa vada copilul, sa-l vada la fafa. Marcel
crede c¢d a prins migcarea: probabil ci nu e pipusa in carucior. De-aia o cer mereu.
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cind unul, cind altul : a luat-o Cazaban inainte de-a intra in scend! Ca si le dejoace
farsa, Marcel le promite sa le arate odrasla, dar fereste caruciorul, nu-1 lisa pe Jules,
care vrea sa dezveleasca el copilul.

— Nu! Nu pune mina, ca-l trezesti. §i cind se scoald din somn {ipd de te asur-
zeste, iar eu n-am cu ce sa-l potolesc! N-am ce si-i dau sa suga.

— Bine, dar vreau sa-l vad, ingerasul! Te rog...

— §i eu, spune Maximilian. Am auzit cia e frumos ca tine, ci-{i seamdnd leil.

— Ti-l arat eu! Ui-l ardt eu!

Marcel lasi din miini hulubele cu mare grija, trece in fafd spre public ca si
ascundda de ochii spectatorilor caruciorul dacd cumva o fi gol. E convins cd, in felui
asta, i va lasa cu buzele umflate pe cei doi [arsori complici. Se apleacd matern asupra
copilului, da cu bagare de seama la o parte plipumioara de danteld si... izbucnesle
intr-un hohot de ris nebunesc, isteric, nu mai poate, fuge din scend. Caruciorul, lipsit
brusc de sprijin, se rastoarna, papusa se rostogoleste pe jos si se opreste lingd rampa.
intoarsa cu fafa spre public. Bercovici, suflerul, incepe sa ridd, banca intii de fotolii
incepe sa rida, celelalte rinduri se saltd in picioare §i incep s ridd, lojile incep sa
rida, biancile din fund §i balconul se molipsesc, toatd sala hohoteste. Ce era? Copilul
de tifa pe care il plimba Marcel, papusa infdsata din carucior — grajie asociafiei Maxi-
milian-Cazaban — avea ciocul §i mustdfile Jui Napoleon al Ill-lea.

Bercovici, la un semn al lui Maximilian, a apucat papusa de un picior §i a tras-o
usurel in cugca, Cazaban a pus mina pe hulubele cdiruciorului si a iesit strigindu-1 pe
Marcel (pe numele lui grecesc, se infelege), care nu se mai incumeta si reintre in scend,
pentru tot aurul din lume. S-a sarit la scena urmdatoare §i piesa a mers mai departe.

* & &

Ovid Bradescu a fost un actor plin de talent. Dupa cit iubea de mult teatrul,
dupd cit era de inzestrat pentru meseria de actor, Ovid Bradescu putea si aiba o soartd
mai bund. Nu stiu de ce insa, lui Ovid Bradescu nu i-a fost dat si pdriseascd, in arla,
un drum de mijloc. Regimul nostru l-a prefuit §i i-a dat titllul de artist emerit. Totugi...
nu i-a fost scris sa urce cararile care duc sus de tot.

Din punct de vedere profesional, Bradescu se poate spune cda apariinea jscolii ila-
liene. E vorba de vechea scoala italiand, pe care au ilustrat-o, cu decenii in urmd, citeva
figuri de neuitat : Novelli, Zacconi, de Sanctis, Grammatica. Acesti mari actori profesau
o artd incdrcatd de artificii, de gesturi largi, tonuri declamatorii, efecte de melodrama.
Reprezentantii cei mai stralucifi ai scolii la noi au fost Pascaly si, mai in urmd, Nottara.
Dar nici amdanuntele naturaliste nu erau disprefuite de acesti artigti. Lacrimi de glicerind
pe la ochi, pete de singe pe camagd, sau cani de apa turnate in capul §i pe hainele
actorului care intra in scend .alungat de ploaie®.

Una din ambitiile lui Ovid Bradescu a fost si-i .arate® lui Manoleseu cum fre-
buie jucatd Moartea civila. Aceastd faimoasd drama a lui Giacomelti oferd unui aclor
de drami un rol ,gras®. A fost unul din marile succese ale lui Manolescu. Manolescu
a jucat Moartea civila de sute i sute de ori. Ovid Bradescu era convins cd va intuneca
succesul lui Manolescu cind se va ivi ocazia sa joace si el rolul. Dar ocazia intirzia.
Degeaba explica Ovid la cafenea, prin circiumi, prin salile de repetifii sau in cabinetele
directorilor, cum trebuie croit rolul, insofindu-si explicafitle §i de scurte mostre de joc.
In sfirsit, in 1923, Teatrul popular pune in repetific Moartea civila cu Ovid Bridescu
in rolul principal. Ovid luase toate mdasurile ca si-si asigure izbinda. Un singur lucru il
nelinigtea : nu stia prin ce mijloc izbutise Zacconi sa fucd spume la gurd in clipa morfii.

— la vezi, ma Nicule — ¢ vorba de Nicu Dimitriu, care juca i el in piesd pe
doctoyul Palmieri —, ia vezi tu, intreabd pe vreun [armacist, nu existd ceva care si md
ajute sd fac clabuci la gura cind imi dau sufletul ?

Nicu Dimitriu, prieten si admirator al lui Ovid Bradescu, i-a fdacut comisionul.

— Uite, Ovid, ce mi-a dat farmacistul.

— Ce sint astea ?

— Pastile de facut api oxigenali.

— Si? :

— lei una de-astea in gura cind intri in ultima scend. N-o inghifi. O (ii sub
limba. $i-o sa faci spume la gurd. Asa mi s-a spus.

86

WWW.Cimec.ro



In seara primului spectacol, Ovid Bridescu, la ultima intrare din actul final, a
‘avut grijd_sa-yi- puna sub limba o pastila din cele aduse de Nicu. Ba, ca si fie mai
sigur, o fi pus chiar doud. Pina la ,moarte* insi, scena e lungi, eroul are mulle de
spus. Ovidiu vorbea cu pastila — sau pastilele — sub limbi. Pastilele au inceput si-gi
Jaca datoria gi in curind actorul a simfit cd i se umple gura de spumi. Ce si faci? A
dat drumul la vorbd ca si ajungd mai curind la moarte. Cu cit turuia mai repede, de
barca se bateau calicii la gura lui, cu atita fabrica de spuma era mai productiva. De la
un moment, produsul era atit de abundent, ci nu mai avea loc in gurd si-a inceput si
dea pe dinafara. Clabucii albi au inceput si apard pe la coltul buzelor, si se prelingi
pe barbie, sa ia aspectul unui cioc, apoi al unei barbi respectabile, pind au ajuns si alca-
tuiascd o barba albi si lungid ca de Mos Criciun. Sfisietoarele momente dinaintea mortii
s-au desfdsurat in hohotele de ris ale unui public amuzat ca la cire, cind August-Prostul
nu mai sfirseste sa-si scoatd basmaua din buzunar.

De a doua zi piesa nu s-a mai jucat, iar Ovid a rdmas convins i Nicu Dimitriu
i-a facut-o dinadins. Ceea ce nu e exclus.

* % &

Peste ani si ani de zile, Ovid Brddescu §i Nicu Dimilriu erau amindoi angajaii
la Teatrul Nafional. Se pune in repetific Madame Sans Géne a lui Uictorien Sardou.
Ovid juca pe Fouché si Nicu pe Napoleon. Are loc premiera : succes mare.

Nicu Dimitriu si Ovid Bridescu se imbriacau in aceeasi cabind. Cind Ovidiu venea
seara la teatru, il gasea pe Nicu la cabind lucrind cu griji in fafa oglinzii: omul is
confecfiona nasul lui Napoleon din ,nasenkitt® — o pasi@ cu ajutorul cirveia se in-
dreaptd sau se strimbd nasul actorilor, dupd cum e cazul,

— N-ai sa reusesti niciodatd sd-fi faci un nas ca lumea. Degeaba te cdznegti.

— Cum adici? De ce ? .

— Uite aga! Ca formd, nasul tiu seamind cu nasul lui Napoleon. E exact ca in
pozi. Dar e mort. N-are viald.

— Cum sa aiba viata ?

— 8 traiasca. Uite-te §i tu. Buzele, fruntea, obrajii au viatd, spun ceva, sinl
expresivi. Nasul, tencuit asa cu nasenchitul asta, e impietrit, e mort.

— Ce wvorbesti, domnule? E nasenchitul cel mai bun. Leichner.

— O fi. Dar dacid nu stii tu si-l faci!

— Cum sa-l fac?

— Sa-l faci, sa-1 pregatesti. Drojdie de bere i-ai pus?

— Nu.

— Apdi vezi! Nasenchitul trebuie amestecat, framintat, framintat bine cu drojdie
de bere. Asta-i di un luciu deosebit, un aspect natural, viajd.

— Ziu, nene ?

— Dacd-{i spun!

Nicu Dimitriu a ramas pe ginduri. Se uita in aglindd, mai punca mina pe nas,
se uita iar...

— Da, nene, ai dreptate ! N-are viafa!

In seara aceea, Nicu a jucat cam indispus. A doua =i a venit mai devreme la
leatru §i dupd ce s-a dezbricat, a scos din buzunarul vestei un pachefel pe care l-a
desficut cu atenfie : drojdie de bere. A luat nasul din ajun, adicid nasenchitul din care
si-l facuse, §i a inceput si-l1 friminte, in capacul de tinichea al cutiei de grimoane, cu
drojdie de bere. L-a amestecat bine, bine, cu coada unei lingurife, pind a ajuns o pasli
moale.

Cind a venit Ovid Bridescu, Nicu era cu nasul pus la punct.

— Owid, ai avut dreptatc! Acum imi dau seama. E cu totul altceva.

— I-ai pus drojdie de bere ?

— I-am pus. Nu se cunoagste ?

— Tocmai md miram ce e schimbat in grima ta.

A inceput spectacolul. Napoleon era mai in verva ca oricind.

In actul din urmd, in marea scenda dintre Napoleon §i fosta spalatoreasd, scend
de dragoste si de amintiri, M-me Sans-Géne se uita intr-un chip foarte ciudat la par-
tenerul ei. Holba niste ochi, incrunta din sprincene, iar se intorcea la rol, iar holba
achii! De la un timp a inceput sd se simtd si un [reamat in public. Pina sa cadd
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cortina, freamatul s-a prefacut in cascadd de ris. Mai cu seamd la aplauze, cind s-a dat
lumina plind in scend, risul a cuprins toatd sala. Publicul ridea si aplauda. Nedumerit,
Nicu Dimitriu, ploconindu-se la aplauze, isi intreabd printre dinfi parienera :

— Ce am, frate ? De ce rid ?

— Nasul ! Nasul tau.

— Ce-are nasul meu ?

— Du-te §i te uitd in oglinda.

In timpul acestei convorbiri soptite, cortina a ajuns jos. Nicu Dimitriu a dat
fuga la oglinda mare de pe sala cabinelor. S-a ingrozit. Napoleon avea un nas mai
mare ca al lui Tanase !

Drojdia de bere lucra incet, dar lucra bine. Nasenchitul amestecat serios cu o
cantitate buni de drojdie, sub puterea caldurii de pe scend, a dospit incet-incet i, in
actul al patrulea, a inceput sé creascd cum creste coca bine [ramintald.

— Mi-o fdacugsi, nene! — spuse Nicu Dimitriu intrind pleostit in cabind.

— Ti-o0 facui — réaspunse Ovid, topit de ris. Dar nu wita cd te rabd de cincispre-
zece ani, de cind cu spumele la gura din Moartea civila.

Sicd Alexandresou

Desene : NEAGU RADULESCU -
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ITINERAR ENGLEZ

TEATRUL SHAKESPEAREAN

Prima prejudecati la care a trebuit si renun{, cunoscind mai de aproape teatrul
englez, este ca el ar reprezenta astizi o miscare omogend cu o directic de inaintare co-
muna, asa eum ni l-au infitisat multe din miérturiile publicistice ajunse pind la noi.

Cele peste 20 de spectacile §i repetitii pe care le-am vidzut mi-au infitisat, dim-
potriva, cel mai eterogen amestec de vechi si nou, cu toate nuantele infinit de multe
ale acestor categorii, altminteri simplificatoare si sarace.

As spune mai curind c¢a numitorul comun a tot ce-am vazut e enorma toleranti
reciprocd a unor fenomene de anti care, in alti parte, la Paris — si spunem — s-ar
exclude fara milid, sau, in orice caz, ar intra intr-un conflict grav si ireductibil.

Aici insd, sub bataia monotona si mirunta a ploii care ne-a luat in primire de la
sosire, calmul englezesc nu mai e defel un lux, ci o strictd necesitate.

In Anglia, ai tot timpul senzatia ci ai pitruns intr-o societale care se migcd in
virtutea unui acord mutual secret, intre oameni intelesi sa-si menajeze unul altuia
nervii, singurdtatea, pirerile, gusturile... Politetea tuturor, dar in special a funciionarilor
Consiliului Britanic, care ne-au pnimit cu atita solicitudine §i deferentd, e rezultatul
unei stiinte savante si subtile a comodului. Privirile calde, zimbetele limpezi, vorbele
putine, dar precise §i rostite cu o voce bine potrivitd de tarie, au ceva din imperso-
nalitatea extrem de confortabila a fotoliului de piele din anticamera dentistului, in care
durerile umane — chiar §i cele de masele — ramin fireste neplacute, dar isi capita
dimensiunile normale ale lucrurilor suportabile.

Asa se face ica, odatd intrat in suvoiul de masini care m3a purta de la aeroport
spre Londra, m-am simfit dezarmat, pentru tot timpul cit aveam sa-1 petrec aici, de
criteriile mele intransigente si dramatice, i chiar in seara sosirii am urmdrit linigtit
dintr-un scaun al celebrei ,Covent Garden®, baletul ,Cenusireasa® de Prokofiev, repre-
zentatie idilicdi ce ma intorcea in universul sensibil al oamenilor de acum 80 de ani.

Priveam aceastd pastorald de necrezut, acest ,Mirtil si Cloe®, pregatit parca pen-
tru o serbare la curtea reginei Victoria, in care printese deghizate fermecator de stingaci
in tirincute sau in zine dansau cu o gratie dulce in fata unor pinze pictate mirific, cu
colturi de natura paradisiace compuse pe armatura unei geometrii simple si de o sime-
trie dezisa abia ici-colo de vreun detaliu sagalnic. Priveam si incercam sa inteleg
raportul dintre spectacolul pe care il vedeam s§i tinarul pletos de linga mine care privea
destins la frumusetile bine netezite de pe scend, batindu-gi tactul din picior cu obignuinta
unui statornic auditor al muzicii de jazz...

La sfirsit s-a aplaudat mult, iar dansatorii au multumit silii cu o mare cheltuiala
de modestie, grupindu-se in tot felul de formatii, repetind atitudinile si poantele cele
mai gustate din cursul reprezentatiei, primind flori putin jenmati.. si o clipa, n-am mai
stiut cine da spectacolul, cine joaci de fapt, balerinii emotionati §i surpringi de gratia
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spectatorilor, sau publicul care acceptase rolul de senior, pe care i-l1 ofercau interpretii,
multumind cu o bunivointi princiard slujitorilor sii atit de vrednici §i de respectuosi.

%8

Interesul pentru teatrul clizabetan si, in primul rind pentru cel shakespearean,
este cultivat si intretinut in Anglia cu o grija deosebita. Extrem de interesanta in acest
sens a fost vizita pe care am facut-o la Stratford-upon-Avon domnului Levi Fox, direc-
tor ,of the Shakespeare Birthplace Trust®, sau pe roméneste spus. trustul locurilor
natale ale lui Shakespeare.

Aceasta importanta organizatic economica §i stiintifica are in custodie toate obiec-
tivele turistice si astorice legate de viata i activitatea marelui dramaturg, care astazi
inci — dupd 350 de ani de la moantea sa — aduce Angliei vemturi foarte importante.

De asemenea, domnul Levi Fox conduce §i Centrul de cercetiri asupra operei
lui Shakespeare si a intregului teatru elizabetan, care dispune de o admirabila secyic
documentari detinind — printre altele — caietele de regie ale tuturor spectacolelor
englezesti cu piese shakespeareene, fotografii, cromici, amintiri etc., alaturi de o biblio-
teca ampla cu toate editiile operelor care fac obiectul preocupirilor acestui centru, pre-

cum si cu mai tot cc s-a scris in lume des-

pre ele. De altfel, chiar noi i-am adus ulti-

mele lucrdri de shakespearcologie aparute
Laurence Olivier in Othello la noi, precum si un numir de fotografii
din Cum va place si Troilus si Cresida.

Bine informat despre teatrul romé-
nesc §i mai ales despre faptul ci la noi
Shakespeare se joaca mult — si bine —,
d. Levi Fox a avut amabilitatea sa ne con-
ducd prin sectiile cele mai interesante ale
Centrului, dar la sfirgit, ne-a deschis o usa
masiva de otel, asemanatoare cu cea de la
casele de fier ale marilor banci americanc
si, fard un cuvint, @ scos dintr-un raft un
volum impunator, pe care mi l-a pus in
mind. Era prima edifie in-folio Troilus s
Cresida.

O emotie simpla si nu dintre cele
mai inteligente m-a paralizat pe loc i, sub
apasarca secolelor, a prestigiului si a valorn
materiale a hirtiilor pe care le {ineam, m-am
lasat fotografiat de Liviu Ciulei stind cu
cartea in mina, ca un soldat evidentiat sub
steagul regimentului. Din fericire insa, Liviu
Ciulei, stapinit si el probabil de aceeasi
emotfie, n-a minuit bine aparatul si pelicula
a ramas virgina.

Revenit la o stare normald si inchi-
puindu-mi cum puteam sa arat in acele mo-
mente grele, mi-amm dat scama, o data in
plus, ca starea de prosternare in fata cori-
feilor de manuale scolare mu e prielnica in-
teligentei si libertifii creatoare a omului
de azi.

* % =

In decursul celor trei siptimini ale
vizitei noastre am urmirit aproape 20 de
ore de teatru elizabetan repartizate intre
Othello la Teatrul National, cu sir Laurence
Olivier, Hamlet la Teatrul Memorial Shakes-
peare, in regia lui Peter Hall, Henric IU.
partea 1 si a Il-a, la acelasi teatru (numai
acesta «din urma a durat aproape opt ore),
o noua versiune Hamlet, rescrisa i insce-




nati de Charles Marovitz (aceasta, foarte in-
teresanta, dura numai o ora si douazeci de
minute), si in sfirsit Eduard Il de Marlowe,
la Teatrul de repertoriu din Birmingham.

Curiozitatea mea era alimentata de
amintirea admirabilului spectacol — realizat
de Peter Brook — cu Regele Lear, pe care
I-am vazut la Bucuresti, si nu mici mi-a fost
uimirea sa constal ca acest mod de a-l in-
telege si a-l interpreta pe Shakespeare are
inca o influenta limitata asupra reprezenta-
titlor pe care le-am vizut la fata locului.

As cita printre reprezentatiile shakes-
peareene apropiate de criteriile estetice ale
timpului nostru, experimentul lui Charles
Marovitz, intr-o buni masura spectacolul
Hamlet pus in scena de Peter Hall, ca s§i cel
cu Masura pentru masurd, realizat la Nottin-
gham de adminabilul actor §i regizor John
Neville, spectacol pe care l-am reconstituil
din fotografiile ce ni le-a ardtat cu belsug
de explicatii creatorul lui. In rest, multe
realizari erau finca in mod surprinzator tri-
butare canonului secolului al XIX-lea, fiind,
cu toate deoscbirile de stil dintre ele (unele
importante), sub semnul unuwi istorism prea
strimt, al unei reconstituiri in spiritul gin-
dirii artistice a secolului trecut.

Iar nimirea mea cea mai mare am
incercat-o in fata spectacolului Othello, pe
care — in ciuda extraordinarci wirtuozitat
a lui Laurence Olivier si a farmecului si
prestantei lui Maggie Smith in Desdemona
— un academism desuet gi-a pus o amprenta
imposibil de inlatuiat.

Paoliticos si prudent, l-am intrebat pe
d. Martin Esslin, cu care am -avut lungi
si placute convorbiri, care e ratiunea intoar-
cerii lui Olivier la modalitatea de gindire si
exprimare de la sfirsitul secolului trecut...,
la stilul lui Salvini.. Interlocutorul nostru a
sanit in sus strigind : .Vrei sa spui la ince-
putul secolului trecut... la Kean! !®

Fireste, performanta lui Laurence Oli- David Warner in Hamlet
vier, care imita, cu o perfectiune nedezmin-
fita nici o clipa, aspectul, mersul, vorba, fe-
lul de a fi ale unui negru din Africa ecua-
toriald, §i anume ale unui rege negru, al unei nobleti negre de striveche obirsie, rimine
ampresionantd. Dar ca o imitatie perfectd, nu ca o creatie autentici §i originali.

Acelasi Martin Esslin ne spunea c¢d marele actor englez a studiat cinci ani
discursurile imprimate pe discuri ale lui Kvame Nkrumah, pentru a deprinde ritmul §i
accentul foarte caracteristice pentru nobletea neagri a fostului presedinte al Ghanei,
numai ca toate aceste virtuozitdti mu au dat nimic revelator, nimic nou si interesant
in planul spectacolului, in planul tragediei shakespearcene.

Mai aproape de noi ca limbaj artistic mi s-a parut Henric IU, beneficiind de o
trupa admirabila si impresionind prin amploarea si dificultatea montarii. Din nou insa.
istorismul a incircat scena cu detalii pitoresti .din viata®, cu tipuri multe si atit de
bine diferentiate ca, in goand dupd ele, pierdeai uneori sensul profund al textului inecal.
cred eu, de opulenta si virtuozitatea reconstituirii. Spun aceasta pistrind intact respectul
meu pentru extraordinara performanti de profesionalitate inalta, pe care o marturiseste
accasta realizare.

In sfirgit, Hamlet, in regia lui Peter Hall, riimine spectacolul cel mai interesant
din tot ce-am vazut pe scencle oficiale din Anglia, pentru ca aici, in ciuda aceluiasi
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cadru vedist, ale cirui limite le-am simtit de-a lungul spectacolului, a pitruns un suflu
de gindire proaspata, o fincercare de a .reface masuratorile interioare ale semnifica-
tiilor textulyi, care s-au soldat cu cel putin doui mani reusite: interpretarea eroului
titular de catre David Warner §i scena nebuniei Ofeliei, realizati magistral de citre
actrifa Estelle Kohler.
Condifionate de aceste performante, in spectacol au mai aparut multe idei nte-

resante si fecunde.

~ Memorabild ‘mi s-a parut inten{ia regizorului de a prezenta raportul dintre fan-
toma tatalui §i noul rege Claudius, foarte bine jucat de altfel de Brewster Mason.
Fantoma este o papusa enormi, usor animatd, care traverseazi scena intr-un mor de fum,
reprezentind un razboinic medieval in ammurd. Contrastul dintre aceasti stafie a unui
intreg trecut istoric §i imaginea joviald, paminteascd, foarte renascentisti, a noului rege
scapara semnificatii noi si valoroase §i dd, in acelasi timp, un ort admirabil inter-
pretarii eroului principal, facind mai sensibile si mai clare cauzele dificultitilor inte-
rioare pe care le intimpina in clipele de cumpéna.

= &

Cred ca produsul cel mai important al teatrului englez postbelic este acel tip
uman numit impropriu ,tinarul furios®, care a ajuns si la noi datoritid noii dramaturgii
britanice. Filmele Priveste inapoi cu minie, Singurdtatea alergdtorului de cursd lunga
sau Billy mincinosul ni-1 prezinta de-a dreptul ; el existd, domind s1 determini in egali
masura filme ca Gustul mierii sau Tom Jones de Tony Richardson sau piesele Com-
perul de John Osborne si Radacini de Amold Wesker, ca si citdim la intimplare citeva
titluri mai cunoscute la noi.

Tipul acesta, insetat in egali masura de un absolut moral, incert §i indefinibil,
ca si de senzatiile imediate si concrete ale vietii, e constient de lipsa de limpezime a
revoltei sale, sau mai bine zis de imposibilitatea de a-gi lamuri lui insusi cauzele com-
plexe ale insatisfactiei sale. De aceea, furia sa e radiard §1 anarhici, vizind totul, dar
nimic neaparat, spre deosebire de furia concentrica a revoltatilor dinaintea celui de-al
doilea rizboi mondial, de forta centripeti pe care o dezvoltau impotriva unui sector
precis al vietii sociale sau morale. Aci avem dc-a face, dimpotrivd, cu o nemultumire
centrifugid care se decdlanseaza impotriva cclor mai diverse §i mai intimplitoare aspecte
ale realititii inconjuritoare. Orice contact cu mediul sau cu sine insusi e dureros si
iritant, toate atingerile electrocuteazd si soneriile de alarma suna continuu.

Totalitatea revoltei devine propriul ei antidot §i marea difuziune a nemultumirii
individuale ii ripeste agresivitatea si incisivitatea, Imposibilitatea de a te lupta cu toate
concomitent face ca actiunea sia nu mai fie coerentd §i finalizatd, ci si-si traseze un
grafic propriu, foarte straniu la prima vedere, dar care reflectd consecinfele logice ale
acestui tip de revoltd neselectiva.

Literatura dramatici a dat prima gazduire acestui erou al Angliei timpurilor
noastre, dar, treptat, el si-a adus in teatru §i in film actorii sai foarte speciali, regizorii,
plasticienii §i muzicienii sai. -

Asa se face cd la Stmatford-upon-Avon, pe scena Teatrului Memorial Shakespeare,
l-am putut urmiri pe admirabilul actor David Warmner infitisind un Hamlet din aceasta
familie umana. G

Deloc generos, deloc reflexiv, deloc romantic, Hamlet era cinic si furios, si plic-
tisit, si destept, si stupid, si cu toati suprafata sensibild a fiintei sale fizice si spirituale
continuu dritata.

1l omoari pe Polonius crezind ci e regele, constati ca s-a inselat (e obisnuit s3
se ingele) — faptul cd simturile noastre de orientare sint grosolanc si neprecise e un
lucru pe care il stie, il simte de mult —, nu ¢ emotionat de eroarea comisi, e doar
plictisit §i dezumflat ¢ nu mai iesim o datd din croare si confuzie i, vorbind mai
departe cu mama ingrozitd, incepe sa tragd cu nepliccre cadavrul Jui Polonius, uitindu-1
din cind in cind, pentru a reveni asupra unui argument in discvfic si, in sfirsit, il scoate
afari din sceni, urindu-i mamei sale cu tonul cel mai curent, chiar cu o anumitd veselie
reflexi, ,noapte buna®. 3 . :

L-am regisit pe David Wamer in filmul Morgan, dupa scenariul lui David
Mercer, jucind alituri de Vanessa Redgrave, rolul unui tinar pictor comunist, pe care
nepotrivirea cu ritmul inconjuritor il aduce finalmente la nebunic. 1l juca aproape la
fel ca pe Hamlet, si era foante bine.

g;rc deosebire de Albert Finley, si zicem, David Warner nu e un actor de
compozitie, nu e un cercetitor constiincios §i consecvent al caracteruiui uman in toata
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diversitalea sa. Warner e un actor de personalitate. El joacd un anumit tip definit care
ii corespunde, care e chiar.el poate, §i pe care il prezinta ronde-bosse”de jur-imprejur
in infinitatea de situa{ii particulare care compun trziectoria acestui exemplar uman.

El nu l-a jucat in felul acesta pe Hamlet, la capatul unei intelegeri «u regizorul.
El joaca numai astfel, si Peter Hall, dorind si ne infifiseze un Hamlet frate foarte bun
cu eroii de azi ai tineretului englez, l-a chemat pe David Warner, interpretul ideal al
acestui erou.

%%

Charles Marovitz se plingea de critica londonezd, ca fiind in cea mai mare parte
a ei inapoiata i incapabila si priceapa un fenomen nou si original de arti decit dupi
ce el este reluat de citeva ori si degradat in fiorul siu intim, in palpitatia sa primai,
§i ma gindeam, firi si wvreau, ca e vorba probabil de o stare generala, in care excep-
tind luminile puternice ale unor aptitudini oritice iesite din comun, majoritatea judeca-
tilor de valoare asupra creatiei spirituale sint lamentabile mai in toati lumea.

Conditia pilotului de incerncare a aceluia care croieste pirtia ii pirea lui Charles
Marovitz din ce in ce mai dificild si, intr-adevir, detaliile luptelor financiare si artis-
tice pe care mi le-a relatat mi-au dat sentimentul i ma aflu in fata unei incdpafinari
de o calitate remarcabila, vecina cu eroismul.

Ascultindu-l pe regizorul englez, am inteles ce lucru important e pentru noi
sprijinul material al statului, care asigurd nu numai securitatea existentei artigtilor, dar
si libertatea de a fincenca. $i dacd rezultatele noastre mu sint totdeauna cele mai bune,
asta se datoreste faptului ca nu avem incd curajul si stiinta de a ne bucura de aceasla
libentate materiald §i artistica pina la capat.

Asgadar, iati-ne la repetitia domnului Charles Marovitz, in demisolul bisericii
St. Mark, asezati pe scaune puse linga un perete de piatrd, care ne imbraca intr-o
foaie de ricoare §i vechime ugor apasitoare.

Se joacd in migcare, intenprefii se grupeazi in formatii fluide, alternind acfiunile
individuale cu reactii colective, intr-un ritm si o gradare expresive, mobilizatoare, alar-
mante.

Voluptatea expresiei spectaculare, in sensul spiritual inalt al notiunmii, este vizibila
la Marovitz si la irupa sa, care e angajata intr-un continuu efort de exprimare vio-
lentd, poeticd, adeviratd, deschizind cu generozitate spectatorului drumul catre mii de
asociatii posibile.

Planurile logicii subiectuale sint rupte de multe ori, lisind sa irumpia in scena
ordinea unei alte realititi, si atunci personajele se transforma in spectatori si-l1 aplauda,
de pildi, pe Hamlet, la capitul unei scene de o mare si pura ardere tragica, prabusind
cu zimbetul lor amabil §i suficient, cu batiile din palme, meschine §i uzuale, dimen-
siunea suferintei eroului in derizoriu, in obisnuit. Accasta rasturnmare de proportii, prin
asimilarea ,trairii“ lui Hamlet cu exhibitia spectaculard, demascarea identitatii teatrale
a gesturilor si suferintelor eroului, te deconecteazd ide drama fictiva — ,artistica® si te
pune in fata uneia noi, mai adevarate §i mai apropiate de tine, aceea a conditiei impo-
sibile, sfisietoare, a gesturilor patetice, intr-o lume deformati i mirunta.

Eroul devine un caz de incompatibilitate, si cruzimea noii sale situatii create de
adaptarea lui Marovitz creste considenabil.

In ciuda unor naiviti{i de interpretare, in ciuda lipsei decorului §i a costumelor,
in ciuda apropierii noastre de actori §i a luminii spalacite care cadea la fel de anost
peste ei, ca §i peste noi, spectacolul me-a cuprins in mecanismul siu complex, condus
«cu o admirabili dialectici afectivd, provocindu-ne cu indrazneala sa fruntam. piesa
atit de celebri si de cunoscuti a marelui dramaturg cu universul spirifual al unui om
din zilele noastre.

David Esrig
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G. Ciprian, scriitorul, dispune de o du-
bld personalitate: aceea a memorialistului
si aceea a dramaturgului. Ei comunica
putin, legaturile lor sint slabe, tempera-
mentele diferite, vorbele altfel alese si
inmanuncheate. Memoriile lui Ciprian nu
au nici parfumul florilor uscate in albu-
mul domnisoarelor, nu sint nici stropie cu
apa de trandafiri a regretelor peniru o
viatd trecutd, regrete care te fac si vez
intreaga lume in culorile discrete ale in-
ceputului uitdasii. Este un scris barbitesc,
in care si veninul si risul se nasc din
adevarul unei existenlie ce se retraieste
§i nu se rememoreaza. Uneori, el atinge o
consistentda a limbajului ce aminteste pam-
fletul arghezian. Ciprian se conduce dupi
normele sinceritatii. Prietenii si colegii
si-ar fi dorit poate socluri frumos nete-
zite, spade si decorafii stralucitoare, i
cind colo s-au gasit cind mici si mes-
chini, cind frumosi, sinceri si buni. Pe
linga sentimentul de autenticitate, de ade-
var, cartea lui Ciprian izbuteste sa nu
acopere sub maldarul de amintiri, de
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fapte, chipul cel viu al miscdriciului. El
se observa, di viati acestui univers care
graviteaza doar in jurul siau. Disparitia
lui ar presupune stingerea intregului sis-
tem. Intimplarile, vorbele traiesc doar prin
dl. ,Mascarici s1 mizgalici® se transforma,
cu o discretie de o raria calitate, dinir-un
volum de amintiri intr-un jurnal, al ca-
rui autor este, in primul rind, un mora-
list. Profesind intransigent normele ade-
varului vietii, urmele lasate de reflectiile
sale etice singereazi. Sint vii.

Dramaturgul apartine unei alte familii
spirituale. Pentru descoperirea realitdiii,
instrumentele de tortura se schimba din
girbaci in floretd si stilet. Loviturilor le
iau locul gratioasele, dar mu mai putin
eficacele subtilitati ale spadasinului per-
fect. Mai greoi in Omul cu mirfoaga, Ci-
prian devine imbatabil in Capul de rafoi,
pentru ca, sedus de propria-i virtuozitate,
sa cada prada arabescurilor prea stilizate
in Lupul mincat de oaie.

Teatrul lui Ciprian este un teatru al
revelatiei sensului vietii, §i prin aceasta

WWW.cimec.ro



al recuperdrii. Ana, Inspectorul, Dacian
si Presedintele sint ,eroii“ acestui teatru
Ei resimt efectele actiunilor celorlalti, ei
se transforma. Daci suferinta lui Chirica,
cu evidente filiatii de naturd mistica, pare
usor prafuitd, stralucirea si precizia lo-
gicii grupului ,Capul de ritoi* sau a lui
Jeannot isi realizeazd deplin intentiile.
Ei apreciazd si predici logica vietii, de-
testind-o pe aceea ucigatoare a conven-
tiillor. Jocul celor patru nu mai core-
spunde realei stiri a personajelor. Ei il
practica deliberat, constient, pentru a se
apara de propriile sldbiciuni. Este nevoic
ca cineva si n,joace” in fata mulfimii,
pentru a-i descoperi sensul adevarat al
vietii, violentindu-l pe cel aparent nor-
mal. Absurdul devine forma de eliberare,
si mu de teroare, Teatrul Ini Ciprian este

un teatru de profund umanism. Dupa ce
reia uneori motivele pirandelliene ale re-
lativitatii adevarului si raporturilor fi-
gura-masca, dupa ce ajunge si vada in
hazard legea ce conduce destinele, Ci-
prian isi afirmd increderea in esenta
ultimd a fiintei umane. Oamenii o pierd
uneori, dar bucuria Anei sau a lui Da-
cian este fara margini atunci cind o
redescopera. Pentru om, niciodata nu este
pierdut totul. Chiar cind ajunge sa urle
$i sa muste ca fiarele, in om se pastreaza
un adevar ce nu poate [i nicicind de-
plin anulat : acela al umanitatii sale. De
aceea, intotdeauna existi o sperantia, o
ultima sansi. Este frumosul mesaj ce-l
transmite acest teatru,

George Banu

VICTOR EFTIMIU — PORTRETISTUL

Pe linga creatia literara cuprinsa in
cele aproape o suta de volume de versuri,
piese de teatru, nuvele, romane, Victor
Eftimiu a fost timp de sase decenii un
remarcabil publicist de pe pozitii inain-
tate fata de problemele sociale si cultu-
rale ale timpului, Cel care parcurge zia-
rele §i revistele literare la care autorul
Cocosului negru a colaborat, incepind cu

WWW.cimec.ro

anul 1907, ajunge la concluzia ¢a Victos
Eftimiu a fost un zelos cronicar al seco-
lului al XX-lea, insotind in articole, me-
morii, portrete, cronici literare si drama-
tice, cu o credinta nestrimutati in bine
si in adevar, istoria culturala si indeo-
sebi teatrala a tarii noastre din acest
rastimp. O mare parte din publicistica
sa a fost tipariti in volumele Fum de
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fantome (1940), Magia cuvintelor, Amin-
tiri §i polemici (1941), Spovedanii (1944).
Cele mai multe articole au ramas insa
presarate in presa vremii §i o cercetare
largd @ lor va lumina mai bine aceastd

laturd a activitatii lui Victor Eftimiu. In -

anul 1954, dramaturgul a tipdrit §i un
volum de istorie literara s§i dramatica,
Akademos, iar in 1965, Editura pentru
literaturd a prezentat cititorilor o 1a
culegere de Portrete §i amintiri di.naf;? -
mele anterioare, cuprinzind §i un numar
insemnat de articole reluate din revistele
literare.

Cu Oameni de teatru, aparut la Edi-
tura Meridiane in acest an, me aflam
in fata celui de al saselea volum publi-
cistic al lui Victor Eftimiu. Asa cum o
precizeaza titlul, sfera de preocupari a
scriitorului este restrinsd in acest volum
la probleme exclusiv teatrale si, in acest
sens, culegerea este unitar alcituitd. Vie-
tor Eftimiu a trdit citeva epoci din isto-
ria literaturii romane, a cunoscut atit ge-
neratia de scriitori clasici ai secolului tre-
cut, un Cosbuc, Slavici, Macedonski, cit
si a‘fmeratia de dupa 1900, cea din peri-
oada interbelica si cea de astizi. Este ade-
varat impresionantd cifra scriitorilor si
artigtilor pe care i-a cunoscut, cu atit mai
mult cu cit cunoasterea s-a produs atit
la revistele literare, la teatre, la atelie-
rele plasticilor, cit si la cafeneaua lite-
rara a timpului, in intimitate, Amintirile
sale formeazi un interesant aspect de
istorie literard si teatrald, aspect predo-
minant §i in Oameni de teatru. Victor
Eftimiu nu a scris decit foarte rar despre
oamenii pe care mu i-a cunoscut direct,
dar, chiar si in acest caz, scriitorul dea-
pana intimplari din viata sa, legate strins
de Henrik Ibsen sau I. L. Caragiale.
Cele mai multe portrete din volum. sint
prilejuite de moartea unor personalititi,
de aniversiri sau de jubileuri. Eftimiu
are predilectie pentru actori, pe care i-a
cunoscut in calitate de autor dramatic cu
30 de piese jucate §i publicate §i in cali-
tate de director-general al Teatrelor, in
mai multe rinduri. Cu admiratie scrie
Victor Eftimiu despre marii actori pe
care i-a cunoscut: lancu Petrescu, Paul
Wegener, De Max, Aristide Demetriad,
Ion Brezeanu, Mounet-Sully, Vasile To-
neanu, Petre Liciu, C. I. Nottara, Al. B.
Leonescu-Vampiru, Maria  Ciucurescu,
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Tony Bulandra, Niculescu-Buziu, S$tefan
Braborescu. V. Eftimiu recompune perso-
nalitatile acestora din intimplari semnifi-
cative, multe pline de haz, bine inscenate
de iscusitul dramaturg dim linii sigure
ale portretului fizic §i din sondarea uni-
versului sufletesc, la care f5i aduce con-
tributia sensibilitatea sa poetici. Asadar,
sint portrete lirice, calde, evidentiind la-
tura umand a actorilor, simplitatea si
modestia lor, talentul pus in slujba tea-
trului roméanesc. Este surprinsi cu sigu-
ranti nota distincti a fiecdrei persona-
litati, in asa fel incit parci ne-am afla
intr-o ampld evocare, in care fiecare ca-
racter se prezintd cu limpezime indivi-
dualizat. §i cu acest prilej, Victor Efti-
miu se remarci prin particularitatea spe-
cifici a talentului siu: autorul dramatic.
Picat i dramaturgul — autor al unor
romane din viata artistilor — nu a re-
inviat o epoci de glorie a teatrului ro-
ménesc, cu marii actori de la inceputul
secolului, intr-o creatie dramatica.

Portretele scrise de Victor Eftimiu sint
memorialistice.  Dramaturgul  participa
direct la intimpldri, inviluie cu caldura
si umor pe interlocutor si, in acelasi timp,
intervine sistematic, caracterizator, ca un
adevirat cronicar dramatic, in particu-
laritatea artistica a fiecaruia.

Volumul cuprinde si citeva analize ale
unor opere de Shakespeare, Tolstoi, Es-
chil, Al. Davila si articole cu caracter
general in legituri cu viata teatrala. El
este un partizan al principiilor lui Sta-
nislawski, un apéarator al primatului tex-
tului, un luptator pentru un teatru popu-
lar, inteles de cele mai largi mase. Nu-
meroase pagini din articolele sale se re-
fera la rolul regizorului §i la arta acto-
rului, altele la necesitatea imbunatatirii
activitifii teatrale in provincie, in peri-
oada dintre cele doud ridzboaie mondiale.

Parcurgind volumul Oameni de teatru,
ramii la sfirgit cu incd un pontret, necu-
prins in tabla de materii. Este, de fapt,
autoportretul omului de teatru Victor Ef-
timiu, cu gindurile §i ideile sale, cu in-
timplarile prin care a trecut alaturi de
confratii sai, actorii, cu contribufia sa
adusa intru propasirea teatrului roménesc
din acest secol.

Vietor Crdeciun
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