trecutul si prezenul
drome;
isborice
romanesti

In anul teatral care s-a incheiat, s-a acordat o mai sustinuti atentie vechii dra-
maturgii romanesti, ca o preocupare inscrisda in sfera mai largd a justei configurari a
repertoriului national. S-a bucurat de un interes mai accentuat drama istorica ; au avut
loc moi premiere, ca Ulaicu Uodd, Doamna lui leremia, Uiforul, Cetatea Neamfului,
Razvan §i Uidra, Anton Pann; a fost prezentati pentru prima oard piesa istorica
lo, Mircea Uoievod de Dan Tiérchili. S-au dezbdtut mai aprins problemele interpretarii
contemporane a lucririlor de odinioard, s-au analizat mai nuantat ratiunile moderne ale
valorificarii mogtenirii teatrale roménegti.

Acest accent al problematicii teatrale corespunde unei intensificiri a cercetarii
istoriografice. A apidrut monumentala operd Istoria Romdniei, volumul initial al Istoriei
literaturii romdne i primul din Istoria teatrului in Romdnia, Teatrul romdnesc de loan
Massoff si, recent, Drama istorici nafionald de Virgil Brideteanu ; s-au editat ori tipa-
rit in periodice, studii cuprinzatoare despre opere ori autori, constituindu-se pe ansamblu
un documentar stimulator pentru studiui aplicat al poezier dramatice inchinate istoriei
patriei.

Efervescenta cercetarii se datoreste, la rindul ei, unui climat spiritual in care
valorificarea traditiillor nationale reprezinti o dominantd, in ideea de afirmare a conti-
nuitaii luptei poporului roméin pentru libertate, independentd, unitate, culminind in
epoca triumfului deplin si definitiv al socialismului. In interviul acordat unui grup de
ziaristi italieni, tovardsul Nicolae Ceausescu, secretar general al partidului nostru, a
precizat ca e vorba nu de o idee conjuncturald, oi de o necesitate obiectiva. ,necesitatea
cunoasterii aprofundate a trecutului poporului in diferitele etape ale dezvoltdrii societatii
omenesti, a luptei sale pentru eliberarea nationald si sociald, a factorilor care au favo-
rizat §i accelerat dezvoltarea sa si a celor care au constituit o piedicd in calea pro-
gresului®. 1

De aceca, considerarea §i reconsiderarea vechiului repertoriu rominesc, revalorifi-
carea piesei istorice §i stimularea creatiei contemporane pe teme istorice marcheaza
obiective ale miscini teatrale, prin implinirea cirora se efectueazi un contact si mai
strins cu nevoile spirituale ale publicului si o relatie mai decisid cu sarcinile actuale ale
culturii, in cadrul dezvoltirii matiunmii noastre socialiste.

O VASTA CRONICA ARTISTICA

Piesa istorici este una din florile mindre ale cimpului artei nationale. Daca
printr-o fantastica montare ar fi posibila reprezentarea celor mai bune lucriri in tema,
am dobindi o wviziune inchegatd, covirsitoare prin pregnan{d artistici, a momentelor fun-

1 Scinteia®, nr. 7014 din 18 iunie, 1966.
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damentale din zbuciumata §i indelungata istorie a tarii. Cici in dramaturgia istorici
sint cuprinse, prin eroi §i fapte, veacurile de inceput (Dragos Uodd a lui Asachi, Ringala
de Victor Eftimiu, Ulaicu Uoda de Davila si, de curind, Jo, Mircea Uoievod de Dan
Tarchila), eﬁ:m grandioasa a lui Stefan cel Mare (trilogia lui Delavrancea, piesa lui
N. Istrati, Mihul, Bogdan-Uodd a lui Ion Slavici), eroismul Iui Ion Vodi cel pierit
la Roscani (Mihail Sorbul, Laurentiu Fulga), figura impunitoare a lui Mihai Viteazul
(N. Iorga si mai recent Octav Dessila), razmeritele populare din epoca fanarioti (repre-
zentativa, in acest sens — Rachierifa de Ion Luca), miscirile haiducesti, riscoalele lui
Horia, Doja, Tudor Vladimirescu, revolutia de la 1348, Unirea. rizboiul de indepen-
dentd, marea ridicare tarineascd de la 1907, grandioasa luptd in ilegalitate a comuni-
stilor, insurectia armatd si revolutia populard, etapele capitale ale drumului spre desa-
virgirea orinduirii socialiste.

Unele aspecte rimin consemnate numai de literatura trecutului, altele sint carac-
teristice literaturii mai noi; parte din ele exprimd tendinla reinterpretarii istoriei in
lumina unor principii stiintifice eficace, cu reconspectarea deci a unor teme traditionale.
Critica actuald socoteste, cu indreptitire, ¢i ,ponderea (de azi — n.n) a sectorului
de piese istorice este explicabild prin noua interpretare a istoriei, pe care scriitorii —
cei mai multi cu prodigioasi activitate pind la Eliberare — o vor realiza de la nivelul
propriei §i realei restructurari artistice pe care au trdit-o®, dovedind ,o noud viziunc
asupra istoriei, asupra timpului®. 2

Capitolele acestei uriase cronici artistice a trecutului poporului romén sint, evi-
dent, puternic diferentiate prin gradul de cuprindere si esentializare, caracteristic fie-
carei epoci literare, prin profunzimea perspectivei, deschiderea unghiului de vedere, ten-
dinta sociala, calitate @ mijloacelor de expresivitate. Totusi, global, aceasta cronici in-
seamnda un tezaur inestimabil de cultura spirituald, sporit mereu prin adaosuri substan-
tiale. Cercetarea si valorificarea sa in procesul miscarii perinanente a teatrului catre
constituirea fondului sau stabil de literatura fundamentala sint obligatii inerente unei
constiinte artistice ; nevoia de a cunoaste trecutul prin arti e congenerd afirmirii cul-
turii noi. Generatiile tinere sint deosebit de sensibile la reconstituirea istoriei prin opere
de imaginatie construite pe un fundament de date verificabile. Parafrazind un scriitor
ilustru, putem afirma ca o piesa veche e ca un arcuy, cutia viorii care scoate sunctele
fiind insusi sufletul cititorului — §i acesta e mereu proaspat §i permeabil.

Nu numai la noi, ci pretutindeni unde s-a incercat crearea unui veritabil teatru
popular, piesa istorici a fost socotiti un pivot ideologic §i un argument estetic de prim
rang. Romain Rolland a emis chiar unele propozifiuni teoretice in acesl sens, generate
de afinmatia ca nici un alt gen de arti nu ¢ mai propriu fondarii unui teatru popular,
nici unul nu dispune de avantaje mai temeinice pentru educarea publicului, mai ales
atunci cind piesele alese sint de naturi a-i dezvilui, prin aluzii §i asociatii, stari de
lucruri prezente si cind actioneazi pozitiv asupra ideii de solidaritate nationali bizuitd
pe temeiuri istorice. 3

DISOCIERI NECESARE

Numarul mare de asemeneca produceri, pe o enorma claviatura de inspirafii gi
facturi stilistice, reclami, bineinteles, unele disocieri, delimitiri si preciziri. Si statuim,
macar §i conventional, ci piesa istorici e lucrarca dramatici ce evocd evenimente, per-
sonalitati, situatii reale — fie ca le reproduce cu veracitate documentard, in ocadrul
subiectului compus, fie ¢d le utilizeazi doar ca jaloane intr-un teritoriu fictiv, fie ca
plaseazi mituri in cimpul unei realititi autentice. Din pripa condeiului, Pand Lesnea
Rusalim si Cocosul negru sint catalogate citeodata la acelasi paragraf ; dar basmele
dramatice, situate sub zodie poematica, legendele, dramatizarile folclorului nu intra in
categoria piesei istorice, fie ci e vorba de poemul filozofic Mesterul Manole de Blaga,
ori de povestirea eroica Chemarea codrului de George Diamandy, de Pdcald al lui
Hornia Furtund sau de Legenda funigeilor de Anghel si losif, opere de purd fantezie,
cu vagi articulatii in peisajul unei epoci, ea insisi vag determinata.

Din punct de vedere cronologic, sint piese care au fost elaborate printr-o investi-
atie in trecutul mai indepirtat ori mai apropiat — Raposatul postelnic de Hasdeu,

arsifa §i Rogiorul de Al. Kinifescu — si lucriari care au fost prezente in momente car-
dinale, devenind tocmai prin aceasta istorice : Doua sute de galbeni sau paharnicia de
irei zile, scrisa si reprezentati in fierbintele iulie al anului 1848 de actorul Ion Dumi-

t George Ivascu, . Dezvoltarea dramaturgiei dupd Eliberare®, in ,,Viata romineasci®, nr. 1/1965.
3 Romain Rolland, ,Le thédtre du peuple* (essai d'esthétique d'un thédtre nouveau), Paris, 1918.
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trescu-Movileanu, Be care Jorga il elogia in al doilea volum al ,Istoriei literaturii ro-
mine®, Trimbita Unirii a entuziastului C. D. Aricesou, ,scene politice in versuri —
represintata pentru prima oard la Iuliu 1857, pe scena teatrului Romén din Cimpulung*
(dupa cum ne informeaza ,exemplarul tiparit in Bucuresti, la Tipografia Emanuel Po-
pescu, in 1860“) sau, mai aproape de noi, Ultimul mesaj de Laurenfiu Fulga, scrisi la
patru ani dupd terminarea razboiului.

Fiecare eveniment care i-a rascolit pe oamenii timpului a produs flori literare ve-
ritabile, dar si o ecloziune a buruienilor ocazionale. Totusi, oricite scideri ar avea buci-
tile scrise febril §i jucate dupi foi cu cermeala umedi incd, in vibratia unor zile mairete,
ele pastreaza, peste timp, o scinteie mestinsd din focul imprejuririi; chiar daci iti vine
sa zimbesti cind citesti azi apologul lui Pascaly, Uiitorul Romdniei, cu cearta dintre
fantoma lui Cirlova §i personajul fantastic Cobea tirii, nu poti sa nu incerci, cit de cit.
fiorul pe care il vor fi resimf{it spectatorii atunci, in 1858, auzind exortatiile versificate
catre sprijinirea actului Unirii.

Nu e oare sesizabild, in aceasti sceni din comedia pasoptisti a lui I. Dumitrescu
(Doua sute de galbeni...), o intentie de depdsire a momentului — care este azi foarte
familiarda sufletelor noastre ? Iati-i pe Alecu Velcescu, proprietar de mogie, si Cailin,
argatul lui, interpretind, fiecare in felul sdu, schimbarea revolutionari :

CALIN : Boierilor, poftiti la masi.

ALECU : Mii, nu ti-am spus si nu me mai zici boieri?... Intelege odati; acum nu
mai sint boieri in Tara Romineascd, ci numai oameni. Pune ciciula in cap...
CALIN (punindu-si caciula in cap): Asta-i lesne, da’ cum pot si vi mai zic, mid mir !

ALECU : Ia zi-ne domnilor.

CALIN : Dommilor boierilor, poftiti la masa.

ALECU (necdjit) : Mai, intelege odati, sa nu te mai auzi cu boier, ci te lovesc peste
gura, auzi tu?

CALIN (indesind cdciula pe ochi): Apoi mi-e rugine, cocvane, ziu!

U (ameninfindu-1) : Taci cu cocoane...

CALIN (ferindu-se §i frecindu-se la wreche): E, iaca, domnule, domnule, he, he, he,
pind m-oi dezvata, zau, ca vezi — ca acu d-odatd imi vine cu greu §i mie si
dumitale.

ALECU : Eu atita-{i spui.

CALIN : He, he, bine, domnisorule! bine. (Aparte.) I{i vedea voi cum se mininci
mamaliga...

Comedia arunci o punte catre noi, si intelesul istoric e fulgerat de perspectiva
ulterioard evenimentului implicat. Dupda cum «cu emotie il ascultam azi pe Vlaicu Voda
desfisurind o subtild arti a guvernarii, tesind cu finete o tactici pentru salvgardarea
intereselor tarii, in imprejurari vitrege pentru poporul sau, cind ii era de trebuinta
injelepciune multa fatd de puterea putina a clipei.

O deosebire transanti se cuvine a fi facuta intre compunerea istoricd si cea pseudo-
istorici — in care doar punctul de pornire e identificabil, restul fiind produsul inchipui-
rilor dezordonate, alterind si pervertind faptele, contrazicind istoria sau folosind-o doar
ca decor exotic. Marii scriitori romini au luat atitudine vehementi impotriva masluirii
istoriei si degradidmii speciei dramatice. De o mare {rumusefe pamfletara si drepte in
minia lor erau cronicile in materie ale lui Eminescu, iritat la culme de ignorarea reali-
tatilor, de pildd in pretinsa drami a lui Antonio Rocques, Moartea lui Constantin Brin-
coveanu. Tinarul poet si ziarist deslusea drept semne tipice ale acestui soi de scrieri:
oun spital de bolnavi, dacd se poate de ofticosi, in acest spital citeva cintece vesele
executate in cor de dame in costum mational.. tirade lungi in care vorbele roman ji
pagin isi disputa cu o rard Inddratnicie girurile textului — cdci fiecare sir contine cel
putin un romén si un pigin; un tradator care e atit de negru zugrivit incit ne miram
ci mu hiriie cind intrd in sceni, citiva surdo-mufi, citeva sibii turcesli, o baba, un orde
de Moufti, un sultan si citeva umbre...“ 4 Despre asemenea hibrizi vorbea, cu sarcasmul
sau corosiv, si I. L. Caragiale, numindu-i ,monstri niscufi morti®, ,pidcate dramatice
de ocazie®, care sint ,produse de niste inchipuiri sterpe ori bolnave®.% Cu o pasiune
vulcanicd §i un remarcabil curaj civic ataca Barbu Delavrancea drama semnata de Car-
men-Sylva, care mistifica persoana dommitorului Neagoe Basarab si falsifica mitul popu-

¢ Eminescu, ,Scrieri alese®, cronica la Moartea {ui Constantin Brincoveanu, de Antonio Rocques.
§ Cercetare critici asupra teatrului romélnesc® (., Literatura in teatrul nostru®), in ,,Rominia liberd®,
din 5 ianuarie 1878,
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lar al Mesterului Manole. ,Nu se poate face din Alexandru cel Bun un voievod cumplit,
din Petru Cercel un ignorant, din $tefan cel Mare si Mihai Viteazul niste poltroni,
din Mihai Sturdza un domn patriot si din evlaviosul, si blindul, si purul Neagoe, un
strengar nepisitor.. Sint date capitale ale istoriei, in care se rezumd intreaga psiholo-
gie a unui erou, pe care nu le pofi schimba decit cu rizicul de a ofensa §i adevarul, si
credinta definitivd a tuturora.. Carmen-Sylva a incercat sa faca ceea ce nici un mare
autor dramatic nu a indriznit: a creat un Neagoe cu desdvirsire striin de Neagoe
cel istoric si cel adevirat. Atunci de ce Neagoe si nu Carol 1II cel Gros? De ce Neagoe
si nu Richard Inimi-de-Leu? De ce Neagoe si nu Earic Pidsirarul ? De ce Neagoe si
nu orice bulevardier actual din «elita sociald» ?* 6, Delavrancea observa aici, cu patrun-
dere, nu numai obiectivitatea documentarii temeinice, ci §i indatorirea eticd a dl:ar.na-
turgului in explorarea istoriei, considerind drama nationali si o modalitate principiala
de atitudine patriotici, cetiteneascd. ”

SENSUL REAL

Sensul real al piesei istorice emanate dintr-o pornire cetiteneascd, din cel mai
curat sentiment patriotic, consti in evocarea trecutului pentru implinirea necesitiiilor
spirituale ale prezentului; ce e mai trainic in istoria dramei nationale o atesti. Cea
mai veche lucrare oniginala, Uciderea lui Grigore Uodd, sorisi probabil pe la 1780, la
numai trei ani dupd tragica intimplare, are tangente politice cu acel fapt. Dramele
naive ale lui Asachi, Dragog Uodd, Petru Rares, erau, in felul lor, un aport la consti-
tuirea ideii de nafiune unitara, cu adinci radacini in veacuri. Onicite justificiri de alt
ordin se vor afla cu privire la geneza lui Despot Uodd, va trebui totdeauna si se tini
seama §i de valoarca ei de reactie fati de problema care-i friminta pe contemporani,
aceea a domnului strdin, in raport cu care pasoptistul si unionistul Alecsandri n-a putut
fi §i nici n-a fost indiferent.® Cu toate minusurile de ordin stiintific §i artistic, Avram
lancu de Lucian Blaga, scrisi in 1940, e o manifestare de protest a unei constiinte
scriitoricesti, adinc impresionati de tribulatiile politicii fasciste care negocia parti din
pamintul tarii, fard poporul roménesc §i impotriva sa.

Sentimentul implicatiilor contemporane in piesa istorici si expresia unei aderente
totale la idealul popular sint deosebit de vii in lucririle din anii nostri: Focurile (Horia)
de Magda Isanos 51 Eusebiu Camilar (1946), Bilcescu de Camil Petrescu (1948), Pirjolul
de Cezar Petrescu §i Dinu Bondi (1956), apoi scrierile care puncteaza dramatic drumul
spinos parcurs cu bdrbitie de comunisti, pind in neuitatul August 1944 — Zile de februarie
de Liviu Bratoloveanu, Torpilorul rosu de Vladimir Colin, Cind scapiti luna de Horia
Stancu g§i altele. Chiar si atunci cind dramaturgii s-au adresat altor istorii §i geografii,
se fac simtite inriuririle momentului trdit de propriul nostru popor, impregnindu-se une-
ori pind §i in disputa de idei si chiar in structura intim3d a coliziunii dramatice.
Aceasta e si sorgintea patetismului amar al lui Pietro Gralla in Aect venefian, sau a

‘ ¢ ,,Fnrma_i—Sylva, Neagoe Basarab i Mesterul Manole®, in ,,Voinla nationali®, nr. 1589 si 1590 Ain
22 si 23 ianuarie 1891.

i 7 Interesanti analogia cu luarea de poziti= a repatatului critic marxist Franz Mehring. Amendind
viziunea lui Gocthe din Gétz von Berlichingen, Mehring scria apisat : .Autorul dramatic poate minui fap-
tele istorice dupid bunul siu plac, insa, dupd o veche lege a artei, caracterele istorice trebuie si-i fie sacre
pu poii glorifica un pungas de rind §i un ftriditor al oastei de tirgoveli si {irani, iar de dragul glorifi-
cirii lui si-i injosesti pe acesti adevidrati fauritori de istoric® (.Pagini de critici®, E.S.P.L.A., 1958, p. 47).
Dar Declavrancea a publicat articolul sdu in 1891, iar Mehring in 1592!

® In cartea sa Drama istorici natiomald (E.P.L., 1966), Virgil Brideteanu sustine, legitim, cd in
picsi existd replici care subliniazi insistent ,strdinismul® lui Despot, inaderenta sa la realele aspiralii
ule moldovenilor (p. 157). Totodatdi insii se apreciaza : ,,ar pulea pirea paradoxal ci Alecsandri insistd
asupra acestui aspect, cind in vremea sa pe tron se afla dinastia prusaci si un domn total striin de inue-
resele (drii §i cind se stie cii dramaturgul era oficial apropiat de curte®. Totusi, nu e nici un paradox, intru-
cit piesa a iost elaborati in anul 15878, cind scriitorul stitea retras la Mircesti, nu avea legiturile de mai
tirziu cu palatul si se manifesta aluziv, in scrisori, in sensul atitudinii din piesi. In aceasti directie sint
foarte edificatoare paginile (483—488) din Viata lui Alexandri de G. C. Nicolescu (E.P.L., 1962—citati §i de
V. Bridetcanu), in care se relateazi, dupd miirturii contemporane, cum si in ce ambiantd personald a Iua!_
nastere Despot ; de asemenea faptul ¢i domriterul Carol fusese indispus de premierd, piesa pirindu-i a fi
ycum intr-o buni misuri era® (subl ns.) ,o pledoarie contra principilor strdini, cu aluzii clare, pe care
publicul «le-a simtit si le-a aplaudats*. G. C. Niculescu aminteste si despre ramp::nia‘ de critic_:? d_:z'[:l_n!,mt‘a
impotriva piesei, furnizind dats interesante cu privire la caracterul politic al acestei campanii, intuit, de
altfel, exact de dramaturg. Recitind cronicile vremii (vezi Rispuns la o fntrebare a lui Vn_:le Alccsandri,
in .,Contemporanul® nr. 34, din 18 august 1955), am fast izbit Elt vinlenta, uneori grosolinia cu care era
atacat wutorul i incriminati piesa. Se vorbea despre .o inspiratiune foarte nefericitd®, .riul efect moral”.
,-ofensa asupra religiunii*, ,.tristul si scandalosul spectacol oferit iuncl_ar d:.miccle'. jignirea de neiertal la
.delicatetea bunelor moravari® ete. (I. N. Scimescu, in JPressa® — noiembrie 1879).
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asprimii infruntirii dintre Papa lulius si Michelangelo, in drama prin care Al Kiritescu
il aureoleaza pe titanicul artist-cetatean.

De altminteri, insusi recursul la istorie, cu optiunile implicate in ce priveste pe-
rioada, tipurile, dispozitivul de forte sociale, capitalul de legende care nimbeaza eroii,
defineste atitudini contemporane si, in esentd, pozitia scriitorului. Materialul, ductil, e
prelucrat conform cu principii ale epocii in care e selectat, nu ale vremii care l-a pro-
dus, chiar si in cazul cind actul scriitoricesc nu e angajat cu deliberare. Dezbitind un
asemenea caz (al lui Alfieri), reputatul istoric al literaturiii italiene Francesco de Sanctis
a emis opinia cid tragedianul era ,un om nou in vesmint clasic“, ,patriotismul, liberta-
tea, demnitatea, neinduplecarea, morala, constiinta dreptului, sentimentul datoriei, toata
lumea aceasta interioara, ramasa in intuneric in viata §i arta italiani, el dobindindu-le
nu din congtiinfa vie a lumii moderne, ci din studiul antichititii®. Dar efectele trage-
diei alfieriene au fost imediate, ,ea a inflacirat sentimentul politic §i patriotic, a gra-
bit formarea unei constiinte mafionale, a restabilit in viata §i in arta seriozitatea lumii
interioare. 9 Acesta a fost §i destinul scrierilor lui Zorilla in Spania, ale lui Oechlen-
schlaeger in Danemarca, Browning in Anglia, Arany in Ungaria §i, oarecum, ale lui
Cirlova si Grigore Alexandrescu la noi. Oarecum, pentru ci poefii romantici de-a doua
generatie §i dramaturgii roméni care au stat sub semnul romantismului au avut, datoritd
contextului politic-social in care au trdit, un acut sentiment al prezentului §i au cautat,
de reguld, in istorie rispuns la comandamentele nationale si sociale ale epocii, nu le-au
d rit cercetind istoria §i sesizind uimif{i echivalente. Afirmatia ci un izvor, aparent
paradoxal, al dramei de inspiratie istoricd Radzvan §i Uidra e actualitatea social-politicid
cea mai stringenti e argumentati convingitor de criticul ce o formuleazi ¥; problemele
actuale ale epocii sale, Hasdeu ,nu le vizeaza numai prin elementele de bazi ale piesei
(substratul conflictului dintre boieri §i popor, scmnigcatia acordatd lui Rézvan intru
combaterea prejudecitii rasiale, incd puternicd, etc.), ci si prin mii de aluzii de ama-
nunt, inclusiv aceea malitioasi din «Prefati» notatd sub forma protestului fata de o
eventuald prezumtie: «In zadar ar voi cineva si mad acuze de aluziuni la actualitate :
mai repet o dati, eu am voit a depinge aristocratia §i democratia roméneasca din
secolul XVI, iar nicidecum mirfiturile partidelor de astazi»®.

Mairturiile scriitorilor mai noi, realisti in atitudine ca si in expresie, sint directe
si indubitabile. Slavici confinmi intr-o scrisoare ca a ales cpoca x('{Jui Bogdan-Uoda),
fiindci era cea mai aseminitoare cu a sa. Camil Petrescu, in comentariul propriu des-

re oamenii ilustri din Caragiale in vremea lui, subliniaza ca ,ceea ce s-a urmarit a
ost s se inlocuiasca perspectiva in care ne apar ei azi, cu perspectiva in care apareau
contemporanilor lor, sa fie ardtati in relatiile lor cu patura conducatoare, sa se vadi
de la ce indltimi ametitoare ii privea partidul politic care-i folosea si care ii exploata,
de altfel pentru alte insusiri decit cele pe care le pretuim noi astizi la ei. In piesa
istorici scrisi azi, aceasti dubld perspectivi e o constanta (de pildd, in Matei Millo ori
Eminescu, sau Procesul domnului Caragiale de Mircea S$tefinescu). Intreaga dramaturgie
roméneasci de inspiratie istorici poartd, in produsele ei definitorii, sigiliul acestei biva-
lente calitative, care inseamni relevarea simultani a sensurilor istorice §i a sensurilor
contemporane, in sfera celor mai actuale interese nationale.

TRAIECTE FILOZOFICE

Dezviluind intelesul modern al veritabilei piese istorice §i valoarea autonomi a
reconstituirii istorice nu epuizim decit o parte din semnificatii. Faptul de arti isi con-
stituie o identitate prin felurite extrapolari, dar in primul rind prin logica sa intrinseci.
Ra.ti}n;ga social-educativi e conjugati ocu cea cultural-estetici ; opera e corolarul unei
sensibilizari a personaliti{ii creatoare fa{d de necesititile spirituale, nu numai in sensul
raspunsului dat imperativelor politice, ci si prin acela dat :Eatcri']or intelectului in epoci,
gustului pentru frumos, incercirilor de a se configura un stil contemporan.

_ Examenul dramaturgiei istorice va mai avea a stirui deci, printre altele, asupra
fundamentului filozofic amplu in care strdluceste ideca patriotici a virtutilor nepieri-
toare ale poporului §i a continuititii necurmate a stipinitorilor acestui pamint pe intin-
surile patriei. A exprimat-o cu fervoare Davila, prin elogiul adus lui Rumén Grue, a
cintat-o Eminescu in incandescentele versuri din fragmentul dramatic Muresianu : ,Tre-
cut-au secoli mnegri cu coasele de foc / Cosit-au generatii.. Natiunea sti pe loc. /
Trecut-au Nordul rege, cu aripa-i de ger / Roméinul sti-n locu-i, ca muntele de fier, /

" Francesco de Sanctis, .Istoria literaturii italiene®, E.L.U., 1965 (trad. Nina Facon).
" George Munteanu, ,B. P. Hagdeu*, E.P.L., 1663, p. 99,
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Si-n planu-eternitatii Roméinii-s un popor / Cum e un Soare numai prin mirile de
nor / Cum e-un principiu numai in f-i'ref:: adinci / Cum sint in fundul marii tari crestete
de stinci. A rostit-o in cadente tari Mihail Sorbul, in Letopisefi, prin glasul lui Ioan
Voda cel Cumplit, care fi dojeneste aprig pe boierii ce inclimasera o clipi spre inchi-
narea steagului: ,Rusine si va fie l... /p Sculati, boieri, cici nu stiti, dar direptate-aveti /
Cind pe puterea voastrd nu stiti a pune pret! / Eu colindind din viati aproape jumi-
tate / Vazoi cu mult mai multe prin cea striinitate. / Boieri! Sint mii de feluri de
limbi pe-acest pamint / $i tot atitea feluri de ogti. Cu jurimint / Vi spun boieri, si
credeti — voi fi avind o lege — / Din cite osti vizut-am si multe, se-ntelege — /
Ne-ntrec in strilucive trei sferturi; nu vi mint: / Vizui ostiri muiate in aur §i argint.
/ Dar mestere-n rdzboaie si-apoi ca virtogie / Nu-i oastc si ne-ntreaci si nici ca va
sa fie !“. Simtdmintul acesta de mindrie pentru calititile de birbdtie ale poporului pro-
vine dintr-o constiinta lucidd a superioritatii sale, din increderea in viitor, bizuitd ferm
pe cunoasterea trecutului.

O alta coordonati a gindirii filozofice in drama istorici e¢ modul in care sint
studiate §i consemnate raporturile personalititii cu istoria. Mai sovaielnic in unele piese
vechi (Uiforul, Gaspar Grafiani de Slavici), mai cert §i mai concludent azi, cind existd
posibilitatea interpretirii stiintifice a informatiei. Horia de Mihail Davidoglu, Cuza Uodd
de Mircea Stefdnescu, Jon Uodi cel Cumplit de Laurentiu Fulga stabiiesc, in forme dife-
rite, dialectica relatiei intre conducator si , interdependentele, conditionirile re-
ciproce. Piesei lui Nicolae lorga, Tudor Uladimirescu (1921), cu o compozitie cam
destramata, zeloasi doar in ce priveste un aspect al politicii eroului §i preocupata in
a-l exalta, ii scapd tocmai natura populardi a rascoalei; Tudor din Uladimiri de
Mihnea Gheorghiu (1955) observid personajul ca incorporind un ideal social §i national
al maselor {irianesti si al altor straturi ale populatiei §i consacra scene cardinale discri-
mindrilor firesti pe care le face Tudor intre diverse categorii sociale, pentru a defini
telurile populare ale migcirii in fruntea cireia se afli. Piesa lui 1. C. Vissarion Lupii,
despre rascoala din 1907, apare mai siraca aici in raport cu tabloul social complex din
Boieri i fdrani de Alexandru Sever, aceasta din urmd explicitind faptul ca pornirea
cruntd §i dreapti a maselor tirinesti si-a aflat, in lumea satelor, oameni hotariti, capa-
bili, la un moment dat, s-o precizeze si sd-i croiasci un figas mai adinc — dacd im-
prejuririle timpului nu le-ar fi fost atit de plenar potrivnice.

r cea mai condludentd comparatie in problemid o oferi doui din marile piese
ale lui Camil Petrescu, Danton si Balcescu. In prima, scriitorul, construind monumental
tabloul Revolutiei Franceze, situcazi in centrul actiunii un personaj care teoretizeaza
posibilitatea atenudrii, stingerii miscdrii violente, in contradictie deschisi cu telurile
citre care impingeau migcarea masele stiapine pe strada. Scriitorul e fascinat de afirma-
tiille girondinului, ci el singur e in stare a-§i asuma ,mintuirca Franfei si ,libertatea
lumii®. In a doua drama, eroul isi afla insasi ratiunca de a fi in dezvoltarea revolu-
tiei — incd nesigure si oscillante — citre {inta superioari pe care o vizau in acel mo-
ment aspiratiile furtunoase ale celor mai masive paturi populare. Eroul pasoptist nu se
investeste pe sine ou puterea de a conduce revolutia, ci cere, cu o patimd inversunata
si o grava responsabilitate, tuturor colegilor sdi din clubul ,Fratiei®, sia-si asume con-
ducerea unei revolutii pe care poporul o va infaptui oricum, daca cei alesi s-o conduca
vor riamine indecisi. Un studiu mai vechi al criticului N. Tertulian consacri un capitol
transformirii conceptiei asupra istoriei in opera lui Camil Petrascu. Analizind itinerarul
problematic de la eBarmm la Balcescu, el demonstreazi ca ceea ce separa cele doua piese
»este distanta care desparte vechea concepiie noocratici, bazati pe cultul idealist al perso-
nalititii intelectuale, de noua conceptie a scniitorului, influentata direct de ideologia mar-
xist-leninista, de transformirile revolutionare din tara mnoastrd..”; ,nesfirgita mindrie a
lui Bilcescu nu mai e vanitatea individuald, sentimentul personalititii ultragiate, infa-
tuarea de genul dantonist, ¢i e un sentiment minunat de demnitate istorica, de loiali-
tate fati de marea cauza cireia i-a inchinat viafa.* !

Trisiturile de discontinuitate, apirute in procesul istoric de evolutie a literaturii
— datorate imprejuririi reorganizarii socialiste a societatii romdnesti, care a dat o
extensie $i o pondere considerabild culturii in viata poporului i a inaltat intreaga
literaturd §i toate artele spre admirabilele lor rosturi cetatenesti, devalorizate in orin-

duirea anterioard —, coexisti cu puternice trisaturi de continuitate, care se cer la rin-
dul lor studiate in cimpul fenomenului unic pe care il reprezintd istoria fiecarui gen.
Noua dramaturgie acordi rolul cuvenit maselor in istoric — fapt pregnant, mai cu

= " .ql:jrob!emc ale literaturii de evocare istoricd®, E.S.P.L.A. (Mica bibliotecd ecritici), 1954,
pp. 70 i SO
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seamd in piesele inchinate momentului fundamental, 23 August 1944. Passacaglia, Suro-
rile Boga, Arcul de triumf, Oamenii inving, Intoarcerea oferi imagini concludente in
acest sens. Ele continua insa, in condifii §i forme noi, tradiiia literard remarcabila a
celor mai bune drame istorice din trecut: aceea a poporului ca erou, infitisat uneori
direct, alteori exponential, ori pur §i simplu simbolic. Perechea de osteni-tarani Vulpoi-
Riazesul in Réazvan, Jumitate si Limb#-Dulce in Despot, Rumin Grue in Ulaicu, Dum-
bravd in Letopisefi, Anita in Rachierifa lui Jon Luca sint momente tipologice reprezen-
tative pentru o anume orientare care, implinitd azi, face din asemenea eroi, odinioara
restringi poate la roluri episodice (ca intindere, nu totdeauna §i ca pondere dramatica),
figuri centrale. E de urmarit, in aceeasi ordine de idei, si modul interesant in care e
integratd creatia populari, ca expresic a sufletului popular si ca factor de psihologie
a poporului romén, in Kazvan ori in Sdracul popa de Sorbul, in Anton Pann de Blaga
sau in Intoarcerea de Beniuc, in lo, Mircea Uoievod de Tirchild si in alte lucrdri, inte-
grare de naturi a situa — cum spunea, cu o fericitd formuld, Tudor Vianu — omul
romdn in mediul siu natural. E si aceasta o trasituri de continuitate si, deopotriva,
unul din argumentele care ne dau indreptifirea a socoti piesa istorici roméneascd, de
ieri si de azi, o dramd nafional-populard.

Avem dreptul unei asemenea wcategorisiri, cici e o caracteristici a literaturii
noastre dramatice. Poate §i a altora — cel putin pentru unele epoci. Dar nu e lipsit de
importanti a observa ci mari constructii literare striine pe teme isterice, constituind
valori indiscutabile, nu poarti totusi o asemenca caracteristici, desi in alte privinte
depisesc uncori producerile similare, contemporane, din aria noastra culturala.

CARACTERUL POLITIC AL DRAMEI NATIONALE

Drama istorica nationali a avut §i are totdeauna un pronuntat caracter politic,
materializat in conflicte crincene, comploturi, rizmerite, rdzboaie, circumstante nipras-
nice, indl{ind §i naruind destine, germinind totdeauna ideea ca in joc ¢ soarta patriei
si cad sint angajate, intr-un fel sau altul, nu individualititi, ci colectivitatea nationali.
Coliziunea dramatici are loc indeobste pe realiti{i feudale (conflictul domn-boieri), in
context social (asupritori-asupriti), in context national (elementul autohton stabil — na-
valitorii, ocupantii strdini, poftitorii strdini de bunuri roménesti), uneori in cadru reli-
gios (exprimare figurati a unui conflict tot politic — in esent3), ortodoxism-catolicism
(Ringala de V. Eftimiu, Ulaicu-Uodd), ortodoxism-protestantism (Despot, Tulburarea
apelor de Blaga), citeodati chiar intre crestinism — rivnind a-si constitui o structura
autonomd in planul autorititii lumesti — si pdginism, ca reactie tulbure a unui fond
ancestral de credinfe si manifestiri de cult ale unei religii naturale, libere.

Dincolo de scaderile §i limitele de gindire ale unor drame istorice, care nu pot
fi ocolite, impune filonul principal de omenie, respect pentru alte popoare, generozitate,
strabitind la suprafatd sau in adincuri productiile cele mai diverse: Rachierita, evocare
a unui episod din domnia fanariotului Dumitrascu-Voda, Bimbasa-Sava de lon Peretz,
Ruxandra si Timotei de Al. Kiritescu. Elementele acestea psihologice sint atit de stirui-
toare in conceptia scriitonilor incit, citeodatd, au fost conferite, cu imprumut, §i unor
personaje de alta natie; se pot remarca, de pildd, in cavalerismul lui Sobiesky fati de
vitejii pldiesi din Cetatea Neamfului. Asemenea valente apar, cu evidentd, si in drama-
turgia ce exploreazd, din punct de vedere rominesc, istoria altor popoare, stind mirturie
bund pentru aceasta Dr. Fausé vrdjitor de Victor Eftimiu, admirabila trilogie a re-
nasterii, creatd de Al. Kiritescu, Zorii Parisului de Tudor Soimaru si numeroase altele.

Datorita aborddrii unor probleme — cum obisnuim a spune azi — de interes
major, realizarii unor conflicte grandioase, ireductibile, crearii unor tipuri ce au trait,
si 1storiceste, pe piscuri, dramaturgia istorici a imbogitit si continud si imbogiteasca
literatura romand cu o galeric de caractere valoroase. Vlaicu-Vodd e un diplomat re-
marcabil, ducind o politici supld, stipinind si stipinindu-se, disimulind in vederea unui
tel suprem s§i crezind nezdruncinat in statornicia poporului siu, voievodul aparind ca
,0 stincd zugriviti de un pictor in mijlocul unui decor de teatru, ca sia poata fi luata
drept muschi verde sau perini de cipatii“ 2. $tefan cel Mare e, in Apus de soare, un
om politic, meditind, in grave imprejuriri personale, la continuitatea domniei si infap-
tuind acte fundamentale spre binele si pacea farii, ,intemeindu-se pe «osul domnesc»,
pe ereditate, care va si zicd, pe insusirea sa de a reprezenta tot poporul moldovenesc®. 1

" * Eugen Lovinescu, ,Istoria literaturii romine contemporane® (1900—1937), Bucuresti, Ed. Socec,
pp. 322323,

o 1;5:?' Cilinescu, ,Dialog fintre spectatori® (Cronica optimistului®), in ,Contemporanul®, nr. 17 din
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Mircea cel Bitrin e vazut, in noua piesi a lui Dan Tirchila, ca un conducator indrdznef,
51 cumpinit totodatd, manifestind cea mai curajoasa inifiativi cu putintd in epocd, aceea
de a contribui direct — prin medieri, aliante bilaterale 5i actiuni diplomatice — la
instaurarea unor factori de stabilitate in timile vecine §i in special in imperiul otoman,
in vederea cuceririi unui mai lung rigaz de pace pentru incercata sa fard. Frumusefea
deosebiti a acestui personaj sti in gindirea sa largd, care scruteaza orizonturi intinse,
pregatind incet dar sigur izbinda deplind a actiunii. Cit de cuprinzitoare este viziunea
politica, factor constitutiv al caracterului, in drama istorici romincasca o demonsireaza
personajul Bilcescu, creat cu atita strilucire de Camil Petrescu. El are scene absolut
memorabile ; cine nu-si aminteste oare de faimosul tablou (10, actul II), in care guvernul
provizoriu discuti panicard despre iminenfa invaziei turcesti?

TELL : Crezi sincer cd vom f{i invadati?

BALCESCU : Datoria noastrd este si avem in vedere oricind o invazie posibili si si ne
pregatim ‘de rezistenta.

N. GOLESCU (iritat) : Dar daci la proprietari nu putem gasi sprijin, daci pe armati
nu ne putem rezema, daca diplomatia nu ne ajuta si daca puterile protectoare
sint impotriva noastra, atunci pe ce ne putem sprijni?

BALCESCU (izbucneste de pare un pachet de nervi in explozie) : Pe poporul roman...
Pe acest popor cidruia il daruim libertatea si rodul muncii lui. Pe un neam care
isi ia soarta in propriile lui miini !

. Caractere puternice prin vointa (Cuminecitura de G. M. Zamfirescu), constiinta

ratiunilor de stat subordonindu-si problemele personale (Luceafirul de Delavrancea),
puterea de a se jertfi pentru scopul suprem (Letopisefi, Tudor Uladimirescu), femeile
exceptionale (Vidra, Doamna lui leremia, Ringala, Clara, Tana), adversititile energice
ale unor personalititi ireconciliabile (Luca Arbore, Tomsa, Pan Vlasko din Puiul de lup
de Lucretia Petrescu, colonelul Odobescu in Balcescu) configureazi un peisaj uman deo-
sebit de nuantat, pe care il stribate un sens ecsentialmente politic. Acest sens este, in
cele mai bune drame istorice pe care le avem, consonant cu istoria insisi.
: Factura romantica il evidentiazi adeseori — faldul, solcmnitatea miscirii, versul,
limba cu inflexiuni arhaice, scenele tari fiind elemente de relief ale peisajului, a cirui
tectonica angajeaza straturi profunde de viatd, de o neclintiti asezare. Aceasti facturi
romanticd trebuie privitdi §i ea prin prisma unor date constitutive mai generale. Obser-
vatia profundd a lui Titu Maiorescu: ,eroul romantic este mai bine caracterizat prin
tipul siu national, cu care nu poate exista decit intr-un anume popor si intr-o anume
tara“ 14 este, hotarit, unul din criteriile generale de apreciere a incadririi dramei isto-
rice in curentul romantic (acolo unde e cazul). Dupi cum ceninta lui Camil Petrescu,
adresata actorilor, de a se releva continuturile sufletesti, chiar si in rolurile cu struc-
turi psihologice carente, influentate de melodramd sau mostenind vechea metafizica a
binelui §i a raului, e un alt criteriu de insemnatate. 15

i Literatura romfnd si striiniitatea” (in ,Critice®, E.P.L., 1966, p. 397).

1% Opinii si atitudini®, E.P.L., p. 599. Prefuind interpretarea dati lui Stefiniti de Al. Critico,
Camil Petrescu socotea totusi ci rolul trebuia ,inci accentuat in umanitatea lui*, definind aici o importants
perspectivi scemicd in raport cu problema discutati. De cite ori spectacolele cu piese istorice s-au oprit la
stilul (sau la ceea ce li s-a pirut actorilor si regizorilor ¢i e stil) romantic, am avut de-a face cu montiri
atit de echivoce, incit cei ce nu citiserd nu-si puteau explica de ce sint considerate valori literare :
pur si simplu nu intelegeau eroii, Depistarea sensului politic, reliefarca trdsidturilor specific nationale si
modernitatea viziunii asupra eroului istoric privit in umanitatea sa reald, deci scos de sub povara sufocanta
a reconstituirilor muzeistice, care-i dideau o identitate artificiali — paradoxal mai atemporali cu cit erau
mai nicliite culorile $1 mai imbelsugate artificiile pretins documentare —, au dus la succese la unele
spectacole cu piese istorice din ultimele doud stagiwuni. Vlaicu Vodid, interpretat de G. Calboreanu, in regia
lai Sicd Alexandrescu (la Teatrul National .,I. L. Caragiale®) a pus in lumind interesante racorduri ale
picsci in actualitate. Viforul, regizat de Cilin Florian la Teatru! , ,Delavrancea®, cu Gh. Cozorici (si Ion
Niciu) in rolul voievodului, a relevat un sens al intimplirilor, subiectul cipiitind acea istoricitate pe care
nu a avut-o niciodatd cind s-a aflat in zuna exotismului istoric sau cind tinirul domn era tratat ca o
fiari setoasdi de singe, sculurati de convulsii. Luca Arbore (Cormel Girbea) nemaifiind sfitogenia intru-
chipatd, ci un sfetnic animat de cele mai bune intentii, dar pasibil de erori politice intr-un wveac viforos
si foarte instabil. Stefiniti a apdrut, in ciocnirea cu el, ca un om §i un conducitor dornic si urmeze o linie
proprie de conduitd, ciutind si el, in felul lui, binele tirii, dar avind a infringe mari impotriviri pe care
¢ nevoit a le rezolva cu mijloace violente — explicate nu numai de temperament si virstd, ci si de epoca
insigi. Oare partea adversi, aurcolati odinioard pe sceni de o sfintd si dulce lumind, nu I'ol_cm.'.‘.ltc aseme-
nea mijloace ? Complotul si riscoala armati a boierilor, otrava fumizati de o cucernicd fati bisericeascd
striind si turnati in paharul Domnului Moldovei de propria sa sotie, la indemnul acelui sol strdin, parcdi
n-ar fi cele mai recomandabile posibilititi de a rezolva un conflict, care era, in fond, politic §i in care
se Jisputa soarta (icii.. Speciacolul modern a restabilit raportul normal intre piesi si ictorie, si prin aceasta
a devenit, in simplitatea si logica sa cursivd, adevarat §i cuceritor, invitind spgclatorul s }udece [.::pu:le
infitisate cu impartialitate, lisindu-1 si pe el in dubiul meditativ al cronicarului, care pus in fata ipote-
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ACTUALITATEA CERCETARII ORIENTATIVE

Cercetarea dramei istorice de ieri §i de azi va dezvalui, fireste, si momente nerea-
lizate, cind istoria a folosit doar ca pretext pentru draparea factice a unor intimpliri
derizorii. Romantismul paseist si sforiitor din uncle lucriri ale lui Mircea Dem. Radu-
lescu (Bizant), odele dinastice, mascate, ale lui V. Alexandrescu-Urechia (Uornicul
Bucioc), melodramele pseudoistorice ale lui Grigore Bengescu (Radu III cel Frumos),
falsele evociri ale lui Dimitrie Bolintineanu (Stefan Uodid cel Berbant), violentarile isto-
riei sau localizirile imbicsite de detalii, viziunile eronatc — cer un discerndmint sever
in domeniu, dupi criteriul concordantei cu realititile §i, bineinteles, dupa acela al cali-
tatii literar-dramaturgice. 16

A fost si un moment cind pletora dramelor ,poreclite istorice®, ,mediocre, sub-
mediocre §i proaste”, ajunsese .0 pacoste a actorilor §i publicului“. Explicind fenomenul
cu intelepciune §i rara distinctie crnitica, Liviu Rebreanu pleda pentru iniltarea normelor
de judecati in gen, micar pind la etalonul Ulaicu Uoda. V7

Etaloane de carat inalt trebuie si functioneze cu atit mai mult azi. Pe linga
drame valide, aparute in acesti ani, s-au produs §i scrieri in care istoria a fost privitd
cu ingustime, sau abordatd siridcidcios, cu inclinatii schematice, prin dialoguri declarative
si reductii psihologice, in naratii liniare sau in fresce sterse (Nepofii gornistului, Cu
piine §i sare, Primavara, Nopfi de August, Pribugsirea etc.). Recrudescente ale unei fac-
turi rudimentare de conspectare a faptelor trecute se mai intilnesc 5i de la o zi la alta.
Si usurim anevoioasa investigare a cercetarilor viitorului, acordind mai parcimonios
certificatul scenic ori editorial lucririlor din zonele periferice ale artei. $i sd-l prezer-
vam, in acest fel, si pe spectatorul contemporan de ceea ce, oricum, ar contraveni gra-
dului siu de intelectualitate. E actuald si necesitatea continudrii efortului scriitoricesc
de cuprindere literard a unor imprejurari decisive din istoria contemporand, a eveni-
mentelor care au deschis pagina cea noua din viata patriei.

Operatia principali ce avem a sivirsi, in materie de repertoriu de inspiratie isto-
rica, este evaluarea si reevaluarea bogatei mogteniri de care dispunem si care e, deocam-
datd, pufin cercetata §i pauper reprezentati. Constatarea cxistentei unui mare volum
de asemenca piese este punctul de pornire. Catagrafierea acestei mosteniri ar fi pasul
urmitor. E o sarcind a istoriei literare §i teatmale, dar §i a acelui organism viu si
capabil de inifiative care e miscarea teatrald insidsi. Elaborindu-si programele anuale,
teatrele au a tine seama de mecesitatea spirituald a publicului actual de a regisi pe
scend, alaturi de imaginile incandescente ale prezentului, si traditiile nobile ce au
temeinicit acest prezent, §i care traditii se numard printre factorii stimulatori ai con-
stiintei continuitatii istorice, iar prin ea, ai progresului natiunii citre culmile civilizatiei
comuniste.

Valentin Silvestru

ticei wiadari a lui Arbore a scris, pe ginduri : ,Stefan-Vodd au tdiat pre Arbore hatmanul, pe carele zic
sa-1 fi aflatu in viclenie, iar# lucrul adeviirat nu si gtie“.

. _ Piesa lui D. Tirchili a avut parte la Constanta de o montare frumoasi prin echilibru $i armonie
scenicd (regia C. Dinischiotu), centratdi pe figura impuniitoare, firi grandilocventi, a lui Mircea, pe care
Sandu Simionici l-a desenat statuar, ticut, sigur, concentrat asupri-i §i asupra treburilor tirii, cu o pate-
tici responsabilitate.

Toate spectacolele amintite au originalitate nationald, in termeni moderni, propunind tipuri de
umanitate romfneasdi Ja felurite ore ale istoriei, reverberind prin acest metal nobil al individualiziirilor
specifice ecouri largi de generalitate filozoficd si istoricd.

% In acest sens, bine informat §i de orientare criticd eficientd, capitolul ,,False idei si probleme
in unecle lucriri ale timpului* din carlea Drama istorici nationali de Viigil Bridefeanu (pp. 113—123),
cidruia trebuie si i se adauge gi oase ple de la sfirgitul secolului al XIX-lea si inceputul secn-
lului nostru, i mai ales dic epoca interbelica

17 Opere alese (vol, 5), E.P.L., 1961, chﬁméﬂcﬂro




