FESTIVALUL
TEATRELOR
POPULARE

Cel de-al treilea an de existenta a
teatrelor populare consemneaza doua eve-
nimente mmportante in viata acestor co-
lective : in luna decembrie (anul trecut),
ele au participat la finala celui de-al
IV-lea Festival de teatru de amatori
»I. L. Caragiale®, iar la numai sase luni,
intre 20—27 iunie, a fost organizatd, la
Turnu Severin, ,Saptimina teatrelor popu-
lare®.

Cele doua confruntiri, intr-o perioada
de timp relativ scurtd, au nu numai un
caracter stimulator, ¢ci mai ales unul de
verificare a rostului lor, a posibilitatilor
de care pot da dovada teatrele populare,
a potenfialului lor artistic, a capacitatii
interpretilor §i — de ce sa n-o spunem ?
— s1 a limitelor lor.

Iata de ce rindurile de fati nu-si pro-
pun analiza spectacolelor vizionate, ci
mai degraba unele concluzii cu caracter
general, ce-am socotit ¢4 pot fi extrase,
i citeva probleme ce ni se par mai im-
portante pentru rostul si tendintele aces-
tor institutii.

FORME SUPERIOARE DE ACTIVITATE

In activitatea artistilor amatori exista
doua modalitati distincte prin obiectul
artelor pe care le exerseazi: formele
traditionale, populare si cele ale genuri-
lor preluate, definite drept arte culte.

Folclorul nostru este viu, in plind efer-
vescenta creatoare. Spre deosebire de alte
tari, unde se fac eforturi serioase pentru
reinvierea unor traditii disparute, po-
porul nostru creeazi necontenit, asa cum
au facut-o stramogii si stra-stramosii sii.
Doinele isi sporesc zi de zi zestrea de
frumusete cu exemplare sau modulatii noi;
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jocurilor populare si melodiilor stravechi,
strigaturilor satirice, la fel ca §i tesaturi-
lor inflorate ori ceramicii colorate — li
se adaugd mereu alte §i alte margele in
salba uriagi a artei mnoastre populare.
»Creatorul anonim® este azi si mai pro-
ductiv decit altidatd (aceasta, datorita
unor condifii deosebit de prielnice ce-i
stau la dispozitie), in continutul artei sale
apar elemente noi, care sc refera la noua
noastra societate,

Dansul se preia, nu se invatid. Ritmul
existi in singe. Cintecul se aude din
fagd. Fara studii de emisie §i poza a
vocii. Modelul prins in tesiturd sau in-
crustat pe blid a selectat, prin eliminare,
timp de milenii, bunul-gust. Coregraful
profesionist organizeazi dansul, nu-l1 in-
venteazd. In spectacolul de muzici popu-
lard intervine doar aranjamentul, iar in
expozifiile de artd populara, diferentierea
dupa zona respectiva.

Dar, recitarea, teatrul, pictura, baletul,
liedul, muzica simfonica etc., genuri cul-
te, preluate si de artigtii amatori, au ne-
voie de instruire. Aici apare o situatie
noud, care nu consta doar in prezenta
profesorului, ci mai ales in infelegerea
fenomenului artistic respectiv. A inter-
preta un lied nu presupune doar voce,
ci §i informatie de specialitate. A inter-
preta un rol nu inscamna doar rostirea
textului, c¢i si cultura teatrald. De cele
mai multe ori, artistul amator procedeaza
prin imitatie. Un numar de spectacole
vizionate ii deschid apetitul cﬁ: a se
transforma el insusi in interpret, iar in
redarea rolului, factorul esential ramine
copierca procedeclor artistice practicate
de actorul profesionist. In aceasti faza,
aria lui interpretativi este restrinsd ; ea
cuprinde personaje apropiate de carac-
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terul si universul siu ambiant, profesio-
nal, compozitia ii este o sarcina care il
depaseste.

Instructorul artistic este un semispecia-
list, fie autodidact, fie cu o pregatire mai
mult sau mai putin de specialitate, dar
foarte rar atestatd. De cele mai multe
ori, el este animatorul colectivului de in-
terpreti, nucleul formatiei. El descopera
pe cei apti pentru actul artistic, el pro-
pune repertoriul si tot ¢l realizeaza spec-
tacolul, cumulind, nu o datd, si lunctiile
de scenograf, sonorizator, organizator de
spectacole.

Contactul direct cu arta profesionista
marcheaza saltul calitativ facut de inter-
pretii-amatori, A contact se produce
pe doua cai: pe de o parte. prin scolile
populare de arta, unde profesionistul or-
ganiz cunostintele de specialitate pe
o perioada mai indelungati (la teatru in
doi ani de studiu), cuprinzind nofiuni
generale de istoria teatrului si de arta
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Silvia Ponciu (Alta) si
dr. Nicolae Letea (Pic-
tro Gralla) in ,Act
venefian® de Camil
Petrescu (Teatrul Popu-
lar din Medias)

interpretarii. In fara noastri — prima
dimn lume care a organizat o asemeneca
forma de invatamint artistic — exista

traditia wvechiului conservator muncito-
resc, care pregatea mai ales interpreti
instrumentisti. In actuala formi de orga-
nizare, scolile populare de arta — foarte
numeroase — au clase pentru toate ge-
nurile artistice, cu profesori-artisti de
prestigiu.

Cea de-a doua forma de contact cu
artistul profesionist este si mai directa ;
de data aceasta, specialistul este chiar
regizorul spectacolului. Uneori, acesta fi-
niseaza doar spectacolul pus in scena de
instructor ; alteori, contactul lui cu ama-
torii este indelungat, imbritiseaza intrea-
ga punere in scend, de la lectura pina
la premiera si constituie astfel o adeva-
rati scoald de teatru, ale cirei roade
trec dincolo de spectacolul respectiv, prin
cunostintele de specialitate acumulate de
grupul de interpreti.
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De obicei, statisticile inregistreazi ma-
rele numir de formatii artistice existente
in tara no:l.st.ra‘ printre care numai cele
teatrale numiri, pare- mi-se, pa.stc 14.000.
N-ar trebui insi si se omitda faptul ci,
printre acestea existd colective teatrale
cu o veche traditie, uncori seculari (de
pildd, Teatrul popular din Lugoj, care
igi sarbitoreste anul acesta, in temeiul
documentelor oficiale, jubileul a 125 de
ani de continuid activitate, dar a carui
existen{id pare $i mai indepirtatd). $i ca
multe altele, desi mai tinere, au o acti-
vitate de peste 20 de ani (ceea ce este,
de asemenea, remarcabil). Asemenea for-
matii de bund traditic au dus la crearca
teatrelor populare. Nofiunea mu este in-
ventatd ; ea consemneaza mste stari de
fapt. Toate sint colective fruntase, care
de multi ani dau spectacole cu regulari-
tate, au obfinut premii la diferite comn-
cursuri, au un numar de interpreti per-

manenti, cirora li se adaugid in fiecare an
cele mai valoroase elemente din orasul
respectiv. Majoritatea interpretilor au ab-
solvit sau urmeazd cursurile Scolii popu-
lare de arta, iar spectacolele sint puse in
scend de un regizor profesionist, uneori
:mg:t]:ll permanent al teatrului, alteori
invitat pentru fiecare spectacol in parte.

Asa cum sint denumite in Regula-
mentul de organizare si functionare a
teatrelor populare, cle sint _forme su-
perioare de activitate a artigtilor ama-
tori“. Aspectul calitativ superior nu
vine dinafard, nu este mmpus, ¢i consfin-
teste practici indelungate. Titlul acor-
dat incununeaza activitatea, nu o de-
clanseaza.

In fond, ce sint teatrele populare ?
Nu o dati, necunoasterea spcr]!licului lor
a iscat confuzie, invidie sau gelozie. Un
critic teatral isi exprima temerea ca
odati cu crearea acestor institutii ,semi-

Scenii din ,,Fiicele" de Sidonia Driigusanu (Teatrul popular din Rimnicu-Vilcea)

b - Teat-ul nr, 8
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profesioniste®, suprasolicitarea spectatoru-
lui ar face sa scada activitatea institu-
tillor profesioniste. Un altul vedea com-
promisa nu numai calitatea spectacolului
teatral, ci intrezarea pericolul unei invazii
a actorilor nescolarizaii in teatrul pro-
fesionist. .

Teatrul popular ramine o forma de ac-
tivitate a amatorilor, 5i e departe de a
avea vreo tendintd de profesionalizare.
Cele citeva nume care pot fi citate prin-
tre actorii nostri fruntasi, proveniti de-a
dreptu]l dintre amatori, sint exceptii, nu
o regula.

Teatrele populare nu au un buget spe-
cial, nu sint subventionate : din venitu-
rile obtinute se fac montarile. Colaborarea
cu arntistul profesionist aduce un spor de
calitate. Fiecare spectacol este vizionat
inainte de premiera §i discutat nu numai
de catre Consiliul artistic respectiv, i si
de catre o comisie centrala, formata din
artisti de prestigin: asadar, exigentd !
Mai adaugam ca teatrele populare acti-
veaza numai in orasele in care nu exista
teatre de stat si ca ele au un rol covir-
sitor in avertizarea publicului, in prega-
tirea unui bun spectator, capabil si in-
teleaga §i si discearni actul teatral. In
teatrele populare sint cuprinse toate ele-
mentele talentate din raza localititii res-
pective, indiferent de intreprinderea unde
lucreazda in profesia de bazd : asadar, nu
un mare numar de formafii cu activititi
farimitate, ci un singur colectiv impor-
tant, selectiv.

PRIMATUL TEXTULUI DRAMATIC

La SAPTAMINA TEATRELOR POPU-
LARE au participat opt dintre cele 11
teatre populare existente, participarea lor
fiind urmarea wunei selectii. In privinta
exigentei de care aminteam mai sus,
ajunge, cred. sa ne referim la faptul ci
Teatrul popular din Lugoj a refuzat sa
se prezinte la aceasta actiune, desi comi-
sia de vizionare nu a manifestat serioase
opozitii. Artistii amatori din Lugoj au
considerat insd cd spectacolu]l lor — me-
rituos — nu este totusi la inal{imea pro-
ductiilor anterioare.

Cea mai dificila problemd a teatrelor
populare ramine aceea a repertoriului. Ele
nu dispun de un secretariat literar, §i in-
formarea, in ceea ce priveste textul dra-
matic, este inca deficitara. Nici un teatru
popular nu include in repertoriul siu
piese jucate in teatrele de stat din regiu-
nea respectivi. Dacd in ceea ce priveste
repertoriul universal, clasic sau actual,
acest lucru nu constituie o dificultate
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prea mare, repertoriul original actual pro-
duce multe batii de cap. Handicapul il
constituie atit numarul mic de lucrdri
originale puse anual in circulatie, cit si
inaccesibilitatea unora dintre texte. Rare
sint colectivele care s-au apropiat de Ci-
tadela sfarimatd sau de Moartea unui
artist si nici unul nu indrazneste contac-
tul cu Omul care gsi-a pierdut omenia.
Lovinescu este piezent printre amatori
mai mult cu piesele scurte.

Asa fiind, nu este de mirare cia reper-
toriul original este, uneori, mai slab re-
prezentat. O dramatizare mai putin izbu-
titd a lui Mirodan, N-a fost in zadar, in
interpretarea Teatrului popular din Turnu
Severin, sau chiar modesta O felie de lund
de A. Storin, pusi in sceni la Teatrul
popular din Cugir, nu sint lucrarile cele
mai reprezentative ale noii mnoastre dra-
maturgii. Mai bine alese au fost Fiicele
de Sidonia Driagusanu (Teatrul popular
din Rimmicu-Vilcea) sau Oricit ar parea
de ciudat de Dorel Dorian (Teatrul popu-
lar din Oragul Victoria).

Am privit cu oarecare teama prezenfa
pe afig a dificilei opere a lui Camil Pe-
trescu, Act venefian, dar am salutat cu
bucurie realizarea ei valoroasi, cu fru-
moase preocupari pentru punerea in va-
loare a textului si a actiunmii scenice, de
catre Teatrul popular din Medias.

Alegerea texturui dramatic este, in ge-
neral, foarte amevoioasd si in raport cu
inzestrarea antistilor amatori. In adevar,
prezenta lui Moli¢re, Goldoni sau Ibsen,
pe scena unor teatre populare n-ar fi ho-
taritoare ; importanta este transpunerea
scenici a operelor acestora. De aceea,
neavind nimic de obiectat asupra prezen-
tei piesei Imspectorul de polifie de J. B.
Priestley in programul Teatrului popu-
lar din Plopeni, nu ne putem opri sa
constatim ca, cu toate stridaniile inter-
pretilor, spectacolul nu a fost de va-
loarea scontatd. Colectivul teatrului din
Plopeni a fost de doud ori laureat al
Festivalului ,I. L. Caragiale® ; el cuprinde
interpreti deosebit de talentati, dar a
vedea in doamna Birling mai degrabd o
Chiriachiti decit o femeie apar{inind
inaltei societati engleze, mi se pare un
lucru nepotrivit. Intocmirea repertoriului
se aratd asadar gresitd, in cazul de fata
nu in legiturd cu valoarea si semnifica-
tia textului dramatic (cum am putea,
bunioari, si o facem in fata piesei Co-
pacii mor in picioare de Al. Cassona,
prezentat de Teatrul popular din orasul
Gh. Gheorghiu-Dej), ci in legiturd cu
lipsa de concordan{a dintre cerintele tex-
tului §i posibilititile interpretilor. Din
acest punct de vedere, Teatrul popular
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din Cilarasi a facut o alegere mai buna
cu comedia usoard, spumoasa, fara pre-
tenfii — Maralon pentru un sof de Mar-
cel Mithois — care s-a prezentat ca spec-
tacol, in condifii corespunzatoare, amu-
zant, cu citeva realiziri remarcabile. Dar
despre spectacole, mai jos.

Problema intocmirii unui repertoriu ar-
monios, valoros, dar mai ales realizabil
nu este, asadar, insolubili, in teatrul
popular, oricit de dificil ar parea. E ne-
voie de un plus de atentie deopotriva
din partea teatrelor populare, cit si din
cea a forurilor de indrwmare, o mai se-
rioasa- informare si, mai ales, o temei-
nica cunoastere a posibilitatilor fiecarui
colectiv artistic in parte.

ARTA SPECTACOLULUI

S-a vorbit, nu o data, despre sincerita-
tea si firescul interpretului-amator. Chiar
daca adesea perimetrul siu este redus,
calitatile acestea sint de netagaduit, §i re-
gizorul le poate exploata cu maximum de
randament. Dar daca in aceasta consta
farmecul interpretului amator, tot in acea-
sta rezidd §i limitele sale. El poate pune
in valoare insusirile unui text dramatic
creat ,pe masura lui®, dar reuseste mai
arar in texte ce nu-i sint familiare, ori
sa suplineasca neajunsuri de constructie,
cind sint existente in astfel de lucrari
dramatice.

Contactul amatorului cu artistul spe-
cializat este de aceea salutar. Din aceastda
colaborare rezulta adeseori spectacole re-
marcabile. Ne vom mirgini la unele as-
pecte mai recente ale acestei conlucriri :
in primul rind realizarea spectacolului
Act venefjian de catre actorul Constantin
Codrescu. Munca diruita a acestui talen-
tat actor, cu foarte serioase calitati in
ceea ce priveste latura educativ-regizorala,
a dus la un spectacol excelent gradat, in
care acliunea fizica a fiecarui interpret
sublinia cu firete si cu precizie subtextul
pantiturii personajelor. Dupa vizionarea
spectacolului, un dramaturg a spus, glu-
mind, un mare adevar: ,Codrescu a reu-
sit sa fransforme pind si defectele inter-
pretilor in calitati ale personajelor®. Me-
rita amintite realizirile lui Nicolae Letea
(Gralla), Silvia Ponciu (Alta), Alex. Cuza
(Nicola), Titi Marinescu (Celio).

Colaborari regizorale fructuoase au ob-
tinut §i artistul emerit Constantin Moru-
zan (prezenta umorului de buna calitate,
in spectacolul teatrului din Calarasi cu
Maraton pentru un sof); D. D. Neleanu
(un surplus de vitalitate dat spectacolu-
lui Fiicele pus in scena mai de mult de

regretatul doctor Const. Georgescu la
Rimnicu-Vilcea) ; actorul Emil Boroghina
de la Nationalul craioveanu (dovedind o
buna preocupare pentru studiul caracte-
relor in N-a fost in zadar, la Turnu Se-
verin) ; actorul Nicolae Spuderci (in unele
scene din Inspectorul de politie, la Plo-
peni).

In majoritatea cazurilor este vorba de
regizori-pedagogi, cei mai mulfi cu re-
petate colaborari la colectivele de ama-
tori. i, dupd propria lor marturisire, cu
foloase de ambele parti.

Asa cum spuneam, teatrele populare
au selectat pe cei mai valorosi interpreti
din orasele de sediu, lucru dovedit cu
prisosinfa §i cu ocazia acestui eveniment.
Din marcle numidr de talente afirmate,
citam, pentru deosebita intelegere care a
stat la baza realizirilor lor, pe Florin
Ionescu si Gh. Cristescu (Teatrul popular
Cugir), pe viguroasa Sofia Susan s§i pe
Florin Dumitrescu (Cilidrasi) pentru fru-
moasa lui compozitie ; de asemenea pe
Octavian Manu (Orasul Victoria), Ion
Mitric, Sandu Blaga, N. Badea, Camelia
Darini §i excelenta Mariana Drighicescu
(Turnu Severin), Mihaela Cretu si I. Mi-
tarca (orasul Gh. Gheorghiu-Dej), Zinca
Gheorghe (Plopeni), Adela Georgescu,
Dem. Motoc, Maria Neleanu (Rimnicu-
Vilcea).

In asemenea realiziri, notiunea de ,di-
letant®, intrebuintati pinid nu de mult
pentru  definirea  interpretului-amator,
apare perimata. Diletantismul este o no-
tiune straina teatrelor populare.

PERSPECTIVE

Ce concluzii se pot desprinde din pre-
zenta in peisajul teatral al ,Saptaminii~,
care a trecut recent in revista activitatea
teatrelor populare ? Consfituirea de la
sfirsitul acestei actiuni, la care, alaturi de
reprezentantii teatrelor populare, au par-
ticipat dramaturgi, actori, regizori si cri-
tici de teatru, a dezbitut o serie de pro-
bleme referitoare la repertoriu, realizarea
spectacolului, cadrul plastic etc. S-a pre-
conizat difuzarea unor buletine de infor-
mare, care sa ajute la intocmirea reper-
toriului. S-a propus studierea posibilitatii
ca studentii claselor de regie si-si facd
practica pe linga teatrele populare. As
adauga la acestia si pe studentii claselor
de scenografie. S-a cerut cu insistenta
reeditarea cursurilor de cunostinte tea-
trale de specialitate. Si s-a reconfirmat
rolul lor in formarea spectatorului de tea-
tru.

Mihai Crisan
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