 Fasiune si luciditate
in spectacolele Lorca

.Teatrul este poezia care se inal{i din cirfi si devine umani. $i facind acest
lucru, vorbeste si striga, plinge si disperd. Structura teatrului reclamd ca personajele
care apar pe scend sa poarte un vestmint de poezie, dar in acelasi timp sa li se vada
singele si oascle. Ele trebuie si fie profund umane, capabile de tragism, legate de viala
i de actualitate cu atita forti incit s li se vada durerile §i sa rosteascd cu tot curajul
cuvinte pline de dragoste sau de dezgust.®

La data cind isi definea astfel crezul artistic in materie de teatru, Federico Gar-
cia Lorca scrisese piesele care aveau si constituie tot bagajul siu de dramaturg — destul
de bogat, de altfel, pentru perioada scurti in care a fost creat, dar inci incomplet.
daca ne gindim la planurile ramase nerealizate din pricina mortii nidprasnice a poetului.

Poezie si viata -— acestea si sint, de altfel, liniile de forta ale creatiei dramatice
a poetului, ucis de fascisti acum treizeci de ani. O poezie in care cintecul si dansul
popular isi impletesc ritmurile patimage intr-un amestec de real si fantastic cu totul
specific; un adevar de viati care, intr-o formid metaforicd, exprimd conditia tragici a
omului_incatusat de rinduielile, prejudecatfile si relatiile unei societdti incremenite.

Diferite ca facturd, constructie, subiect, cele doud piese prezentate in stagiunea
aceasta de teatrele bucurestene — Nunta insingeratd la Teatrul National ,I. L. Cara-
giale“ * si Casa Bernardei Alba la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“** — poarti trisa-
turi comune, caracteristice unei bune parti a creatiei dramatice lorchiene. Esenta insidsi a
conflictului celor douid piese izvordstc din neputinta omului de a realiza o deplinitate
a trairii iubirii, de a-gi urma deci legile propriei naturi, din pricina oprelistilor pe care
i le opune societatea prin prejudecitile de clasa §i de casta, prin pofta de avere, prin
credinte si obiceiuri inrddacinate de veacuri.

Leonardo s-a despirtit de logodnici din pricina deosebirii de avere dintre ei,
deosebire pe care mindria lui n-a putut-o suporta, iar parintii ei n-o priveau cu fingi-
duintid. Pepe Romano se va cidsitori cu Angustias, desi o iubeste pe Adela, pentru ci
Angustias va mosteni toatd averea familiei, [iind cea mai mare dintre fetele Bernardei.

* Nunta insingerati® de Federico Garcia Lorca. Regia : Miron Niculescu. Scenografia : Mihai
Tofan. Distributia : Tan{i Cocea (Mama logodnicului) ; Traian Stiinescu si George Paul Avram (Logod-
nicul) ; Chiril Economu (Tatil logodnicei) ; *Adela Mirculescu (Logodnica) ;% Emanoil Petrut si Liviu
Craciun (Leonardo) ; Elena Sereda (Nevasta lui Leonardo) ; Elena Galaction (Seacra) ; Maria Voluntam
(Vecina) ; Fifi Mihailovici gi Draga Olteanu (Slujnica) ; Eva Pitriiscanu (Moartea) ; George Paul Avram
si Traian Stinescu (Luna) ; Ilinca Tomoroveanu, Rodica Popescu, C. Diplan, George Paul Avram, Anato-
lie Spinu (Nuntasii) ; C.Diplan si Anatolie Spinu (Tiictorii de lemne).

#+ _Casa Bernardei Alba® de Federico Garcia Lorca. Regia : Dinu Negreanu. Scenografia : Arh. Cris-
tea Condacci. Distribujia : Nelly Sterian (Bernarda Alba) ;¥ Maricta Rares (Maria Josefa) ; Ana Barcan
(Angustias) ; Gina Petrini (Magdalena) ; Mihaela Juvara (Amalia) ; Anca Veresti §i Cici Manoliu (Martirio);
Mariela Petrescu (Adela) ; Nastasia Matache Costescu si Evelyne Gruia (La Poncia) ; Geta Mirutzia (Pro-
dencia) ; Aurora Sotropa (Servitoarea) ; Ileana Mindrili Clapan (Cersetoarea) ; Aura Ridulescu, Coca Vie-
toria Bianu, Doina Mavrodin §i Beatrice Biega (Patru femei) ; Cici Manolin si Citilina Pintiliec (Fala
in doliu) ; Jeannine Elefterescu, Cornelia Turian, Citilina Pintilie, Virginia Alexandru, #Violeta Andrei,
Maria Pricop, Eleonora Gion, Isabela Gabor, Teodora Mitulescu, Maria Torgulescu, Felicia Teodorescu
{Femei in doliu).
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Tanti Cocea (Mama logodnicului) si Adela Mirculescu (Logodnica) in ,Nunfa insingeratid®

Jasatoria este definita-de Mama logodnicului, citre viitoarca sa nord, drept ,un
birbat, copii si un zid de doi cofi intre tine §i restul lur Bernarda mustruluies
astfel fetele, dupa moartea tatalui lor: ,Timp de opt ani, cit va tine doliul, nici boarea
de pe ulitd nu trebuie sa patrunda casa asta. Sa socotim ci am astupat cu zid usile
si ferestrele. Asa a fost si-n casa tatalui meu, si-n casa bunicului meu.. Pinad una-alta,
puteti incepe sa va coaseti trusourile. Am in lada douazeci de trimbe de pinza ; taiati-va
cearsaluri si stergar La aceasta claustrare datorata traditiilor u toare, se adauga
mindria Bernarde:, e atinge limita dintre comic si tragic, daca ne gindim la virstele
fetelor : ,O sutd de leghe jur-imprejur nici un barbat nu e demn si se apropie de ele.
Nu-s de nasul celor de pe aici. Vrei le dau dupa slugi ?*

ar ,cind lucrurile ajung la inimd, nimic nu le mai poate smulge® — spune

Leomardo in Nunta insingeratad. Natura frustrata isi cere drepturile cu insisten{d, cu
tire, cu patima. Zagazurile se rup, suvoiul porneste mestivilit, se revarsia, se involbu-

<
reaza, se ciocneste de stinci. Predestinati sau nu, cei doi biarpati pier in lupti. Natura
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intreagd participa la manea infruntare, luna si moartea insotesc fuga in noapte. De pe
urma marii zguduiri ramine o nevasta vaduvd, o mami singuratici si o mireasi fecioara,
impacate in sfirsit in durerea fara sperantd, ca dupd un mare cataclism.

In Casa Bernardei Alba zagazurile sint rupte de fata cea mai micd, Adela, 5i ca
este aceea care plateste cu viata indrazneala de a-§i fi cerut dreptul la viati. Atmosfera
de oprimare si teroare in carc sint {inute fetele stimuleazd toate pornirile rele, facind
si infloreasci invidia, minciuna, spiritul de delatiune, de rizbunare meschini, De o
sobrietate aproape clasici in constructic §i de o mai exacld observalie realistd, piesa
reprezintia, de lapt, imaginea concentrata a societatii spaniole contemporane poetului,
cu implicatii generalizatoare evidente. Replica finala a Bernardei cade ca o lespede
grea peste drama care s-a consumat, ingropind pentru totdeauna adevirul.

.Nu vreau plinsete. Moartea trebuie privita fata in fata. Tacere, am spus! (Catre
una din fete.) Lacrimile, c¢ind vei fi singurd! Ne vom cufunda intr-o mare de doliu.
Ea, mezina Bernardei Alba, a murit fecioard ! M-ati inteles * Tacere, am spus! Tacere !
Tacere !...“

De o constructiec mai mult poematicd decit dramaticd, Nunla insingerata se pre-
zintd oa un sir de episoade ale unei actiuni simple, liniare, al cirei ritm se precipita
spre deznoddmint cu siguranta unei fatalitati. Nu e vorba insi de o conceptie fatalista,
ci de logica pasiuniinr care acfioncazi cu violentd si claritate, pind la previzibilitate.
De aci, presimtirile intunecate ale Mamei logodnicului, care sc Jnga]uaza in actul casa-
toriei fiului el cu teama ca menorocirea nu va putea fi evitati. Pe miasura ce afla ante-
cedentele Logodnicei, spaima ei creste, iar desfasurarea ulterioara a tragediei ii confirma
aprenensiunile : logica pasiunilor a actionat, si de data aceasta, nedezmin{ita. Cici Lorca
nu opereaza cu subtilitafi si complexitati psihologice. Personajele sale sint atit de simplu
construite incit poetul nici nu simte nevoia si le dea un nume. Simplitatea lor are insa
forta poetica a unor simboluri, proiectate, in marea scena din piadure, pe fundalul amplu
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Fifi Mihailovici (Slujnica) si
Adela Mircul (Essidniia)
in ,Nunta finsingerati”

4

| 2

Emanoil Petrut (Leonardo) @1

na Sereda (Nevasta lui
Leonardo) in ,,Nunta insinge-
rata*

al naturii, care participd activ la dramd, ridicindu-i potentialul la proportii cosmice.
Marunta drami rurali a dobindit astfel semnificatiile unei tragedii a omului incitusat.

In spectacolul realizat pe scena Teatrului National, Miron Niculescu a urmarit
detectarea §i dezvoltarea elementului tragic din existenta personajelor, punind pedala
pe basi inci de la deschiderea cortinei. Vocea profunda, cu vibratie adine tragici, a
Mamei (Tanti Cocea) vesteste parca ceea ce va umma, confirmati de tunetele profetice
cu care muzica de sceni (Radu Caplescu) insoteste miscarile Logodnicului. Muzica aceca-
sta va fi prezenti in momentele. semnificative ale spectacolului, ca semnale de ateniic
uneori, alteori ca un acompaniament emotional sugestiv.

Spectacolul are o simplitate monumentali, de tragedie antici, personajele, indco-
sebi femeile, se mised cu gratie, in atitudini statuare pline de demmitate. Scenografia lui
Mihai Tofan creecazi contraste de alb-negru ocu virtuti dramatice evidente. Dar in timp
ce interioarele se compun ingenios, din modificarea acelorasi clemente fixe — pereiii
grosi de calcar alb-orbitor, chinuit de soarcle torid, birnele negre si scaunele inguste cu
spatar inalt —, exterioarele sint mai putin inspirate si piddurea apare siracii, intr-o
stilizare abstractd, striind de spiritul piesei.

Atent la realizarea frumusctii plastice a miscirilor de ansamblu sau individuale,
regizorul a zabovit cam mult asupra acestor efecte vizuale, izbutind insi mai putin in
reliefarea clocotului liuntric determinat de incandescenta pasiunilor. Doui interprete mi
s-au pirut a fi cel mai aproape de patosul tragic al poeziei dramatice lorchiene, Tanti
Cocea, in rolul Mamei logodnicului, a adus in sceni vibratia profundi a unei simtiri
bogate, incarcate de durere, de dragoste si urd. In rolul Nevestei, Elena Sereda a dove-
dit inca o data, nu numai cid stic si spund versuri, c¢i ca este o actrita de o rard sen-
sibilitate si putere de triire sincerd, emotionantd, a starilor sufletesti celor mai variate.
Daca in cintecul de leagin, secondati sensibil de Elena Galaction, a izbutit sa creeze
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un fel de incantatie vrajita, in scena finala bocetul ei, rostit cu voce coboritd, isi tri-
mite in sala vibratia impresionantd, iar masca ei de durerc impietriti e mai graitoare
decit orice tipat si agitatie zbuciumata.

Pentru Adela Mainculescu rolul Logodnicei nu a fost deloc o incercare usoari.
Dacia datele fizice ale actrifei o recomandau acestui rol. cele temperamentale erau mai
putin adecvate. O munca laborioasa pentru stimularea propriilor resurse dramatice a
avut bune rezultate. Actrita se miscd frumos, isi dozeaza cu inteligenti avinturile, se
concentreaza la maximad tensiune. Mai are insa de lucrat pentru a finlitura o anume
crispare, wcare impiedicd fluxul spontan al emotiei, §i, mai ales, pentru a-si imbogaii
resursele voocale, deocamdata limitate, ceea ce da nastere uneci monotonii nedorite.

In rolul Logodnicului a debutat pe scena Nationalului Traian Stinescu, actor de
frumoasd tinuti si de promitatoare semsibilitate, inci insuficient valorificati de data
aceasta. Emanoil Petrut a adus in scend un Leonardo incordat si aprig, dar cam mono-
cord §i cu o precipitare in rostirea textului, mai ales a versurilor, care semnaleaza o
oarecare neglijentd a actorului fatda de aparatul sau expresiv.

In ansamblu, spectacolul este inegal. Dupi momente foarte izbutite, ca de pilda
scena pefitului, ‘in care fiecare amanunt bine studiat contribuie la crearea impresiei de
rigid si ridicol conventionalism al datinelor mostenite de veacuri (men{ionez si zimbetul
de circumstantd al lui Chiril Economu), ne pomenim in fata unei scene sirace, ca aceea
a nuntii, in care citiva tineri stingaci schiteaza niste pasi de dans, rostind uririle tradi-
tionale fari convingere. Aceiasi tineri, distribuiti in rolurile tiietorilor de lemne din
padure, areeazi confuzie (Anatolie Spinu §i C. Diplan). George Paul Avram se reabili-
icazd in molul Lumii, prin rostirea inteligenti si sensibila a versurilor. (Nu cred ci au
avut dreptate cronicarii care i-au reprosat nu stiu ce gratie feminini ambigui.) Eva
Pitragcanu mi s-a parut in afara stilului spectacolului, prin accentuarea grotescului in
rolul Mortii-vrajitoare, desi a spus frumos si nuanfat versurile §i s-a miscat cu gratie.
In rolul Vecinei, Maria Voluntaru a pus mult venin amestecat cu miere, atit cit trebuia,
iar Fifi Mihailovici (Slujnica), Ilinca Tomoroveanu, Rudica Popescu (douid fete la nunta)
au contribuit constiincios la realizarea unui spectacol in care luciditatea regizorului a
impiedicat, intr-o oarecare masurd, izbucnirea mavalnici a pasiunii autorului.

In contrast de alb si negru se desfdsoard si spectacolul realizat de Dinu Negreanu
pe scena Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra® cu Casa Bernardei Alba. Decorul solid
construit de arhitectul Cristea Condacci — intr-un joc cam complicat de scari, ugi,
ferestre zabrelite §i un balcon suspendat — nu lasa nici o putinta de indoiala asupra
atmosferei de claustrare, de oprimare sufocantd, in care se desfasoara actiunea.

Un merit al spectacolului este tocmai realizarea acestei atmosfere, la care contri-
buie stabilirea relatiilor dintre personaje, privirile furisate, izbucnirile de o violenta
crescindd, jocul de ansamblu. Constructia riguroasi a piesei impune o compozitie con-
centrati a spectacolului, fara divagatii si efuziuni poetice. Momente scenice izbutite, ca
de pildd intoarcerea de la inmormintare — intr-o procesiune intunecata de broboade
negre, care abia mai tirziu lasid si se descopere niste chipuri omenesti, intr-o atmosfera
de raceald si conventionalism care aminteste de scena petitului din Nunta insingerata —
sau cina dinaintea catastrofei, in care incordarea fetelor, privirile furise, tresaririle cu
tilc reveleazi o situatie ajunsi aproape de paroxism, marturisesc o muncd serioasa
si aplicati a regizorului si interpretelor. Picat mumai ca nu tot spectacolul pastreaza
aceastd inaltime

Din grupul celor cinci fete, aparent asemanitoare si, in orice caz, trdind in con-
ditii identice, se desprind treptat niste individualitati bine conturate, rod al unei munci
sustinute si migiloase a interpretelor. Compozitia realizati de Anca Veresti in Martirio
este cu totul neagteptatd. Actrita izbuteste sd-si uriteascd chipul nu printr-un machiaj
exterior, ci prin reflexul pe chip al stirilor tulburi care bintuie constiinia personajului.
Ana Barcan a compus cu migali detaliile caracteristice ale fetei batrine Angustias,
amestec de cochetirie rasuflata si timiditate impusi. Gina Petrini, convingatoare in
severa Magdalena, Mihaela Juvara, mai pufin izbutiti din pricina unei note de artifi-
cial, totusi interesanti in inten{ia de creionare a unui tip ambiguu, in Amalia, comple-
teazi grupul celor patru fete respinse de dragoste. Pasionata Adela, cea care indrizneste
sia rupd lanfurile impuse de despotismul Bernardei, diruindu-se cu frenezie sentimentului
iubirii, i-a prilejuit tinerei Mariela Petrescu un debut promitator prin sensibilitate §i
capacitate de traire emofionalid. Actrifa mai are de cistigat in intensitate, printr-o
munca laborioasi de concentrare asupra resurselor emotionale.

In rolul batrinei servitoare integrate in familie, La Poncia, lca Matache a reali-
zat o noud compozifie bogati in nuante, convingitoare, cuceritoare prin simplitate gi
duh. Am impresia ca momentele comice ii sint mai la indemind aoctrifei, care ar trebui
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Scead din ,Casa Bermardei Alba*

sd stiruic mai mult pentru intdrirea laturilor dramatice ale personajului, mai complex
decit alte personaje ale lui Lorca. Biografia pe care si-o expune singura dezvaluie adin-
cimi cutremuratoare.

In rindul compozitiilor izbutite trebuie citatd ncaparat si aceca a Marietei Rares
in rolul batrinei demente, induiositoare §i ridicola, Maria Joseia.

Din pacate, rolul principal, acela care comcentreaza in el tot nodul dramatic al
piesei, rolul Bernardei, nu si-a gasit interpreta cea mai mimerita. Actrifi de resurse inte-
lectuale, de tinuta 51 L‘chl'it’.‘nti soenica hinccumlscutc, NG“_\-" Stemian n-are totusi tem-
peramentul necesar realizirii depline a acestui rol de mare vigoare dramatici. Din acea-
std pricina, puterea despotica a Bernardei este doar enunfata, nu exprimata scenic.
Drept consecintd, tensiunea dramatici nu atinge paroxismul, spectacolul inscriindu-se in
cadrul corectitudinii meritorii, si atit.

Lorca a fost foarte pufin jucat de teatrele noastre in ultimii ani. Nemaipome-
nita pantofdreasa si Mariana Pineda — o comedie §i o drama cu semnificatii sociale
limpezi si directe — au deschis calea citre poezia dramatica a marelui poet spaniol.
Spectacolele din aceasta stagiune, cu calitatile §i defectele lor, inseamna un progres
spre insusirea universului poetic, simplu si profund totodati, al lui Lorca. Atunci cind
analiza rationald si Jucidi va fi ciptusiti cu pasiunea arziatoare proprie poetului anda-
luz, vom asista la o reusiti deplina a teatrului conceput ca poezic umani, facuti din
singe si carne. »

Margareta Bdrbujd
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