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îa sfiectacolele Lorca 
„Teatrul este poezia care se înalţă din carţi şi devine umană. Şi făcînd acest 

lucru, vorbeşte şi strigă, plînge şi disperă. Structura teatrului reclamă ca personajele 
care apar pe scenă să poarte un vestmînt de poezie, dar în acelaşi timp să li se vadă 
sîngele şi oasele. Ele trebuie să fie profund umane, capabile de tragism, legate de viaţă 
şi de actualitate >cu atîta forţă incît să li se vadă durerile şi să rostească cu tot curajul 
cuvinte pline de dragoste sau de dezgust." 

La data cînd îşi definea astfel crezul artisfcic în materie de teatru, Fedemco Gar-
cia Lorca scrisese piesele care aveau să constituie tot bagajui său de dramaturg — destul 
de bogat, de altfel, pentru perioada scurtă în care a fosvt creat, dar încă incomplet. 
dacă ne gîndim la planuirile rămase nerealizate din pricina morţii năprasnice a poetului. 

Poezie şi viaţă — acestea şi sînt, de altfel, liniile de forţă ale creaţiei dramatice 
a poetului, ucis de fascişti acum treizeci de ani. O poezie în care cîntecul şi dansul 
popular îşi împletesc ritmurile pătimaşe într-un amestec de real şi fantastic cu totul 
specific ; un adevăr de viată care, îutr-o formă metaforică, exprimă condiţia tragica a 
omului încătuşat de rînduielile, prejudecăţile şi relaţiile unei societăţi înoremenite. 

Diferite ca factură, construcţie, subiect, cele două piese prezentate în stagiunea 
aceasta de teatrale bucureştene — Nunta însîngerată la Teatrul Naţional „I. L. Cara-
giale" * şi Casa Bernardci Alba la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" ** — poartă trăsă-
turi comune, caracteristice unei bune părţi a creaţiei dramatice lorchiene. Esenţa însăşi a 
conflictului celor două piese izvorâşte din neputinţa omului de a realiza o deplinătate 
a trăirii iubirii, de a-şi urma deci legile propriei nafturi, din pricina opreliştilor pe care 
i le opune soaietatea prin prejudecăţile de clasâ şi de castă, prin pofta de avere, prin 
credinţe şi obiceiuri înrădăcinate de veacuri. 

Leonardo s-a despărţit de logodnică din pricina deosebirii de avere dintre ei, 
deosebire pe care mîndria lui n-a putut-o suporta. iar pămnţii ei n-o priveau cu îngă-
duinţă. Pepe Romano se va căsători cu Angustias, deşi o iubeşte pe Adela, pentru că 
Angustias va moşteni toată averea familiei, fiind cea mai mare dintre fetele Bernardei. 

* „Nunta însîngerată" de Federico Garcia Lorca. Regia : Miron Niculescu. Scenografia : Mihai 
Tofan. Distr'buţia : Tan(i Cocea (Mama logodnicului) ; Traian Stănescu şi George Paul Avram (Logod-
nicul) ; Chiril Economu (Tatăl lopodnicei) ; ^Ade la Mărculescu (Logodnica) ; *• Emanoil Petruţ şi Liviu 
Ciâciun (Leonardo) ; Elena Sereda (Nevasta lui Leonardo) ; Elena Galaction (Soacra) ; Maria Volun tan 
(Vecina) ; Fifi Mihailovici şi Draga Olteauu (Slujnica) ; Eva Pătrăşcanu (Moartea) ; George Paul Avram 
si Traian Stănescu (Luna) ; Ilinca Tomoroveanu, Rodica Popescu, C. Diplan, George Paul Avram, Anato-
lie Spînu (Nuntaşii) ; C.Diplan şi Anatolie Spînu (Tăietorii de lemne). 

** „Casa Bernardei Alba" de Federico Garcia Lorca. Regia : Dinu Negreanu. Scenografia : Arh. Cris-
tea Condacci. Distribuţia : Nelly Sterian (Bernarda Alba) ;VMarieta Rareş (Maria Josefa) ; Ana Barcan 
(Angustias) ; Gina Petrini (Magdalena) ; Mihaela Juvara (Amalia) ; Anca Vereşti şi Cici Manoliu (Martirio); 
Mariela Petrescu (Adela) ; Nastasia Matache Costescu şi Evelyne Gruia (La Poncia) ; Geta Mărutză (Pru-
<lencia) ; Aurora Şotropa (Servitoarea) ; Ileana Mîndrilă Clapan (Cerşetoarea) ; Aura Rădulescu, Coca Vic-
toria Bianu, Doina Mavrodin şi Beatrice Biega (Patru femei) ; Cici Manoliu şi Cătălina Pintilie (Fa'.a 
în doliu) ; Jeannine Elefterescu, Cornelia Turian. Cătălina Pintilie, Virginia Alexandru, ^Violeta Andrei, 
Maria Pricop, Eleonora Gion, Isabela Gabor, Teodora Mitulescu, Maria Iorgulescu, Felicia Teodorescu 
^Femei în doliu). 
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Tanţi Cocea (Mama logodniculni) şi Adela Mârculescu (Logodnica) in „Nunfa însîngerată" 

Căsătoria este definită-de Mama logodnicului, către viitoarea sa noră, drept „uu 
bărbat, capii şi un zid de doi coţi între tine şi restul lumii". Bernarda îşi muştruluieşte 
astfel fetele, dqpă moartea tatălui lor : „Timp de opt ani, cîl va ţine doliul, nici boarea 
de pe uliţă nu trebuie să pătrundă în casa asta. Să socotiin că am astupat cu zid uşile 
şi ferestrele. Aşa a fost şi-n casa tatălui meu, şi-n casa bunicului meu... Pînă una-alta. 
puteţi începe să vă coaseţi trusourile. Am în ladă douăzeoi de trîmbe de pînză ; tăiaţi-vă 
cearşafuri şi ştergare..." La această claustrare datorată tradiţiilor ucigătoare, se adaugă 
mîndriia Beimardei, care atinge limita dintre comic şi tragic, dacă ne gîndim la vîrstele 
fetelor : „O sută de leghe jur-împrejur nici un bărbat nu e demn să se apropie de ele. 
Nu-s de nasul celor de pe aici. Vrei să le dau după slugi ?" 

Dar „cînd lucrurile ajung la inimă, nimic nu le mai poate smulge" — spune 
Leonardo în Nunta însîngeratu. Natura frustrată îşi cere drepturile cu insistenţă, cu 
tănie, cu patimă. Zăgazurile se rup, şuvoiul porneşte nestăvilit, se revarsă, se învolbu-
reazâ, se ciocneşte de stînci. Predestinaţi sau nu, cei doi băroaţi pier în luptă. Natura 
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întreagă participă la marea înfruntare, luna şi moartea însoţesc fuga în noapte. De pe 
urma marii zguduiri rămîne o nevastă văduvă, o mamă singuratică şi o mireasă fecioară, 
împăoate în sfîrşit în durerea fără speranţă, ca după un mare cataclism. 

în Casa Bernardei Alba zăgazurile sînt rupte de fata cea mai mică, Adela, şi ea 
este aceea care plăteşte cu viaţa îndrăzneala de a-şi fi cerut dreptul la viaţă. Atmosfera 
de oprimare şi teroare în care sînt ţinute fetele stimulează toate pornirile rele, fâcînd 
să înflorească invidia, jninciuna, spiritul de delatiune, de răzbunare meschină. De o 
sobrietate aproape clasică în construcţie şi de o mai cxactă observatie realistă, piesa 
reprezintă, de fapt, imaginea concentrată a societăţii spaniole contemporane poetului, 
cu implicaţii generalizatoare evidente. Replica finală a Bernardei cade ca o lespedc 
grea peste drama care s-a consumat, ingropînd pentru to»tdeauna adevărul. 

„Nu vreau plînsete. Moartea trebuie privită faţă în faţă. Tăcere, am spus ! (Câtre 
una din ţete.) LaarLm'ile, cînd vei fi singură ! Ne vom cufunda într-o mare de doliu. 
Ea, mezina Bemardei Alba, a murit fecioară ! M-aţi înteles ? Tăcere, am spus ! Tăcere ! 
Tăoere !..." 

De o canstrucţie mai tnult poematieă decît dramatkă, Nunta însîngerată se pre-
zintă ca un şir de episoade ale unei acţiuni simple, liniare, al cârei ritm se precipită 
spre deznodămînt cu siguranţa unei fatalităţi. Nu e vorba însă de o concepţie fatalistă, 
ci de logica pasiunilor, care acţionează cu violenţă şi claritatc, pînâ la previzibilitate. 
De aci, presimţirile întunecate ale Mamei logodnicului, care se angajează în actul căsă-
toriei fiului ei cu teama că nenorocirea nu va putea fi evitată. Pe măsură ce află ante-
cedentele Logodnicei, spaima ei creşte, iar desfăşurarea ulterioară a tragediei îi confirmă 
aprehensiunile : logioa pasiunilor a actionat, şi de data aceasta, nedezmintită. Căci Lorca 
nu operează cu subtilităţi şi complexităţi psihologice. Personajele sale sînt atît de simplu 
construite încît poetul niai nu simte nevoia să le dea un nume. Simplitatea lor are însă 
forţa poetică a unor simbolun, proiectate, în marea scenă din pădure, pe fundalul amplu 
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Fifi Mihailovici (Slujnica) şi 
Adela Mărculescu (Logodnica) 
în „Nunta însîngerată" 

Emanoil Petruţ (Leonardo) si 
Elena Sereda (Nevasta lui 
Leonardo) în „Nunta însînge-
rată" 

al niaturii, care participă activ la dramă, ridicîndu-i potenţialul la proporţii cosmicc. 
Mărunta dramă rurală a dobîndit astfel semnificaţiile unei tragedii a omului încătuşat. 

în specbacolul realizat pe scena Teatrului Naţional, Miron Niculescu a urmârit 
detectarea şi dezvoltarea elementului tragic din existenţa personajelor, punînd pedaia 
pe haşi încă de la deschiderea cortinei. Vocea profundă, cu vibraţie adînc tragică, a 
Mamei (Tanţi Cocea) vesteşte parcă ceea oe va umma, confirmatâ de tunetele profetdce 
cu care muzica de scenă (Radu Câplescu) însoţeşte mişcările Logodnicului. Muzica acea-
sta va fi prezentă în momentele semnificative ale spectacolului, ca semnale de atenţie 
uneori, alteori ca un acompaniamenit emoţional sugestiv. 

Spectacolul are o simplitate monumentală, de tragedie antică, personajele, îndeo-
sebi femeile, se mişcă cu graţie, în atitudini statuare pdine de demnitate. Scenografia lui 
Mihai Tofan creează contraste de alb-negru cu virtuţi dramatice evidertte. Dar în timp 
ce interioarele se compun ingenios, din modificarea aceloraşi elemente fixe — peretii 
groşi de calcar alb-orbitor, chinuit de soarele torid, bîrnele negre şi scaunele înguste cu 
spătar înalt —, exterioarele sint mai puţin inspirate şi pădurea apare săracă, într-o 
stilizare abstractă, străina de spiritul piesei. 

Atent la realizarea frumuscţii plastice a mişcărilor dc nnsamblu sau individuale, 
regizorul a zăbovit cam mult asupra acestor efecte vizuale, izbutind însa mai puţin în 
reliefarea clocobului lăuntric determinat de incandescenţa pasiunilor. Două interprete mi 
s-au părut a i i cel mai aproape de patosul tragic al poeziei dramatice lorchiene. Tanţi 
Cocea, în rolul Mamei logodnicului, a adus în scenă vibraţia profundă a unei simtiri 
bogate, încărcate de durere, de dragoste şi ură. în roful Nevestei, Elena Sereda a dove-
diit încă o dată, nu numai că ştie să spună versuri, ci că este o actriţă de o rară sen-
sibilitate şi putere de trăire sinceră, emoţionantă, a stărilor sufleteşti celor mai variate. 
Dacă în cîntecul de leagăn, secondată sensibil de Elena Galaction, a izbutit să crceze 
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un fel de incantaţie vrăjită, în scena finală bocetul ei, rostit cu voce coborîtă, îşi tri-
mite în sală vibraţia impresionantă, iar masca ei de durere lîmpietrită e mai grăitoare 
decît orice ţipăt şi agitaţie zbuciumată. 

Pentru Adela Mărculescu rolul Logodnicei nu a fost deloc o încercare uşoară. 
Dacă datele fizice ale actriţei o recomandau acestui rol, cele iemperamentale erau mai 
puţin adecvate. O muncă laborioasă pentru stimularea propriilar resurse dramatice a 
avut bune rezultate. Aetriţa se mişcă fruimos, îşi dozează cu inteligenţă avînturile, se 
concentrează la maximă tensiune. Mai are însă de lucrat pentru a înlătura o anume 
crispare, care împiedică fluxul spontan al emoţiei, şi, mai ales, pentru a-şi îmbogâţi 
resursele vooale, deocamdată limitate, ceea ce dă naştere unei monotonii nedorite. 

în rolul Logodnicului a debutat pe scena Naţionalului Traian Stănescu, actor de 
frumoasă ţinută şi de promiţătoare sensibilitate, încă insuficient valorificată de data 
aceasta. Emanoil Petruţ a adus in scenă un Leonardo încordat şi aprig, dar cam mono-
cord şi cu o precipitare în rostirea textului, mai ales a versurilor, eare semnalează o 
oarecare neglijenţă a actorului faţă de aparatul său expresiv. 

In ansamblu, spectacolul este inegal. După momenfce foarte izbutite, ca de pildă 
scena peţitului, în care fiecare amănunt bine studiat eontribuie la crearea impresiei de 
rigid şi ridiool convenţionalism al datinelor moştenite de veacuri (menţionez şi zîmbetul 
de circumstainţă al lui Chiiril Economu), ne pomenim în faţa unei scene sărace, ca aceea 
a nunţii, îin care cîţiva tineri stîngaci schiţează nişte paşi de dans, rostind urările tradi-
ţionale fără conviîigere. Aceiaşi tineri, .distribuiţi în rolurile tăietorilor de lemne din 
pădure, creează confuzie (Anatolie Spînu şi G. Diplan). G-eorge Paul Avram se reabili-
tează în rolul Lunii, pnin rostirea inteligentă şi sensibilă a vorsurilor. (Nu cred că au 
avut dreptate cronicarii oare i-au reproşa/t nu ştiu ce graţie feminină ambiguă.) Eva 
Pătrâşcanu mi s-a părut în afara stilului spectacolului, prin accentuarea grotescului în 
rolul Morţii-vrăjitoare, deşi a spus frumos şi nuanţat versurile şi s-a mişcat cu graţie. 
în rolul Vecinei, Maria Voluntaru a pus mult venin amesbecat cu miere, atît cît trebuia, 
iar Fifi Mihiailovici (Slujnica), Ilinca Tomoroveanu, Rodica Popescu (două fete la nuntă) 
au corttribuit conşitiincios la realizarea unui spectacol în care luciditatea regizorului a 
împiedicat, într-o oarecare măsură, izbucnirea năvalnică a pasiunii autorului. 

în contrast de alb şi negru se desfăşoară şi speotacolul realizat de Dinu Negreanu 
pe scena Teatrului „Lucia Sturdza Bulandra" cu Casa Bemardei Alba. Decorul solid 
construit de arhitectul Cristea Condacci — într-un joc cam complicat de scări, uşi, 
ferestre zăbrelite şi un balcon suspendat — nu lasă nici o putinţâ de îndoială asupra 
atmosferei de claustrare, de oprimare sufocantă, în care se desfăşoară acţiunea. 

Un merit al spectacolului este tocmai realizarea acestei atmosfere, la care contri-
buie stabilirea relaţiilor dintre personaje, privirile furişate, izbucnirile de o violenţă 
crescîndă, jocul de ansamblu. Construcţia riguroasă a piesei impune o compoziţie con-
centrată a spectacolului, fără divagaţii şi efuziuni poetice. Momente scenice izbutite, ca 
de pildă întoarcerea de la înmormîntare — într-o procesiune întunecată de broboade 
negre, care abia mai tîrziu lasă să se descopere nişte chipuri omeneşti, într-o atmosferă 
de răceală şi convenţionalism care aminteşte de scena peţitului din Nunta însîngerată — 
sau cina dinaintea catastrofei, în care încordarea fetelor, privirile furişe, tresăririle cu 
tîlc revelează o situaţie ajunsă aproape de paroxism, mărturisesc o muncă serioasâ 
şi aplieată a regizarului şi interpretelor. Păcat numai că nu tot spectacolul păstrează 
această înăltime 

Din grupul celor cinci fete, aparent asemănătoare şi, în orice caz, trăind în con-
diţii identice, se desprind treptat nişte individualităţi bine conturate, rod al unei munci 
susţinute şi migăloase a interpretelor. Compoziţia realizată de Anca Veieşti în Martirio 
este cu totul neaşteptată. Actriţa izbuteşte să-şi urîţească chipul nu printr-un machiaj 
exterior, ci prin reflexul pe chip al stărilor tulburi care bîntuie conştiinţa personajului. 
Ana Barcan a eompus cu migală detaliile earacterisbice ale fetei bâtrîne Angustias, 
amestec de cochetărie răsuflată şi timiditate impusă. Gina Petrini, convingătoare în 
severa Magdalena, Mihaela Juvara, mai puţin izbutită din pricina unei note de artifi-
cial, totuşi interesantă în intenţia de creionare a unui tip ainbiguu, în Amalia, comple-
tează grupul celor patru fete respinse de dragoste. Pasionata Adela, cea care îndrăzneşte 
să rupă lanţurile impuse de despotismul Bernardei, dăruindu-se cu frenezie sentimentului 
iubirii, i-a priilejuit tinerei Mariela Petrescu un debut promiţător prin sensibilitate şi 
capaoitate de trăire emoţională. Acfcriţa mai are de cîştigat în intensitate, printr-o 
muncă laborioasă de concentrare asupra resurselor emoţionaîe. 

în rolul bătrînei servitoare integriate în familie, La Poncia, lca Matache a reali-
zat o nouă compoziţie bogatâ în nuanţe, convingătoare, cuceritoare prin simplitate şi 
duh. Am impresia că momentele comice îi sînt mai la indemînă actriţei, care ar trebui 
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Sce.nă din „Casa Bernardei Alba" 

să stăruie mai mult pentru întărirea laturilor dnamatice ale personajului, mai complex 
decît alte personaje ale lui Lorca. Biografia pe care şi-o expune singură dezvăluie adîn-
cimi cutremurătoare. 

în rîndul compoziţiilar izbutite trebuie citată neapărat şi aceea a Marietei Rareş 
în rolul bătrînei demente, înduioşătoare şi ridicolă, Maria Josefia. 

Din păcate, ralul principal, acela oare concentrează în el tot nodul dramatic al 
piesei, rolul Bernardei, nu şi-a găsit interpTeta cea mai inimerită. Actri{ă de resurse inte-
Iectuale, de ţinută şi experienţă scenică bineounascute, Nelly Stenian n-are totuşi tem-
peramentul necesar realizării depline a acestui ral de mare vigoare dramatică. Din acea-
stă pricină, puterea despoticâ a Bernardei este doar enmnţatâ, nu exprimată scenic. 
Drept consecinţă, tensiunea dramatică nu atinge paroxismul, spectacolul înscriindu-se în 
cadrul corectitudinii meritorii, şi atît. 

Lorca a fost foarte puţin jucat de teatrele noastre în ultimii ani. Nemaipome-
nita pantofâreasă şi Mariana Pineda — o comedie şi o dramă cu semnificaţii sociale 
limpezi şi directe — au deschis calea către poezia dramatică a marelui poet spaniol. 
Spectacolele din această stagiune, cu calităţile şi defectele lor, înseamnă un progres 
spre însuşirea universului poetic, simplu şi profund totodată, al lui Lorca. Atunci cînd 
analiza raţională şi lucidă va fi căptuşită cu pasiunea arzătoare proprie poetului anda-
luz, vom asista la o reuşită deplină a teatrului conceput ca poezie umană, făcută din 
sînge şi carne. x 

Margareta Bărbuţă 
www.cimec.ro


