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O rubrica noud a venit sa completeze si sa diversifice preocuparea teatrali — cam
capricioasi — a televiziunii: ,Dictionarul de personaje®. Prezentatd cu un indiscutabil
farmec personal de catre actorul Mircea Septilici, rubrica aceasta este mai curind o
actiune de initiere culturala decit o intreprindere artistica, intrucit fragmentele ilustra-
tive nu inseamna chiar featru. (Prin urmare, si nu ne inselim: problema locului ce i
se cuvine teatrului in cadrul emisiunilor de televiziune rdmins deschisd.) Faptul nu ne
va determina sa ignoram finsa calitatea gi utilitatea acestei rubrici, condusd pina acuin
cu o reala competenta de realizatorii ei: M. §eptilici, Radu Miron, Constantin Paraschi-
vescu. Distribuit periodic §i consecvent, ,Dictionarul de personaje” constituie un bine-
venit supliment al emisiunilor (rare) de istorie a teatrului universal. Cu o conditic:
tinuta stiintifica, in general respectabild, a prezentarii sa dctermine §i o tinuta artistica
respectabild a interpretarii, evitindu-se exercitiile funambulesti ale unor actori. Este trist
sa-] auzi pe Dem. Radulescu, in rolul lui Amphytrion, cum isi bilbiie, cu efecte penibile
(scontind efecte comice, evident) propriul nume: ,dem.. dem..® (E locul s§i timpul sa
atragem atenfia televiziunii asupra incurajdrii fara masura, in diverse emisiuni de varie-
tati, a tendintelor spre trivialitate in interpretare ale unor actori talentati. Cazul lui
Dem. Radulescu este poate cel mai concludent §i mai regretabil in acest sens).

* & %

In timp ce o serie de dramaturgi occidentali au renuntat, blazati, invinsi, la orice
gest educativ, transformator, crezind cu ardoare in absoluta ineficienta sociala si etica
a teatrului, a artei in general, ceilalti, majoritatea, desfasoard o intensa activitate de
reabilitare a functiei social-educative a cuvintului dramatic. Piesa lui Eduardo De Filippo
Arta comediei — reprezentati in doud rinduri la televiziune — este, sub acest raport,
o piesi-manifest, o demonstratie de finalitate. De Filippo pledeaza pentru un inteles ma-
jor al actului artistic, ca act uman §i umanitar, cu facultap reflexive §i determinative,
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cu un rost social precis, activ, hotirit. Arta fiind un reflex al realitdfii, poate, la rin-
du-i, influenta realitatea.

Aceastd demonstratie i-o face batrinul actor Oreste Campese prefectului mirgini,
mai intii teoretic, apoi printr-o sugestic de tip pirandellian, nu insa §i de structurd
pirandelliana, inscenind sau prefacindu-se a inscena o dedublare a vietii. Prin fata pre-
fectului se perindd o serie de personaje si drame, iar aceste personaje si drame pot fi
inscenate de Campese, dar pot fi tot atit de bine reale, pen‘ru ci arta este ea insdsi
realitate. (Daci pe scend a murit un om in felul in care a murit nefericitul farmacist,
inseamnd cd §i in vealitate a murit sau va muri cineva astfel..., sintetizeazi bitrinul actor
experienta unei vieti de creatie.) Tragicomicul situatiei decurge din incapacitatea pre-
fectului de a separa fictiunea de realitate, incapacitate care, transmifindu-se cumva si
spectatorului, intretine iluzia adevarului, ceea ce, in ultimd instanti, isi propune si
obtina insasi creatia artistica.

Pentru autorii de teatru care si-au pierdut credinta in puterca educativi a artei
scenice, care au eliminat din procesul creativ finalitatea eticd, piesa lui Eduardo De
Filippo constituie o ripostd nu numai teoreticd, dar si de autentica valoare dramatica.
In subtext, piesa este si o replici la teatrul lui Pirandello, care di drept de autonomie
aparentelor, e un pirandellism invers, aritind cd aparenta poate fi realitatc.

Calitatea dominanti a spectacolului rezidi in alegerea interpretilor. Regizoarea
Letitia Popa a avut o intuitie admirabila in aleatuirea distributiei (cu o singura excep-
tie, asupra cdreia vom reveni), fixind astfel o tipologie si o atmosfera specificd, plind
de culoarea si vivacitatea tragicomediilor lui De Filippo. Din nou, Toma Caragiu face
dovada unei perfecte adaptabilitati tipologice, conferind totodatd o identitate particulara
unicd personajului interpretat. E de studiat modul in care acest actor isi compune rolu-
rile comice dintr-un complex de ticuri si ,fixatii* caracterologice, prinzindu-si personajul
intr-un soi de capcani, luptind pe fata cu el, invingindu-l si substituindu-i-se, fira a-l
trada si fiard a-l falsifica, ci numai stipinindu-1 tiranic. In rolul prefectului, Toma Cara-
giu a alternat continuu masca suficienfei cu aceeca a solicitudinii afectate, viclenia pro-
fesionala cu prostia congenitald, cabotinismul de actor ratat cu morga autoritari a sluj-
basului de rang, recreind personajul dintr-o multitudine de implicatii si nuante biogra-
fice si etice, temperamentale si profesionale. Prefectul lui De Filippo a ramas prefectul
Iui De Filippo, dar a suferit o transmutatie de personalitate si se numeste Toma Cara-
giu §i seamana teribil cu un Catavencu §i cu un Tipatescu aglutina(i, topi{i intr-o meta-
fraza italieneascd. Fory Etterle, alt pilon al distributiei, a ficut din actorul Campese
un fel de magician, cu un aer de distinctie §i demnitate desavirsite, omul care, dispre-
tuit ca ,miscarici®, ca ,bufon®, devine temut in calitate de .creator® al realititii. Re-
mancabil, la rindul sidu, e Stefan Ciubotirasu in sutana unui paroh (veritabil sau mu),
sincer afectat de .imoralitatea“ credinciosilor sii, dezinvolt si comunicativ, ca majonita-
tea personajelor interpretate de Ciubotarasu. Lui $tefan Banici. actor de comedie bufa,
ii std foarte bine acel usor accent de gravitate din rolul secretarului de cabinet al pre-
fectului. Pendulind intre grotesc si tragic, Elena Caragiu a reliefat cu indrazneala crea-
toare chipul sumbru al tinerei invititoare nebune. Intr-un ansamblu interpretativ omo-
gen (la care trebuie adaugati si 1. Vileu, V. Ogisanu, Gh. Crigsmaru), un singur rol mi
s-a parut a fi jucat neinspirat, cu o excesivi dozi de improvizatiec — acel al doctorului
Basseti. Erau wvizibile eforturile actorului (Mih&@ila Brasoveanu) de a se atasa persona-
jului, ca si inadecvarea sa totald.

Ecranizirile televiziunii, desi nu constituie o problemi de teatru, intra cumva in
atentia noastri ca probleme de dramaturgie si artd interpretativa, implicate in procesul
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transpunerii. Nu intotdeauna autorii ecranizdrilor {in scama §i de un anume imperativ
spectacular, deopotrivi valabil pentru teatru, film sau televiziune. Din nefericire (sau
din fericire), nu orice text literar poate deveni spectacol, si aceastd constatare ne-a pri-
lejuit-o ecranizarea unor fragmente (notati: fragmente) din romanul ,Francisca® de
Nicolae Breban. Din extrem de interesantul roman al talentatului prozator nu ne-am
ales, in urma ecranizirii, decit cu niste firime de biografii — si cit de anosta poate fi
o biografie povestita pe ecran, intr-un monolog care nu se mai sfirseste ! —, cu sugestia
mai mult decit vagd a unor relatii intre personaje, cu citeva elemente de subiect. Cui
n-a citit romanul i s-a tdiat pofta de a o mai face, iar cui a citit romanul, i s-a strecu-
rat, in pilule simplificatoare, un material cunoscut, bogat, complex, original, de proza
autenticd, depurata aici de tot ce constituia farmecul ei particular. §i asta nu din vina
actorilor (ireprogabili) §i nici a regiei lui Petre Sava Bélcanu (corectd), ci din pricina
faptului ca materialul ales nu prezenta insusiri spectaculare. §i doar existd atitea nuvele,
povestiri, schite, ale lui N. Breban si ale altor prozatori tineri, care pot ,trece“ in
excelente spectacole de televiziune! M3 indoiesc sincer cd aceasti ecranizare amorfa,
fragmentari, evacuati de orice dramatism, ar fi facut vreun serviciu televiziunii, autoru-
lui sau regizorului, cu atit mai putin spectatorilor §i wcititonilor de literatura.

Ci problema ecranizirilor nu poate fi considerati rigid, unilateral, o dovedeste
o alti incercare a televiziunii, de data aceasta inspirati, pe baza nuvelei lui Thomas
Mamn, ,Tristan“. Autorul ecranizani si regizorul spectacolului, Ion Barna, a descoperit
ceea ce a scipat celeilalte coraniziri, §i anume potentialul dramatic al prozei. Exista
in nuvela lui Thomas Mann o ciocnire puternicd, de neimpicat, intre doud forte morale :
brutalitatea pragmaticd, vulgaritatea si mirginirea burghezi, reprezentate de puternicul,
sanatosul si satisfacutul negustor Kloterjahn, si dispozitia esteticd, candoarea si puritatea
aproape ireale, reprezentate de scriitorul Spinell — in chip paradoxal mult mai lucid,
mai realist decit celalalt —, apiritor al frumosului, al ingenuitdtii, al dreptului de
a visa.

Regizorul a situat intreaga desfasurare a actiunii sub semnul unei tensiuni invi-
zibile, mereu prezenti pe deasupra faptelor §i dialogurilor cotidiene ale personajelor,
tensiune datd de o ireductibilitate eticda, ce va izbuceni exploziv in final, ca o condam-
nare implacabili a egoismului animalic i a wvulgaritifii burgheze, a automul{umirii
oarbe. Am notat curajul regizorului de a incredinta wrolul grav, solemn, rolul acestui
Tristan modern, aventurier al frumosului §i puritatii intr-o lume a calculului meschin,
Spinell, unui actor extrem de talentat, dar care a facut pind acum numai comedie : Marin
Moraru. Dar e nu numai un curaj, ci §i un succes. Marin Moraru se recomandd si ca
un bun interpret de drami, cu un joc expresiv, interiorizat, de traire intensa, nu lipsii
de o aurd spirituali. Leopoldina Balinuti (Gabriela Kloterjahn), partenerd ideala a
aspiratiilor (ui Spinell spre puritate si spiritualitate elevatd, a consumat §i in acest
rol multi inteligentd interpretativi si o rard sensibilitate. In plus, actrifa aceasta deo-
sebit de inzestrati degaji un farmec aparte, inimitabil, nu numai pe scend, ci §i pe
ecran, si este inexplicabil ca regizorii n-o folosesc in filme. Triunghiul dramatic e com-
pletat de Ion Marinescu, in rolul lui Kloterjahn, care a comunicat convingitor, puternic,
vulgaritatea §i urifenia morald a personajului.
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