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ITINERAR ENGLEZ

TEATRUL SHAKESPEAREAN

Prima prejudecati la care a trebuit si renun{, cunoscind mai de aproape teatrul
englez, este ca el ar reprezenta astizi o miscare omogend cu o directic de inaintare co-
muna, asa eum ni l-au infitisat multe din miérturiile publicistice ajunse pind la noi.

Cele peste 20 de spectacile §i repetitii pe care le-am vidzut mi-au infitisat, dim-
potriva, cel mai eterogen amestec de vechi si nou, cu toate nuantele infinit de multe
ale acestor categorii, altminteri simplificatoare si sarace.

As spune mai curind c¢a numitorul comun a tot ce-am vazut e enorma toleranti
reciprocd a unor fenomene de anti care, in alti parte, la Paris — si spunem — s-ar
exclude fara milid, sau, in orice caz, ar intra intr-un conflict grav si ireductibil.

Aici insd, sub bataia monotona si mirunta a ploii care ne-a luat in primire de la
sosire, calmul englezesc nu mai e defel un lux, ci o strictd necesitate.

In Anglia, ai tot timpul senzatia ci ai pitruns intr-o societale care se migcd in
virtutea unui acord mutual secret, intre oameni intelesi sa-si menajeze unul altuia
nervii, singurdtatea, pirerile, gusturile... Politetea tuturor, dar in special a funciionarilor
Consiliului Britanic, care ne-au pnimit cu atita solicitudine §i deferentd, e rezultatul
unei stiinte savante si subtile a comodului. Privirile calde, zimbetele limpezi, vorbele
putine, dar precise §i rostite cu o voce bine potrivitd de tarie, au ceva din imperso-
nalitatea extrem de confortabila a fotoliului de piele din anticamera dentistului, in care
durerile umane — chiar §i cele de masele — ramin fireste neplacute, dar isi capita
dimensiunile normale ale lucrurilor suportabile.

Asa se face ica, odatd intrat in suvoiul de masini care m3a purta de la aeroport
spre Londra, m-am simfit dezarmat, pentru tot timpul cit aveam sa-1 petrec aici, de
criteriile mele intransigente si dramatice, i chiar in seara sosirii am urmdrit linigtit
dintr-un scaun al celebrei ,Covent Garden®, baletul ,Cenusireasa® de Prokofiev, repre-
zentatie idilicdi ce ma intorcea in universul sensibil al oamenilor de acum 80 de ani.

Priveam aceastd pastorald de necrezut, acest ,Mirtil si Cloe®, pregatit parca pen-
tru o serbare la curtea reginei Victoria, in care printese deghizate fermecator de stingaci
in tirincute sau in zine dansau cu o gratie dulce in fata unor pinze pictate mirific, cu
colturi de natura paradisiace compuse pe armatura unei geometrii simple si de o sime-
trie dezisa abia ici-colo de vreun detaliu sagalnic. Priveam si incercam sa inteleg
raportul dintre spectacolul pe care il vedeam s§i tinarul pletos de linga mine care privea
destins la frumusetile bine netezite de pe scend, batindu-gi tactul din picior cu obignuinta
unui statornic auditor al muzicii de jazz...

La sfirsit s-a aplaudat mult, iar dansatorii au multumit silii cu o mare cheltuiala
de modestie, grupindu-se in tot felul de formatii, repetind atitudinile si poantele cele
mai gustate din cursul reprezentatiei, primind flori putin jenmati.. si o clipa, n-am mai
stiut cine da spectacolul, cine joaci de fapt, balerinii emotionati §i surpringi de gratia
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spectatorilor, sau publicul care acceptase rolul de senior, pe care i-l1 ofercau interpretii,
multumind cu o bunivointi princiard slujitorilor sii atit de vrednici §i de respectuosi.

%8

Interesul pentru teatrul clizabetan si, in primul rind pentru cel shakespearean,
este cultivat si intretinut in Anglia cu o grija deosebita. Extrem de interesanta in acest
sens a fost vizita pe care am facut-o la Stratford-upon-Avon domnului Levi Fox, direc-
tor ,of the Shakespeare Birthplace Trust®, sau pe roméneste spus. trustul locurilor
natale ale lui Shakespeare.

Aceasta importanta organizatic economica §i stiintifica are in custodie toate obiec-
tivele turistice si astorice legate de viata i activitatea marelui dramaturg, care astazi
inci — dupd 350 de ani de la moantea sa — aduce Angliei vemturi foarte importante.

De asemenea, domnul Levi Fox conduce §i Centrul de cercetiri asupra operei
lui Shakespeare si a intregului teatru elizabetan, care dispune de o admirabila secyic
documentari detinind — printre altele — caietele de regie ale tuturor spectacolelor
englezesti cu piese shakespeareene, fotografii, cromici, amintiri etc., alaturi de o biblio-
teca ampla cu toate editiile operelor care fac obiectul preocupirilor acestui centru, pre-

cum si cu mai tot cc s-a scris in lume des-

pre ele. De altfel, chiar noi i-am adus ulti-

mele lucrdri de shakespearcologie aparute
Laurence Olivier in Othello la noi, precum si un numir de fotografii
din Cum va place si Troilus si Cresida.

Bine informat despre teatrul romé-
nesc §i mai ales despre faptul ci la noi
Shakespeare se joaca mult — si bine —,
d. Levi Fox a avut amabilitatea sa ne con-
ducd prin sectiile cele mai interesante ale
Centrului, dar la sfirgit, ne-a deschis o usa
masiva de otel, asemanatoare cu cea de la
casele de fier ale marilor banci americanc
si, fard un cuvint, @ scos dintr-un raft un
volum impunator, pe care mi l-a pus in
mind. Era prima edifie in-folio Troilus s
Cresida.

O emotie simpla si nu dintre cele
mai inteligente m-a paralizat pe loc i, sub
apasarca secolelor, a prestigiului si a valorn
materiale a hirtiilor pe care le {ineam, m-am
lasat fotografiat de Liviu Ciulei stind cu
cartea in mina, ca un soldat evidentiat sub
steagul regimentului. Din fericire insa, Liviu
Ciulei, stapinit si el probabil de aceeasi
emotfie, n-a minuit bine aparatul si pelicula
a ramas virgina.

Revenit la o stare normald si inchi-
puindu-mi cum puteam sa arat in acele mo-
mente grele, mi-amm dat scama, o data in
plus, ca starea de prosternare in fata cori-
feilor de manuale scolare mu e prielnica in-
teligentei si libertifii creatoare a omului
de azi.

* % =

In decursul celor trei siptimini ale
vizitei noastre am urmirit aproape 20 de
ore de teatru elizabetan repartizate intre
Othello la Teatrul National, cu sir Laurence
Olivier, Hamlet la Teatrul Memorial Shakes-
peare, in regia lui Peter Hall, Henric IU.
partea 1 si a Il-a, la acelasi teatru (numai
acesta «din urma a durat aproape opt ore),
o noua versiune Hamlet, rescrisa i insce-




nati de Charles Marovitz (aceasta, foarte in-
teresanta, dura numai o ora si douazeci de
minute), si in sfirsit Eduard Il de Marlowe,
la Teatrul de repertoriu din Birmingham.

Curiozitatea mea era alimentata de
amintirea admirabilului spectacol — realizat
de Peter Brook — cu Regele Lear, pe care
I-am vazut la Bucuresti, si nu mici mi-a fost
uimirea sa constal ca acest mod de a-l in-
telege si a-l interpreta pe Shakespeare are
inca o influenta limitata asupra reprezenta-
titlor pe care le-am vizut la fata locului.

As cita printre reprezentatiile shakes-
peareene apropiate de criteriile estetice ale
timpului nostru, experimentul lui Charles
Marovitz, intr-o buni masura spectacolul
Hamlet pus in scena de Peter Hall, ca s§i cel
cu Masura pentru masurd, realizat la Nottin-
gham de adminabilul actor §i regizor John
Neville, spectacol pe care l-am reconstituil
din fotografiile ce ni le-a ardtat cu belsug
de explicatii creatorul lui. In rest, multe
realizari erau finca in mod surprinzator tri-
butare canonului secolului al XIX-lea, fiind,
cu toate deoscbirile de stil dintre ele (unele
importante), sub semnul unuwi istorism prea
strimt, al unei reconstituiri in spiritul gin-
dirii artistice a secolului trecut.

Iar nimirea mea cea mai mare am
incercat-o in fata spectacolului Othello, pe
care — in ciuda extraordinarci wirtuozitat
a lui Laurence Olivier si a farmecului si
prestantei lui Maggie Smith in Desdemona
— un academism desuet gi-a pus o amprenta
imposibil de inlatuiat.

Paoliticos si prudent, l-am intrebat pe
d. Martin Esslin, cu care am -avut lungi
si placute convorbiri, care e ratiunea intoar-
cerii lui Olivier la modalitatea de gindire si
exprimare de la sfirsitul secolului trecut...,
la stilul lui Salvini.. Interlocutorul nostru a
sanit in sus strigind : .Vrei sa spui la ince-
putul secolului trecut... la Kean! !®

Fireste, performanta lui Laurence Oli- David Warner in Hamlet
vier, care imita, cu o perfectiune nedezmin-
fita nici o clipa, aspectul, mersul, vorba, fe-
lul de a fi ale unui negru din Africa ecua-
toriald, §i anume ale unui rege negru, al unei nobleti negre de striveche obirsie, rimine
ampresionantd. Dar ca o imitatie perfectd, nu ca o creatie autentici §i originali.

Acelasi Martin Esslin ne spunea c¢d marele actor englez a studiat cinci ani
discursurile imprimate pe discuri ale lui Kvame Nkrumah, pentru a deprinde ritmul §i
accentul foarte caracteristice pentru nobletea neagri a fostului presedinte al Ghanei,
numai ca toate aceste virtuozitdti mu au dat nimic revelator, nimic nou si interesant
in planul spectacolului, in planul tragediei shakespearcene.

Mai aproape de noi ca limbaj artistic mi s-a parut Henric IU, beneficiind de o
trupa admirabila si impresionind prin amploarea si dificultatea montarii. Din nou insa.
istorismul a incircat scena cu detalii pitoresti .din viata®, cu tipuri multe si atit de
bine diferentiate ca, in goand dupd ele, pierdeai uneori sensul profund al textului inecal.
cred eu, de opulenta si virtuozitatea reconstituirii. Spun aceasta pistrind intact respectul
meu pentru extraordinara performanti de profesionalitate inalta, pe care o marturiseste
accasta realizare.

In sfirgit, Hamlet, in regia lui Peter Hall, riimine spectacolul cel mai interesant
din tot ce-am vazut pe scencle oficiale din Anglia, pentru ca aici, in ciuda aceluiasi

WWW.Cimec.ro 91



cadru vedist, ale cirui limite le-am simtit de-a lungul spectacolului, a pitruns un suflu
de gindire proaspata, o fincercare de a .reface masuratorile interioare ale semnifica-
tiilor textulyi, care s-au soldat cu cel putin doui mani reusite: interpretarea eroului
titular de catre David Warner §i scena nebuniei Ofeliei, realizati magistral de citre
actrifa Estelle Kohler.
Condifionate de aceste performante, in spectacol au mai aparut multe idei nte-

resante si fecunde.

~ Memorabild ‘mi s-a parut inten{ia regizorului de a prezenta raportul dintre fan-
toma tatalui §i noul rege Claudius, foarte bine jucat de altfel de Brewster Mason.
Fantoma este o papusa enormi, usor animatd, care traverseazi scena intr-un mor de fum,
reprezentind un razboinic medieval in ammurd. Contrastul dintre aceasti stafie a unui
intreg trecut istoric §i imaginea joviald, paminteascd, foarte renascentisti, a noului rege
scapara semnificatii noi si valoroase §i dd, in acelasi timp, un ort admirabil inter-
pretarii eroului principal, facind mai sensibile si mai clare cauzele dificultitilor inte-
rioare pe care le intimpina in clipele de cumpéna.

= &

Cred ca produsul cel mai important al teatrului englez postbelic este acel tip
uman numit impropriu ,tinarul furios®, care a ajuns si la noi datoritid noii dramaturgii
britanice. Filmele Priveste inapoi cu minie, Singurdtatea alergdtorului de cursd lunga
sau Billy mincinosul ni-1 prezinta de-a dreptul ; el existd, domind s1 determini in egali
masura filme ca Gustul mierii sau Tom Jones de Tony Richardson sau piesele Com-
perul de John Osborne si Radacini de Amold Wesker, ca si citdim la intimplare citeva
titluri mai cunoscute la noi.

Tipul acesta, insetat in egali masura de un absolut moral, incert §i indefinibil,
ca si de senzatiile imediate si concrete ale vietii, e constient de lipsa de limpezime a
revoltei sale, sau mai bine zis de imposibilitatea de a-gi lamuri lui insusi cauzele com-
plexe ale insatisfactiei sale. De aceea, furia sa e radiard §1 anarhici, vizind totul, dar
nimic neaparat, spre deosebire de furia concentrica a revoltatilor dinaintea celui de-al
doilea rizboi mondial, de forta centripeti pe care o dezvoltau impotriva unui sector
precis al vietii sociale sau morale. Aci avem dc-a face, dimpotrivd, cu o nemultumire
centrifugid care se decdlanseaza impotriva cclor mai diverse §i mai intimplitoare aspecte
ale realititii inconjuritoare. Orice contact cu mediul sau cu sine insusi e dureros si
iritant, toate atingerile electrocuteazd si soneriile de alarma suna continuu.

Totalitatea revoltei devine propriul ei antidot §i marea difuziune a nemultumirii
individuale ii ripeste agresivitatea si incisivitatea, Imposibilitatea de a te lupta cu toate
concomitent face ca actiunea sia nu mai fie coerentd §i finalizatd, ci si-si traseze un
grafic propriu, foarte straniu la prima vedere, dar care reflectd consecinfele logice ale
acestui tip de revoltd neselectiva.

Literatura dramatici a dat prima gazduire acestui erou al Angliei timpurilor
noastre, dar, treptat, el si-a adus in teatru §i in film actorii sai foarte speciali, regizorii,
plasticienii §i muzicienii sai. -

Asa se face cd la Stmatford-upon-Avon, pe scena Teatrului Memorial Shakespeare,
l-am putut urmiri pe admirabilul actor David Warmner infitisind un Hamlet din aceasta
familie umana. G

Deloc generos, deloc reflexiv, deloc romantic, Hamlet era cinic si furios, si plic-
tisit, si destept, si stupid, si cu toati suprafata sensibild a fiintei sale fizice si spirituale
continuu dritata.

1l omoari pe Polonius crezind ci e regele, constati ca s-a inselat (e obisnuit s3
se ingele) — faptul cd simturile noastre de orientare sint grosolanc si neprecise e un
lucru pe care il stie, il simte de mult —, nu ¢ emotionat de eroarea comisi, e doar
plictisit §i dezumflat ¢ nu mai iesim o datd din croare si confuzie i, vorbind mai
departe cu mama ingrozitd, incepe sa tragd cu nepliccre cadavrul Jui Polonius, uitindu-1
din cind in cind, pentru a reveni asupra unui argument in discvfic si, in sfirsit, il scoate
afari din sceni, urindu-i mamei sale cu tonul cel mai curent, chiar cu o anumitd veselie
reflexi, ,noapte buna®. 3 . :

L-am regisit pe David Wamer in filmul Morgan, dupa scenariul lui David
Mercer, jucind alituri de Vanessa Redgrave, rolul unui tinar pictor comunist, pe care
nepotrivirea cu ritmul inconjuritor il aduce finalmente la nebunic. 1l juca aproape la
fel ca pe Hamlet, si era foante bine.

g;rc deosebire de Albert Finley, si zicem, David Warner nu e un actor de
compozitie, nu e un cercetitor constiincios §i consecvent al caracteruiui uman in toata
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diversitalea sa. Warner e un actor de personalitate. El joacd un anumit tip definit care
ii corespunde, care e chiar.el poate, §i pe care il prezinta ronde-bosse”de jur-imprejur
in infinitatea de situa{ii particulare care compun trziectoria acestui exemplar uman.

El nu l-a jucat in felul acesta pe Hamlet, la capatul unei intelegeri «u regizorul.
El joaca numai astfel, si Peter Hall, dorind si ne infifiseze un Hamlet frate foarte bun
cu eroii de azi ai tineretului englez, l-a chemat pe David Warner, interpretul ideal al
acestui erou.

%%

Charles Marovitz se plingea de critica londonezd, ca fiind in cea mai mare parte
a ei inapoiata i incapabila si priceapa un fenomen nou si original de arti decit dupi
ce el este reluat de citeva ori si degradat in fiorul siu intim, in palpitatia sa primai,
§i ma gindeam, firi si wvreau, ca e vorba probabil de o stare generala, in care excep-
tind luminile puternice ale unor aptitudini oritice iesite din comun, majoritatea judeca-
tilor de valoare asupra creatiei spirituale sint lamentabile mai in toati lumea.

Conditia pilotului de incerncare a aceluia care croieste pirtia ii pirea lui Charles
Marovitz din ce in ce mai dificild si, intr-adevir, detaliile luptelor financiare si artis-
tice pe care mi le-a relatat mi-au dat sentimentul i ma aflu in fata unei incdpafinari
de o calitate remarcabila, vecina cu eroismul.

Ascultindu-l pe regizorul englez, am inteles ce lucru important e pentru noi
sprijinul material al statului, care asigurd nu numai securitatea existentei artigtilor, dar
si libertatea de a fincenca. $i dacd rezultatele noastre mu sint totdeauna cele mai bune,
asta se datoreste faptului ca nu avem incd curajul si stiinta de a ne bucura de aceasla
libentate materiald §i artistica pina la capat.

Asgadar, iati-ne la repetitia domnului Charles Marovitz, in demisolul bisericii
St. Mark, asezati pe scaune puse linga un perete de piatrd, care ne imbraca intr-o
foaie de ricoare §i vechime ugor apasitoare.

Se joacd in migcare, intenprefii se grupeazi in formatii fluide, alternind acfiunile
individuale cu reactii colective, intr-un ritm si o gradare expresive, mobilizatoare, alar-
mante.

Voluptatea expresiei spectaculare, in sensul spiritual inalt al notiunmii, este vizibila
la Marovitz si la irupa sa, care e angajata intr-un continuu efort de exprimare vio-
lentd, poeticd, adeviratd, deschizind cu generozitate spectatorului drumul catre mii de
asociatii posibile.

Planurile logicii subiectuale sint rupte de multe ori, lisind sa irumpia in scena
ordinea unei alte realititi, si atunci personajele se transforma in spectatori si-l1 aplauda,
de pildi, pe Hamlet, la capitul unei scene de o mare si pura ardere tragica, prabusind
cu zimbetul lor amabil §i suficient, cu batiile din palme, meschine §i uzuale, dimen-
siunea suferintei eroului in derizoriu, in obisnuit. Accasta rasturnmare de proportii, prin
asimilarea ,trairii“ lui Hamlet cu exhibitia spectaculard, demascarea identitatii teatrale
a gesturilor si suferintelor eroului, te deconecteazd ide drama fictiva — ,artistica® si te
pune in fata uneia noi, mai adevarate §i mai apropiate de tine, aceea a conditiei impo-
sibile, sfisietoare, a gesturilor patetice, intr-o lume deformati i mirunta.

Eroul devine un caz de incompatibilitate, si cruzimea noii sale situatii create de
adaptarea lui Marovitz creste considenabil.

In ciuda unor naiviti{i de interpretare, in ciuda lipsei decorului §i a costumelor,
in ciuda apropierii noastre de actori §i a luminii spalacite care cadea la fel de anost
peste ei, ca §i peste noi, spectacolul me-a cuprins in mecanismul siu complex, condus
«cu o admirabili dialectici afectivd, provocindu-ne cu indrazneala sa fruntam. piesa
atit de celebri si de cunoscuti a marelui dramaturg cu universul spirifual al unui om
din zilele noastre.

David Esrig
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