B eriodizatid in etape — viata teatrului pretinde o viziune de ansamblu in perspectivd

si retrospectivi. O raportare continud a prezentului la trecut si viitor, o corelare
a factorilor principial determinanti la totalitatea fenomenului de culturd in care se in-
clude, la multiplele coordunate ale vietii sociale si ale momentului istoric national si
universal. Ne-am obisnuit ca an de an, la sfirgit de stagivne, si rememoram bataliile
cistigate 31 cele pierdute, initiativele ca g§i renuntirile, si ne bucurim de succese §i sa
reflectim la insuccese. Confruntim principiile teoretice cu rezultatele practice, facem
ceea ce se numeste cu un termen curent ,analiza stagiunii®.

Am gresi daci am absolutiza semnificafiile acestor rezultate, ne-am pripi daci
am trage de aici concluzii generalizatoare si peremptorii. Organism viu, actionat de
dialectica miscarii, teatrul nostru in fuziunea celulelor sale creatoare se modeleaza
divers si in continud devenire, Rezultanta, in majoritatea cazurilor planificata, previ-
zutd conform prognozelor stiin{ifice, contine intotdeauna si un procent — deloc negli-
jabil — de neprevizut, un element de surprizd ce nu poate fi disociat de procesul com-
plex al creatiei artistice vii. La bilantul din 1966 se constata de pilddi o evolutie incertd
a unor teatre, o anumitd lipsia de polarizare programatici in reprezentatiile acelui an.
In promisiunile dramaturgiei originale figurau anul trecut de asemenea multe nume de
dramaturgi si titluri atractioase. Situatia a fost oarecum infirmati de viatd. Parte din
aceste teatre au demonstrat in aceastd stagiune o munci ribmicd, cu rezultate incadrate
intr-un program de conceptie evidentd ; nu piesele romlnesti anunfate au vizut lumina
rampei, ci altele, care au {isnit neasteptat, cu impetuozitate. Astfel, viata vie, de fie-
care zi, a teatrului se desfasoard uneori surprinzitor, imbogitind planurile trasate cu
lucruri neprevizute, strilucirea brused a unei creafii actoricesti poate ldsa in urmi
munca congtiincioasd a altor zeci de interpretiri, afirmarea neasteptati a uner noi
valori in dramaturgia sau arta spectacolului di la o parte altele asteptate.. Si facem
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asadar loc §i imprevizibilului ,,care contine modul esenfial al concretului® — cum spu-
nea Camil Petrescu —, spontancitifii inspirate In activitatea noastrd, dar si nu uitam
principiile care ne cilduzesc. In raport cu aceste principii, o privire de ansamblu asupra
stagiunii care s-a incheiat ne obligh — fdra generalizdri arbitrare §i mustrari sicu-
toare — la wunele constatiri imbucurdtoare, dar ne suscita mai ales citeva reflectil.
Constatiri g1 reflectii relevate de altminteri si in Consfdtuirea cu directorii de teatre,
organizati in luna iulie de Comiterul de Stat pentru Culturd si Artd.

Inauguraté sub semnul sdrbdtoririi a o sutd cincizeci de ani de la prezentarea primu-

lui spectacel cult in limba roméni, stagiunca 1966—67 a confirmat prestigiul cucerit
de teatrul wroménesc in constiinta lumii dinafari, a impus din nou timbrul sdu specific
in contextul culturii europene. Ne referim la turneele Teatrului National ,I. L. Cara-
giale®, Teatrului de Comedie, Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra® in Ungaria, Iugo-
slavia, Austria, Cehoslovacia, Republica Democratd Germana, Republica Federald a Ger-
maniei, la participarea Teatrului Tineretului din Piatra Neamt la Festivalul interna-
tional al teatrelor de tineret si copii de la Nirnberg §i Miinchen, si la multe alte afir-
mari individuale de dramaturgie sau de arta spectacolului in afara fruntariiler. Majori-
tatea spectacolelor prestigioase prezentate peste hotare — e drept — nu sint aparitii de
ultimi ord in afisele teatrelor respective, ci rezultatul muncii din alte stagiuni. Faplul
meritd atentie, obligindu-ne si tragem unele invai@minte pentru viiter. O primd con-
cluzie ar fi asigurarea continuitidtii pe linia marilor spectacole, apte si se impunid ori-
unde prin text si inscenare ; iar referirile criticii si ale oamenilor de featru din strdini-
tate la calitaiea exemplari a unor montdri (precum Troilus si Cresida sau Opera de
trei parale), spectacole vil fiindecd au fost §i sint viu disputate, constituie un indemn la
libertatea regizorului de a construi viziuni proprii pe un text.

Si acest an & dovedit vitalitatea dramaturgiei nationale, forta ei de stimulare a gin-
dului §1 talentului creator, capacitatea prolifica a paginii clasice de a naste interpretiri
Froaspetc, S-a impus in circuitul valorilor teatrale curente, dramaturgia lui Hasdeu
Rizvan i Uidra — Teatrul National ,I. L. Caragiale®), a lui Delavrancea {Luceafirul
~ Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®, Uiforul — Teatrul National din Craiova), Alec-
sandri {Despot Uodd — Teatmul National din Iasi), s-au repus pe afise texte uitate, de
Ion Luca, Octavian Goga, Adrian Maniu, s-a montat intr-o modalitate inovatoare cu
radicini in traditiile folclorice un fragment din epica lui Agirbiceanu, s-a facut o nouid
incursiune — cu valoare de experiment — in teatrul lui Lucian Blaga. Ciutiri eferves-
cente, originale - desi reugita a fost pariiala — in construirea unor mnoi realititi sce-
nice pe suportul inepuizabil al comicului caragialean (D-ele carnavelului, Teatrul ,Lu-
cia Sturdza Bulandra®, in parte O noapte furtunoasd, Teatrul ,Nottara® si Teatrul
National din Cluj) au constituit terenul unor rodnice infruntdri de pireri. De altfel,
ecoul montéarilor Caragiale in stimularea criticii teatrale a aritat cit de mare este nevoia
unor aprofundiri teoretice substaniiale in sestetica valorificarii clasicilor.

Biblioteca piesei originale contemporane s-a imbogitit de asemenea cu citeva tit-
luri sigure, mair ales drama de investigatie istoricd ce deschide cu Procesul Horig de Al
Voitin i Petru Rareg de Horia Lovinescu un drum, corelind artistic fapte si personali
titi din istoria nationald cu realititile politicii europene ale veacurilor. Stagiunea a
adus — e drept, doar in prima ei parte — §i citeva spectacole cu valoare de eveniment:
Moarteq lui Danton de Biichner (regia Liviu Ciulei), a luminat intr-o constructie arhi-
tectonica monumentald profunde sensuri filozofice ale istorici; Richard II (regia Radu
Penciulescu) s-a impus ca primi transpunere scenici a capodoperei shakespeareene intr-o
viziune originald, temerard; Henric gl IU-lea de Pirandello {regia Lucian Giurchescu),
Procesul Horia (regia Crin Teodorescu} sint reprezentatii care marcheazi in memo-
ria publicului §i a istoriei scenelor o stagiune. Se cuvine si mai amintim §i familiari-
zarea cu un Cehov in posturi inediti: Un Hamlet de provincie (Teatrul de Comedie) si
Acest animal ciudet (Teatrul ,Nottara®), desi situarea sub aceeasi acoladi e arbitrars,
singura justificare fiind numele comun al scriitorului de la care se reclami ambele dra-
matizari,

Poate mai ferm ea in alfi ani s-a desenat in graficul de activitate al teatrelor
din fard, o linie mai putin frinti. Vizitele periodice ale redactiei noastre in diferite
colective ne duc la concluzia cd pe harta teatrelor s-a obtinut o omogenizare pozitivi,
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o stergere a diferenfelor izbitoare, o crestere imbucurdtoare a nivelului medin. Asistim
la evidenta unel conceptii inactivitatea maimultor teatre. Puncte de vedere ferme si efi-
ciente s-au aritat in promovarea piesel roménesti, in asumarea raspunderii de a da primi
viath scemici unor texte noi, incid neverificate la publie: Uara imposibilei iubiri deD.R,
Popescu la Teatrul National din Cluj, Procesul Horia de Al Voitin la Teatrele Natio-
nale din Craiova si Cluj, Parabole de D. Solomon la Teatrul ,Mihai Eminescu® din
Botosani, Al saptelea. tradétorul de Maria Féldes la Teatrul din Satu Mare, Tntilnire
peste ani de Lucia Demetrius la Teatrul din Sf. Gheorghe. Numeroase colective si-au
manifestat fidelitatea fati de un repertorin de culturd si valoare indiscutabild, infrun-
tind cu temeritate opere dificile: Ulndtoarea regald e soareluyi de P. Shaffer — Teatrul
din ‘Oradea, Femeia mérii de lbsen, Don Juan de Moliére, Nu wva fi rdzboi in Troia,
de Giraudoux — Teatrul din Constanta, Romulus cel Mare de Dirrenmatt — Teatrul
Matei Millo® din Timisoara, Ofiferul recrutor de Farquar — Teatrul din Briila, Tris-
tan s5i Isolda de Jean de Beer — Teatrul din Piatra Neamt, Sase personaje in clu-
tareaq wmni aqutor de Pirandello, Doisprezece oameni furiosi de Reginald Rose. Electra
de Sofocle — Teatrul din Tg. Mures, Peer Gynt de Ibsen — Teatrul german din Timi-
soara, Romeo §i Juliela — teatrele din Sf. Gheorghe si Maghiar din Cluj, Macbeth —
Teatrul din Oradea. In construirea acestui repertoriu, aportul colectivelor a fost serios
si aplicat in ciuda obstacolelor intimpinate, firesc, la traducerea wvalorilor dramaturgice
intr-un limbaj elevat.

D e ce oamenii de teatru si critica nu se pot totusi ardta pe deolin satisficuii in
fata bilantului? De ce persista in finalul acestui an teatral un sentiment de
nemultumire, prezent si in dezbaterile de la CS.C.A., care au avut loc in ,tradi-
tionalul® iulie ? Am putea rispunde <i ne aflim in fata prea multor figiduieli nerespec-
tate, a prea multor promisiuni neindeplinite. Mai mult decit esecuri s-au conturat, in
acest an, renun{irile, abandonirile. Situatia e semnificativd mai ales la teatrele din
Capitald, fapt pe care l-am mai amintif in paginile revistei noastre. Aici diagrama
reprezentatiilor, dupi un inceput afirmativ si dititor de satisfactii, scade intr-o curbd
vertiginoasd, urmata de o lentd stingere. 41 de premiere din 77 previzute, iati o cifrd
ce exprimd intr-un simplu raport matematic frusirarea publicului de multiple surprize
§i sperante. Teatrul National ,I. L. Caragiale® a dat doar cinci din cele zece premiere
anunfate, aminind opere importante pentru rolul cultural al primei noastre scene:
Romeo si Julieta, Apus de Soare, Idiotul, ca si fdgaduitele noi piese originale. Dacd
nici spectacolele ajunse in faza repetitiilor avansate nu s-au prezentat la intilnirea cu
publicul, mai e cazul s amintim ocare dec nerespectarea promisiunilor legate de o noud
montare Bélcescu sau de programarea unor noi Momente din opera lui Caragiale, titluri
anuntate in repertoriul anpului trecut? §i Teatrul ,Nottara® a abandonat mult promisul
Danton de Camil Petrescu, la fel cum a procedat Teatrul de Comedie cu Nepotul lui
Ramear de Diderot. Aceste renuntari pot fi probabil justificate, fiecare in parte, de
factorii rispunzitori, cu argumente fundate pe ,realititi®, dar alinierea titlurilor absente
a dat in consecin{d un final bucurestean mediocru, improvizat. Avalansa de premiere
nesemnificative care s-au succedat in ultimele luni ale anului, lantul de spectacole ba-
nale sau vetuste ca: Noufragiafii de St. Berciu — Teatrul ,lon Creangi®, Jaguarul
rosu de Petre Luscalov i Dincolo de zare de O'Neill la Teatrul ,Nottara® pulveri-
zeazd orice disculie despre program si concepiie, echipid si stil. Fird indoiald, existd
texte, fatis ,culinare® — cum ar spune Brecht — care tin de ordinul teatrului recuno-
scut comercial, al divertismentulul ,cinstit“, amintindu-ne de bunele succese din expe-
rienta scenelor de altidati. Citim in acest sens Regina din Navara de Scribe sau
Kean de Dumas-Sartre. Nu asemenea piese prejudiciazi — mai ales cind montarea
are claritate i tinutd, genul e evident necesar in echilibrul unui repertoriu, dar
inlocuirea cu montiri facile a obligatiilor majore ale unor scene responsabile repre-
zintd o cedare in fata comodititii, acceptarea drumului batitorit si ,fard probleme®...

Echilibrul stagiunii a suferit tulburdri si la numeroase teatre din tard, datorita
unor modificiri masive de titluri, Teatrul National din Iasi, anticipind cu o luni inchi-
derea salii, si-a modificat structural programirile, renuntind la texte de valoare: Moar-
teq unui artist de Lovinescu, Ulndtoarea regald a soavelui de Shaffer, Filoctet de So-
focle pentru Jeguarul royu si o dramatizare nesemnificativi dupd Galsworthy. Cu totul
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inconsecvent fati de propunerile sale s-a ardtat teatrul din Bragov, realizind dintr-un
manunchi de titluri judicios alese — O mnoapte furtunoasd, Prefioasele ridicole, Ziarigtii.
Casa Bernardei Alba, o, Mircea Uoievod etc. — doar Soarele de andezit de Emil Poe-
naru si M. Raicu; au mai fost prezentate doud din restantele anului trecut, Sinziana si
Pepelea i 85 nu-fi faci pravilie eu scard, §i un Ibsen destul de improvizat — Sitrigoii —
spectacol pentru turneu! Inlocuiri care au alterat substanta de culturd §i latura educa-
tivi a repertoriului au operat si teatrele din Baciu, Botesani, Galati. Munca defectuoasa,
total deficitard, a teatrului din Resita, stagiunea inecati in mediocritate a teatrelor din
Petrosani si Birlad sint alte puncte nevralgice in peisajul general, la care putem adiuga,
in Qapitala, activitatea izbitor monotond a Teatrului ,.Barbu Delavrancea”, lipsa de
tinutd profesionald in spectacolele Teatrului ,lon Creanga®.

Ccleanﬁic de cifre, statistice, alcatuite pentru stabilirea evidentei contabilicesti
a activititii teatrale, reflecti o realitate indiscutabild profund imbucuratoare :
publicul vine in cel mai mare procent la piesa romdneascd. Proportional cu numa-
rul lor, in acest an, piesele originmale au inregistrat cel mai mare numir de spec-
tatori. Traditiile viguroase si bogate ale teatrului romdnesc s-au sprijinit dintotdeauna
pe scrisul nafional, scena revendicindu-si dreptul de a reflecta realitdfile acestui pamint,
frimintarile si nazuintele generatiilor care se succed. E limpede ci azi, nevoia publicu-
lui de a se vedea in oglinda reflectoarelor, de a participa la dialogul despre proble-
mele ce-i marcheazd viata, de a deslusi liniille de perspectivi nu necesitd prea multa
demonstratie. Ce au oferit nou scenele acestui public insetat sd participe la teatrui
prezentului ?

In bilantul reprezentatiilor bucurestene se afld texte de valoare ca Peiru Rare,

de Lovinescu — Teatrul ,Nottara®, Procesul Horia de Voitin — Teatrul ,Lucia Sturdza
Bulandra®, Opinia publicd de Baranga — Teatrul de Comedie, Pafimi de Everac —
Teatru! ,Nottara“, Corigentd la dragoste de Dorian — Teatrul ,lon Creangi®. Noile

drame dstorice Horig §i Petru Rarey duc mai departe, intr-o viziune contemporand, tra-
ditiile literaturii istorice §i impun un nou etalon de valoare ce nu mai admite incer-
carile minore, ilustrative si ocazionale, crescute pe acecasta temid mare, elaborate in
pripd de unii autori sprijinifi de secretariatele literare, indeosebi pe temeiul aparte-
nentelor ,locale®. Imbogitind calitativ patrimoniul teatrului original, ele interpreteaza
istoria, comenteazid faptele de odinioardi de pe noi pozifii. Facind apel la trecut, ele
raspund unor intrebiri ale prezentului, adoptind un punct de vedere estetic corespun-
zator viefii spirituale a omului de azi.

Dramaturgia satiricd s-a Tmbogatit de asemenea prin reprezentarea Opiniei pu-
blice de Aurel Baranga, spectacol de calitate, care a cucerit din plin, atit prin valerile
textului cit si prin strilucita interpretare a lui Radu Beligan. adeziunea spectaterilor.
Ramurd viguroasi pe trunchiul dramaturgiei originale, comedia satirici si-a lirgit ariz
de investigafie in ultimele stagiuni, in primul rind datoritd condeiului lui Aurel Ba-
ranga ; dar $i pe acest teren am asistat la produse de serie: unele teatre au adus la
rampd piese de aparent curaj ce absolutizeazd cazuri particulare neesentiale sau lanseazii
teorii confuze despre .noroc si ghinion istoric® sau polemizeazia timid cu racile §i nea-
junsuri mult mai vehement denuntate in presa cotidiand s1 in primul rind in coloanele
ziarului ,Scinteia®, Citeva texte minore au inlocuit intransigenta satirei cu focuri de
paie; Seeunul fdra picicare de S. Macovei sau piesa lui Petre Luscalov au captat in
mod nejustificat atentia prea multor directori de teatru. Lipsesc insi in peisajul dra-
maturgiei originale, in continuare, drama, piesa de actualitate, textul de poezie si suflu
major, ‘investit cu marile intrebari si marile rispunsuri ale prezentului. Pe acest teri-
toriu literar dificil s-au obiinut in anii trecuti succese, s-a realizat, in decursul citorva
stagiuni, o dramaturgie specifici constructiei umane socialiste. Ne amintim de piese
care au concentrat in jurul lor energiile si pasiunea directorilor de scend, interesul unor
colective intregi, prilejuind spectacole cu o mare aundientid la publie, ce depisean ade-
sea sute de reprezentatii. Entuziasmul care insotea montarea unor asemenea picse la
Teatrul de Comedie, Teatrul Mic, Teatrul ,Bulandra®, Teatrul ,Nottara®, climatul de
lueru creator in care se construiau relatii stimulatoare intre teatre si autori ca Lovi-
nescu, Titus Popovici, Mirodan, Teoder Mazilu Galan, Fverac, Dorian, Fircisan au
fost factori de primi importan{d, poate chiar determinanti in nasterea unei serii de
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lueriri intrate azi in patrimoniul dramaturgiei. Sirul s-a oprit insa anul trecut la Sim-
ple coincidenie, i actuala stagiune n-a adus un nou text inspirat din actualitate care
si depiseascd problematica complexa si inspiratia clevatd atinsi in lucriri mai vechi.

Pentru prosperarea sa, repertoriul original cere cel putin doud atitudini consec-
vente : pastrarea pe afisul permanent a acelor scrieri valoroase, verificate ca atare,
create in anii nostri, improspitarea lor periodicd in memoria publicului, 1mpunerea lor
in ateniia tinerelor generatii, menf{inerea climatului propice dezvoltirii dramaturgilor.
E nevoie de cercetarea ciilor, aflarea mijloacelor practice, eficiente, de a atrage scri-
jtorii §i a-i pastra in teatru, de a le directiona preocupirile spre tema majord, spre
detectarca noilor mutatii survenite in peisajul social, uman, istoric din jur.

Sporadic, asemenea inifiative si atitudini s-au manifestat si in acest an, cu pre-
cidere in rindul colectivelor din provincie. In Bucuresti, doar Teatrul Mic a repus
in circulatie Hanul de la rdscruce de Horia Lovinescu, dar in fari am aflat, intr-o
proaspita distributie scenicd, Prietena mea Pix de V. Em. Galan, la Teatrul din Con-
stanta ; Simple coincidenfe de Paul Everac a interesat teatrele din Oradea si Tg. Mu-
res; tot la Oradea s-a montat Seful sectorului suflete de Al Mirodan ; Teatrul german
din Sibiu a redescoperit Secunda 58 de Dorel Dorian ; colectivul Teatrului ,Matei Millo®
din Timiscara a optat pentru Nu sint Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu; colectivele
din Pitesti si Arad pentru S& nu-fi faci privalie cu scard de Fugen Barbu. Efortul altor
teatre s-a indreptat spre valorificarea in premierd absoluti a unor texte de iinutd si
idee citate mai sus. Noile liste de repertoriu aratd ci, in stagiunea viitoare, tot teatrele
din tard defin primatul in competitia piesel romdinesti, demonstrind interes si atasa-
ment fatd de texte inedite sau publicate, care isi asteapti rindul la rampi, infruntind
din pagini tip#rite, indiferente temporare. Programarea Imsulei de Gellu Naum la Tea-
trul Maghiar din Timisoara, a Crivdfului de aseard de Leonida Teodorescu la Con-
stanta si Briila, a Filodendronului de Dimos Rendis la Galati si a lncendiului de acelasi
autor la Birlad anuntd, dincolo de atentie in risfoirea colectiei de piese apirute in
ultimii ani in revista noastri, premisele unor spectacole cu certi putere de radiatie in
public. Daci... Dacad aceste piese vor fi slujite de cele mai bune forie ale teatrului, daci
cele mai prestigioase talente regizorale, cele mai verificate prezente actoricesti se vor
angaja sa le transpuni in scend, agsa cum ne obignuisem cu ani in urmi. Forta unor
lucrari dramatice semnificative pentru evolutia dramaturgiei originale dupd 23 August
a fost accentuatd, mesajul lor innobilat prin creafia actorilor reprezentativi, a regizori-
lor entuziasti. Pare ci azi ideea: Cea mai bund distribujie biesei romdnesti e negli-
jatd de unii oameni de teatru, inlocuitd treptat cu o alta mentalitate. Un sentiment
asemanitor cu resemnata constiinciozitate a scolarului ce-si scrie toate temele de frica
controlului s-a instalat §i pe sceni.

Valorificarea piesei originale, punerea ei reliefati in pagind, prin concentrarea
marilor talente, nu raspunde doar succesului de public scomtat, c¢i stimuleazi autorii. Se
uitd adesea ¢3 dramaturgia originald e serisd de scriitori vil, care triiesc alidturi de
noi, dar mult prea rar solicitaii de teatre, mwmlt aminaii, mult discutaii, prea putin
jucati. In proiectele anului trecut figurau titluri cu menfiunea ,in lucru cu..” sau ,in
perspectiva definitivdnii..“. Se anuntau no1 piese de P. Everac. Al. Mirodan, T. Mazilu,
I. Baiesu, I. Hristea, titluri care nu mai revin in programul actual. Cu exceptia lui Nelu
Tonescu, al carui debut, ce promite un talent autentic, a fost gdzduit de multe teatre,
seria debuturilor, generos anuntatd in proiecte i interviuri, a rdmas intr-un stadiu nebulos,
desi multe si originale talente tinere bat la usa teatrelor. Meritd aci a fi subliniati in mod
special actiunea inediti a Teatrului Mic, care — prin ciclul spectacolelor-lectura — a
prilejuit primul contact cu scena citorva debutan{i. Desigur, nu pot {i indeplinite toate
fagaduielile, nu pot fi echivalate cu spectacole toate contractele, nici toate debuturile
fructuoase sprijinite, dar ni se pare cid prea multe energii scriitoricesti se pierd si uneori
chiar iremediabil. prea multe texte inedite ramin in mape, si prea multe, chiar tipirite,
nu izhutesc sd jasda din pagini. Teatrele manifestd citeodatd o lipsa derutantd de cri-
terii, o pierdere a perspectiveli ce duce printre alte consecinte i la o irosire a fortelor
artistice, o cheltuire in gol, moralmente neproductivid. Intelegerea limitati a ,obligatiei®
fati de piesa originali s-a tradus in unele centre prin acceptarea dc texte nesemnifi-
cative, fird har, si girate, fie din ambit{ia lansirii unor autori din localitate, fie dintr-o
scidere a exigenfei, mirturisit scuzatd, prin sperante in succesul comercial. Putem cita
o intreagi listd de titluri: Omul de la miezul nopfii de V. Nistor — Teatrul din
Baciu s Omaul din circid de G. Tentulescu si Ca-n codrul Ulidsiei de M. Drumes — Tea-
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trul din Galati; Caleq laptelui de St. Cioroiu — Teatrul National Craiova ; O miscare
gresitd de V. Stoenescu — Teatrul din Birlad ; Burlacii de G. Carabin — Teatrul din
Petrosani ; Urechea de Csavassy — Teatrul din Tg. Mures ctc., lucriri prea repede peri-
sabile in raport cu munca §i cheltuielile investite si care, la drept vorbind, n-au facut
nici succes de public.

Dar adevirul statisticilor rimine indiscutabil: spectatorii doresc si wvadi teatru
bun, de actualitate, preferd piesele care vorbesc despre ei — despre viata si proble-
mele lor. Cu atit mai inare e rispunderea scenelor pentru ceea ce se oferd in contra-
valoarea biletului.

Osumaré retrospectivd in palmaresul acestui an ne dd suficiente argumente pentra
a eviden{ia o dati in plus multiplele valori, varietatea creatoare a fortelor artis-
tice stratificate in teatrul roménesc.

Directori de scend reputaii au semnat reprezentatii de mare résunet. Pe lingd
spectacolele datorate lui Liviu Ciulei, Radu Penciulescu, Crin Teodorescu, Lucian Giur-
chescu, Lucian Pintilie, stagiunea a inregistrat contributia lui Horea Popescu, a Soranei
Coroami, a lui Ion Cojar, Dinu Cernescu, Sanda Manu, Marietta Sadova, George Teo-
dorescu, Miron Niculescu, Gh. Harag, Yannis Veakis, E. Mandric, Cilin Florian,
C. Anatol, I. Maximilian etc. Cele mai bune reprezenta{ii mirturisesc, in continuare,
o regie proteicd, vitalizatoare, receptiva cdutdrilor stilistice si punctelor de vedere pro-
prii, active fatd de text. Ele au concentrat mari efective actoricesti, desfisuriri de talent,
pe laturi mai vechi sau mai noi, dar, in general, soldate cu reusite imbucuritoare, ade-
sea chiar surprinzitoare. 1z bilani, inregistrim insd, cu pirere de riu, §i multe absente.
N-am intilnit pe afise in acest an numele lui D. Esrig, V. Moisescu, Al. Finti, D. D.
Neleanu, M. Dimiu ; montiri prea putin semnificative pentru potentialul lor creator au
semnat Sicd Alexandrescu, Moni Ghelerter, Vlad Mugur. In. schimb am asistat cu
uimire la spectacole puse in scend de ,regizori” improvizati — directori, secretari lite-
rari, actori fird pregitirea profesionald corespunzitoare (N. Albani, I. Jivan, E. Covali,
V. Moldovan, G. Mottoi si alfii). Ca si In anul trecut, teatrele din Bucuresti au aca-
parat majoritatea fortelor regizorale, dar le-au distribuit, paradoxal, prin imprumuturi
reciproce ; tot aici s-a lucrat deslinat, cu pauze mari intre montari, cu o relaxare
nepermis3, in timp ce in tara, directorii de scend au fost pusi in situatia unui ritm
nducitor ce justifici adesea in mod obiectiv lipsa de finisare sau de profunzime a re-
zultatelor.

Lipsesc la apel si multi actori de frunte; unii au vegetat in continuare, altii n-au
gasit contactul cu rolul contemporan, dupd cum cei mai tineri interprefi, adusi la Bucu-
resti prin concursuri, nu si-au justificat prezenta in Capitali. O planificare capricioasd,
o impirtire nejudicioasi a fortelor, s-a soldat ou pilerderi si risipiri, a conturat dis-
continuitate in munci, falii in cresterea individuali sau colectivil. In chip firesc, dezba-
terile purtate la C.S.C.A, s-au axat in jurmul structurii organizatorice, a sistemului de
lucru cotidian.

Referatele si discufiile au scos la suprafaii aspecte negative concrete, au dezva-
luit situatii anormale, ce frineazi o dezvoltare armonioasa, o conjugare a tuturor ener-
giilor creatoare existente, Noul proiect de repertoriu — chiar nedefinitivat — repre-
zinti o bazi pentru asigurarea unei noi stagiuni interesante, Dar o conditie de prim
ordin in eficienta realiziirilor viitoare o constituie propunerile Consiliului Teatrelor
dedicate imbunititirii schemelor organizatorice ale teatrului nostru. Ele pledeazi pentru
o Impirtire rationali a colectivelor, o defalcare chibzuitd, ce wva deschide posibilititi
pentru utilizarea mai rationald si stimulativi a cadrelor artistice; o dispunere elastica,
supla a efectivelor, eliberate in acest fel de povara rigiditifii, de anomalia unei trupe
exagerat de lirgite sau inoperant restrinse. Irosirea talentelor in colectivele supradi-
mensionate, sau epuizarea lor in unititile subdimensionate, va putea face loc unei dezvol-
tiri armonioase, echilibrate, intr-o mai mare libertate de valorificare. De aici, §i putinfa
unei atente coordoniri pe plan central a procesului general de formare §i crestere a
diverselor puncte artistice din tari — in raport cu ponderea lor — diferit raportati in
ansamblul fenomenului cultural. Cici, etapa actuald soliciti imperios intarirea unor pu-
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ternice centre dramatice In regiuni si, mai ales, consolidarea lor in acele finurur: unde
s-au creat in ultimul i{imp conditii extrem de favorabile muncii educativ-cultural-artis-
tice : Constanta, Brasov, Galati etc.

Lista de propuneri a Consiliului Teatrelor cuprinde §i amendamente judicicase
la capitolul remunerdrii cadrelor artistice, al contractelor avantajoase pentru dezvoltarea
talentului s1 a bunistirii lui materiale, reglementiri legate de organizarea rafionald, rit-
mici a planului de repetifii §i spectacole, ca §i misuri administrative realiste, niscute
din studierea practicii cotidiene.

Publiml — cerinfele §i preferintele sale, modalitdtile de atragere prin consuliiri
sistematice — a devenit de mult numitor comun in discutiile oamenilor de tea-
tru. Discutiile insd nu depidsesc un stadiu vag, o etapi abstracti s§i adesea sterild,
nu izbutesc sd se sprijine pe o activitate practici. La indemina oamenilor de tea-
tru se afli numerocase statistici cu indici de folosire a sélilor, cu mediile de specta-
tori raportate pe compartimentele repertoriului. Folosindu-le ar trebui elaborate studii
serioase de sociologie §i psihologie a publicului, asezind pe baze stiintifice potentialul
de receptivitate al spectatorului. In Occident i, mai ales, in Statele Unite, unde teatrul
este o sursd de beneficii pentru producatorii particulari, rezultatele multiplelor sondaje
ale opiniei publice sint rapid si concret utilizate in practica repertoriului, in construirea
JJoviturilor®, a succesului. La noi — nu cumwa si din pricind <3 ,statul pliteste®? —
raportul public-teatru se reduce in maulte cabinete ale directorilor de teatru la o
atitudine functiondreascd, pasivd. Statisticile aratd interesul spectatorului pentru piesa
roméneascd, pentru piesa contemporand. Este un fapt ce se raliazd unei realititi mon-
diale. Programul caselor de culturd pariziene, al comunitatilor teatrale' din Centrele
Mationale franceze, al Teatrelor Stabile din Italia sau al micilor scene londoneze, cu
profil muncitoeresc, popular, este axat cu prioritate pe problematica zilei de azi, pe
teatrul de actualitate, ce merge pina la document, pe textul cu adresd directi — in
registru tragic sau comic — la viafa cotidiand. Simtim nevoia unei fundamentale modi-
ficari de opticd In relatia teatrelor noastre cu publicul : adoptarea unei atitudini active,
creatoare, ofensive, construirea unor punti solide in intimpinarea spectatorilor. Acolo
unde intilnim o activitate pasionatd §i responsabild, publicul nu este un semn de infre-
bare. Un teatru mic, modest, ca de pildi cel din Sf. Gheorghe, a izbutit si-si for-
meze un public al sdu, atrigind. dincolo de zona geograficd a oragului, interesul
spectatorilor din intreaga regiune. Experienta sa, bazati pe raporturi sistematice, con-
tinue, pe educarea perseverentd §i treptati a spectatorilor, da, azi, dupd ani de zile,
rezultate fructuoase de care beneficiazd si alte teatre, care vin regulat in turpnee in
acest tinut ,minos”.

In contextul cultural al zilei, unde =zlituri de cinema, televiziune si radio.
coexistd in afara spectacolelor dramatice diverse §i multiple manifestiri de arta —
pentru toate categoriile de cerinfe —, publicul este intens, continuu si felurit solicitat.
Pentru a-i determina opfiunea, pentru a-i smulge adeziunca in fafa unui evantai larg
desfasurat de oferte, teatrele trebuie si depunid eforturi suplimentare, si dea dovadi de
inifiativd, sa organizeze o pedagogie a relatiei. Publicitatea teatrald este siraci, uneori
primitiva, cantonati in formule vechi, aceleasi de ani de zile, in contrast izbitor cu mo-
dificarile survenite in peisajul wrbanistic cotidian. Propaganda teatrali este aproape
inexistentd, discutiile r@zlefe cu spectatorii, organizate citeodati in sala unui teatru si
bifate functiondreste in planul de munca al secretariatului literar, sint in primul rind
lipsite de continuitate. Actiunile organizatorilor de bilete in intreprinderi au devenit
rutiniere, sistemul abonamentelor in multe teatre, incert si improvizat. Factorii respon-
sabili, animatorii ar trebui sd studieze noile realiti{i demografice si urbanistice si sa
tragd concluziile corespunzitoare. Se vor naste atunci noi formule, in concordanti cu
adevarul viefii. In Bucuresti, de pildd, cu exceptia silii Giulesti, teatrele sint concen-
trate in centru, pe miasura orasului de altidati, dar Capitala s-a dezvoltat radial si
noile cartiere de locuinfe au devenit adevdrate microorase. Locuitorii lor, o populatie
de ordinul sutelor de mii de oameni ce si-au rationalizat viata conform programulu
diurn de munci, dispun ecesdé de sili noil, moderne, de cinematograf, de case de cul-
turd active, fard a mai vorbi de televizor si, limpede, se decid mai greu si vind la
teatru, in centri#. De ce nu merge teatrul la ei? S-ar mai plinge de lipsa publicului
colectivele ce si-ar organiza spectacole in diverse puncte ale Bucurestiului ?
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Problema publicului antreneazi in discufie suma factorilor ce compun teatrul —
de la repertoriu si viziune scenici la actor si recuziter. Problema cere deopotrivd pasi-
une §i studin, stiinti §i inspirafie, initiativd si experientd. Ca o componentd activi,
dinamici, in relatia teatrului cu spectatorii, intri pedagogia, sociologia. Stim ci spec-
tatorii vin atrasi de actorii iubiti, Oare exploateazi teatrele pe deplin acest adevir
axiomatic ? Publicul nu trebuie dezamigit si nici ingelat. Increderea investiti de el
intr-un colectiv, in firma unui teatru, trebuie pistrati cu consecventd. Corelind intr-un
raport echilibrat diferitii factori ce-i pot trezi interesul, animatorul de teatru va sti sa
giseasci mijloacele cele mai sigure de a-si cistiga si pastra spectatorii, fidelii, fana-
ticii. Si nu tresirim In fata acestui termen. In rindurile tincretului, mai ales ale gene-
ratiei postbelice — giisim fanatici ai filmului, ai muzicii ugoare, ai vedetelor idoelatri-
zate. Oare teatrul nu mai poate declansa asemenea curente de fervoare?

R eferindu-ne la public, nu intimplitor facem necontenite trimiteri spre animator, acea
celuli centrala a organismului teatral, in nucleul cireia se polarizeazd concepfia
si treptele realizirii, initiativa §i rezultatul, Un adevir elementar spune cd munca
zilnicd in teatru reclami dincolo de talent si competentd, dincolo de stiintd si expe-
rienti, pasiune. Flacdra pasiunii animatorului are o indelungatd traditie in istoria tea-
trului rominesc, unde au ctitorit Matei Millo, Mihail Pascaly, Nottara, Davila, Paul
Gusty, Victor Ion Popa, Ion Sava, Lucia Sturdza Bulandra.. in istoria mai recentd
a teatrului nostru au rimas inscrise ca momente de autentici efervescenti acele peri-
oade din viata colectivelor cind in conducerea lor au figurat sau figureazd adevirati
animatori.

Astizi, mai mult ca oricind, teatrele pretind, in conducerea lor, largirea acestei
prezente animatoare, capabile si organizeze si si indrume talentele, s3 obtind eficientd
maximi din wunificarea creatoare, in -echipid, sub stindardul afinitdtii, a formatiilor
variat inzestrate artisticeste,

Concluziile dezbaterilor de la C.S.C.A. au pledat pentru e sporiti inifiativd crea-
toare a directorilor, pentru accentuarea responsabilitatii lor in paralel cu desenarea mar-
catd a unei conduceri exigente gi mature,

Stagiunea care se profileazi e bogati iIn actiuni ce pretind organizare compe-
tentd si creatoare.

Un rol important in stimularea scrisului dramatic contemporan il poate avea
concursul de dramaturgie instituit de C.S,C.A. Deschisi atit condeielor consacrate, cit
si debutantilor, competifia — ce va trezi neindoios un larg ecou in rindul scriitoriler
reclami sprijinul Uniunii Scriitorilor, preocuparea concreti a conducerilor teatrelor, a
secretariatelor literare, aten{ia criticii de specialitate.

nou® afirmare a artei spectacclului si totodati un schimb de experientd la
nivel national i wva constitui Festivalul teatrelor dramatice, ce va avea loc in luna
decembrie. Axat pe dramaturgia originald, Festivalul va deveni — prin ciclul de spec-
tacole prezentate de teatre din intreaga tari si prin discutiile ce lc vor urma — un
prilej de dezbatere si confruntare a problemelor la zi ale miscirii teatrale.

Evenimente ca aniversarea Marii Revolutii Socialiste din Octombrie, 20 de ani
de la proclamarea Republicii, Anul revolutionar 1848 — date scumpe poporului nostru
— catd sd-gi capete in sceni ecoul i amploarea cuvenitd. Se apropie totodati aniver-
sarea a 25 de ani de la eliberarea patriei. Oamenii de teatru au din timp posibilitatea
sa mediteze §i si actioneze pentru a valorifica cum se cuvine acest viitor moment istoric.

Bogata experientd acumulati in drumul nou al teatrului nostru, studiati si con-
tinuatd ascensional, cu o gospodireasci pastrare si stimulare a energiilor creatoare, cu
o lucidd construire a perspectivei, in permanenti comunicare cu viaa, in mobild rela-
tie cu publicul, este baxza autentici, reazemul continuititii muncii teatrale. Importantd,
pretioasa, este asigurarea ascendenfei armonioase a acestei continuitdfi.

. i
www.cimec.ro nt



Cind mé gindesc la Arghezi, il vdad scriind. E singura ipostozd sub care mi-o
apdrut vreodatd eroul acesta cu geniu in penitd. Singura. Il vdd de la inceputul vea-
cului, inchizindu-se ca prin jur@mint intr-o odaie si inchinindu-se acolo la luming sca-
zutd de noapte ({luminare, lampé cu goz, bec eleciric, neon, pe mdsura timpului
necontenit crescut) pind aproape de sfirsitul secolului. 1l viéd parcd, tdcut si absorbit
in sine, asemeni unui slefuitor intelept de lentile sau pigire preticase intru slujirec
contemporanilor sé&i: lo usa atelierului ,Tudor Arghezi” au batut cinci, sase, sopte
generafii, bunicii, périntii, fratii si copiii nosiri, luind cu multumiri din mina mesterului
cele trebuincioose. Atelierul — cu insemne medievale de breasld lo intrare — a fost
vesnic deschis pind noaptea férd intrerupere. Tirziu de tot, dupd@ lucru, bédirinul mare
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orfevru isi ingdduia {oare 2} citeva ceasuri de odihng, apoi a doua zi se infiinta ‘din
nou in zori, deschidea usa cu cheia, isi orinduia sculele si osezindu-se la maséd por-
nea sd slefuiascd la nesfirsit din materialele brute culese de pe stradd si din aer
opreturi noi”, Pingd mai deundzi. Pind cind, acum citdva vreme, frecdtorii — doudzeci
de tilioane — oprindu-se, ca de obicei, in fata usii — au citit cu vimire tristd: , Inchis”.

Cite i-a fost dat veacului sd primeascd iesite din atelierul de slefuit bijuterii-
cuvinte | Poeme mai intii, fireste — si prozé si pomflet singeriv si criticd o spiritului
si articol si romane si insemndri despre artd si insemndri despre lume si aminfiri si
tablete” si ,bilete de papagal® si cuvinte incrucisate si, intr-o vreme mai indepdriatd,
cronici dramatice ridicind indeletnicirea la un rang de noblete literard rar atins la
noi si pind atunci si dupd aceea — si, precum cititorii acestei reviste stiv prea bine,
o piesd de teafru Seringa. tipdritd pentru prima oard oici cu vreo citeva luni in urmé
si aflatd in repetitie, dacd nu gresim, la National.

Secolul de cuvinte argheziene n-ar fi fost cu putintd docd scriitorul nu s-ar fi
legat cu incrincenare sening intre perefii atelierului, d&ruindu-se infreg fauririi de
rinduri scrise. Initreg... Intr-adevér, spre deosebire porcd de alti colegi de Panteon
pe Arghezi nu aveam putinta de a-l simti trdind si exprimindu-se viu in afaro atelie-
rului. Spre deosebire de clti colegi intru nemurire, care-si alternau trdirea intre scris
si nescris, intre pagind si ceea ce se numeste viald, intre fraze si miscare umond, pe
Arghezi nu-l pot vedea si nu-l voi vedea niciodatd existind dincolo de atelier. Stépin
al cuvintelor, poetul a devenit robul lor. 1l vedem pe Balzac scormonind cu privireo
saloanele duceselor si sertarele birourilor de notariat, pe Caragiale perorind la berd-
rie, pe Sadoveanu aruncind undifa la pdstrévi, pe Hemingway pornind s& vineze lei in
Kenya, pe Mairaux organizind brigdzi in Spania, pe Exupéry pilotind avioane-n miez
de noapte, pe Cdlinescu regizind vicleimuri acasd, iarna, de sdrbétori, si facind com-
panie electorald la Snagov, pe Camil Petrescu enervindu-se incandescent la un meci
de fotbal Ripensia-Rapid pentru Cupd. Ne-am obisnuit, ni se pare firesc, dorim chiar
s@i-i ‘proiectdm pe artistii mari In momentele dinointea sau posi-scrisului, dar pe Tudor
Arghezi imi este cu neputintd sa-1 vad altfel decit aplecat deasupra mesei si altoit
cu foaia de hirtie.

Dest ‘n-a fost un claustrat {si cum ar fi putul, el, gazetarul de foc ol zilelor 2} i
nici nu si-a impus stilul ascetic a! cérturarului de bibliotecd, izolat intre opuri si infoli
{si cum de-ar fi putut, el, cintdret a! dragostei pdmintene si paserilor 2).

A umblat prin lume, insetat normal de cunoasterea globului; dar, pornind
la drum, isi lua de fiecare datd atelierul, asezindu-l in plasa de bogaje.

A fost, intr-o altd vreme, lo puscdrie {din pricina, fireste, a vorbelor, singurul
séiv merit, singura sa vinovdfie); dor celulo cu perefii de mucigai s-a preschimbat,
pe dotd, in atelier.

A z&cut bolnav in  sanatorii strdine ; dar pe mdsuto de lingd pat, intre un
medicament si o fiold, se afla desfdcuid unealta-stilou.

A wvorbit in adundri; dar nici atunci liber”, ¢i uitindu-se pe hirtii scrise, care-|
insofeau, umbrd.

Incet-incet, de-a lungul anotimpurilor, intre poet si silabe s-a creot o osmoza :
Arghezi o devenit cuvini, iar cuvintele [asta se stie cam din clipa cind lbréileanu a
strigat cd, odatd cu aparitia ,.Cuvintelor potrivite®, in literatura roménd se scrie alt-
fel) au inceput s& semene cu Arghezi.

De aceea nimeni n-a reusit pind acum si nimeni nu va reusi probabil s& ne
infdfiseze-n monografie un Arghezi-omul si un Arghezi-scriitorul, despdrtiti in capitole :
peniru ¢& omul a devenit operd.

De aceec loa moartea lui nu s-a stins un om, ¢i o lume de cuvinte, o planeid
care s-a rotit saptezeci de ani deasupra capetelor noastre, frimifind jos, pe p@mint,
fraze, ca niste semnale cosmice.

De aceea, in seara cind s-a stins Tudor Arghezi, cerul nostru o sdrécit cu o
planeta.
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