
T U D O R A R G H E Z I , C R I T I C T E A T R A L 

un martor de 
în pofida unei declaraţii rec i , aproape războinice, p r i v i t o a r e la teatru, făcută — 

paradoxa l — odată cu începutul m a i statornic a l activităţii sale de cronicar dramat i c , 
în 1913, poetul C U V I N T E L O R P O T R I V I T E şi a l C Î N T Ă R I I O M U L U I a iubit lumi ­
n i l e r a m p e i . „Rubrica de n i m i c u r i poleite şi de pres t ig i i copilăreşti, între păduri de 
hîrtie şi cetăţi de c a r t o n " v a înregistra, în diverse perioade, semnătura sa în gazetele 
şi revistele apărute în m a i bine de o jumătate de veac. C r o n i c i teatrale sau s tud i i , ta ­
blete, medal ioane sau a m i n t i r i , c omentar i i sau s imple notiţe, scrieri le despre teatru ale 
l u i T u d o r A r g h e z i se găsesc răspîndite, începînd d i n cel de -a l doi lea deceniu a l seco­
l u l u i , în presa v r e m i i , alături de s t i h u r i , pamflete , c ron ic i plastice şi alte scrieri ale 
sale. 

„Viaţa românească" (1911 — 1915), „Fac la" (1912), „Teatru" (1912), „Seara" , unde 
lucrează ca redactor-şef (1913—1914), „Cugetul românesc" (1922), d i n nou „Viaţa româ­
nească" (1925), „Informaţia z i l e i " (1943), „Programul T e a t r u l u i Naţional" (1941—1943), 
„Programul Studio T e a t r u l Naţional" (1942—1943), „Adevăru l " (1946—1947), „Teatrul" 
(1956), „Gazeta literară" (1960—1965) sînt cîteva d i n gazetele şi revistele în care publică 
Arghezi însemnările sale despre teatru . în afară de acestea, A r g h e z i a scris despre 
teatru şi l a p r o p r i i l e publicaţii. în „Cronica" (1915—1916). a cărei direcţie a împăr­
ţit-o ou Ga lac t i on , u n u l d i n m a r i i săi p r i e ten i , şi unde, ca într-o cetate bine fortificată, 
n u vor pătrunde scrieri le l ips i te de patimă, deoarece „fără patimă, să trăiască nu me ­
rită n i m i c , spaţiul măcar a l une i c l i pe " ; în „Bilete de papaga l " ( „Un z iar atît de mic 
n - a apărut niciodată n i c i l a f u r n i c i " ) , în care idea lu l r edac to ru lu i era real izarea u n u i 
„echivalent a l p u r i c e l u i d i n lumea de carne şi oase". 

în afară de aceste mărturii despre interesul pe care 1-a arătat p e n t r u tea t ru , 
A r g h e z i este, după cum se ştie, a u t o r u l piesei Seringa, scrisă în 1943, în „hanul cu 
sîrmă ghimpată", l a T g . J i u , publicată de curînd în revista noastră . 1 

* * * 

Ins ta la t în f o t o l i u l c r on i caru lu i , cu modestie, T u d o r A r g h e z i n u a avut c o n v i n ­
gerea că acel loc îi era destinat ca specialist. E l v a f i — aşa cum i - a plăcut să a f i r m e 
m a i tîrziu : „ U n m a r t o r de f o t o l i u , pr i ceput m a i m u l t în emoţii de ignoranţă decît în 
despicarea tehnică a f i r u l u i în şuviţe", c i t i t o r u l neavînd a se aştepta la „vocabularul 
de pr i ceper i şi contab i l i ta te analitică, gulerat pe u n frac superb, de catedră, solemnă ca 
u n dr i c de paradă, după obice iul c ron i caru lu i năzuros şi savant în t e r m i n o l o g i i 
uscăţive" 2 . 

Declinîndu-şi, încă de l a început, ca l i tatea de „specialist", e totuşi sol ic i tat şi va 
face cronică dramatică. Este epoca în care, deşi tînăr, numele I u i A r g h e z i devenise 
cunoscut, ajunsese — cum îşi aminteşte Ga lac t i on — „ fanfară" . Epoca în care A r g h e z i 
începe să stăpînească lumea noastră literară. Z i a r i s m u l său e „splendidă literatură", i a r 
violenţele sale st i l ist ice „prin a l ch imia m a r e l u i său talent se prefac în topaze şi rub ine !... 
Ca în poveştile d i n « O m i e şi una de nopţi», d i n f u r i a şi d i n balele şerpilor în luptă, 
se umple locu l cu pietre scumpe ! " 3 . într-adevăr, încă de pe acum se remarcă t o n u l 
pasionat, p l i n de nerv , a l ar t i co le lor sale despre teatru , sinceritatea — lipsită de edul-

1 T e a t r u l , n r . 4/1967. 
2 Muzică şi balet , 1957, în „Lume v e c h e , l u m e nouă" . 
s G a l a G a l a c t i o n , „Despre T u d o r A r g h e z i " , O p e r e a lese , v o i . 2. 
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fotoliu... 
corări — a cuvîntului său dăltuit cu o mînă de meşter, bogăţia şi noutatea surprinză­
toare a i m a g i n i l o r care ies d i n condeiul său (despre care, după m a i bine de 60 de an i 
de literatură, n u de m u l t , avea să spună, cu o modestie exemplară, că abia a căpătat, 
poate, ,.o înlesnire în a ţine băţul de g r a f i t între deşte"). 

A lua t pana de c r i t i c în mînă împins de revo l ta şi de dezgustul amar pe care 
i le provocau mediocr i tatea, l ipsa de onestitate, tot ce era t r i v i a l , iner t , cabot in şi t ruc 
pe scena românească, consecinţă — arată el — şi a absenţei unei c r i t i c i sincere, 
drepte. C r i t i c i i (ne aflăm în 1913), „reprezentanţi fără remiză a i f a b r i c i l o r de cerneală 
şi hîrtie", sînt dezarmaţi — constată el — , lipsiţi de competenţă atunc i cînd trebuie 
să formuleze o iudecată asupra unei scr ier i dramatice fără literatură critică, asupra 
une i opere necomentate încă. în aceste cazuri se arată stingheriţi, nes igur i , bî jbîie 
şi sfîrşesc p r i n a „bate cîmpii l i t e r a r i " . „Ei se găsesc în situaţia logofătului care 
ob i c inu i t cu ţuica n-a ştiut cum să-şi bea cafeaua turcească şi-a dat -o pe gît f i e rb in te , 
d i n t r - o singură înghiţitură". 4 

L i p s a de onestitate d i n presa burgheză îi inspiră o adevărată filipică împotriva 
„conspiraţiei generale pentru protecţia mediocrităţii generale" . Pent ru a preveni l i t e r a ­
t u r a şi cu l tura românească de o decădere şi m a i mare, A r g h e z i face u n patetic apel la 
c r i t i c i i capabi l i de s i n c e r i t a t e 5 în vederea „execuţiei p r i n decapitare în pag in i l e de 
t i p a r " 6 a n o n v a l o r i l o r . L ipsa de s inceritate a c r i t i c u l u i o priveşte ca pe u n sacri legiu. 
C r i t i c u l neonest poate cont r ibu i la impunerea une i mediocrităţi, cîştigînd op in ia publică 
p r i n mist i f i care . P u b l i c u l d i n a n i i premergători p r i m u l u i război îi apare oarecum l i p s i t 
de puterea de a discerne între ce e valoros şi ce n u , puţin leneş în gîndire, fără prea 
multă sensibil itate, şi se află de aceea i n faţa p r i m e j d i e i de a f i invadat , acaparat de 
p r o s t u l - g u s t ; ar putea repede îmbrăţişa o opinie , o judecată falsă gata fabricată care 
îi este servită drept adevărată. 

C r i t i c u l — scrie A r g h e z i — are dator ia de a iniţia p u b l i c u l , de a-1 îndruma cu 
autor i ta te şi competenţă. A r e dator ia să smulgă pe rînd „măştile surîzătoare şi mulţu­
m i t e , în dosul cărora izbuteşte v iermele şi colcăie stricăciunea" 7 , c r i t i ca t r e b u i n d să 
capete, p r i n aceasta, a t r ibute le u n u i act de demnitate şi, în acelaşi t i m p , de c u r a j . 

Recunoaşte d i f i cu l ta tea de a v o r b i fără a j i g n i pe n i m e n i despre o piesă sau u n 
spectacol care te-a dezgustat, d i f i cu l ta tea de a expr ima o judecată sinceră asupra unor 
persoane inte l igente , p l ine de bune intenţii, demne de stimă. „Autorul pe care îl cunoşti 
şi ac toru l pe care îl cunoşti îţi cer în schimbul civilităţii u n u i salut gospodăresc, o b l i ­
gaţia să-i dec lar i talentaţi de cîte o r i sînt mediocr i , e x t r a o r d i n a r i cînd ei sînt n u m a i 
destul de satisfăcători, gen ia l i cînd au ta lent şi fenomenal i p e n t r u că scriu şi grăiesc 
în l i m b a română necunoscută a u t o r i l o r englezi . 

T r e b u i e de l a sine înţeles, p e n t r u armonizarea r e p o r t a j u l u i cu t e a t r u l , că toate 
trupele sînt impecabi l organizate, că toţi a c to r i i sînt i n c o m p a r a b i l înzestraţi, că toţi 
a u t o r i i sînt peste măsură de o r i g i n a l i , deosebirile f i i n d tolerate să înceapă n u m a i de l a 
m i n u n a t în sus. E f o r m u l a cea bună pentru obţinerea unei înţelegeri de pace colectivă 
şi p e n t r u permanentizarea surogatelor în specialitatea penibilă a creaţiei ar t i s t i ce " 8 . 

4 „Cocoşul n e g r u " , „Viaţa românească" , n r . 3, m a r t i e 1913. 
5 A s e m e n e a c r i t i c i există şi în această perioadă şi m a i tîrziu ( N . D . C o c e a , L i v i u 

R e b r e a n u , G . M . Z a m f i r e s c u , M i h a i l S e b a s t i a n , C a m i l P e t r e s c u , I . M . S a d o v e a n u e t c ) . 
6 „ A v e Măria" , „Seara" n r . 1384, 21 n o i e m b r i e 1913. 
7 D r e p t u r i l e c r i t i c i i , „Seara" n r . 1335 d i n 3 o c t o m b r i e 1913. 
8 C r o n i c a teatrală. Prefaţă. „Viaţa românească" , n r . 1, i a n u a r i e 1925. 
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Cerinţa primordială pe care trebuie s-o îndeplinească u n cr i t i c , precizează în 
a l t loc A r g h e z i , este să f ie c inst i t , înaintea chiar a t a l e n t u l u i . Aceasta n u e un a r g u ­
ment pentru a se susţine că ac tu l c r i t i c se poate împlini or i cum, rece, searbăd. „Cr i ­
t i ca — va susţine el — trebuie să f ie înainte de toate, interesantă, şi dacă se poate 
f rumoasă" 9 . în altă parte vorbeşte chiar de o poezie a c r i t i c i i . Aceste cerinţe l i m i n a r c 
pe care le formulează c r i t i c u l , n u în vederea unei table de legi a b u n u l u i cronicar, pe 
care n -a intenţionat s-o alcătuiască, l e -am întîlnit respectate în scrisul său despre teatru . 
Părerile sale sînt expr imate totdeauna precis, sincer, n i c i o concesie, n i c i o judecată 
insuf ic ient argumentată, pag in i l e sale de critică const i tu ind o adevărată literatură. 

* * * 

Dacă, la începutul activităţii sale de cronicar dramat ic , A r g h e z i face declaraţii 
ostile, p r o p r i i să preceadă m a i degrabă u n divorţ şi n u o întîlnire cu scena, în 192S 
va recunoaşte t e a t r u l u i capacitatea de a influenţa p u b l i c u l , d reptu l de a f i considerat 
u n m i j l o c de educaţie şi cultură. „Şcoală de m u l t e m o r a v u r i , t e a t r u l este şi o şcoală 
de forme, de a t i t u d i n i , de r i t m u r i , de civilizaţii." A r i a de răspîndire a t e a t r u l u i trebuie 
de aceea lărgită. E l trebuie „introdus în f a m i l i e , şcoli, lumea muncitorească, p r e t u t i n ­
d e n i " . 1 0 Ceva mai tîrziu, opr indu-se d i n nou asupra r o l u l u i t e a t r u l u i , va insista iarăşi 
asupra calităţilor acestuia, v a recunoaşte forţa de înrâurire, sp i r i tua l i ta tea l u i superioară, 
d ia l ogu l i n t i m pe care îl stabileşte cu pub l i cu l . Afirmaţiile acestea, c o n t r a d i c t o r i i în rapor t 
cu pr imele poziţii, n u sînt un g r a t u i t joc de p a r a d o x u r i . Este vorba, atunc i cînd este 
folosită negaţia, de o a t i t u d i n e de protest împotriva u n u i a n u m i t teatru ; t ea t ru l „amoru­
r i l o r c landestine", t r i u n g h i u l u i , coarnelor, t e a t r u l m o l i c i u n i i şi apat ie i , t e a t r u l „civilizaţiei 
de canapea şi de burtă", t e a t r u l care se adresează inst inctelor , şi împotriva căruia 
Arghez i nu va înceta niciodată l u p t a , neacceptînd n i c i u n compromis . 

încereînd să definească t e a t r u l modern ( teatrul modern care se j u c a înainte de 
p r i m u l război, ca şi imed iat după aceea), A r g h e z i indică acest teatru ca o formă de 
z iar ism (citeşte v e r b i a j ) , o formă de „neîncetată limbuţie" î l , părîndu-i-se că a u t o r i i 
m o d e r n i au găsit cheia succesului în teatru , în specularea a t i t u d i n i i r e f l ex ive a perso­
n a j u l u i , în suprasaturarea, adică, a d i a l o g u l u i cu max ime şi proverbe — m i j l o c , dc 
fapt , de a s imula o „intelectualitate care lipseşte". Propune, de aceea, ca definiţia 
t ea t ru lu i modern să fie căutată în r a m u r a discursului . Care sînt, în d e f i n i t i v , persona­
j e l e acestui teatru modern , după T u d o r Arghez i ? „Stafii m i c i ale vieţii false şi m a l a ­
d ive d i n capitalele m a r i , b ibe l our i , suflete mărunte". Ce-ar putea deci să comunice ele ? 
A u t o r u l de teatru , în general , n i c i n u este preocupat să comunice ceva. E l priveşte 
p u b l i c u l ca pe o clientelă pe care vrea s-o af le satisfăcută şi consideră că a i z b u t i t s-o 
facă atunci cînd p u b l i c u l reacţionează cu rîs, l a c r i m i sau suspine. Este într-adevăr 
epoca în care s p i r i t u l comercial prezidează de cele mai m u l t e o r i l a întocmirea reperto ­
r i u l u i teatrelor. I n d i f e r e n t i s m u l faţă de v a l o r i l e naţionale n u putea, de asemenea, să 
contr ibuie l a dezvoltarea u n u i c l imat f a v o r a b i l pent ru construirea u n u i teatru valoros 
în ansamblul său. Oameni i de teatru cinstiţi, preocupaţi de cul t ivarea une i d r a m a t u r g i i 
p r o p r i i , au tras nenumărate semnale de alarmă în acest t i m p , ridieîndu-şi glasul împo­
t r i v a l ipsei de perspectivă, a r e p e r t o r i u l u i dezordonat, împotriva l ipsei unei concepţii a r t i s ­
t ice un i tare , împotriva t ipare l o r învechite. în contrast cu u n astfel de teatru fals, m a l a ­
d i v , t r i v i a l , i n c r i m i n a t de atîţia oameni de bună-credinţă, T u d o r A r g h e z i doreşte u n 
teatru care să-şi propună u n crez art ist ic , un teatru cu v a l o r i adevărate. (De aceea, în 
faţa d r a m a t u r g i e i l u i Ibsen se simte cuprins de o pioasă reculegere. Admiră m a i ales, 
l a marele nordic , forţa morală, bogăţia neasemuită a sensurilor, puterea de sugestie a 
cuvîntului şi a i m a g i n i l o r , sentimentul de curaj şi de demnitate pe care i -1 insuflă.) 

Făcînd o distincţie între arta atemporală, desprinsă de orice real i tate imediată, 
şi arta cu precise obiective de critică socială, legată de aspiraţiile populare, A r g h e z i 
consideră că a r t i s t u l are dator ia de a se integra în această a doua categorie de artă. 
O artă care sâ înflăcăreze. A r t i s t u l n u poate f i străin de frâmîntările epocii în care 
trăieşte. E l trebuie să se ident i f i ce cu oameni i care suferă, să ia a t i tud ine , să crit ice . 
O splendidă pledoarie pentru o artă umanistă, care sâ-şi af le sursa în om şi care să-1 

' I d e m . 
!o Să jucăm, „Bilete de p a p a g a l " , n r . 234, 7 n o i e m b r i e 1928. 
i ' „Cuceritorul" de A . de H e r z , „Seara" , n r . 1698, 9 octombrie 1914. 
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a j u t e pe om, rare să construiască speranţe, inteligenţe, suf lete — i d e a l a r t i s t i c ce se 
identifică cu cel a l z i l e l o r noastre . Este de r e m a r c a t că aceste o p i n i i le exprimă în 
1914 1 2 , într-o perioadă cînd se vehiculează nenumărate teze estetizante. D e curînd, în 
a n i i şi societatea n o a s t r ă 1 3 , v a întări cele spuse cu o jumătate de veac în u r m ă : „Fi ind 
ale o m u l u i A r t e l e n u p o t f i înstrăinate de el şi deshumanizate" . . . „ N u interesează ce 
ar putea sâ f i e A r t a în sine şi f i l o z o f i a e i , în care se îneacă, rînd pe rînd, căutătorii 
de adevăruri i n u t i l e . 

P r i m a t u l , a u t o r i t a t e a şi va loarea le deţine, cer scuze p e n t r u termen : opera de 
artă făcută, a O m u l u i şi a Vieţ i i . " 

* * * 

C a r u s e l u l vieţii p o l i t i c e burgheze aducea, odată cu schimbarea p a r t i d e l o r l a g u -
vernămînt, înlocuirea aproape mecanică a d i r e c t o r i l o r T e a t r u l u i Naţ ional . Mulţi d i n t r e 
cei care se perindă în această funcţie n u au a l t m e r i t decît acela de a f i d e v o t a t u l , 
o m u l de casă a l cîte u n u i p a r t i d : „ fe l de f e l de b o i e r i — cum spunea C a r a g i a l e — u n i i 
m a i nepricepuţi şi p r i n u r m a r e m a i îngîmfaţi decît alţii : vanitoşi de t i t l u r i ; pasionaţi 
b o l n a v i de atmosfera rîncedă a cab ine lor ; s incer i i u b i t o r i de artă, lipsiţi d i n n e n o r o ­
c i re de cel m a i e lementar simţ a r t i s t i c ; m a n i a c i obsedaţi de o închipuită vocaţiune ; ba 
ch iar a m a t o r i de încă u n m i c cîştig m a t e r i a l (nu strică !) f a c i l or ic înd într-o afacere 
u n d e nu-ţi vîri v r e u n a l t c a p i t a l decît obrazul . . . Fe l de f e l de m o t i v e au îndemnat pe 
u n i i şi pe alţii să pună mîna pe T e a t r u l Naţ iona l " . 1 4 

E v i d e n t , acest sistem n u putea să aducă decît p r e j u d i c i i de o r d i n ar t i s t i c vieţii 
t ea t ra l e în genera l . întreaga viaţă românească — v a arăta A r g h e z i — cu frămîntările, 
cu s p i r i t u l de revoltă care ar putea f e r t i l i z a pana s c r i i t o r i l o r , n u poate f i interpretată 
şi oglindită pe scena u n u i t e a t r u a cărui direcţie e lipsită de competenţă, neresponsa­
bilă. 

D a r t e a t r u l adevărat de care avem nevoie e t e a t r u l legat de aspiraţiile p o p o r u l u i 
nos t ru . „ î n d e m n ă m pc toţi a u t o r i i noştri de t e a t r u — v a scrie el — să-şi îndrepte s for ­
ţările către u n t e a t r u de energie naţională s i n g u r u l t e a t r u u t i l şi p o t r i v i t cu t i m p u r i l e 
noastre şi să-i dea t e a t r u l u i în vederea evoluţiei m a r i a n e a m u l u i românesc înălţimea 
u n e i t r i b u n e de revoltă." i o Recomandă de aceea s c r i i t o r i l o r de t e a t r u să se insp i re 
d i n realităţile noastre , pe care le cunosc. D a r — arată el cu amărăciune — ei scr iu 
sub i m p u l s u l l e c t u r i l o r . D e a i c i , asemănarea cu piesele franceze, i ta l i ene , nemţeşti, c a l ­
chierea aceloraşi -banalităţi de budoar , de p la jă şi de societate" . D e m u l t e o r i numele 
persona je l o r sînt româneşti. ( în loc de Roger Dubo i s , Ştefan N i c u l e s c u , în loc de M a d c -
moise l l e Ernes t ine , D u d u i a Anicuţa, în loc de E d m u n d , Costică e t c ) . Personaje le însă 
sînt greu de l oca l i zat , n u au o i d e n t i t a t e românească. „Atare t e a t r u , fătat d i n t e a t r u l 
s t re in , n u n i - i de fel r o m â n e s c " . 1 6 

Accept înd cu t i t l u de p r o v i z o r i u , p e n t r u împlinirea u n u i g o l ( r e p e r t o r i u l p r o p r i u 
e încă i n s u f i c i e n t ) , c i t şi ca o soluţie de şcoală, r e p e r t o r i u l străin, A r g h e z i este de pă ­
rere că n u m a i r e p e r t o r i u l naţional poate da v i t a l i t a t e u n u i t e a t r u naţional. D e aceea, 
e necesară o îmbogăţire a r e p e r t o r i u l u i a u t o h t o n . D r a m a t u r g i a poate , v i r t u a l , o g l i n d i cu 
m a i m u l t adevăr decît a l te g e n u r i l i t e r a r e frămintările u n e i epoci . M i j l o a c e l e de care 
d ispune în t e a t r u s c r i i t o r u l sînt superioare celor pe care le oferă proza în genere, sau 
j u r n a l i s t i c a . A i c i sa t i ra poate căpăta generalităţi m a i ample . C a r a g i a l e a d o v e d i t - o . 
Poate de aceea p o e t u l v a avea faţă de „ce l m a i r a f i n a t o m de s p i r i t şi de inimă a l epoc i i 
l i t e r a r e d i n adolescenţă" , faţă de acest „căutător în cerneală de c r i s t a l e " o constantă 
admiraţie. ( L - a întîlnit p r i m a oară cînd avea 16 a n i şi era custode l a o expoziţ ie i n t e r ­
naţională de pictură. D e a t u n c i , îşi v a a m i n t i şi v a scrie în repetate rînduri despre el.) 

P e n t r u A r g h e z i . C a r a g i a l e este s c r i i t o r u l care a observat şi caracter izat exact 
epoca, „g lumind pe socoteala u n e i b u r g h e z i i semidocte cu o i r o n i e bl îndă, dar sînge-
roasă". îl v a a p r o p i a , d i n p u n c t u l de vedere a l m i j l o a c e l o r sat i r i ce fo los i te , de G o g o l 
şi M o l i e r e . „ î n g l u m a ironică a f o s t u l u i n o s t r u m a r e contemporan — consemnează "n 
a n i i noştri A r g h e z i 1 5 — transpare amărăciunea o m u l u i c h i n u i t şi odată cu p a l m a dată 

1 2 „ D o m n u l N o t a r " , d e O . G o g a . . . S e a r a " , n r . 1471, 20 f e b r u a r i e 1914. 
1 3 „Piatră şi o m " . . . G a z e t a literară", n r . 36. 6 s e p t e m b r i e 1962. 
' 4 I . L . C a r a g i a l e . . . U n t e a t r u n o u " „ N o u a revistă r o m â n ă " , 28 i u n i e 1909. 
1 5 „ D o m n u l N o t a r " de O. G o g a , „ S e a r a " , n r . 1471. 20 f e b r u a r i e 1914. 
1 6 „ B u n i c u l " , d e A . d e H e r z . „ S e a r a " , n r . 1396 d i n 3 d e c e m b r i e 1912. 
17 „Caragiale " , . . G a z e t a literară" , n r . 23, 7 i u n i e 1962. 
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peste g u r a fa lse lor e l i te i p o c r i t e ale societăţii, se zăreşte în o c h i i l u i l a c r i m a d u r e r i l o r 
mute şi m i l a de asupriţi". 

î n urmă cu o jumătate de veac, în 1914, cu p r i l e j u l împlinirii a do i a n i de l a 
moar tea l u i Carag ia l e , A r g h e z i v a da u n răspuns usturător celor care încercau să sus­
ţină demodarea t e a t r u l u i său. E l intuieşte per fect esenţa de clasă a acestei t e o r i i . Arată 
că burghez ia satirizată de Carag ia l e t i n d e să se raf ineze , să se aristocratizeze. A u t o r u l 
Scrisorii pierdute îi aminteşte că îşi t rage obîrşia d i n personaje le t e a t r u l u i său. F i u l u i de 
cîrciumar monoc lat , şcolit l a Par is , „revenit c iocoi , n u m i t deputat l a întoarcere sau a j u ­
t o r de p r i m a r " n u - i este pe p lac să i se amintească obîrşia. D e a i c i , reacţia cunoscută 
împotriva t e a t r u l u i s ă u . 1 8 

* * * 

A t u n c i c înd abordează prob lemele interpretării actoriceşti, pune sub semnul în ­
trebării pos ib i l i ta tea scenei de a genera singură emoţia artistică autentică şi consideră 
că o piesă de t e a t r u trăieşte m a i ales p r i n rezistenţa pe care i-o dă l ec tura . N u trebuie 
să conchidem de a i c i că e p a r t i z a n u l teatrului-lectură, t e a t r u l u i într-un f o t o l i u . ( „ T e a ­
t r u l b u n , v a arăta cu u n a l t pr i le j 1 9 , se reazămă pe om, pe actor . E l e şi decor, şi 
atmosferă şi idee".) D a r ceea ce îl face să tragă conc luz i i l e a m i n t i t e ceva m a i sus este 
ca l i tatea u n u i a n u m i t s t i l de t e a t r u care se j u c a l a n o i , considerînd că între i n t e r p r e t a r e 
şi t e x t u l i n t e r p r e t a t există o strînsă corelaţie. E v i d e n t , pe o d r a m a t u r g i e lipsită de ade­
văr omenesc, falsă, mediocră, a c t o r u l n u se poate a f i r m a şi n u pot rămîne creaţii m e m o ­
r a b i l e . J o c u l a c t o r u l u i , dependent f i i n d deci de tex t , ca l i tatea t e a t r u l u i care se face l a 
n o i — arată A r g h e z i — e indicată de m o n o t o n i a d i n i n t e r p r e t a r e a a c to r i l o r . Piesele 
insp i ra te d i n împrejurări le „moderne " , piesele de i m p o r t , a r t i f i c i a l e , n u po t cons t i tu i 
u n teren b u n p e n t r u a f i r m a r e a a c t o r i l o r noştri, care m a i degrabă ar putea să redea t i p u r i 
aprop ia te de împrejurările cunoscute l o r . Această monoton ie const i tuie u n păcat pe care 
îl au m a i mulţi a c t o r i . E l se dă pe faţă a tunc i cînd t e x t u l pare deb i ta t pe dinafară, 
cu aceeaşi răceală, în orice situaţie, „ independent de gîndirea, sent imentu l , de viaţa u n u i 
m o m e n t , şi c u i n v a r i a b i l i t a t e a t i m b r u l u i , i n v a r i a b i l i t a t e a de a t i t u d i n i , de e x p r e s i i " 2 0 . 
Sent imente le convenţionale a u drept corespondent u t i l i z a r e a t r u c u r i l o r , clişeelor, răsfă­
ţul, i fosele, fa ls i tatea . A m o r e z u l care îşi compune surîsul, gestur i le , mustaţa în faţa 
o g l i n z i i , sforţările pe care le face de a i m p r i m a v o c i i u n t i m b r u dulce, de a-şi confec­
ţiona u n farmec ce se vrea i r e z i s t i b i l , îl i n d i s p u n sistematic. 

Relevă — în contrast cu cele de m a i sus — şi recomandă totdeauna, ca pe o 
ca l i tate de seamă şi f oar te necesară u n u i actor, d a r u l „multiplicităţii" , var i e ta tea , p u ­
tinţa de a f i mereu a l t u l . N i c i ch iar u n u i actor de mîna întîi, ca S t o r i n , a t u n c i cînd 
j o c u l său lasă impres ia de „ d e j a v u " , n u - i iartă acest l u c r u . 2 1 D a r e foarte bucuros sâ 
facă rec t i f i carea cuvenită, cîteva l u n i m a i tîrziu, cu p r i l e j u l c r o n i c i i l a u n a l t spectacol, 
în care remarcă l a S t o r i n var i e ta te , d a r u l c o m p o z i ţ i e i . 2 2 O altă ca l i tate pe care o p r e ­
ţuieşte este fineţea interpretării, pos ib i l i ta tea a c t o r u l u i de a e x p r i m a cu subt i le nuanţe 
viaţa u n u i personaj . 

D i n t r e prob lemele măiestriei actoriceşti, T u d o r A r g h e z i îşi opreşte n u o dată 
atenţia asupra dicţiunii, considerînd această latură a interpretării ca avînd o deosebită 
importanţă. T e a t r u l care n u se rezumă la prezentarea peripeţiilor u n u i subiect — arată 
el — cultivă, odată cu p last i ca mişcării, l i m b a în care este j u c a t . L i m b a română are 
virtuţi deosebite, este elastică, plastică şi susceptibilă de o sonoritate agreabilă. D a r , 
p e n t r u a se a j u n g e l a armonizarea ei melodică, c o p i i i t rebuie să-şi însuşească, odată cu 
abecedarul , rost i rea aleasă, deprinzîndu-se cu punerea în va loare a i d e i i . C i t i r e a v e r s u ­
r i l o r t rebuie inclusă de aceea în p r o g r a m a întregii şcoli, dicţiunea f i i n d cea m a i bună 
şcoală de l imbă maternă, i a r o r a de l i m b a română trebuie sâ se ocupe de dicţiune m a i 

1 8 C u u n s f e r t de v e a c m a i tîrziu, în 1939, c u p r i l e j u l reluării „Scrisorii p i e r d u t e " p r e s a 
a r e l u a t în discuţie f o r m u l a „inactualităţii" l u i C a r a g i a l e . D e d a t a a c e a s t a , r-ăspunsul îl 
v a d a M i h a i l S e b a s t i a n , în p a g i n i l e „Vieţii româneşti " (nr . 11, n o i e m b r i e 1939), demonstrând 
că s o c i e t a t e a românească n u s - a „descaragializat" , Caţavencii şi F a r f u r i z i i făcîndu-şi simţită 
prezenţa p r e t u t i n d e n i i n politică, c a şi în cultură. 

1 9 „Precizări" , „Teatrul " , n r . 4, s e p t e m b r i e , 1956. 
* „Deniza" , „ S e a r a " , n r . 1460, d i n 9 f e b r u a r i e 1914. 
2 1 „Viaţa românească" , n r . 1, i a n u a r i e 1912. 
2 2 „Viaţa românească, n r . 4, a p r i l i e 1912. 

36 www.cimec.ro



m u l t decît de g r a m a t i c a . „Trebuie să m u n c i m ca b i j u t e r i a asta atît în g r a i cît şi în 
scris să strălucească mereu , m a i intens şi m a i v a r i a t într-o ţară frumoasă, l a u n popor 
i n t e l i g e n t , a r t i s t şi f r u m o s " 2 3 . 

î n genera l , aprec ier i l e pe care le face a c t o r i l o r sînt f oar te plast ice , f oar te su ­
gestive, ştiind să surprindă ceea ce este m a i caracter ist ic , să schiţeze, a t u n c i c înd e 
cazul , o persona l i ta te . I o n Mano les cu , de pi ldă, îi reţine atenţia în cîteva rînduri. 
A d m i r ă l a acest m a r e actor , pe a t u n c i în pl ină ascensiune, viaţa considerabilă a gestu­
l u i sobru şi precis , mişcările concentrate în care t ranspar sent imente şi i d e i , g lasu l său 
p u t e r n i c , f i e r b i n t e , în care i d e i l e se desluşesc „ ca nişte fiinţe care v i n şi se d u c " 2 4 , 
capacitatea de a sugera viaţa interioară a p e r s o n a j u l u i , v igoarea , măsura, simţirea şi 
inteligenţa sa. „ N u mi-aş închipui u n t a l e n t şi n u po t vedea t a l e n t într-altă par te decît 
în a r t a care îndoieşte prec iz ia materială cu o umbră abundentă în i m a g i n i şi provoacă 
o strămutare de l u c r u r i " 2 5 . 

Aprec iază bogăţia de nuanţe d i n j o c u l l u i T imică . „Nuanţa d u m i t a l e , d o m n u l e 
T imică , e cît o aripă de f l u t u r e splendidă şi fragilă — nuanţa a r t i s t u l u i m a r e cu ade­
vărat. 

în j o c u l d u m i t a l e e atîta dantelă, atîta înstelare şi atîta dulce amărăciune ; atî-
tea subt i le m o t o t o l i r i de mătase şi transparenţe, care v i n odată cu i m p a l p a b i l u l l u m i ­
n i l o r şi p a r f u m e l o r d i n cer, încît n i c i o laudă n u e prea m a r e p e n t r u covîrşitoarea l o r 
îngrămădire pe o singură fină tulpină fragilă. . ." 2 6 

M a r i o a r e i V e n t u r a îi v a dedica de asemenea cîteva rînduri înfiorate de emoţie. 
„ C e puţin l u c r u e t a l e n t u l ! U n t r u p g e n t i l de insectă, nişte mîini f oar te albe, g e n u n c h i 
b i n e încheiaţi, câlcîiul s p r i n t e n . U n f e l de a spune cuvîntul, parcă supt cu buzele d i n -
t r - u n c i o r ch ine bălan, u n f e l de-a r i d i c a u n deget şi de-a streoura o p r i v i r e ; u n f e l 
de a pune p i c i o r u l ca pe o piatră'n rîul a lbas t ru . U n sensualism a toate . 

U n rezumat p r o v i z o r i u de organe şi ges tur i , poate să ducă greutăţile g e n i u l u i 
într-însul, fără să pară, cu u n a t l e t i s m secret. 

Poate să zguduie ca i n f e r n u l , poate să bucure , să îndulcească. Sînt spectator i 
care ies d i n t e a t r u beatif icaţi" . 2 7 

* * * 

L a i n t r a r e a de serv i c iu a u n e i săli de t e a t r u e m a r t o r încărcării u n o r d e c o r u r i 
într-un camion . Pădurea „făcută s u l " , „ întreaga lună m a i care se împachetează în a l te 
cîteva s u l u r i , copaci i seculari aduşi în fugă pe cite u n umăr" , „lespezile pleşuve, în 
greutate de zece tone, p u r t a t e cîte t r e i într-o singură mină" îi stîrnesc cîteva reflecţii. 
Stilizările şi interpretările po t să dea „impresii de adevăr m a i putern i ce p r i n s inteze" 2 8 . 
Se gîndeşte nosta lg i c l a epoca de aur a t e a t r u l u i în aer l i b e r , care a rămas fără c o n t i ­
n u a t o r i . Visează l a u n t e a t r u în aer l i b e r , într-un decor n a t u r a l . 

în 1956, în p r a g u l une i per ioade în care destinele t e a t r u l u i n o s t r u v o r cunoaşte 
u n salt c a l i t a t i v în ce priveşte a r t a spectaco lu lui , A r g h e z i aduce în dezbatere u n e l e 
aspecte ale teatralizării t e a t r u l u i . V a atrage atenţia asupra d e c o r u l u i n a t u r a l i s t , care 
era încă prezent în unele spectacole de pe scenele noastre , asupra a b u z u l u i de m i j l o a c e 
a n t i t e a t r a l e , care c o n t r i b u i e în ch ip nefast l a anularea , l a dispariţia a c t o r u l u i . în d e f i ­
niţia t e a t r u l u i b u n propune ca e l ementu l esenţial să f i e a c t o r u l . Indicaţia, sugestia t r e ­
bu ie să i a l o c u l r e c o n s t i t u i r i i , a c t o r u l puţind f i pus în va l oare m a i m u l t a t u n c i cînd 
sînt îndepărtate „falsi f icări le de adaos. E l n u afirmă : sugerează". 

în ce priveşte r o l u l r e g i z o r u l u i , A r g h e z i n u - l neagă, n u - l diminuează, însuşirile 
r e g i z o r u l u i — b u n ar t i s t şi e l — , departe de a le anu la , precizînd şi s p o r i n d pe cele ale 
i n t e r p r e t u l u i . Se declară în dezacord doar cu abuzul , cu excesul de regie , cu a r t i f i c i i l e 
f o los i te în m o n t a r e — f i e că aparţin r e g i z o r u l u i , f i e s cenogra fu lu i . E l e înăbuşă, covîrşesc 
pe actor . T e a t r u l aparţine — afirmă el — m a i întîi a c t o r u l u i . Se poate face t e a t r u şi 

** „ O frumuseţe " , S t u d i o T e a t r u l Naţional, a p r i l i e 1943. 
2 4 „Gringoire" , „ S e a r a " , n r . 1389, 26 n o i e m b r i e 1913. 
2 3 T e a t r u l C o m e d i a — Z i u a d e d e s c h i d e r e , „Viaţa românească" , n r . 12, d e c e m b r i e 1911. 

2 6 „ C o c o " , T a b l e t e : G . Timică, „Bilete d e p a p a g a l " , n r . 473, 7 s e p t e m b r i e 1930. 
2 7 „Marioara V e n t u r a " , „Viaţa românească" , n r . 7, 8, 9, 1915. 
2 8 O piesă de t e a t r u . S t u d i o T e a t r u l Naţional, i u l i e 1943. 
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cu u n actor urcat pe u n scaun într-o cameră goală. „ N u trebuie m a i m u l t " . Este, aşa 
cum p u t e m să ne dăm seama, p e n t r u o t e a t r a l i t a t e fondată pe actor, pe puterea l u i de 
sugestie. A r t i f i c i i l e reg izorale , ca şi decorul n a t u r a l i s t sau exhibiţionist, pot f i i m p e d i ­
mente p e n t r u ascultarea u n u i text . 

* * * 

Faţă de g e n i u l p o p u l a r , de inclinaţia nativă p e n t r u artă a p o p o r u l u i nostru , pe 
care îl defineşte ca „un popor i n t e l i g e n t , ar t i s t şi f r u m o s " , A r g h e z i şi-a mani fes ta t în 
nenumărate rînduri admiraţia. O admiraţie sinceră, izvorîtă d i n cunoaşterea îndeaproape 
a t e z a u r u l u i n o s t r u f o l c l o r i c , a sensibilităţii ar t i s t i ce a p o p o r u l u i . în a n i i de după E l i b e ­
rare , cînd energ i i l e creatoare ale maselor au fost descătuşate şi au cunoscut o deplină 
a f i r m a r e , cînd arte le „au i n t r a t în v i s u l şi preocuparea t u t u r o r " , cînd ..selecţia t a l e n t u ­
l u i se face liberă şi universală", A r g h e z i şi-a transcr is to tdeauna emoţiile cîştigate de 
pe u r m a întîlnirii cu artiştii pînă m a i i e r i a n o n i m i . „Poporu l nostru , începînd de l a 
p l u g pînă l a nicovală şi s t r u n g — scrie el — autor a l une i poezi i de f o l c l o r fără pere­
che, ştie să-şi poarte destinele frumuseţii în toate grădinile ar te l o r în trecut î n c h i s e " 2 0 . 

P o e t u l este îneîntat să constate că p r e t u t i n d e n i , o r i u n d e se înalţă u n coş de f a ­
brică, în toate cătunele, în toate ungherele ţării, există o scenă, o echipă de artişti 
inimoşi, d i n t r e care n u puţini a j u n g în faţa m i c r o f o n u l u i sau a m i c u l u i ecran, p e n t r u a 
face cunoscută ar ta l o r m i l i o a n e l o r de spectator i . „Diferenţa în ce priveşte arte le şi 
scr isul , d i n t r e două r e g i m u r i , u n u l de indiferenţă şi a l t u l de realizări concrete, e l i m ­
pede dovedită şi p e n t r u o r b i i b e n e v o l i " . 3 0 

* * * 

într -o perioadă în care se puneau premisele t e a t r u l u i românesc m o d e r n , A r g h e z i 
a p a r t i c i p a t în ca l i ta te de combatant neobosit l a l u p t a p e n t r u a f larea u n u i r e p e r t o r i u 
de va loare capab i l să fer t i l i zeze şi să pună m a i b ine în evidenţă a r t a a c t o r i l o r noştri, 
l a l u p t a p e n t r u făurirea u n e i d r a m a t u r g i i o r i g i n a l e cu certe însuşiri de conţinut, care 
să oglindească aspiraţiile p o p o r u l u i . Prob lemele m a r i ale t e a t r u l u i , r o l u l şi importanţa 
l u i d i n punct de vedere social (în c iuda u n o r rezerve de moment , j u s t i f i c a t e de c a l i t a ­
tea u n u i a n u m i t r e p e r t o r i u , ce n u fusese încă depăşit) îşi găsesc răspunsuri adevărate 
în scrisul său despre t e a t r u . A r g h e z i a atras atenţia de nenumărate o r i asupra a tot 
ce diminuează mis iunea cultural-educativă a t e a t r u l u i , asupra a to t ceea ce îl ciunteşte, 
îi scade d i n puterea de influenţare, îl urîţeşte, îl îndepărtează de năzuinţele oameni l o r , 
îi ta ie „punţi le" de legătură cu p o p o r u l : s p i r i t u l m e r c a n t i l , i m o r a l i t a t e a şi fa l s i f i carea , 
surogatu l şi pastişa. A combătut de asemenea v i c i i l e u n e i c r i t i c i incompetente : i g n o ­
ranţa şi neonestitatea, j u d e c a t a falsă şi gus tu l precar . A omagiat în schimb d r a m a t u r g i a 
capabilă să insuf le forţă morală şi civică, p l e n i t u d i n e a emoţiei, demni ta tea şi v igoarea , 
poezia şi imaginaţia. 

îndemnurile sale cont inue p e n t r u îndreptarea l u c r u r i l o r probează că n u a fost 
niciodată sceptic cu p r i v i r e l a destinele t e a t r u l u i românesc. 

Fără deci a f i specialist , fără, m a i degrabă, a avea servituţile u n u i îngust p r o ­
fes ional ism, A r g h e z i păstrează — chiar a tunc i c înd afectează o uşoara blazare — o egală 
capacitate de emoţie în faţa fiecărei ridicări de cortină. Fireşte, i m p r e s i i l e se v o r d i v e r ­
s i f ica în r a p o r t cu f iecare act de t e a t r u . A t i t u d i n i l e p ro sau contra vor f i e x p r i m a t e cu 
c la r i ta te şi precizie . C u patosul afirmării sau cu virulenţa negaţiei. C u admiraţie sau cu 
i r o n i e incisivă. Nic iodată cu indiferenţă, fără p a r t i c i p a r e , fără pasiune. T o t d e a u n a cu 
nerv , cu o suită de i d e i care se înlănţuie cursiv , se caută una pe a l ta , se sprijină una 
pe a l ta , pe o schelă trainică ce n u se înalţă l a vedere. D e aceea, cronica sa este v ie , 
interesantă, frumoasă E a are p u r i t a t e a u n e i confes i i , virtuţi de necontestabilă poezie. 
Capătă o viaţă de sine stătătoare, devine pagină de anto log ie . 

IIie Busu 
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