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DEBUTURI

REGIZORALE

Daci sint reale debuturi artistice, noile aparifii in regie constituie intotdeauna
momente importante ale wvietii teatrale. Afirmarea tinerilor aduce si aici, ca in orice
alti ramurd a creatiei, puncte noi de contact intre ceea ce numim de obicei conceptie,
gindire teatrald si adevarul generafiilor aflate in asalt; sint pasi cistigati, adaosuri de
continut in drumul sinuos si complicat pe care-l parcurge spectacolul contemporan in
efortul de a cuprinde cit mai amplu cildura vie a realitatii.

Intrarea in profesie a unui intreg grup de tineri are cu atit mai mulii impor-
tanti cu cit promite revelafia multipla a unor perspective inedite in raporturile teatru-
lui cu viata. Odati mai mult. un asemenea debut colectiv meritd si fie primit cu mnerab-
dare si curiozitate in teatrul roménesc, care, de wreo doisprezece ani, se sprijind fin
primul rind pe initiativa tinerilor regizori.

Privita astfel, iesirea in arena profesionisti a celor citorva regizori-studenti
care au pus in sceni mai multe spectacole in diferite teatre din tarf, la sfirsitul sta-
giunii 1966—1967, a nedumerit si chiar, judecind dupa cronici, a provocat dezamagire.
«Noul val® pe care ne pregiteam si-l aclamdm a apirut la rampd altfel decit era
asteptat : in parte, sau chiar intr-o masuri mai mare, invins de dificultitile concrete ale
muncii de fiecare zi, alunecind derutant spre modalitafi pe care ne-am obisnuit si le
asociem notiunii de teatru wvechi, lipsit de lozinca unificatoare a unei tinte comune —
aga cum, cu zece ani §i mai bine inainte s-a intimplat cu debutantii reteatralizdrii —,
grupul noilor regizori se lasié mai greu definit. Ne aflim in fata unui fenomen nou,
care refuzd si fie nou in felul in care era previzut

kR

Din seria spectacolelor puse in scend de regizori tineri, trei au retinut mai mult
atentia : Norii de Aristofan in regia lui Radu Boroimanu, la teatrul din Baciu:; Sase
personaje in cdutarea unui autor de Pirandello, in regia Ancii Ovanez, pe scena din
Tg. Mures; Nora de Ibsen, in regia lui Ivan Helmer, la Arad. Incontestabil, sint trei
titluri care impun. Iati un repertoriu care exprimi vointa de a readuce piesa veche de
neindoios prestigiu in registrul de sensuri §i nuanie sensibile al teatrului contemporan.

In ce priveste indrizneala, spectacolul lui Radu Boroianu bate recordul. El ataci
un text antic, cdutind astfel solutie unei probleme inci nerezolvate la noi si aiurea —
montarea contemporana, vie, a spectacolului antic —, alege un gen pufin explorat din
repertoriul epocii, comedia, §i un autor var jucat la noi. Aristofan.

WWW.Cimec.ro 45



Partitura este tratati cu maxima familiaritate, cam in felul in care regizorul s-ar
adresa unei lucrdri de ultimi ord. Radu Boroianu da laoparte ceea ce in opera lul
Aristofan tine strict de polemica subiectivi a timpului, renuntind la caricatura rauvoi-
toare a filozefiei st caracterului lui Socrate, personaj care, in spectacolul siu, nu mai
are nici o atingere cu personalitatea reald a marelui filozof antic. Regia pune in cen-
trul preocupirilor sale pamfletul social-etic, satira unei anumite mentalitdtl 51 a mora-
lei pe care ea o genereazd. Infenfia aceasta este in totul justd, teoretic vorbind; come-
dia lui Aristofan tr3ieste in primul rind prin analiza unui mod de gindire ce corupe
tinerii. Practic insi, regizorul trece, in chip destul de discutabil, de la intentie la reali-
zare, de la principiul teoretic la faptul artistic concret. Im primul rind, el ingusteazd
prea mult aria disputei critice.

Pornind de la asemiandrile exterioare dintrc imaginea tinerilor sofisti, asa cum o
descrie Aristofan, si aspectul tipic pentru generatfiile beat de astdzi, si chiar for{ind
uneori prin interveniii in replica datele acestei apropieri, subliniind insistent murddria.
pletele lungi, dezordinea westimentard ostentativa a eroilor, regizorul-student isi con-
sacri in intregime spectacolul satirizdrii tinerilor beatnici. In felul acesta, trimiterile
piesei se restring la o cronicd, un foileton schitat pe marginea unui {enomen particular
cu semnificatii indeajuns de limitate. Or, asa cum este scrisd, piesa ingdduie mult mai
mult decit satirizarea unei mode: ea permite atacarea unei probleme extrem de impor-
tante s1 cu sensuri mult rasfirate in istoria societdtii umane. Este vorba de tentajia —
totdeauna foarte puternica si foarte nocivd pentru tineri — de a cduta libertatea totald,
de a pirasi orice normi si masurd mostenitd din trecut, de distrugerea fdrd discernimint
a tuturor obiceiurilor vechi, renegarea ecredintelor care au statornicit existenta pirintilor
st a stramosilor. furia de a darima pentro a dirima. Accastd problema, pe care drama-
turgul grec o i1lustreazd prin atitudini specifice timpuluil siu, atunci cind vorbeste des-
pre parasirea moravurilor de bun-simt, despre detronarea zeilor vechi si despre bitaia
cumplitd pe care fiul o aplica parintilor. isi gaseste peste atitea secole corespondente
directe in lumea noastri. E deajuns sd reamintim acel ,totul este permis”, prin care
Dostoievski a atras atentia asupra crizei tindrului intelectual, sau de voluptatea, plicerea
de a experimenta, formuld prin care Thomas Mann desemna simpiomele aceleiasi ma-
ladii social-ctice a noilor generatil, in momentele de crizd acutd a constiintel sociale.
Dacd regizorul ar {i adincit posibilitatea unei asemenea actualizari “de sens filozofic,
fard s& pund satirei granite de particularizare concreti precisi, atunci spectacolul, declan-
sind risul, ar fi putut si puna pe ginduri si si inficare.

Am fi intrevdzut, in subtextul rcalizdrii, o legatura directa cu atitea fenomene
de falsi revolia, atitea explozii didunitoare de energie rdu canalizatd care au afectat
pind la dezumanizare integrali anumite paturi de tineri In sccolul nostru, de la misci-
rile anarhiste pina la asociatiile fasciste s1 neofasciste si bandele de tineri ucigasi
care-gi fac din vielentd un idol. Piesa lui Aristofan oferea un bun teren pentru aseme-
nea asociatii. Partea viabild a disputei filozofice si morale din text nu este cea delimi-
tata strict de fenomencle reale, deformat prezentate de dramaturg {fortarea apropierii
dintre Socrate si sofisti), ci priveste in mod mai general un fenomen de viciere a spiri-
tului tindr prin supraintelectualizare artificiald, prin ruperca rafionamentului filozofic
de realitate si folosirea lui ca o armi monstrucasi meniti si deschidi dram dezor-
dinki §i dezechilibrului.

Radu Boroianu a trecut insd pe lingd aceasti mare temd posibili, oprindu-se la
una din temele mirunte ce pot {i puse in legiturd cu opera lui Aristofan.

Localizarea ingustd pentru care a optat regizorul mai cuprinde inci o capcanil,
o Frimejciie serivasd: e vorba de atractia pitorescului ,beat®, de posibilitatea de a
etala extravagante extericare foarte colorate si spectaculoase in sine, dar care trag din
ce in ce mai departe de text desfdsurarea actiunii. Asa s-a si intimplat in spectacolul
de la Baciu. Scene intregi curg greoi si neinteles, fard ca dialogul si se lipeasca de
aglomerarea actiunilor i situatillor aduse la rampa de regizor. Lipsa de legiturd orga-
nica intre cuvint si inveniia regizorald a fost putin favorabili actorilor. Acestia, fiindcd
nu inteleg, in anumite momente, nimic din ce spun si fiindcd nu sint ajutali de actiune
in asimilarea textului, vorbesc mecanic, recurgind involuntar la tot felul de clisee de
teatru vechi. Astfel, sablonul devine evident si supiritor chiar datoritd aldturdrii cu
modernitati voite, subliniate~din migcarea imaginati de regizor.

Si plastica a fost realizati cu ajutorul a doi debutanti, studentii-scenografli Dan
Cioca (decor) si Valeria Trutd-Stolern (costume). O suprapunere de platforme metalice
in scheletul constructiei de decor si o ingramadire de materii brute in costume §i recu-
zitd — pinzd de sac, impletituri de sfoard, paie — aratd ca si in plasticd s-a incercat
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Sceni din . Norii* de Aristofan — Teatrnl din : Misu Rozeanu {Sirepsiade), Mihai Stoicescn
(Rationamentul drept) si Vasile Pupezea (Fidipide), inconjurafi de cor si de discipoli

apropicrea de anumite zone considerate noi. prin excelen od ale plas
trale. O idee A proprie insi nu se exprima indeajuns de ferm in ac

L3 S 1

esul cel mai sigur al acestei prime stag
g in cantarca wnui awtor este, evident,
¢i incd o orie care aduce toate satisfactiile ast te de la primul gest prof
Este 1 izi ca piesele lui Pirandello fie jucate in asa fel incit
intre in < ictie ¢ nie ctacolului contemy . Ueea ce a fost cu patru
sau cinci decenii rmi nou in ele a devenit intre timp un teren de experientii extrem
de solicitat ce finea in accste texte de imprumutul inveluntar de la teatrul mal
vechi al ¢ drcatura de situalii si surprize patetice si sentimentale - poate
foarte usor 1 » scend melodramatic, $i chiar si cap un pronunfat iz bulevar
dier. In ¢ personaje in cdutarea wnui aunlor, aceste culminatii sint destul de nume-
i ¢ la bordel dintre tata si ca sa vitregd, intilnire violent
disperate, moartea fetifei care se ineacd din intimplare, in timp e
; - >, nemaiputind suporia tensiunea raporturilor nefi-
resti «din r rio i ap. Primul merit al Ancii Ovanez este acela
de a fi evitat scene de intensifate orice alunecare spre falsul pate-
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tism, realizind episoadele dificile fard si le ia ceva din vigoare, fird s& le coboare
tonusul dramatic, si plasindu-le dntr-o zond de semmificatii §i tonuri afective In care
vibratia lor se poate desfisura in perfecti concordanii cu gustul nostru de astizi. Toate
aceste scene de virl se deruleazd simplu, repede, foarte clar. Publicul le urmireste asa
cum asisti in viaid la consumarea unor fapte neobisnuite si foarte grave, privind cu o
usoard ameteald si intrebindu-se dacd asemenea intimpliri pot si se petreaci atit de
lesne, atit de straniu de firesc, si dacd, inir-adevir, nu mai existd intoarcere pentru
acfiunile ireversibile care abia s-au incheiat.

O alti mare dificultate a textului fine de insdsi natura dezbaterii filozofice con-
struite de auntor. Subtilitatea acestei dialectici, alambicarile luptei de atitudine si idee
care se cladeste dn jurul acfiunii, si prin ea, pol extrem de usor si devind de neinfeles.
Sint deajuns penfru asia vna sau doud neclaritdtl aparent neinsemnate in aciiune sau
in relatiile dintre personaje, citeva neglijenfe si confuzii mirunte in compunerea de
ansamblu a spectacolulul. Limpezimea realizirii de la Tg. Mures di insd textului posi-
bilitatea sd& dezviluie pe scend adincimi greu de previzut la lecturd. Nu este o dari-
tate geometricd obf{inutd pur rationmal, ¢i o densitate complexd de fapte vii, savoarea
de autenticitate a realitifilor scenice fiind stipinitd tot timpul cu deplind luciditate.

Cine sint de fapt cele sase personaje? Aceasta este Intrebarea capitali pentru
buna intelegere a piesei. Dacd spectacolul infifiseazd pe cei sase eroi care vor neapdrat
s ajungd pe scend in chip de oameni adevirati, mesageri ai realititii inirati in conflict
cu falsurile teatralitdtii, atunci complicatiile "atitudinii ideclogice specific pirandelliene
dispar din reprezentatie; si, odati cu asta, 5i sensul operei devine de nedescifrat. Mai
simplu spus: este imposibil si ne imaginim «d este vorba de niste personaje reale,
atunci oind ni se reaminteste tot timpul ¢i doud din cele sase personaje prezente au
murit, de fapt, cu toate ci ele apar vii, migcindu-se in ticere, sub ochii nostri. Sensul
textului poate fi insd wusor destramat si printr-o interpretare contrard. Dacd vedem in
cele sase personaje numai fictiunea, iluzia artel, prezenta de wvis a imaginatiei, atunci
nu mai intelegem lupta pentru adevir pe care o duc ele impotriva iluziilor scenice oferite
de spectacolul tradifional.

Anca Rosu (Fata viteegi) gi Vasile Constantinescs {Tagil) in ,.8as¢ personaje in clutarea
woei suter” de Pirapdells — Teatrol din Tz, Mures




Anca Uvanez a gisit drumul pe care se putea prezenta mealteratd si pozitia auto-
gului, cu toate intortocherile ei, si atitudinea de astizi a omului de teatru care explica
rational, clarifici semnificafiile operei. Cele sase personaje sint in spectacolul de la
Tg. Mures fantastice fard si piardd legitura cu realul. Ele sint fantastice prin dimen-
sionarea pe o0 singurd obsesie ~ pasiunea de a-si striga drama in fafa tuturor cameni-
lor — si prin concentrarea, intensitatea de permanentd culminatie a trairilor lor; dar
ele sint si foarte adevirate, datoriti comportirii sincere, directe, perfect omenesti, cu
care le-a investit regizoarea si ocare nu ne ingaduie nici o clipa s3 ne inchipuim cd
avem: in fatd aparitii ireale, visuri, ndscociri lipsite de atingere cu viata.

Identitatea personajelor acestora misterioase se defineste in cursul actiunii. Ase-
zate la mijlocul drumului dintre realitate gi artd, intre viatd si fapt creator, aceste
aparifii bizare tisnesc din intilnirea fierbinte a wvointei creatoare cu realitatea. Ele repre-
zintd realitatea trecutd prin filtrul gindirii artistice, esenia unor fapte adevirate, reali-
tatea ridicatd la pitrat, adevirul artistic in stare purd, . viata mai vie declt viata®,
pe care numai arta o poate crea. In aceasti calitate, cele sase personaje nivilesc in
teatru pentru a-si cuceri dreptul la existentd artistici finitd si pentru a contesta neade-
varul, antificialul, sterilitatea reprezentirilor teatrale modelate de rutina.

crearea acestui climat original al spectacolulni un capitel important, sub ra-
portul claritdtii de idee, a revenit scenografului Dan Jitianu. Rigoarea regizorald nein-
doielnic formati de imperativele gcolii Jui Radu Penciulescu a putut s se implineascid
fericit cu realismul unei scenogratii de declarati formatie ,ciuleistd”. Decorul reconsti-
tuie o scena goald, cu peretii de cdramidd murdari si cu intregul cortegin de accesoriz
caracteristic spatelui de culisi: oglinda de dincolo de intrarea actorilor, semnalizatorul
electric ,Liniste, repetifie®, cusca de sirma pentru pastrarea mobilierului imediat nece-
sar, armitura de stingi, reflectoare, funii, contragreutati. Costumele — adevirate cos-
tume de teatru, cum s-a remarcat, costume in care nu existd detalii intimplitoare ——
realizeazd o instantanee definire a fiecirei prezente. Bereta §i pardesiul -in carouri pur-
tate de batrinul cabotin se completeazid spiritual cu termosul grijuliu {inut in brate,
Costumul gri, de ieftini eleganti provinciald, §i cravata ‘strigitor de rosie a rolului
prim, mondenitatea cautatd, stingaci copiati dupd o revisti occidentald, a cochetei si

Ding Cezar {Junele prim), Illyes Kinga {Ingenua) si Mircea Chirvisati ({Actorul} in ,,Jase
personaje in clutarea woui awtor®™ de Pirandello — Teatral din Tg. Murey




candoarea provocator etalatd. tip femeie-copil, a ingenuei sint caracteriziri care intrd
activ' in  compozitia universului teatral diurn, .Personajele® se disting net de oamenii
reali ai piesei: ele sint imbricate in alb-negru, cu foarte zgircite pete de roz sau rosu.
Costumele lor au suferit o stilizare mail accentuatd., tocmal penfru ¢& sint menite s&
caracterizeze aparitii semifantastice, dar ele nu-si pierd individualitatea, nu estompeaza
adevirul omenesc unic al fiecdrui tip (hainele fetei vitrege concretizeazd doliul unei
prostituate, si incd al unei prostituate rebele, in stare si se razvrateasci nobil impotriva
lumii in care triieste : imbricimintea de piele a fiului vorbeste despre calitatea lui de
parvenit si despre izolarea disprefuitoare in care se refugiazd el; rochia de tul rigidad
a fetitei este rochia unui copil care a murit).

Viata orelor de repetitie este reconstituitd in acfiune cu ajutorul unei intregi
orchestratii de detalii. Sint prezente lipsa de interes a actorilor pentru discutiile care
se poartd, micile flirturi si dusmaniile mari, lectura ziarelor citite pe furis si ghicitul
in cafea. Delimitarea spatiilor si impérfirea locurilor de joc creeazd medii definitorii
pentru fiecare grupare de eroi. Actorii intrd numai prin scend, el nu au obisnuinia
de a veni prin sald: personajele patrund printre spectatori, inaintind ca hipnotizate
spre scena pe care vor si-si ducd la capidt drama; discutiile despre sensul faptelor
petrecute i despre rostul actului teatral au loc pe un mic plan inclinat, asezat intre
spectatori si scend, in fata primelor rinduri. Pentru a realiza pind la ultimele ¢i nuante
atmosfera de teatru in teatru, © mare parte a spectacolului se desfisoard in lumina
plini a salii. Toate acestea izbutesc si se infatiseze organic spectatorilor datorita cali-
tatii jocului.

Lucrul regizoarei cu actorii, mai mult decit migalos, a dus la o interpretare omo-
gend, sprijinitd pe o comunicare substantiald, pe adevarul relatitlor si actiunilor. Posi-
bilititile de sarjd, mai ales in scenele dedicate falsurilor actoricesti, au fost evitate:
nu printr-o caricaturd violentd a cabotinismului, ¢i prin descrierea lui subtila, realista,
se obtine opozitia dintre minciuna teatrala si adevarul ideil artistice inspirate. Anca
Rosu este o excelentd fatd vitregd, dominanta personajului ei liind revolta, incapacita-
tea de a se resemna la existen{a mizerd la care au condamnpat-o imprejuririle. Poate
¢d totusi cea mai mare reusitd a regizoarei, in conducerea interpretdrii, a fost obtinuti
in caracterizarea tatilui. Printr-o colaborare tenace cu direcfia de scend, actorul Vasile
Constantinescu a izbutit nu numail si jasd din ramele inguste ale vechilor sale am-
ploauri, dar si si modeleze cu rard concentrare mersul gindului, concretul luptei de
idei. in asa fel incit numai pe alocuri il simiim alunecind pe lingd infelesurile atit de
dificile ale partiturii. Singourd loana Citta-Baciu iese din unitatea de joc a echipei,
incdpidtinindu-se viddit si meargd impotriva regiei, pe linia demonstratiilor sentimental-
patetice. Mihai Gingulescu. Stefan Kun, Eugen Mercus, Tudor Branea, Dinu Cezar, Mir-
cea Chirvasutd, Maya Indries, Eva Borbath, Illyes Kinga, Lidia Marinescu, loan Hidi-
san contribuie fiecare <u prezenfe limpede conturate (si, atunci cind este necesar, discret
estompate) la orchestratia ampld si multilaterald a intregului.

Datoritd ritmului sustinuf, dar niciodati realizat mecanic, spectacolul se desfa-
soara intr-un timp record — aproximativ douii ore — desi nu s-au operat tdieturi,
Publicul ramine cu sentimentul unei experiente grave si incordate, trdite pind la ardere
si gindite in adincime.

In montare se face simtith adierea de farmec nedefinit al teatrului, atmosfera
in acelasi timp domestici si bizari a repetitiilor in haine de stradid. Peste toate acestea
vibreazd fiorul unei confruntiiri fitise cu mecanismul viu al creatiei. Existd in arti ceva
care nu se va putea explica niciodatd rational, ceva care va [fascina totdeauna, un
mister veynic explorat si niciodata delinitiv dezlegat — 5i aceasta este tema poeticd mare
care traieste in spectacolul de la Tg. Mures.

L

Despre Nora, spectacolul pus in scend la Arad de Ivan- Helmer, se pot spune (si
!s-au spus, in cronici) destule lucruri putin magulitoare. Se poate vorbi despre gresita
| distribuire @ unor roluri importante, $i mai ales a rolului principal, si despre o caracte-
rizare plastic-scenograficd eronatd. Se poate discuta defavorabil despre factura modesta,
total necostentativd, a regiei. Melodrami, spectacol de citire pasivd a textului, neteatra-
litate sint calificativele care se aplici acestei realizdri, dacd o judecim dupd aspectele
ei imediate; foarte usor putem ajunge la acuzaiia de ,tealru vechi®; Cu toate acestea,
montarea ftraieste o viatd a sa — proaspatd i purd, delicatd, parca vazuta de la mare
distanta sau urmaritd printr-un perete de sticli. Si dacad, apreciate in parte, componen-
tele spectacolului oferd temeiuri de nemulfumire, modul in care ele se angreneazi le
salveazd de la banalitate, transligurindu-le uimitor si conducindu-ne in cu totul alie
directii decit acelea pe care le-am putea prevedea.
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Olimpia Didilescu {Nora) si Victor Jonescu {Thorvald) in ,.Nora® de Ibsen — Teatrul din Asad

Spre deosebire de Anca Ovanez. care si-a stipinit ferm realizarea in toate com-
partimentele i, imprimindu-si cu siguranti nedezmintitd intenfia in fiecare amanunt,
Ivan Helmer s-a lasat depasit de realitatea putin confortabild a primului contact cu
scena profesionistd. Pind si alegerea piesei nu a fost hotaritd de el, o impusi de con-
ducerea teatrului in conditii care nu lasau regiei si -actorilor dedit foarte puiin timp
de pregitire. De aici, erorile si soviielile. Olimpia Didilescu, desavirsitd actritda de
melodrama, ajunsi in plind maturitate, promite st adescori izbuleste s fintoarci rolul
Norei in zona interpretdrilor asezate sub semnul afectdrii pretins sensibile si pure.
Victor Ionescu este fard indoiali un actor bun, capabil sd nuanteze si gindul persona-
jului siu si insusirile de imtim3 caracterizare sociald ; datele sale fizice si virsta sint
insd comtrare cerintelor distributiei. Ele il transformi pe infloritorul Thorvald — care,
intr-o interpretare realistd, trebuie sd apara ca un simbol al frumusetit strilucitoare &
gaunoase — Iintr-o caricatura, e drept. gingas schitatd, dar earicaturi de burghez batri-
nicios, inficrit si rdu. In plus. prezenta durd. neslefuitd, carecum tarineascd a lui lIulian
Copacea face ca dezechilibratul si sensibilul intelectual care este Krogstadt sa devini
un soi de raskolnik, parci desprins dintr-o povesie rusa cu cauidtori de dumnezeu.
Sever Frentiu, plastician inzestrat, dar putin atent la detaliile concretizarii scenice, a
schimbat registrul scenografic al montarii, iesind in afara cerintelor textului. Amestecul
de mobile greoaie, covoare care se vor persane, bibelouri si servetele crosetate creeazd
o ambiantd de mici-burghezie meschind si dulceagh. ceea ce. oricum, are putine fan-
gente cu ralinata si severa culturd a oblectului, caracteristica mediilor burgheze nordice.
Imaginea astfel creatd iese hotdrit din atmosfera si finuta puritani, rigidd, aristocrati-
zata, descrisa de dramaturg.

Cu toate acestea, in ciuda tuturor picatelor evidente ale punerii in scend, spec-
tacolul traieste pe scend o viati adevaratd si interesantid. Cu cit inainteazd aciiunea. cu
atit mai mult ne diam seama ¢d armele teatrului vechi sint folosite aici contrar teluri-
lor lor obisnuite. Ffectul melodramatic nu apucd niciodatd sd se inchege, cresterile si
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calmmatnie se fupesc, parca supuse unei forfe interioare, inainte de a fi aguns la stri-
denteie prin care steatrul vechi isi atinge idealul. Rcacinle eroilor par si se opreascd
in perett de vatd. Expresiile si gesturile sint constrinse de desenul miscirii si al rapor-
turilor spafiale sd ramind discrete. Momentele de emotfie nu se rup din actiune, nu
ajung niciodatd focare independente, ¢i se inlinfuie lin, f&rd soc. Egal, cu ritm marunt
de ceasornic, spectacolul inainteazi voit monoton, voit sters, spre un final abia schitat.
Si dintr-o datd, imaginea pe care ne-o formasem mai de mult asupra piesei se schimba
cu totul,

Abia la sfirsit intelegem miracolul delicat si neostentativ al acestei schimbiri de
optici. Lumea pe care am observat-o ne apare ca o lume aparte, unitard, sigur contu-
ratd, «cam in felul desenelor de copii, cu linii violent ingrosate §i pete de culoare mari,
nevalorate, Casa Norej este intr-adevir pe scend o casa de papusi, in care toti eroii
devin omuleti miniaturali, triind intr-un spatiu de insectar preocupidri si emotii consu-
mate in surdind. Gu it urcid tensiunea, cu c¢it ne apropiem de punctul de virf al dez-
noddmintului, lumea de pe scend se inchirceste, se stringe in jurul siu, isi inibusi tot
mai mult zbuciumul. Nora si Rank dialogheazi despre moarte si sinucidere. fiecare cu
gindul la prdbugirea apropiati care i se deschide sub picioare; dar ei vorbesc in liniste,
cald, aproape soptit. Marea scend a explicajiei dintre eroind si sotul ei se petrece
in minute longi, in care actorii stau asezafi, [8rd o miscare, la masd. Plecarea Norel
este ca o alunecare tdcutd, o trecere simpla, fara nici un efect, care aduce frint finalul
in citeva note singuratice, clare, calme.

Interesant este ¢d in conditiile acestei vieti de serd, textul se aude neprevizut de
limpede ; sensurile picurd rotund si transparent in atmosfera scenicd. Este un efect de
distantare cit se poate de neortodox, cel pe care il obtine Ivan Helmer: regizorul
riceste 51 indepirteazd evenimentul dramatic, folosind nu armele analizei rationale, «i
susurul emotiel discrete, inldntuirile delicate de stdri de spirit §i sentimente,

Rareori am citit atit de clar intr-un spectacol un om, o optici intimi, o atitudine
intelectual-afectivd. La cei doufizeci $i ceva de ani ai sfi, Ivan Helmer priveste toata
aceasti Jume burghezd somptuoasd si {eapini cu nedumerire si neincredere. Zbuciumul si
agitatia ercilor §i" apar rdmase in wurma, striine de viata de astdzi, si la urma urmei
destul de putin importante. Nu este aici vorba nici despre dispretul arogant intelectua-
list al soobului de astizi pentru un text vechi §i nici despre parodia superficiald —
atitudini pe care, din pécate, le-am intilnit prea des in ultimele stagiuni. Montarea
respird o indiferentd sincerd, senind, uimitd: intr-adevir, este posibil ca oamenii si
traiascd, sa iubeascd, sa sulfere asa? A exprima atit de limpede o convingere atit de
intimd, a vorbi atit de clar prin intermediul unor mijloace stingaci minuite — iatd o
manifestare sigurd de talent. §i mai ales a invinge conditiile concrete potrivnice ale
distributiei i scenografiei, a reusi si stipinesti si sd supui acestz elemente deficitare si
a vorbi prin ele, a spune ceva deosebit de viu si de adevarat de pe scend - iatd o
performantd. Acest spectacol, in felul siu nereusit, dovedeste chiar prin modul in care
renaste din ceea ce putea sd fie o infringere, prezeni{a unei reale si neobisnuite persona-
litati de realizator.

#* % &

Experienta nu s-a inchelat. Asteptim incd lucririle aminate (ncjustificat, ca aceea
a Tui lAurel Manea de la Teatrul National din lasi) sau pe cele care, iesind in pre-
mierd in ultimele zile ale stagiunii, nu au putut fi vizionate in timp util. Conditiile in
care s-a desfdsvorat aceastd experientd nu au fost dintre cele mai bune, Pedagogic. Insti-
tutul de Artd Teatrali si Cinematografici poartd intreaga rispundere pentru alegerea
unor colective teatrale deosebit de slabe, care nu ingaduwiau regizorilor incepitori decit
foarte pufine temeiuri de muncd profesionali serioasd (Resita, Botosani). si pentru par-
tea de intimpldtor si dezordine care a intervenit in unele cazuri in alegerea piesclor
si in pregdtirea muncii regizorale.

Este, desigur, devreme pentru concluzii definitive. Dar nu este deloc devreme
pentru citeva bune si indreptitite previziuni,
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