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D a c ă sînt rea le d e b u t u r i ar t i s t i ce , n o i l e apariţii în reg ie const i tu ie întotdeauna 
m o m e n t e i m p o r t a n t e ale vieţii t ea t ra le . A f i r m a r e a t i n e r i l o r aduce şi a i c i , ca în or ice 
altă ramură a creaţiei, p u n c t e n o i de contact între ceea ce n u m i m de obicei concepţie, 
g îndire teatrală şi adevărul generaţi i lor a f l a t e în asalt ; sînt paşi cîştigaţi, adaosur i de 
conţinut în d r u m u l sinuos şi c o m p l i c a t pe care-1 parcurge spectacolul c o n t e m p o r a n în 
e f o r t u l de a c u p r i n d e cît m a i a m p l u că ldura v i e a realităţii. 

I n t r a r e a în profesie a u n u i întreg g r u p de t i n e r i are cu atît m a i multă i m p o r ­
tanţă cu cît p r o m i t e revelaţia multiplă a u n o r perspect ive i n e d i t e în r a p o r t u r i l e t e a t r u ­
l u i cu viaţa. Odată m a i m u l t . u n asemenea debut co lect iv merită să f i e p r i m i t cu nerăb­
dare şi cur i oz i ta te în t e a t r u l românesc, care , de vreo doisprezece a n i , se spri j ină în 
p r i m u l rînd pe iniţiativa t i n e r i l o r r e g i z o r i . 

Privită ast fe l , ieşirea în arena profesionistă a celor cîtorva regizori-studenţi 
care au pus în scenă m a i m u l t e spectacole în d i f e r i t e teatre d i n ţară, l a sfîrşitul s ta ­
g i u n i i 1966—1967, a n e d u m e r i t şi ch iar , j u d e c i n d după c r o n i c i , a provoca t dezamăgire. 
„ N o u l v a l " pe care ne pregăteam să-1 ac lamăm a apărut l a rampă a l t f e l decît era 
aşteptat : în p a r t e , sau ch iar într-o măsură m a i m a r e , învins de dificultăţile concrete ale 
m u n c i i de f iecare z i , alunecînd d e r u t a n t spre modalităţi pe care n e - a m obişnuit să le 
asociem noţiunii de t e a t r u vech i , l i p s i t de l oz inca u n i f i c a t o a r e a u n e i ţinte comune — 
aşa c u m , cu zece a n i şi m a i b ine înainte s-a întîmplat cu debutanţii reteatralizării — , 
g r u p u l n o i l o r r e g i z o r i se lasă m a i g r e u d e f i n i t . N e af lăm în faţa u n u i f e n o m e n n o u , 
care refuză să f i e n o u în f e l u l în care era prevăzut. 

D i n seria spectacolelor puse în scenă de r e g i z o r i i t i n e r i , t r e i au reţinut m a i m u l t 
atenţia : Norii de A r i s t o f a n în reg ia l u i R a d u B o r o i a n u , l a t e a t r u l d i n Bacău ; Şase 
personaje în căutarea unui autor de P i r a n d e l l o , în r eg ia A n c ă i Ovanez , pe scena d i n 
T g . Mureş ; Nora de Ibsen , în r e g i a l u i I v a n H e l m e r , l a A r a d . I n c o n t e s t a b i l , sînt t r e i 
t i t l u r i care i m p u n . Iată u n r e p e r t o r i u care exprimă voinţa de a readuce piesa veche de 
neîndoios p r e s t i g i u în r e g i s t r u l de sensuri şi nuanţe sensibile a l t e a t r u l u i c ontemporan . 

în ce priveşte îndrăzneala, spectacolul l u i R a d u B o r o i a n u bate r e c o r d u l . E l atacă 
u n t e x t a n t i c , căutînd ast fe l soluţie u n e i p r o b l e m e încă nerezo lvate l a n o i şi a iurea — 
m o n t a r e a contemporană, v i e , a spectaco lu lu i ant i c — , alege u n gen puţin e x p l o r a t d i n 
r e p e r t o r i u l epoc i i , comedia , şi u n autor r a r j u c a t l a n o i , A r i s t o f a n . 

* * * 
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P a r t i t u r a este tratată cu m a x i m a f a m i l i a r i t a t e , cam în f e l u l în care r e g i z o r u l s -ar 
adresa une i lucrări de ultimă oră. R a d u B o r o i a n u dă l a o p a r t e ceea ce în opera l u i 
A r i s t o f a n ţine s t r i c t de po l emica subiectivă a t i m p u l u i , renunţînd l a c a r i c a t u r a răuvoi ­
t oare a f i l o z o f i e i şi c a r a c t e r u l u i l u i Socrate, personaj care, i n spectacolul său, n u m a i 
are n i c i o a t ingere cu personal i ta tea reală a m a r e l u i f i l o z o f ant i c . Regia pune în cen­
t r u l preocupări lor sale p a m f l e t u l soc ia l -et ic , sa t i ra u n e i a n u m i t e mentalităţi şi a m o r a ­
l e i pe care ea o generează. Intenţia aceasta este în t o t u l justă, teoret ic v o r b i n d ; come­
d i a l u i A r i s t o f a n trăieşte în p r i m u l r înd p r i n ana l i za u n u i m o d de gîndire ce corupe 
t i n e r i i . P rac t i c însă, r e g i z o r u l trece, în chip destul de d i s c u t a b i l , de l a intenţie l a r e a l i ­
zare, de l a p r i n c i p i u l teoret ic l a f a p t u l a r t i s t i c concret. în p r i m u l rînd, el îngustează 
prea m u l t a r i a d i spute i c r i t i ce . 

P o r n i n d de l a asemănările exter ioare d i n t r e i m a g i n e a t i n e r i l o r sofişti, aşa cum o 
descrie A r i s t o f a n , şi aspectul t i p i c p e n t r u generaţiile beat de astăzi, şi ch iar forţ înd 
u n e o r i p r i n intervenţii în replică datele acestei a p r o p i e r i , s u b l i n i i n d ins istent murdăria, 
p lete le l u n g i , dezordinea vestimentară ostentativă a e ro i l o r , r e g i z o r u l - s t u d e n t îşi c on ­
sacră în întregime spectacolul satirizării t i n e r i l o r bea tn i c i . în f e l u l acesta, t r i m i t e r i l e 
piesei se restrîng l a o cronică, u n f o i l e t o n schiţat pe m a r g i n e a u n u i f enomen p a r t i c u l a r 
cu semnificaţii îndeajuns de l i m i t a t e . O r , aşa c u m este scrisă, piesa îngăduie m u l t m a i 
m u l t decît sat i r i zarea u n e i mode : ea p e r m i t e atacarea u n e i p rob leme e x t r e m de i m p o r ­
tante şi cu sensuri m u l t răsfirate în i s t o r i a societăţii umane . Este v o r b a de tentaţia — 
to tdeauna f oar te puternică şi f oar te noc ivă p e n t r u t i n e r i — de a căuta l i b e r t a t e a totală, 
de a părăsi or ice normă şi măsură moştenită d i n t recut , de d is trugerea fără discernămînt 
a t u t u r o r o b i c e i u r i l o r vech i , renegarea credinţelor care au s t a t o r n i c i t existenţa părinţi lor 
şi a strămoşilor, f u r i a de a dărîma p e n t r u a dărima. Această problemă, pe care d r a m a ­
t u r g u l grec o ilustrează p r i n a t i t u d i n i specif ice t i m p u l u i său, a t u n c i c înd vorbeşte des­
pre părăsirea m o r a v u r i l o r de bun-simţ. despre de t ronarea ze i lor vech i şi despre bătaia 
cumplită pe care f i u l o aplică părinţilor, îşi găseşte peste atîtea secole corespondenţe 
d i rec te în lumea noastră. E deajuns să r e a m i n t i m acel „totul este p e r m i s " , p r i n care 
Dosto ievsk i a atras atenţia asupra cr izei tînărului i n t e l e c t u a l , sau de v o l u p t a t e a , plăcerea 
de a e x p e r i m e n t a , formulă p r i n care T h o m a s M a n n desemna s imptomele aceleiaşi m a ­
l a d i i social -et ice a n o i l o r generaţii, în momente le de criză acută a conştiinţei sociale. 
Dacă r e g i z o r u l ar f i adîncit p o s i b i l i t a t e a u n e i asemenea actualizări de sens f i l o z o f i c , 
fără să pună sat i re i graniţe de p a r t i c u l a r i z a r e concretă precisă, a tunc i spectacolul , d e c l a n -
şînd rîsul, ar f i p u t u t să pună pe gînduri şi să înfioare. 

A m f i întrevăzut, în subtex tu l realizării, o legătură directă cu atîtea fenomene 
de falsă revoltă, atîtea e x p l o z i i dăunătoare de energie rău canalizată care au afectat 
pînă l a dezumanizare integrală a n u m i t e pături de t i n e r i în secolul n o s t r u , de l a mişcă­
r i l e anarhis te pînă l a asociaţiile fasciste şi neofasciste şi bandele de t i n e r i ucigaşi 
care-şi fac d i n violenţă u n i d o l . Piesa l u i A r i s t o f a n oferea u n b u n teren p e n t r u aseme­
nea asociaţii. Partea viabilă a d i spute i f i l ozo f i ce şi m o r a l e d i n t e x t n u este cea d e l i m i ­
tată s t r i c t de fenomenele reale , d e f o r m a t prezentate de d r a m a t u r g (forţarea a p r o p i e r i i 
d i n t r e Socrate şi sofişti), c i priveşte în m o d m a i genera l u n f enomen de v i c iere a s p i r i ­
t u l u i tînăr p r i n supra in te l e c tua l i zare artificială, p r i n ruperea raţionamentului f i l o zo f i c 
de r e a l i t a t e şi fo los irea l u i ca o armă monstruoasă menită să deschidă d r u m dezor ­
d i n i i şi d e z e c h i l i b r u l u i . 

R a d u B o r o i a n u a t re cut însă pe l îngă această m a r e temă posibilă, o p r i n d u - s e l a 
u n a d i n temele mărunte ce po t f i puse în legătură cu opera l u i A r i s t o f a n . 

L o c a l i z a r e a îngustă p e n t r u care a o p t a t r e g i z o r u l m a i c u p r i n d e încă o capcană, 
o p r i m e j d i e serioasă : e v o r b a de atracţia p i t o r e s c u l u i „beat " , de p o s i b i l i t a t e a de a 
eta la extravaganţe ex ter ioare f o a r t e co lorate şi spectaculoase în sine, d a r care t r a g d i n 
ce în ce m a i departe de t e x t desfăşurarea acţiunii. Aşa s-a şi întîmpîat în spectacolul 
de l a Bacău. Scene întregi c u r g greo i şi neînţeles, fără ca d i a l o g u l să se lipească de 
ag lomerarea acţiunilor şi situaţiilor aduse l a rampă de reg izor . L i p s a de legătură o r g a ­
nică între cuvînt şi invenţia regizorală a fost puţin favorabi lă a c t o r i l o r . Aceştia, f i indcă 
n u înţeleg, în a n u m i t e momente , n i m i c d i n ce spun şi f i indcă n u sînt ajutaţi de acţiune 
în as imi larea t e x t u l u i , vorbesc mecanic , recurgînd i n v o l u n t a r l a t o t f e l u l de clişee de 
t e a t r u vech i . A s t f e l , şablonul dev ine ev ident şi supărător c h i a r datorită alăturării cu 
modernităţi vo i t e , sub l in ia te , d i n mişcarea imaginată de reg izor . 

Şi p las t i ca a fost realizată cu a j u t o r u l a d o i debutanţi, studenţii-scenografi D a n 
Cioca (decor) şi V a l e r i a Truţă-Stoleru (costume). O suprapunere de p l a t f o r m e meta l i ce 
în scheletul construcţiei de decor şi o îngrămădire de m a t e r i i b r u t e în costume şi r e c u ­
zită — pînză de sac, împletituri de sfoară, paie — arată că şi în plastică s-a încercat 
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Scenă din „Nor i i " de Aris to fan — T e a t r u l din Bacău : Mişu Rozeanu (Strepsiade) , M i h a i Stoicescu 
(Raţionamentul diept) şi V a s i l e Pupezea ( F i d i p i d e ) , înconjuraţi de cor şi de discipol i 

apropierea de anumite zone considerate noi , p r i n excelenţă moderne, ale plasticii tea­
trale. O idee vizuală proprie însă nu se exprimă îndeajuns de ferm în această realizare. 

* * * 

Anca Ovanez a realizat succesul cel mai sigur al acestei prime stagiuni regizorale 
a studenţilor-regizori. Şase personaje în căutarea unui autor este, evident, o victorie, 
şi încă o victorie care aduce toate satisfacţiile aşteptate de la pr imul gest profesional. 

Este greu astăzi ca piesele l u i Pirandello să fie jucate în aşa fel încît să nu 
intre în contradicţie cu exigenţele spectacolului contemporan. Ceea ce a fost cu patru 
sau cinci decenii în urmă nou în ele a devenit între t imp un teren de experienţă extrem 
de solicitat şi ceea ce ţinea în aceste texte de împrumutul involuntar de la teatrul mai 
vechi al epocii — încărcătura de situaţii şi surprize patetice şi sentimentale — poate 
foarte uşor să sune pe scenă melodramatic, şi chiar să capete un pronunţat iz bulevar­
dier, în Şase personaje în căutarea unui autor, aceste culminaţii sînt destul de nume­
roase : întîlnirea de la bordel dintre tată şi fiica sa vitregă, întîlnire violent întreruptă 
de apariţia mamei disperate, moartea fetiţe; care se îneacă d in întâmplare, în t imp ct 
se joacă, sinuciderea băieţaşului care, nemaiputînd suporta tensiunea raporturi lor ne f i ­
reşti d in familie , îşi trage u n glonte în cap. Pr imul merit al Ancăi Ovanez este acela 
de a f i evitat în asemenea scene de maximă intensitate orice alunecare spre falsul pate-
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t i s m , realizînd episoadele d i f i c i l e fără să l e i a ceva d i n v igoare , fără să le coboare 
t o n u s u l d r a m a t i c , şi p lasîndu- le într-o zonă de semnificaţii şi t o n u r i a fec t ive în care 
vibraţia l o r se poate desfăşura în perfectă concordanţă cu gus tu l n o s t r u de astăzi. T o a t e 
aceste scene de vîrl se derulează s i m p l u , repede, f o a r t e c lar . P u b l i c u l le urmăreşte aşa 
cum asistă în viaţă l a consumarea u n o r fapte neobişnuite şi f o a r t e grave , p r i v i n d c u o 
uşoară ameţeală şi întrebîndu-se dacă asemenea întîmplări po t să se petreacă atît de 
lesne, atît de s t r a n i u de f iresc, şi dacă, într-adevăr, n u m a i există întoarcere p e n t r u 
acţiunile i r e v e r s i b i l e care ab ia s-au încheiat. 

O altă m a r e d i f i c u l t a t e a t e x t u l u i ţine de însăşi n a t u r a dezbate r i i f i l o zo f i c e c o n ­
s t r u i t e de autor . S u b t i l i t a t e a acestei d i a l e c t i c i , alambicări le l u p t e i de a t i t u d i n e şi idee 
care se clădeşte iîn j u r u l acţiunii, şi p r i n ea, pot e x t r e m de uşor să devină de neînţeles. 
Sînt dea juns p e n t r u asta u n a sau două neclarităţi a p a r e n t neînsemnate în acţiune sau 
în relaţiile d i n t r e personaje , cîteva negl i jenţe şi c o n f u z i i mărunte în compunerea de 
a n s a m b l u a spectaco lu lu i . L i m p e z i m e a realizării de l a T g . Mureş dă însă t e x t u l u i p o s i ­
b i l i t a t e a să dezvăluie pe scenă adîncimi g reu de prevăzut l a lectură. N u este o c l a r i ­
t a t e geometrică obţinută p u r raţional, c i o densitate complexă de f ap te v i i , savoarea 
d e a u t e n t i c i t a t e a realităţilor scenice f i i n d stăpînită t o t t i m p u l cu deplină l u c i d i t a t e . 

C i n e sînt de f a p t cele şase personaje ? Aceasta este întrebarea capitală p e n t r u 
b u n a înţelegere a piesei . D a c ă spectacolul înfăţişează pe cei şase ero i care v o r neapărat 
să a jungă pe scenă în ch ip de o a me n i adevăraţi , mesager i a i realităţii intraţi în c o n f l i c t 
cu f a l s u r i l e teatralităţii, a t u n c i complicaţi i le a t i t u d i n i i ideo log ice specif ic p i r a n d e l l i e n e 
d i spar d i n reprezentaţie ; şi, odată cu asta, şi sensul opere i dev ine de nedesc i f rat . M a i 
s i m p l u spus : este i m p o s i b i l să ne imaginăm că este v o r b a de nişte personaje reale , 
a t u n c i cînd n i se reaminteşte t o t t i m p u l că două d i n cele şase personaje prezente au 
m u r i t , de f a p t , cu toate că ele apar v i i , mişeîndu-se în tăcere, sub o c h i i noştri. Sensul 
t e x t u l u i , poate f i însă uşor destrămat şi p r i n t r - o i n t e r p r e t a r e contrară. Dacă v e d e m în 
cele şase personaje n u m a i ficţiunea, i l u z i a a r t e i , prezenţa de v is a imaginaţiei, a t u n c i 
n u m a i înţelegem l u p t a p e n t r u adevăr pe care o duc ele împotr iva i l u z i i l o r scenice o f e r i t e 
de spectacolul tradiţional. 

Anca Roşu (Fata vitregă) şi Vasile Constantinescu (Tatăl) în „Şase personaje în căutarea 
unui autor" de Pirandello — Teatrul din T g . Mureş 
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A n c a Ovanez a găsit d r u m u l pe care se putea prezenta nealterată şi poziţia a u t o ­
r u l u i , cu toate întortocherile e i , şi a t i t u d i n e a de astăzi a o m u l u i de iteatru care expl jcă 
raţional, clarifică semnificaţiile operei . Cele şase personaje sînt în spectacolul de l a 
T g . Mureş fantast ice fără să piardă legătura cu r e a l u l . E l e sînt fantast ice p r i n d i m e n ­
s ionarea pe o singură obsesie — pas iunea de a-şi s t r i ga d r a m a în faţa t u t u r o r o a m e n i ­
l o r — şi p r i n concentrarea, in tens i ta tea de permanentă culminaţie a trăirilor l o r ; d a r 
e l e sînt şi f oar te adevărate, datorită comportării sincere, d i recte , per fect omeneşti, cu 
care l e -a inves t i t regizoarea şi oare n u ne îngăduie n i c i o clipă să ne închipuim că 
a v e m în faţă apariţii i rea le , v i s u r i , născociri l i p s i t e de a t ingere cu viaţa. 

I d e n t i t a t e a persona je lor acestora misterioase se defineşte în cursul acţiunii. A ş e ­
zate l a m i j l o c u l d r u m u l u i d i n t r e r e a l i t a t e şi artă, între viaţă şi f a p t creator , aceste 
apariţii b izare ţîşnesc d i n întîlnirea f i e r b i n t e a voinţei creatoare cu rea l i ta tea . E l e r e p r e ­
zintă rea l i ta tea trecută p r i n f i l t r u l gîndirii art is t i ce , esenţa u n o r fapte adevărate, r e a l i ­
ta tea ridicată l a pătrat, adevărul a r t i s t i c în stare pură, „viaţa m a i v i e decît v iaţa" , 
p e care n u m a i a r t a o poate crea. în această ca l i tate , cele şase personaje năvălesc în 
t e a t r u p e n t r u a-şi cuceri d r e p t u l l a existenţă artistică finită şi p e n t r u a contesta neade­
vărul , a r t i f i c i a l u l , s t e r i l i t a t e a reprezentărilor teatra le mode la te de rutină. 

în crearea acestui c l i m a t o r i g i n a l a l spectaco lului u n c a p i t o l i m p o r t a n t , sub r a ­
p o r t u l clarităţii de idee, a revenit , s cenogra fu lu i D a n J i t i a n u . R igoarea regizorală ne în ­
d o i e l n i c formată de i m p e r a t i v e l e şcolii l u i R a d u Penciulescu a p u t u t să se împlinească 
f e r i c i t cu r e a l i s m u l u n e i scenograf i i de declarată formaţie „ciuleistă". D e c o r u l r e c o n s t i ­
t u i e o scenă goală, cu pereţii de cărămidă murdară şi c u întregul cor teg iu de accesorii 
carac ter i s t i c spate lu i de culisă : o g l i n d a de d inco lo de i n t r a r e a a c t o r i l o r , s e m n a l i z a t o r u l 
e l e c t r i c „Linişte, repetiţie" , cuşca de sîrmă p e n t r u păstrarea m o b i l i e r u l u i i m e d i a t nece­
sar , armătura de ştăngi, re f lectoare , f u n i i , contragreutăţi. Costumele — adevărate cos­
t u m e de t e a t r u , c u m s-a remarca t , costume în care n u există d e t a l i i întîmplătoare — 
realizează o instantanee d e f i n i r e a fiecărei prezenţe. Bereta şi p a r d e s i u l în c a r o u r i p u r ­
ta te de bătrînul cabot in se completează s p i r i t u a l cu t e rmosu l g r i j u l i u ţinut în braţe. 
C o s t u m u l g r i , de ieftină eleganţă provincială, şi c ravata strigător de roşie a r o l u l u i 
p r i m , m o n d e n i t a t e a căutată, stângaci copiată după o revistă occidentală, a cochetei şi 

Dinu Cezar (Junele prim), Illyes Kinga (Ingenua) şi Mircea Chirvăsuţă (Actorul) în „Şase 
personaje în căutarea unui autor" de Pirandello — Teatrul din T g . Mureş 
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candoarea provoca tor etalată, t i p f eme ie - cop i l , a ingenue i sînt caracterizări care intră 
ac t i v în compoziţ ia u n i v e r s u l u i t e a t r a l d i u r n . „Persona je le " se d i s t i n g net de o a m e n i i 
r e a l i a i piesei : ele sînt îmbrăcate în a l b - n e g r u , cu f oar te zgîrcite pete de roz sau roşu. 
Costumele l o r au su fer i t o s t i l i zare m a i accentuată, t o c m a i p e n t r u că sînt m e n i t e să 
caracterizeze apariţii semifantast ice , d a r ele nu-şi p i e r d i n d i v i d u a l i t a t e a , n u estompează 
adevărul omenesc un i c a l fiecărui t i p (hainele fete i v i t r e g e concretizează d o l i u l une i 
p r o s t i t u a t e , şi încă a l une i p r o s t i t u a t e rebele, în stare să se răzvrătească n o b i l împotriva 
l u m i i în care trăieşte : îmbrăcămintea de p ie le a f i u l u i vorbeşte despre ca l i tatea l u i de 
p a r v e n i t şi despre izo larea dispreţuitoare în care se refugiază el ; r o ch ia de t u l rigidă 
a fetiţei este roch ia u n u i c op i l care a m u r i t ) . 

Viaţa ore lor de repetiţie este reconstituită în acţiune cu a j u t o r u l une i întregi 
orchestraţii de d e t a l i i . Sînt prezente l ipsa de interes a a c t o r i l o r p e n t r u discuţiile care 
se poartă, m i c i l e f l i r t u r i şi duşmăniile m a r i , l e c tura z ia re l o r c i t i t e pe furiş şi g h i c i t u l 
în cafea. D e l i m i t a r e a spaţiilor şi împărţirea l o c u r i l o r de j o c creează m e d i i d e f i n i t o r i i 
p e n t r u f iecare g r u p a r e de ero i . A c t o r i i intră n u m a i p r i n scenă, ei n u a u obişnuinţa 
de a v e n i p r i n sală ; personaje le pătrund p r i n t r e spectator i , înaintînd ca h i p n o t i z a t e 
spre scena pe care v o r să-şi ducă l a capăt d r a m a ; discuţiile despre sensul f a p t e l o r 
petrecute şi despre ros tu l a c t u l u i t e a t r a l au loc pe u n m i c p l a n înclinat, aşezat între 
spectator i şi scenă, în faţa p r i m e l o r rînduri. P e n t r u a rea l i za pînă l a u l t i m e l e ei nuanţe 
atmosfera de t e a t r u în t e a t r u , o mare par te a spectacolului se desfăşoară în l u m i n a 
plină a sălii. T o a t e acestea izbutesc să se înfăţişeze o r g a n i c spectator i lor datorită c a l i ­
tăţii j o c u l u i . 

L u c r u l r eg i zoare i cu a c t o r i i , m a i m u l t decît migălos, a dus l a o i n t e r p r e t a r e o m o ­
genă, sprijinită pe o comunicare substanţială, pe adevărul relaţiilor şi acţiunilor. P o s i ­
bilităţile de şarjă, m a i ales în scenele dedicate f a l s u r i l o r actoriceşti, au fost ev i tate : 
n u p r i n t r - o caricatură violentă a c a b o t i n i s m u l u i , ci p r i n descrierea l u i subtilă, realistă, 
se obţine opoziţia d i n t r e m i n c i u n a teatrală şi adevărul i d e i i a r t i s t i c e insp i ra te . A n c a 
Roşu este o excelentă fată vitregă, d o m i n a n t a p e r s o n a j u l u i ei f i i n d r e v o l t a , i n c a p a c i t a ­
tea de a se resemna l a existenţa mizeră l a care au condamnat - o împrejurările. Poate 
că totuşi cea m a i m a r e reuşită a reg izoare i , în conducerea interpretării, a fost obţinută 
în caracter izarea tatălui. P r i n t r - o co laborare tenace cu direcţia de scenă, a c t o r u l V a s i l e 
Constant inescu a i z b u t i t n u n u m a i să iasă d i n ramele înguste ale v e c h i l o r sale a m -
p l o a u r i , d a r să şi modeleze cu rară concentrare m e r s u l gîndului, concretu l l u p t e i de 
i d e i , în aşa f e l încît n u m a i pe a l o c u r i îl simţim a l u n e c i n d pe l îngă înţelesurile atît de 
d i f i c i l e ale p a r t i t u r i i . Singură I o a n a C i t t a - B a c i u iese d i n u n i t a t e a de j o c a echipei , 
încâpăţînindu-se vădit să meargă împotriva reg ie i , pe l i n i a demonstraţiilor s e n t i m e n t a l -
patet ice . M i h a i G ingulescu . Ştefan K u n , Eugen Mercus , T u d o r Branea , D i n u Cezar, M i r -
cea Chirvăsuţă, M a y a Indrieş, E v a B o r b a t h , I l l y e s K i n g a , L i d i a M a r i n e s c u , I o a n H i d i -
şan cont r ibu ie f iecare cu prezenţe l i m p e d e conturate (şi, a t u n c i cînd este necesar, d iscret 
estompate) l a orchestraţia amplă şi multilaterală a întregului. 

Datorită r i t m u l u i susţinut, d a r niciodată rea l i za t mecanic , spectacolul se desfă­
şoară într-un t i m p record — a p r o x i m a t i v două ore — deşi n u s-au operat tăieturi. 
P u b l i c u l rămîne cu sent imentu l une i experienţe grave şi încordate, trăite pînă la ardere 
şi gîndite în adîncime. 

în m o n t a r e se face simţită adierea de farmec n e d e f i n i t a l t e a t r u l u i , a tmos fera 
în acelaşi t i m p domestică şi bizară a repetiţiilor în ha ine de stradă. Peste toate acestea 
vibrează f i o r u l une i confruntări făţişe cu mecanismul v i u a l creaţiei. Există în artă ceva 
care n u se v a putea exp l i ca niciodată raţional, ceva care v a fascina to tdeauna, u n 
mister veşnic e x p l o r a t şi niciodată d e f i n i t i v dezlegat — şi aceasta este tema poetică m a r e 
care trăieşte în spectacolul de l a T g . Mureş. 

* * * 
Despre Nora, spectacolul pus în scenă l a A r a d de I v a n H e l m e r , se pot spune (şi 

s-au spus, în cronic i ) destule l u c r u r i puţin măgulitoare. Se poate v o r b i despre greşita 
I d i s t r i b u i r e a u n o r r o l u r i i m p o r t a n t e , şi m a i ales a r o l u l u i p r i n c i p a l , şi despre o caracte­

r i z a r e plastic-scenografică eronată. Se poate discuta d e f a v o r a b i l despre fa c tura modestă, 
t o t a l neostentativă, a reg ie i . Me lodramă, spectacol de c i t i r e pasivă a t e x t u l u i , n e t e a t r a -
l i t a t e sînt c a l i f i c a t i v e l e care se aplică acestei realizări, dacă o judecăm după aspectele 
ei imed ia te ; f oarte uşor p u t e m a j u n g e l a acuzaţia de „teatru v e c h i " . C u toate acestea, 
montarea trăieşte o viaţă a sa — proaspătă şi pură, delicată, parcă văzută de l a mare 
distanţă sau urmărită p r i n t r - u n perete de sticlă. Şi dacă, aprec iate în par te , c omponen­
tele spectacolului oferă t e m e i u r i de nemulţumire, m o d u l în care ele se angrenează l e 
salvează de l a b a n a l i t a t e , transfigurîndu-le u i m i t o r şi condueîndu-ne în cu t o t u l a l te 
direcţii decît acelea pe care l e - a m putea prevedea. 
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Olimpia Didilescu (Nora) ţi Victor Ionescu (Thorvald) în , , N o r a " de Ibsen — Teatral din Arad 

Spre deosebire de A n c a Ovanez. care şi-a stăpînit f e r m rea l izarea în toate c o m ­
p a r t i m e n t e l e e i , imprimîndu-şi cu siguranţă nedezminţită intenţia în f iecare amănunt, 
I v a n H e l m e r s-a lăsat depăşit de rea l i ta tea puţin confortabilă a p r i m u l u i contact cu 
scena profesionistă. Pînă şi alegerea piesei n u a fost hotărîtă de e l , ci impusă de con­
ducerea t e a t r u l u i în condiţii care n u lăsau reg ie i şi a c t o r i l o r decît f oar te puţin t i m p 
de pregătire. D e a i c i , e r o r i l e şi şovăielile. O l i m p i a D i d i l e s c u , desăvîrşită actriţă de 
melodramă, ajunsă în plină m a t u r i t a t e , p r o m i t e şi adeseori izbuteşte să întoarcă r o l u l 
N o r e i în zona interpretărilor aşezate sub semnul afectării pret ins sensibile şi pure . 
V i o t o r Ionescu este fără îndoială u n actor b u n , capab i l să nuanţeze şi gîndul persona­
j u l u i său şi însuşirile de intimă caracter izare , socială ; datele sale f iz ice şi vîrsta sînt 
însă contrare cerinţelor distribuţiei. E l e îl transformă pe înfloritorul T h o r v a l d — care, 
într-o i n t e r p r e t a r e realistă, t rebuie să apară ca u n s imbo l a l frumuseţii strălucitoare şi 
găunoase — într-o caricatură, e drept , gingaş schiţată, dar caricatură de burghez bătrî-
nic ios , înăcrit şi rău. în p lus . prezenţa dură, neşlefuită, oarecum ţărănească a l u i I u l i a n 
Copacea face ca d e z e c h i l i b r a t u l şi sens ib i lu l in te l e c tua l care este K r o g s t a d t să devină 
u n soi de r a s k o l n i k , parcă desprins d i n t r - o poveste rusă cu căutători de dumnezeu. 
Sever Frenţiu, p las t i c ian înzestrat, dar puţin atent l a d e t a l i i l e concretizării scenice, a 
s ch imbat r e g i s t r u l scenografic a l montării , ieşind în a fara cerinţelor t e x t u l u i . Amestecu l 
de m o b i l e greoaie, covoare care se v o r persane, b i b e l o u r i şi şerveţele croşetate creează 
o ambianţă de mică-burghezie meschină şi dulceagă ceea ce, o r i c u m , are puţine t a n ­
genţe cu r a f i n a t a şi severa cultură a o b i e c t u l u i , caracteristică m e d i i l o r burgheze nord ice . 
I m a g i n e a astfel creată iese hotărît d i n atmosfera şi ţinuta puritană, rigidă, a r i s t o c r a t i -
zatâ, descrisă de d r a m a t u r g . 

C u toate acestea, în c iuda t u t u r o r păcatelor ev idente ale p u n e r i i în scenă, spec­
t a c o l u l trăieşte pe scenă o viaţă adevărată şi interesantă. C u cît înaintează acţiunea, cu 
atît m a i m u l t ne dăm seama că armele t e a t r u l u i vechi sînt fo los i te a i c i c o n t r a r ţeluri­
l o r l o r obişnuite. E f e c t u l m e l o d r a m a t i c n u apucă niciodată să se închege, creşterile şi 
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culminaţii le se topesc, parcă supuse u n e i forţe i n t e r i o a r e , înainte de a f i a juns l a s t r i ­
denţele p r i n care ' t e a t r u l v e c h i işi a t inge i d e a l u l . Reacţi i le e r o i l o r p a r să se oprească 
în pereţi de vată. E x p r e s i i l e şi ges tur i l e s i n t constrînse de desenul mişcării şi a l r a p o r ­
t u r i l o r spaţiale să rămînă discrete. M o m e n t e l e de emoţie n u se r u p d i n acţiune, n u 
a j u n g nic iodată focare independente , c i se înlănţuie l i n , fără şoc. E g a l , cu r i t m mărunt 
de ceasornic, spectacolul înaintează v o i t m o n o t o n , v o i t şters, spre u n f i n a l ab ia schiţat. 
Şi d i n t r - o dată, i m a g i n e a pe care ne -o f o r m a s e m m a i de m u l t asupra piesei se schimbă 
cu t o t u l . 

A b i a l a sfîrşit înţelegem m i r a c o l u l de l i ca t şi neostentat iv a l acestei schimbări de 
opt ică . L u m e a pe care a m observat -o ne apare ca o l u m e apar te , unitară, s igur c o n t u ­
rată, cam în f e l u l desenelor de c o p i i , c u l i n i i v i o l e n t îngroşate şi pete de culoare m a r i , 
neva lo ra te . Casa N o r e i este într -adevăr pe scenă o casă de păpuşi, în care toţi e r o i i 
d e v i n omuleţi m i n i a t u r a l i , trăind într-un spaţiu de insectar preocupări şi emoţii consu­
m a t e în surdină. G u cît urcă tensiunea, cu cît ne a p r o p i e m de p u n c t u l de vîrf a l dez-
nodămîntului , l u m e a de pe scenă se închirceşte, se strînge în j u r u l său, îşi înăbuşă t o t 
m a i m u l t z b u c i u m u l . N o r a şi R a n k dialoghează despre m o a r t e şi s inuc idere , f iecare cu 
g îndul l a prăbuşirea apropiată care i se deschide sub p i c i oare ; dar e i vorbesc în linişte, 
ca ld , aproape şoptit. M a r e a scenă a explicaţiei d i n t r e eroină şi soţul ei se petrece 
în m i n u t e l u n g i , în care a c t o r i i stau aşezaţi, fără o mişcare, l a masă. Plecarea N o r e i 
este ca o a lunecare tăcută, o trecere simplă, fără n i c i u n efect, care aduce frînt f i n a l u l 
în c îteva note s ingurat i ce , c lare , calme. 

In teresant este că în condiţ i i le acestei vieţi de seră, t e x t u l se aude neprevăzut de 
l i m p e d e ; sensuri le picură r o t u n d şi t r a n s p a r e n t în atmosfera scenică. Este u n efect de 
distanţare c i t se poate de n e o r t o d o x , ce l pe care îl obţ ine I v a n H e l m e r : r e g i z o r u l 
răceşte şi îndepărtează e v e n i m e n t u l d r a m a t i c , f o l o s i n d n u armele ana l i ze i raţionale, c i 
susurul emoţiei discrete, înlănţuirile de l i cate de stări de s p i r i t şi sent imente . 

R a r e o r i a m c i t i t atît de c la r într-un spectacol u n o m , o optică intimă, o a t i t u d i n e 
intelectual-afectivă. L a cei douăzeci şi ceva de a n i a i săi, I v a n H e l m e r priveşte toată 
această l u m e burgheză somptuoasă şi ţeapănă cu n e d u m e r i r e şi neîncredere. Z b u c i u m u l şi 
agitaţia e r o i l o r îi apar rămase în urmă, străine de viaţa de astăzi, şi l a u r m a u r m e i 
destul de puţin i m p o r t a n t e . N u este a i c i v o r b a n i c i despre dispreţul a r o g a n t i n t e l e c t u a -
l i s t a l snobu lu i de astăzi p e n t r u u n t e x t v e c h i şi n i c i despre p a r o d i a superficială — 
a t i t u d i n i pe care, d i n păcate, l e - a m întîlnit prea des în u l t i m e l e s t a g i u n i . M o n t a r e a 
respiră o indiferenţă sinceră, senină, u i m i t ă : într-adevăr, este p o s i b i l ca o a m e n i i să 
trăiască,, să iubească, să sufere aşa ? A e x p r i m a atît de l i m p e d e o conv ingere atît de 
intimă, a v o r b i atît de c lar p r i n i n t e r m e d i u l u n o r m i j l o a c e stîngaci mînuite — iată o 
m a n i f e s t a r e sigură de t a l e n t . Şi m a i ales a învinge condiţi i le concrete p o t r i v n i c e ale 
distribuţiei şi scenograf ie i , a reuşi să stăpîneşti şi să supui aceste elemente d e f i c i t a r e şi 
a v o r b i p r i n ele, a spune ceva deosebit de v i u şi de adevărat de pe scenă — iată o 
performanţă. Acest spectacol, în f e l u l său nereuşit, dovedeşte c h i a r p r i n m o d u l în care 
renaşte d i n ceea ce putea să f i e o înfrîngere, prezenţa u n e i reale şi neobişnuite persona­
lităţi de r e a l i z a t o r . 

* * * 

Experienţa n u s-a încheiat. Aşteptăm încă lucrările amînate ( n e j u s t i f i c a t , ca aceea 
a l u i l A u r e l M a n e a de l a T e a t r u l Naţ ional d i n Iaşi) sau pe cele care, ieşind în p r e ­
mieră în u l t i m e l e z i l e ale s t a g i u n i i , n u au p u t u t f i v i z i o n a t e în t i m p u t i l . Condiţ i i le în 
care s-a desfăşurat această experienţă n u au fost d i n t r e cele m a i bune. Pedagogic , I n s t i ­
t u t u l de Artă Teatrală şi Cinematograf ică poartă întreaga răspundere p e n t r u alegerea 
u n o r colect ive t ea t ra l e deosebit de slabe, care n u îngăduiau r e g i z o r i l o r începători decît 
f oar te puţine t e m e i u r i de muncă profesională serioasă (Reşiţa, Botoşani) , şi p e n t r u p a r ­
tea de întîmplâtor şi dezord ine care a i n t e r v e n i t în une le cazur i în alegerea pieselor 
şi în pregătirea m u n c i i r eg i zora le . 

Este, desigur, devreme p e n t r u conc luz i i d e f i n i t i v e . D a r n u este deloc devreme 
p e n t r u cîteva bune şi îndreptăţite p r e v i z i u n i . 
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