
Personajele Anicuţa şi Mitiţ ; . din spectacolul 
de autor 

,Cîntec de inimă albastră" de Marin Iorda, văzute 

p r o p r i e iniţiativă, marc înd u n contrast 
necesar a l bunului-simţ şi a l jovial ităţi i 
justiţiare faţă de măştile d e c r e p i t u d i n i i , 
corupţiei , i p o c r i z i e i , fa lse lor sent imente 
(Sandu D u m i t r u , M i r c e a Isăcescu, F l o r i n 
Gheuca . M a r i n Ionescu) . Ceva d i n pere ­
chea Gul i ţă—Luluţa , cu m i j l o a c e cam 
îngroşate, de aprec iat l a A n a Măria l£u 
şi C o n s t a n t i n C o n s t a n t i n (Anicuţa şi M i -
tiţă). Ştearsă, f i g u r a l u i C r i s t o f o r V i t e n c u 
(Gavirilă) şi oarecum revuistică aceea a 
V e r e i Olănescu (Marghiol iţa) ; inutilă şi 
v u l g a r i z a t o a r e , în substanţa farse i , s u ­
gestia finală. în f u n d a l , a u n o r conace 
în flăcările răscoalelor ţărăneşti. 

N e pare rău că a t r e b u i t să ne despăr­
ţim de t e a t r u l d i n Bacău, l a acest m o ­
m e n t de încheiere a a n u l u i t e a t r a l , cu 
u n sent iment de n e d u m e r i r e şi reproş : 
Jaguarul roşu, a cărui d r a m a t u r g i e şi a 
cărui t raducere scenică — I . G . Russu 
— (oricît a m d o r i să dăm l u i F l o r i n 
Grăciunescu, Mişu Rozeanu, N i k i B o t o -
şescu, C o n s t a n t i n Coşa, Constanţa Z m e u şi 
L u c i a C o s m e a n u - M a y e r , p e n t r u e f o r t u r i l e 
l o r şi, în par te , p e n t r u realizările l o r 
por t re t i s t i ce , o apreciere măgulitoare) n u 
pot şi n - a r putea să se aşeze p r o p r i u - z i s 
pe u n or i zont a r t i s t i c . 

Fiorin Tornea 

C o l e c t i v u l t e a t r u l u i bîrlădean t r a v e r ­
sează o perioadă în care s imte intens ne ­
v o i a afirmării şi confirmării pub l i ce a 
v a l o r i i sale. E o „stare de s p i r i t " p e r ­
fect normală : după cîteva s tag iun i slabe, 

e f o r t u l de redresare se cere recunoscut şi 
aprec iat ca a tare . P r i m u l cîştig ev ident 
este f a p t u l că noua conducere a i z b u t i t 
să ordoneze a c t i v i t a t e a , să creeze u n r i t m 
constant şi e c h i l i b r a t . 
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Scenă d i n „Trei c r a i de la Răsărit" de B . P . H a s d e u 

N u e mai puţin adevărat că munca or­
donată şi conştiincioasă nu se transcrie 
încă, direct şi prompt, în calitate art is ­
tică. 

Cele patru spectacole vizionate * pun în 
lumină o serie de trăsături distinctive, d i n 
studiul cărora reiese o destul de largă 
arie de probleme încă nerezolvate. I n 
p r i m u l rînd este evidentă preferinţa pen­
t r u un material dramatic expl ic i t , cu 
certă şi declarată adresă educativă. Ele 
sînt construite pe scheletul f a p t u l u i p i l ­
duitor d in zona p r i n c i p i u l u i moral de c i r ­
culaţie curentă. L a Bîrlad se practică un 
teatru didactic. E o tendinţă deloc re ­
probabilă; p r i n insistenţă însă, aria preo­
cupărilor, a idei lor lansate de pe scenă 
se îngustează, orizontul oferit e l ipsit de 
vigoare intelectuală şi de îndrăzneală ; 
problematic, piesele montate în această 
stagiune nu se angajează şi nu angajează 
m a r i semnificaţii. Iată deci că cel mai 
însemnat compartiment al activităţii — 
concepţia — nu s-a def in i t încă, n-a ieşit 
d i n faza aproximaţiilor şi i n c e r t i t u d i n i ­
lor ; tatonările p r i n repertor iu l occidental, 
semnalate în cronici ca monotonie, u n i l a ­
teralitate, nu sînt decît consecinţa unui 
mod fragmentar de a aborda problema. 

Dacă admitem, pentru o clipă, că un 
teatru se poate retrage temporar într-un 
perimetru îngust de preocupări, pentru a 
judeca spectacolele în sine, o nouă tră-

* Evantaiul doamnei Windermere de 
Naufragiaţii de Şt. B e r c i u şi Trei crai de la 
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satură de unire se desenează între ele, 
atrăgînd atenţia asupra formaţiei profe­
sionale a colectivului . 

Regizori diferiţi n-au izbutit — poate 
n ic i n-au încercat — să imprime mon­
tărilor l or trăsături distinctive ; ei par să 
f i fost l i teralmente „înghiţiţi'* de o ma­
nieră de lucru înrădăcinată care împinge 
la suprafaţă, indi ferent de împrejurările 
specifice fiecărui text, acelaşi fond co­
m u n de deprinderi scenice. în genere, 
spectacolul bîrlădean nu se înfăţişează ca 
un întreg v i u , în mişcare, lansat spre 
ţintă sub imper iu l tensiunii interioare a 
unei i de i - l i an t ; ceea ce se numeşte în 
fizică „paralelogramul forţelor" nu se 
compune, diferitele segmente se alătură 
doar, într-o înşiruire de momente drama­
tice, comice, melodramatice etc. L u c r u l 
acesta se simte cel mai puternic în m o n ­
tarea celor două texte englezeşti (regia 
Const. Moruzan) . Evantaiul doamnei 
Windermere, de pildă, începe re lat iv a¬
proape de tonalitatea consacrată a piesei 
de salon ; în scena ba lu lu i , compoziţia t i ­
pologică este însă în aşa măsură supra­
încărcată încît ansamblul se fărîmiţează 
într-un cortegiu de apariţii groteşti. T u ­
şele de culoare sînt dispuse violent, cu 
intenţii de parodie groasă, inspirate parcă 
d i n galeria Chiriţelor. N i m i c n u a m i n ­
teşte aici ra f inamentul spir i tual , graţia 
stilistică inegalabilă a scrisului l u i W i l d e . 

Osear Wi lde .Jupiter se amuză de A . J . C r o n i n , 
Răsărit de B . P . H a s d e u . 
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Relaţia mamă-f i ică , l a celălalt p o l , înoată 
într-o duioşie înlăcrămată i n s u p o r t a b i l de 
dulceagă. A b i a o singură clipă (întîlnirea 
petrecăreţilor în z o r i , l a locuinţa l o r d u l u i 
D a r l i n g t o n ) , t e x t u l triumfă — şi a tunc i 
peste spectacol adie boarea rece şi tăioasă 
a inteligenţei sc l ip i toare , uşor perverse, a 
s c r i i t o r u l u i . D a r e o plăcere care se con ­
sumă prea repede, înăbuşită în e l a n u r i , 
c a n d o r i şi sincerităţi deplasate. 

I n Jupiter se amuză (una d i n t r e b i n e ­
cunoscutele scr ier i „cu m e d i c i " ale l u i 
C r o n i n , animată de i d e a l u r i nob i l e , dar 
schematică şi desuetă) n -a existat p u n c t u l 
de s p r i j i n a l calităţii l i t e r a r e ; se r e a l i ­
zează deci u n spectacol de t i p u r i şi s i ­
tuaţii aparent corect, ch iar dacă oarecum 
greo i şi îmbîcsit. Ceea ce lipseşte t o t a l 
este iarăşi atmosfera, d e f i n i r e a nuanţelor 
f i n e care ţin de m e d i u , de t ona l i ta tea 
u n o r relaţii umane anume : în l o cu l d i s ­
tincţiei, rezervei , m a n i e r e l o r perfecte, de 
bună societate, mascînd r a p o r t u r i încor­
date , duşmănii, i n v i d i i meschine, în gest 
şi v o r b i r e , îşi face loc o v u l g a r i t a t e a g r e ­
sivă de rău augur ( contr ibu ie la aceasta 
şi ţinuta îndoielnică a t r a d u c e r i l o r , accep­
tate fără exigenţă) . 

Dificultăţile pe care t r u p a le întîmpină 
în montarea pieselor străine sînt de n a ­
tură să atragă luarea a m i n t e asupra u n o r 
prob leme de cultură teatrală ; alegerea 
u n e i piese p e n t r u s i m p l u l m o t i v că t ea ­

t r u l aderă l a temă, desprinzîndu-se c o n ­
f l i c t u l şi personaje le d i n c o n t e x t u l s p i r i ­
t u a l care l e -a generat şi recompunîndu-se 
apo i de l a zero, n u m a i d i n t r - o experienţă 
„de -acasă" , n u poate să ducă decît l a u n 
n i v e l general scăzut a l spectaco lului . 

C u m e şi f iresc, pe t e r e n u l f a m i l i a r a l 
d r a m a t u r g i e i româneşti, t r u p a se descurcă 
m u l t m a i dez invo l t . N o u a piesă a l u i 
Ştefan B e r c i u , Naufragiaţii, e interpretată 
în genera l ponderat , cu o calmă înţelep­
ciune (regia — C r i s t i a n N a c u ) , s i n c e r i ­
tatea e adecvată, captînd spontan emoţia . 
N - a p u t u t f i însă evitată patet ica ag l o ­
merare de n e f e r i c i r i care reprezintă în­
săşi t r a m a piesei ; n i c i abordarea c a m 
simplistă a persona je lor negat ive ( a i c i , 
contribuţiile actoriceşti au accentuat c h i a r 
caracteru l d e m o n s t r a t i v al intenţiilor a u ­
t o r u l u i ) . 

Cea m a i rotundă şi m a i împlinită m o n ­
tare d i n şirul celor v i z i onate este, fără 
îndoială, Trei crai de la Răsărit ( reg ia 
S o r i n Popa) . N u p e n t r u că ar p r o p u n e 
soluţii ined.ee — aar p e n t r u că stabileşte 
interpreţilor o sarcină artistică l i m p e d e 
şi logică, aflată, faţă de posibilităţile l o r 
obişnuite, l a o distanţă potrivită — n i c i 
prea aproape, ca să n u - i lase indiferenţi , 
n i c i prea departe , ca să n u - i sperie. C ă u -
tînd o lormulă de spectacol care să a¬
p r o p i e g u s t u l u i m o d e r n această scr iere 
aparţinînd f o n d u l u i d r a m a t u r g i e i clasice. 

Ştefania Donca ( N i -
cuşor) $i Zaharia V o l -
bea (Ion) în . . N a u ­
fragiaţii" de Ştefan 

Berciu 
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r e g i z o r u l a compus două „coperţ i " — u n 
p r o l o g şi u n e p i l o g p a n t o m i m a t e care 
stabilesc t o n u l detaşat de i r o n i e b i n e v o i ­
toare, în c iuda u n o r p o t i c n e l i de r i t m 
(cînd pe scenă e cam dezordine) şi a u n o r 
l u n g i m i , spectacolul are coerenţă, e nos­
t i m şi a n t r e n a n t . 

U n f a p t s e m n i f i c a t i v (observat de 
a l t f e l şi cu a l te p r i l e j u r i ) , a c t o r i i se s imt 
b ine în comedie , au poftă de j o c şi u n e ­
o r i au haz. în schimb, concentrarea, g r a ­
v i t a t e a , d r a m a t i s m u l reţinut se realizează 
m u l t m a i d i f i c i l : se s imte că aceste l a ­
cune p r o v i n d i n d e p r i n d e r i u n i l a t e r a l e . 

L a acest sfîrşit de stagiune, esenţială 
p e n t r u T e a t r u l d i n Bîrlad este chestiunea 
s t r u c t u r i i c o l e c t i v u l u i , a pregătirii sale 
pro fes ionale . N u m e r i c , t r u p a n u e prea 
mică ; dar n u c l e u l a c t o r i l o r cu experienţă 
şi calităţi pe care să se b izuie m a r i a m ­

biţii e cam restrâns. Se pot vedea în 
spectacolele bîrlădene ac tor i practicînd 
o manieră de j o c provincială, încărcată 
de t i c u r i şi şabloane. U n e l e d i n t r e a c t r i ­
ţele care deţin r o l u r i p r i n c i p a l e au u i t a t 
să-şi supravegheze condiţia fizică ; ca 
atare , apare şi m a i puţin j u s t i f i c a t a î n ­
clinaţia l o r către u n j o c ex ter i o r , super­
f i c i a l , c ons t ru i t pe m i n a u d e r i i şi coche­
tării. Faţă de această rea l i ta te , soluţia 
împrospătării şi reconfigurării t r u p e i n u 
poate f i ocolită. 

P e n t r u a depăşi acest s tad iu (şi în f o n d 
p e n t r u a-şi j u s t i f i c a existenţa) e nevoie 
de autoexigenţă, de re cep t iv i ta te l a n o u , 
de f oar te multă muncă. învăţămintele 
s t a g i u n i i încheiate îi pot servi d r e p t p u n c t 
de plecare. 

Ileana Popovici 

G i r a u d o u x în premieră absolută l a C o n ­
stanţa cu Nu va fi război în Troia ( t r a ­
ducere I o n Cantacuz ino ) , iată u n t i t l u ce 
se detaşează de la p r i m a vedere d i n p a ­
g i n i l e oarecum u n i f o r m e ale r e p e r t o r i u ­
l u i genera l . Dacă ne gîndim că această 
reprezentare a apărut concomitent cu f i ­
n a l u l d r a m a t u r g i e obscur a l s t a g i u n i i t ea ­
t r a l e bueureştene, d i n t r - o dată c r i t e r i i l e 
de apreciere a montării constănţene se 
structurează în p r i n c i p a l pe mer i t e l e u n u i 
t e a t r u care în u l t i m i i a n i a readus în c i r ­
c u i t u l t ex te l o r „jucabile**, t i t l u r i ca Hen-
ric al IV-lea, Femeia mării, Don Juan. 
Sînt texte pretenţioase şi sarc in i scenice 
ce depăşesc adesea c u l t u r a şi n i v e l u l de 
performanţă profesională a l c o l e c t i v u l u i , 
d a r şi obligă a c t o r i i să se mişte în p e r i ­
m e t r u l netăgăduitelor v a l o r i . L a f e l , piesa 
l u i G i r a u d o u x . D i f i c u l t a t e a montării aces­
t u i t e a t r u n -a speriat co l eo t ivu l şi n i c i 
pe d i r e c t o r u l de scenă I o n M a x i m i l i a n , 
şi acest c ura j t rebuie s t i m u l a t . D e l i b e r a t , 
reg ia a tranşat cu expresia saturată de 

s p i r i t şi poezie, cu dante la elevată a, v e r ­
b u l u i g i r a l d u c i a n , alegîndu-şi ca p i v o t 
d r a m a t i c serios a l înscenării „alternativa 
război -pace ' ' . Este u n punct de vedere, 
ev ident , s i m p l i f i c a t o r şi r e s t r i c t i v , d e r i ­
v a t p r o b a b i l d i n neputinţa adaptării o m o ­
gene a interpreţilor l a compl i ca ta şi n u a n ­
ţata replică a l u i G i r a u d o u x ; departe de 
n o i g i n d u l „ d e a ţintui l a stîlpul c r i t i c i i " 
pe c rea to r i i spectaco lului , aşa cum p r e ­
vede r e g i z o r u l în c a i e t u l - p r o g r a m , departe 
de n o i cerinţa u n u i „plus de tumbe , g h i r ­
l ande co lorate şi t r i l u r i " . In contes tab i l , 
Nu va fi război în Troia aduce în dez­
batere o milenară şi gravă întrebare ce 
a preocupat d i n t o t d e a u n a omenirea ; fără 
îndoială că accentele piesei sînt grave , 
unele t r i m i t e r i ch iar dureroase, c o n c l u ­
z i i l e amare , şi n i m i c n - a r f i j u s t i f i c a t o 
montare cromolitograf ică şi acrobatică. 
Accentuînd f o n d u l g r a v de i d e i , apăsînd 
pe p e r i c o l u l închiderii şi deschider i i p o r ­
ţilor T r o i e i către război, spectacolul ex -
plicitează a v e r t i s m e n t u l dat de a u t o r u l 
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