
r e g i z o r u l a compus două „coperţ i " — u n 
p r o l o g şi u n e p i l o g p a n t o m i m a t e care 
stabilesc t o n u l detaşat de i r o n i e b i n e v o i ­
toare, în c iuda u n o r p o t i c n e l i de r i t m 
(cînd pe scenă e cam dezordine) şi a u n o r 
l u n g i m i , spectacolul are coerenţă, e nos­
t i m şi a n t r e n a n t . 

U n f a p t s e m n i f i c a t i v (observat de 
a l t f e l şi cu a l te p r i l e j u r i ) , a c t o r i i se s imt 
b ine în comedie , au poftă de j o c şi u n e ­
o r i au haz. în schimb, concentrarea, g r a ­
v i t a t e a , d r a m a t i s m u l reţinut se realizează 
m u l t m a i d i f i c i l : se s imte că aceste l a ­
cune p r o v i n d i n d e p r i n d e r i u n i l a t e r a l e . 

L a acest sfîrşit de stagiune, esenţială 
p e n t r u T e a t r u l d i n Bîrlad este chestiunea 
s t r u c t u r i i c o l e c t i v u l u i , a pregătirii sale 
pro fes ionale . N u m e r i c , t r u p a n u e prea 
mică ; dar n u c l e u l a c t o r i l o r cu experienţă 
şi calităţi pe care să se b izuie m a r i a m ­

biţii e cam restrâns. Se pot vedea în 
spectacolele bîrlădene ac tor i practicînd 
o manieră de j o c provincială, încărcată 
de t i c u r i şi şabloane. U n e l e d i n t r e a c t r i ­
ţele care deţin r o l u r i p r i n c i p a l e au u i t a t 
să-şi supravegheze condiţia fizică ; ca 
atare , apare şi m a i puţin j u s t i f i c a t a î n ­
clinaţia l o r către u n j o c ex ter i o r , super­
f i c i a l , c ons t ru i t pe m i n a u d e r i i şi coche­
tării. Faţă de această rea l i ta te , soluţia 
împrospătării şi reconfigurării t r u p e i n u 
poate f i ocolită. 

P e n t r u a depăşi acest s tad iu (şi în f o n d 
p e n t r u a-şi j u s t i f i c a existenţa) e nevoie 
de autoexigenţă, de re cep t iv i ta te l a n o u , 
de f oar te multă muncă. învăţămintele 
s t a g i u n i i încheiate îi pot servi d r e p t p u n c t 
de plecare. 

Ileana Popovici 

G i r a u d o u x în premieră absolută l a C o n ­
stanţa cu Nu va fi război în Troia ( t r a ­
ducere I o n Cantacuz ino ) , iată u n t i t l u ce 
se detaşează de la p r i m a vedere d i n p a ­
g i n i l e oarecum u n i f o r m e ale r e p e r t o r i u ­
l u i genera l . Dacă ne gîndim că această 
reprezentare a apărut concomitent cu f i ­
n a l u l d r a m a t u r g i e obscur a l s t a g i u n i i t ea ­
t r a l e bueureştene, d i n t r - o dată c r i t e r i i l e 
de apreciere a montării constănţene se 
structurează în p r i n c i p a l pe mer i t e l e u n u i 
t e a t r u care în u l t i m i i a n i a readus în c i r ­
c u i t u l t ex te l o r „jucabile**, t i t l u r i ca Hen-
ric al IV-lea, Femeia mării, Don Juan. 
Sînt texte pretenţioase şi sarc in i scenice 
ce depăşesc adesea c u l t u r a şi n i v e l u l de 
performanţă profesională a l c o l e c t i v u l u i , 
d a r şi obligă a c t o r i i să se mişte în p e r i ­
m e t r u l netăgăduitelor v a l o r i . L a f e l , piesa 
l u i G i r a u d o u x . D i f i c u l t a t e a montării aces­
t u i t e a t r u n -a speriat co l eo t ivu l şi n i c i 
pe d i r e c t o r u l de scenă I o n M a x i m i l i a n , 
şi acest c ura j t rebuie s t i m u l a t . D e l i b e r a t , 
reg ia a tranşat cu expresia saturată de 

s p i r i t şi poezie, cu dante la elevată a, v e r ­
b u l u i g i r a l d u c i a n , alegîndu-şi ca p i v o t 
d r a m a t i c serios a l înscenării „alternativa 
război -pace ' ' . Este u n punct de vedere, 
ev ident , s i m p l i f i c a t o r şi r e s t r i c t i v , d e r i ­
v a t p r o b a b i l d i n neputinţa adaptării o m o ­
gene a interpreţilor l a compl i ca ta şi n u a n ­
ţata replică a l u i G i r a u d o u x ; departe de 
n o i g i n d u l „ d e a ţintui l a stîlpul c r i t i c i i " 
pe c rea to r i i spectaco lului , aşa cum p r e ­
vede r e g i z o r u l în c a i e t u l - p r o g r a m , departe 
de n o i cerinţa u n u i „plus de tumbe , g h i r ­
l ande co lorate şi t r i l u r i " . In contes tab i l , 
Nu va fi război în Troia aduce în dez­
batere o milenară şi gravă întrebare ce 
a preocupat d i n t o t d e a u n a omenirea ; fără 
îndoială că accentele piesei sînt grave , 
unele t r i m i t e r i ch iar dureroase, c o n c l u ­
z i i l e amare , şi n i m i c n - a r f i j u s t i f i c a t o 
montare cromolitograf ică şi acrobatică. 
Accentuînd f o n d u l g r a v de i d e i , apăsînd 
pe p e r i c o l u l închiderii şi deschider i i p o r ­
ţilor T r o i e i către război, spectacolul ex -
plicitează a v e r t i s m e n t u l dat de a u t o r u l 
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Romeo Stănciugcl 
(Ulise) . Daniela Anen-
<ov (Elena) şi Sandu 

Simionică (Hector) 

l u i Siegfried în urmă cu tre izec i de a n i . 
D a r t e a t r u l l u i G i r a u d o u x este poetic şi 
cerebral , d r a m a t u r g i a sa e construită pe 
o arhitectură complicată a v e r b u l u i , e 
nutrită pînă l a saturaţie d i n a l u z i i f rec ­
vente la cultură ( c u l t u r a specifică „an i ­
l o r n e b u n i " ) , este o d i s t i l a r e in te lec tua la 
a u n u i j o c subt i l cu m i t u l şi demit i zarea , 
o ecuaţie alambicată între r e a l i t a t e şi l e ­
gendă, contemporane i tate şi i s tor ie , cu 
t e r m e n i ce se modi f ică neîncetat în func ­
ţie de u n g h i u l veşnic schimbător a l poe­
t u l u i . Esenţă a s p i r i t u l u i ga l i c , r ep l i ca l u i 
G i r a u d o u x n u se supune uşor t r a n s p u ­
n e r i i , în l ipsa a n t r e n a m e n t u l u i corespun 
zător. în consecinţă, a c t o r i i j o a c ă t e x t u l 
cu convingere , respectîndu-i l i t e r a , d i n 
păcate prea puţin savurîndu-1. M o n t a r e a 
e conştiincioasă, îngrij ită, cum se spune 
în l i m b a j u l curent a l c r i t i c i i , dar departe 
de substanţa complexă a piesei. Dacă r e ­
laţiile între protagonişti , s t a b i l i t e pe te ­
mel ia u n u i s c l ip i t o r d i a l o g , a u n u i a m u ­

zant j o c de subtexte, se stabilesc g reo i , 
ba ch iar a b r u p t , dacă atmosfera s u b t i l 
rarefiată, l a graniţa d i n t r e reverenţă şi 
ireverenţă faţă de l u m e a e r o i l o r a n t i c i , 
se ţese stîngaci, n u putem e luda cîteva 
afirmări actoriceşti reale. Romeo Stănciu-
gel este u n U l i s e s u b t i l şi l o i a l , i n t e l i ­
gent şi sobru, purtînd pe u m e r i întreaga 
povară a o m u l u i r e v o l t a t în faţa d e s t i ­
n u l u i i m p l a c a b i l , d i s o c i i n d cu fineţe s p u ­
ma r e p l i c i i de f o n d u l ei g r a v , scepticis­
m u l de adevărurile p roc lamate cu tărie. 
Cu acest r o l de strălucire scenică, a c t o r u l 
s-a smuls d i n corec t i tud inea cu care ne 
obişnuise. D a n i e l a A n e n c o v a b i r u i t cu 
t emer i ta te obstacolele ce-o despărţeau de 
m i t u l „ frumoasei E l e n a " , c o n s t r u i n d cu 
impetuoz i ta te şi siguranţă imag inea „ c r e ­
i e r u l u i ce lui m a i îngust, i n i m a cea m a i 
rigidă.. ." , desenînd v i d u l absolut a l une i 
p r i v i r i intense, cand ida inconştienţă a 
u n u i personaj-catastrofă istorică. Multă 
prestanţă şi distincţie a avut H c c u b a în 
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i n t e r p r e t a r e a Z o e i Caraman-Ştefan, u n 
amestec i m p e r c e p t i b i l de eroină antică 
şi matroană mic-burgheză, de auster i tate 
şi m a h a l a g i s m , d i n care a r e z u l t a t u n co­
m i c r a f i n a t . D a r g r u p u l H e c t o r - A n d r o -
maca (Sandu Simionică-I leana P loscaru) . 
a u r e o l a t „poz i t iv" , a dus g r a v i t a t e a pînă 
l a r i g i d i t a t e , m a i ales i n t e r p r e t u l — care 
sau n u s-a ins ta la t încă în r o l , sau n u 
e încă recept iv l a nuanţele p a r t i t u r i i ce - i 
p r e t i n d e , d inco l o de o alură vitejească, 
f u r i e şi dezamăgire, i r o n i e şi pa te t i sm, 
l u c i d i t a t e şi patos, şi m u l t e , m u l t e a l te 
trăsături. N e - a descumpănit A u r o r a S i -
mionică în r o l u l Casandre i d i n p r i c i n a 
excesului de gestică ostentativă şi î n d o ­
i e ln i c coregrafică, a sarcasmului învăţat 
pe dinafară ( rep l i ca finală e frazată g r e ­
şit ; o virgulă nemarcată duce l a c o n f u ­
z ia totală a sensului) şi a c o s t u m u l u i cu 
t o t u l fantezist . D e a l t f e l , costumele, în 

N - a m p u t u t vedea la Galaţi decît 
R.U.R. şi Steaua Sevillei (a p a t r a şi a 
şasea premieră d i n această stagiune) . D i n 
păcate, n i c i o piesă originală, deşi Omul 
din circă de Ţenţulescu (a cincea p r e ­
mieră), Ca-n codrul Vlăsiei de M i h a i l 
Drumeş şi Ţepeş-Vodă de M i r c e a L e r i a n 
au fost montate în cursul actuale i s t a g i ­
u n i . P r o b a b i l existau m o t i v e ŝ  lipsească. 
D i n cît cunosc piesele, bănuiesc „ m o t i ­
ve l e " : deficienţele l o r , ce nu pot f i des i ­
g u r prea aducătoare de publ ic . . . Să a¬
dăugăm l a premiere le pomenite , încă una 
care a fost : Jupiler se amuză, şi a l ta 
care v a f i ( la ora cînd apar areste rîn 
d u r i ) : Prinţ şi cerşetor, destinată co­
p i i l o r , p e n t r u a a j u n g e l a concluzia că 
t e a t r u l gălăţean a a v u t o stagiune calmă, 
dacă putem n u m i aşa o stagiune făra 
evenimente deosebite, în care n u s-au 
m a n i f e s t a t ambiţii no tab i l e . A fost o s ta -

genera l banale , au u n e o r i scăpări i n e x p l i ­
cabi le (mantaua por to ca l i e a l u i H e c t o r ) , 
d o v e d i n d imprec i z i e în gust. D e c o r u l 
(scenograf ia E lena Forţu) e m a i i n s p i r a t , 
chemînd spectatorul în c a d r u l a n t i c ; t o ­
tuşi, soarele, z o d i a c u l şi s i lueta u n u i co ­
pac — a u r i i — îşi p i e r d d i n p u r i t a t e a 
l i n i i l o r p r i n suprapunerea pe u n f u n d a l 
a r g i n t i u supraîncărcat cu basore l i e fur i pe 
m o t i v e e lenist ice . 

Şi o întrebare : ce căuta s l u j n i c a cu 
coşul de r u f e întinse şi strînse os tentat iv 
în t e a t r u l de poezie şi v ra jă a cuvîntu-
l u i , într-o reprezentaţie care, modestă, 
n - a a v u t pretenţii de „ inovare " şi n - a 
recurs l a c u t i i de conserve p e n t r u a 
m a r c a p r e l u n g i r e a prezenţei v i i a e r o i l o r 
a n t i c i în z iua noastră ?... 

Mira Iosif 

g iune de tranziţie, de acumulări nece­
sare. Spre ce ? P e n t r u ce ? 

Poate ceva p e n t r u perfecţionarea şi v e ­
r i f i c a r e a multilaterală a măiestriei p r o ­
fesionale s-a iniţiat l a s tudio . Ceva încă 
insu f i c i ent , de minimă rezistenţă, dar , în 
„ ca lmul " s t a g i u n i i , c ont inuarea activităţii 
s t u d i o u l u i — în p o f i d a condiţi i lor de l u ­
cru precare — merită amintită. M i c a 
scenă, în contact f oar te i n t i m cu sala ce 
c u p r i n d e doar 66 de l o c u r i — de unde 
d e n u m i r e a „Studio 66" — , se cuv ine m a i 
j u d i c i o s utilizată. M ă refer l a iniţiativele 
şi rezultate le art i s t i ce . Care sînt astăzi 
obiect ive le d i s t inc te ale s t u d i o u l u i ? N u 
prea sînt. N u - i acesta u n spaţiu o p t i m 
p e n t r u căutări teatra le , concretizări ale 
u n o r i d e i creatoare, îndrăzneţe ? Pe scena 
s t u d i o u l u i n - a m văzut decît decoru l d i n 
p a n o u r i m o b i l e , desenate c a r i c a t u r a l , de 
l a spectacolul u m o r i s t i c Eu rid, tu plîngi, 
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