
Mic.) Am mai regretat şi faptul că pantomima nu a prins rădăcini în ţara noastră, 
măcar ca studiu pentru măiestria actorului. Şi e păcat că nu s-au organizat întîlniri cu 
discuţii şi demonstraţii practice ale actorilor cu Marceau — iată o iniţiativă pe care 
A.T.M.-ul ar fi putut-o îmbrăţişa. Ar fi fost acestea un imbold şi pentru actorii noştri 
tentaţi de pantomima, Slefaii Tapalagă, Felix Caroly. 

Dar lirismul lui Pierrot şi surîsul lui Bip, dincolo de regrete, au plutit prea senin 
şi încurajator printre noi, ca sâ nu-i mulţumim lui Marceau pentru ele. 

Al. Popovici 

ARTA Şl LIMBAJUL GESTULUI MlMIC 

Marcel Marceau e un interlocutor admirabil, departe de orice gesticulaţie osten­
tativă, iar modestia şi afabilitatea sa sînt cuceritoare. Aşa că premisele f i ind prestabi­
l ite, discuţia se înfiripă brusc. 

— Sînt desigur într-un consens mai larg dorind să aflu cum a căpătat 
fiinţă scenică Bip, celebrul Bip, personajul cu care atît de bine vă identificaţi. 
— Originea l u i BIP o caut întotdeauna în imaginaţia copilăriei mele, unde acesta 

se afla înconjurat de personaje, nici mai bune, nici mai rele decît el. BIP este un 
erou poetic şi burlesc al epocii noastre, frate mai mic al lu i Pierrot, în j u r u l căruia 
gravitează o lume invizibilă pe care el o însufleţeşte. în ed se poate ghici silueta palidă 
a Pierrot-ului romantic, francez de origine, născut pe baricadele revoluţiilor din 1789 şi 
1848, ce aparţine patrimoniului popular. Era nevoie, ţinînd seama de tradiţie şi de 
legendă, să re-creăm un personaj mai accesibil t impuri lor noastre. A m schimbat costu­
mul înlocuind boneta tradiţională cu jobenul şi floarea-i tremurătoare şi m-am dis-
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pensat de accesorii le — d e c o r u r i şi recuzită — abundent u t i l i z a t e de P i e r r o t . I - a m 
o f e r i t l u i B I P o largă gamă de p r o f e s i u n i care să-i nutrească ambiţiile şi p r i n care 
•el intră în competiţie cu ceilalţi. Accesor i i l e l u i B I P sînt i n v i z i b i l e , s l u j i n d u - i , în lumea 
sa imaginară, l a re levarea virtuozităţii. Pe o scenă goală apare u n univers de personaje 
şi obiecte, grădini, pa t inoare , ferestre, uşi e t c , şi trecînd de l a subiect iv l a ob iec t iv 
ara re -creat o m u l în luptă cu comicu l şi t r a g i c u l c o t i d i a n . B I P ascultă de r e g u l i l e 
m e l o d r a m e i popu lare , poetică p r i n formă, tragică p r i n acţiune. După o carieră d e z i n ­
voltă şi glorioasă, d i n l e g e n d a r u l P i e r r o t n u m a i rămîne decît u n personaj episodic în 
t e a t r u ; strămutat apo i în balet , i a r în cele d i n urmă, după ce c i r c u l îi răpeşte tăcerea, 
P i e r r o t moare de bătrîneţe, lăsînd u n m a r e v i d în t e a t r u l de b u l e v a r d . A d m i r a b i l u l f i l m 
„Les E n f a n t s du P a r a d i s " , în care J . L . B a r r a u l t îl întruchipa pe n e u i t a t u l D e b u r a u , a 
const i tu i t i z v o r u l p r i n c i p a l d i n care l - a m plăsmuit pe B I P . N u m e l e , tehnica , cos tumul , 
epoca s-au schimbat , i - a m lăsat n u m a i masca albă. C o n t a c t u l l u i B I P cu p u b l i c u l s-a 
produs l a 22 m a r t i e 1947 l a Theâtre de Poche d i n Par is . Cutreierînd lumea , e l a co­
m u n i c a t cu u n p u b l i c f oar te d ivers , nediferenţiindu-1 ca rasă, naţionalitate sau culoare , 
d e v e n i n d astfel f ra te l e t u t u r o r oameni l o r . 

, — Vă rugăm să ne vorbiţi despre mijlocul de expresie al mimului, 
gestul l 
— Gestul e semnificaţia acţiunii, el evocă, conclude şi împietreşte. Ges tu l r e s t i ­

tu ie f o r m a , v o l u m u l , densitatea acţiunii, evocă gravitaţia şi evidenţiază sentimentele . 
'Gestul poate f i graţios, b u f o n sau comic, suveran, de îndrăgostit, de asasin, magic , m a ­
le f i c , d i v i n sau a n o d i n . Ges tu l adună acţiunea, e l e sinteza mişcării, creînd a t i t u d i n e a . 
Or i ce gest i n u t i l e c o m p a r a b i l cuvîntului g o l , sunetu lu i d i scordant sau care s-^ar a f l a 
în a f a r a t i m p i l o r m u z i c a l i . Ges tu l obscur, i n f o r m sau m o l a t i c e ca pasul nesigur sau 
cuvîntul bîiguit. A s u p r a gestu lu i scenic n u se poate r even i ca în desen, e l t r e b u i n d să 
f ie f ranc , l i z i b i l şi e x p r i m a t cu s t i l . Gestu l este g i n d u l deven i t i m a g i n e ; gestul e o m u l 
care creează şi re-creează, trece, visează, acţionează, luptă, iubeşte şi moare în tăcere. 
"Gestul e convenţia p r i n care o m u l îşi proiectează m e s a j u l . 

— Ce loc ocupă pantomima şi mima în arta teatrală, ţinînd seama că, 
aidoma dansului, „forma" este elementul principal al expresiei sale ? 

— A r t a m i m u l u i se situează între t e a t r u l v o r b i t şi dans. Et i enne D e c r o u x d e f i ­
neşte m i m a ca o artă completă, independentă de muzică şi decorur i . Estetica sa este 
f oar te bogată, dar l i m b a j u l său este prea puţin cunoscut m a r e l u i pub l i c . N - a r f i oare 
necesar ca l i m b a j u l gestului să devină la fe l de f a m i l i a r ca şi acela a l c u v i n t e l o r ? 
O b i e c t u l exact a l m i m u l u i este să concretizeze viaţa, l u p t a fiinţei umane cu elementele 
n a t u r i i . A c t o r u l m i m mimează apa şi dev ine peşte, mimează vîntul şi devine furtună, 
mimează sentimente şi dev ine pasiune. E l se metamorfozează în copac şi devine pasăre, 
dev ine natură v ie . A r t a m i m u l u i constă deci în a sugera obiectele şi pas iuni le şi a le 
face v i z i b i l e spec tatoru lu i , producînd emoţia d i n care se naşte a r t a . D a r a r t a m i m u l u i 
n u t rebuie să f ie naturalistă p e n t r u că ea t ranspune şi re-creează. M i m a se situează 
l a hotare le t e a t r u l u i ca o artă a tăcerii şi a gestu lu i , artă a acţiunii înseşi şi a s e n t i ­
m e n t u l u i , legată de viaţa o m u l u i . 

C u m v a d e f i n i u n m i m dansul ? D a n s u l e o artă a mişcării şi a elevaţiei — este 
o artă aeriană. A r t a m i m u l u i e aceea a a t i t u d i n i i , rămînînd legată de sol ; r i t m u l său 
este m a i lent . D a r p e n t r u că ar ta m i m u l u i este m a i dramatică, dansul apelează d i n 
cînd în cînd l a ea : „Moartea l ebede i " de pildă... 

— Există deci de fapt o diferenţiere între mimă şi pantomimă ' 
— P a n t o m i m a are l e g i oarecum d i f e r i t e de ale m i m e i . E a t raduce m a i m u l t o 

poveste, o situaţie precisă şi plasează o m u l , în r a p o r t cu semenii săi, într-o societate, 
exprimîndu-se atît p r i n i n t e r m e d i u l c o r p u l u i cît şi p r i n acela a l f i g u r i i . P a n t o m i m a 
poate u t i l i z a muzica şi decorul sugestiv, redus l a esenţial. M i m u l cînd reprezintă copa­
cu l , uz ina , apa, f ocu l , vîntul, dă naştere u n o r s i m b o l u r i ale vieţii, identifieîndu-se t o t ­
odată cu lumea. . . E l n u ia n u m a i f o r m a ob ie c tu lu i , dar şi greutatea sa. E l imprimă p r o ­
p r i u l u i său corp greutatea vîntului şi a tunc i avem în faţă vîntul. Cînd se afundă în 
apă , c o r p u l său împinge apa şi m i m u l dev ine apă. C u cît a r t a este m a i mare , cu atît 
s t u d i u l acestor date e m a i p r o f u n d . în r e c i t a l u l pe care l - a m susţinut în cap i ta la ţării 
<lv. p r i m a par te a aparţinut m i m e i , i a r a doua a m i n t i t u l a t - o Pantomimele lui BIP! 
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