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LADA

in urmi cu aproximativ un an, in paginile acestei reviste, ne ardtam intrigati
de discontinuitatea spectacolului teatral al televiziunii, de lipsa de periodicitate a pro-
gramirilor, in esemtad, de rolul de ,rudd saracad® incredinfat teatrului in aceastd mira-
culoasi teleinstitutie. Intre timp, situatia s-a mai schimbat, In bine. Afirmam atunci
cd existi un repertoriu de teatru adecvat §i adecvabil micului ecran si propuneam, intre
altele, Lade lui Ton Sava. Recent am vizut-o reprezentati la televiziune §i nu ne-a
pirut deloc riu pentiru sugestia [acuta.

Tudor Arzhexi: ,In fiinta lui Sava nu triia un singur om, se armonizau mai
mulfi, nelinistiti wunii de ceilalii si discutind pe soptite intre ei, pictorul, regizorul,
scriitorul, dramaturgul, poetul..” .., Jon Sava, un mare talent al pensulei $i al creionu-
lui inspirat, un poetf, un mare poet.”

Plurivalent, dar, mai presus, pluritalentat, cum au fost marii bdrbati ai teatrului
rominesc — de la Caragiale la Camil Petrescu, Victor Ion Popa, G. M. Zamfirescu —,
Ion Sava s-a remarcat in toate directiile activitdfii sale ca un novator, congtiinti cutre-
ierati de demonul noutdtii, al incercirii, al investigatiei pind la limiti i dincolo de
limite a posibilitdilor artei teatrale. Era firesc sd scrie teatru, fie §i numai pentru a
ofert scenei punctul de vedere lilerar al omului de scenid, Vreo zece piese de teatru se
afld in manuscris sau in paginile unor publicatii. (De ce, oare, nu si intr-un volum,
cici, dacd nu putem cunoagste in mod direct creatia acestui strilucit regizor, am putea
s3 cunoastern micar scrisul dramaturgului §i opera artistului plastic ?) Dintre acestea,
Lada, publicatd in ,Teatrul®*® s§i jucatd, mi se pare, la Timigoara, a retinut ateniia
studioului de televiziune.

Lada este o farsd, ca tehnicd, si un caustic pamflet la adresa unor moravuri tea-
trale, ca substanid. Un wumor plin, autentic, savures, cu pasaje sarcastice §i momente
bufe, traverseazi aceasti ingeniocasi comedie intr-un singur act, model de gen, exemplu
de rigoare stilistici si concentratie dramatici.

O ladid misterioasd, expediati de o ,intreprindere de coloniale §i delicatese® din
Verona unui teatru care se pregiteste s3 dea premiera cu spectacolul Romeo i Julieta,
tulburd serios atmosfera din teatru. les la iveald rivalitati si invidii, mici josnicii i
venalitidti, veleititi absurde si ambifii meschine, Tomnaticii interpre{i ai tinerilor eroi
shakespearceni 1si descoperi reciproc defectele, se acuzid de lipsi de talent, totul dege-
nereaza intr-un scandal ,de culise® deplorabil. In cele din urmi, lada este deschisa:
infuntru se afli trupurile perfect conservate .prin metode alchimiste® ale celor doi
nefericifi tineri din Verona, a clror tragedie l-a inspirat pe Shakespeare. Romeo si
Julieta sint inviaii, folosindu-se o licoare magici. Dar, in contact cu bizarele realitaii
ale scenei, cei doi emisari a1 puritilii se sperie ingrozitor §i se sinucid pentru a doua
oard. Stranie, tristd, infioritoare trebuie si f{ie aceastd lume in care ne-am trezit, i
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vor i spus ei in gind sau in dialogul lor mut, caci ,reinvierea” nu izbutise a le reda
glasul si auzul. $i intr-adevir, tabloul la care asisti e grotesc, oribil.

lon Sava si-a comceput piesa pe o fehnici foarte indrizneati: a scos in relief
ridicolul si meschinfiria, pe temeiul unei antiteze pasive, s-o numim astfel, comparin-
du-i pe interprefi cu eroii, mai mult, cu prototipurile eroilor, fardi a-i opune intr-un
conflict direct. Conventia propusd face deductibil contrastul dintre simpla prezentd in
sceni z celor ‘doud cupluri: pe de o parte, puritatea, ingenuitatea si pasiunea sublima,
ideald ; pe de alti parte, falsitatea, ipocrizia, vulgaritatea si prostia agresivid, evoluind
paralel, firi a se putea intilni vreodati. Din aceastd juxtapunere decurg ineditul s
farmecul piesei. O micd greseald cred c¢a a comis totusi dramaturgul in mecanismul
aproape impecabil al lucrarii: lipsindu-i pe adevératii Romeo s§i Julieta de awz, i-a
lipsit implicit de posibilitatea de a cunoaste In intregime caracterul faunei in care au
descins din lumea inocentei lor, deci de un motiv in plus pentru a-si lua viata. Daci
ar fi auzit i invectivele schimbate de virstnicii interpreti ai propriei lor tragedii, indis-
cutabil ¢i - p#strind datele conventionale — Romeo i Julieta ar fi murit ¢i f&rd a
mai recurge la otravd si cufit. Gregeala fine 1nsi doar de masinaria farsei., Esenta
umanitari a piesei se pistreazi integral, umorul ei asijderea, aratindu-ni-se in termeni
de fabuli si pamflet cum pot fi ucise frumusetea si continenia celor mai inalte senti-
mente omenesti prin explozia uritului i a grosoliniei.

Televiziunii i se cuvin laude nu numai pentru includerea in repertoriu a piesei
lui Ton Sava, dar si pentmu calitdtile spectacolului. Lucian lonescu a dat actorului ce
este ‘al actorului, ca sd parafrazim dictonul, lasindu-1 si actioneze liber in rol, si im-
provizeze si si-si impunid personalitatea, indiferent de dimensiumile partiturii. Cunoscuti
actori de comedie, ca Marcel Anghelescu, Ion Lucian, Carmen Stidnescu, Mircea Septi-
lici, Mihai Fotino, Mircea Constantinescu, Costel Constantinescu, Dem. Savu, si-au
desfigurat verva de joc, populind ecranul cu prezenia lor vie, agitatd, colorind rolurile
cu elemente inedite. In acest sens, e memorabili lectura scrisorii lui Luigi da Porto
de ‘cdtre suflearul Ferrucio — Marcel Amghelescu, intr-un jargon ilar $i cu sublinieri
sentimentale de tot hazul. Carmen Stinescu (pe care, conform rolului din comedia lui
Sava si nu aceluia din tragedia lui Shakespeare, machiorul ar fi trebuit s-o mai ,imbi-
trineasca®) i Mircea Septilici si-au coplesit de ridicol personajele, punind in miscare
recuzita specified a ,intrigilor de culise®; Ion Lucian a jucat cu mult autentic soarta
ingrati a directorului vesnic asaltat de capriciile unor actori otrdviti de invidie si in-
spaimintati de spectrul ratirii ; Mihai Fotino a oferit o colectie de gaguri si mici pa-
rodii dupd cliseele simpului comun. O noti aparte de poezie o aduc interpretii autenti-
cilor Romeo si Julieta {Maria Ionescu si Dorel lacobescu), bine sustinuti, in evolutia
lor apropiatd baletului, de partitura muzicali.

Un spectacol care ne-a bucurat...

WOYZZECK

Intre cele mai reusite emisiuni de teatru radiofonic din ultimul timp trebuie
neapirat si inscriem {oyzzeck de Georg Biichner, in versiunea radiofonicd si regizo-
ralid a lui George Teodorescu. Este o incercare izbutitd de a reliefa cu mijloacele tea-
trului expresionist tema umilirii si abrutizdrii constiintei umane, tema pe care Biichner
o trateazi magistral prin personajul siu Woyzzeck, wictim3 tragicd a constringerii
spirituale, a opresiunii i tiraniei. Piesa lui Biichner este o analizi dostoievskiand a cli-
matului §i conditiei crimei. Injosirea, batjocorirea si schilodirea fiintei umane (pe fon-
dul despotismului de tip prusac), iati rddicinile crimei pe care Woyzzeck este silit s-o
comitd si de care, spre deosebire de Raskolnikov, este aproape inconstient. Tulburdrile
personajului sint nu numai tulburirile unui bolnav de febrd, c¢i si ale unel umanitati
bolnave de solitudine, de claustrare, de lipsa libertatii.

Regizorul a suprimat unele determiniri concrete, unele ,racorduri®, trecind totul
in seama dramei de constiinti. Piesa a devenit astfel, de la un capit la celidlalt, un
reflex al forajului psihologic, al miscdrii launtrice, al cosmarurilor §i obsesiilor perso-
najului. Utilizind la maximum mijloacele radiofonice, George Teodorescu a construit
in mod remarcabil atmosfera intericari si sublectivi a dramei. Replicile se fincalecd,
se fragmenteazi, se deformeazd, capiti amplitudini diferite, dupi intensitatea momen-
tului psihologic, tonurile dobindesc o importantd decisivi in caracterizarea ,starii”,
muzica — aleasd $i ea pe criterii expresioniste — umple literalmente .spatiul® de joc.
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Este pentru prima oardi cind o piesi de teatru nu-ii stirneste nostalgia scenei,
fiindci ¢ asimilati perfect stilului (sau, dacd vreii, genului) radiofonic. Sint ecouri din
adinc ce subliniazi intotdeauna situatiile, replicile ,laterale” cad exact, ca niste comen-
tarii ale scenelor-cheie, mediul sonor este halucinant, pe alocuri grotesc, tulburitor,
ascultitorul are, nu o datd, senzatia cd se aflid in mijlocul evenimentelor. Totul percu-
teazd adinc congtiinta, drama devine prezenti si apdsitoare. Naturalismul, cit exista
in piesa lui Blichner, este asimilat unor semnificafii umane inalte, nu vioclenteazd in
sine sensibilitatea publicului. De altfel, totul ¢ incircat de o viclen{i de expresie a
adevarului omenesc, a durerii omenesti, astfel ©i orice protuberantd naturalisti se
resoarbe in materia frimintatd a dramei. Bichner ne apare, in concepfia regizorald,
ca un creator modern, explorator al straturilor sufletesti adinci. Corespondentele acestei
piese pot fi gasite, in roman, la Dostoievski sau, poate, la Camus; in plastici, la Goya
sau Moore.

Distributia a servit credincios interesanta viziune (fiind vorba de radio, parcd ar
fi mai propriu auditie) regizorali: Ion Grapini (Woyzzeck), Mircea Albulescu (Capita-
nul), Gina Patrichi (Maria), George Mirutzi (Doctorul), Mihai Mereuti (Andres) si
ceilalfi,

Oare nu vom gisi in acest moment teatral memorabil principalele elemente ale
specificiti{ii radiofonice ?

Dumitru Solomon

W m erridiamn
Ry

FISA TEHNICA DESPRE
,CARTELUL INTERNATIONAL AL TEATRULUI“

CE ESTE ,,CARTELUL"?

JCartelul International al Teatrului® este o asociaiie independenti a unor inalte
personalitdti ale Uniunii teatrale, alese din diferite tiri pentru a asista pe directorul
Teatrului Natiunilor in activitatea sa artistici.

Denumirea ,cartel® are un caracter sentimental. Ea reia 1deea vechiulul cartel
pe plan national al marilor animatori: Dullin, Jouvet, Baty, Pitoeff, care in al treilea
deceniu al acestui secol s-au aliat in lupta pentru un teatru de inaltd tinutd artisticd
si etica.

CINE SINT MEMBRII CARTELULUI?

In ordine alfabetici: Edward Albee, Jean-Louis Barrault, Maurice Béjart, Radu
Beligan, Beno Besson, Rudolf Bing, Pierre Boulez, Peter Brook, Walter Felsenstein,
Paolo Grassi, Jan Kott, Rolf Liebermann, Leopeld Lindtberg, Karl-Heinz Stroux, Gior-
gio Strehler, Josef Svoboda, Riki¢ Suzuki, Gheorghi Tovstonogov, Héléne Weigel,
Franco Zefirelli.
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