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arta
_ pregatirii
spectacolului

Sfirsitul stagiunii 1967-68 a prilejuit vii dezbateri in legaiura cu
problematica specificd realizérii scenice. Teme mai noi si mai vechi ale
miscdrii teatrale au reintrat in cercul principal de atentfie al criticii si
oamenilor de teatru. In cadrul acestor preoccupéri, revista noastrd a publi-
cat in numdrul trecut opiniile a 11 cronicari dramatici asupra stagiunii
incheiate.

Dorind s& continudm si s& adincim discutia profesionald, ne-am
concentrat atentia asupra aspectelor concrete ale pregdtirii spectacolului.
Consideram  arta  gpectacolulupf ca o urtd colectivd, ca un
fenomen artistic de sine statdtor, si este firesc deci s& nu
oprim analiza criticd la nivelul rezultatelor finite, prezentate
pe scend, ci sd incercdm s& cunoastem insusi actul elabordrii care con-
ditioneazd calitatea acestor rezultate. Intr-odevdr, dacg vrem sd discu-
tdm serios, in profunzime, teatrul, sub toate aspectele care ne preocupd
astézi — calitate ideologic-artisticd, atractivitate, eficientd maximd in ra-
port cu publicul, randament economic, ritmicitate in realizarea programului
—, sintem obligali s& cercetdm in amdnunt dinamica tuturor componente-
lor care determind dinduntru modul de desfasurare a productiei teatrale,
din clipa expunerii de principiu asupra viitorului spectacol si ping la rea-
lizarea ultimului detfaliv incredintat unui executant. Astfel, procesele artis-
tice si tehnice ale productiei teatrale se constituie firesc in prim focar
de interes al dezbaterijlor actuale.

Pste un domeniu pe care critica |-a explorat putin sau deloc ping
acum. De aceea ne-am adresat creatorilor din toate compartimentele rea-
liz&rii scenice — regizori, actori, scenografi —, rugindu-i s& ne puna la
dispozitie cit mai multe informatii si puncie de vedere critice asupra difi-
cultatilor profesionale cu care se intilnesc in activitatea lor de fiecare zi.
Capitolul privitor la ,Arta pregdtirii spectacolului” oferd cititorilor rezul-
tatele acestor anchete si convorbiri care au avut ca obiect : criteriul dis-
tributiei, munca de repetitii ca etapd specificd si hotdritoare a realizdrii
teatrale, activitatea profesionala @ actorului, ca principal subiect si obiect
al creatiei de scend, procesul realizdrii decorului in conditiile scenotehnic’i
noastre actuale.

Rubrica ..Arta pregdtirii spectacolului” r&mine la dispozitia oamen’lor
de teatru. Ea inaugureazd o tribuné deschisé. consacratd dezbaterilor
nrofesionale. dorind sé& ne pdstrdm si de oici inain*e in imediata apro-
piere a problemelor concrete ale muncii teatrale.
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ARTA PREGATIRII SPECTACOLULUI

Criteriul
distributiel

DAN ALECSANDRESCU

Sint — prin firea lucrurilor — un practician, mai mult decit un teoretician.
Mi declar de la bun inceput adeptul ,triumviratului teatrului®: autor — actor —
regizor.

Existenta teatrului nu o pot concepe decit cu participarea egald, fara drept de
suprematie, a fiecdruia din aceste trei elemente constitutive. Nu cred ca i se poate

ripi actorului dreptul de creatie, de personalitate — cu alte cuvinte, de a reprezenta
in angrenajul complicat al teatrului un punct de vedere. Sigur ci dependenta de text
— de autor deci — cit si de concepiia de spectacol — de regizor deci — este hotari-

toare. Mijloacele de exprimare apartin insi actorului, iar de foarte multe ori perso-
nalitatea lui poate fi determinanti in felul cum gindurile autorului si ale regizorului
ajung la cel pentru care creim — publicul

Dreptul de egali parte in triumviratul de care vorbeam il obligi pe actor. 1I
obligd in primul rind sia fie o personalitate artistica complexd. Nu cred si existe
un autor, cum nu cred si existe un regizor, care sa nu-si doreasci intotdeauna intilnirea
cu actori ce pot deveni cei mai fideli si mai directi mesageri ai gindului lor.

Asa, §1 tocmai de aceea, §1 l-a dorit Alecsandri pe Millo; Caragiale si Gusty
ve Brezeanu; Camil Petrescu si Sicd Alexandrescu pe Mihai Popescu; Mirodan s
Moni Ghelerter pe Radu Beligan.

Nu pledez pentru un teatru al vedetei comerciale. Personalitatea artistici a actoru-
lui nu o vdd supravietuind intr-un teatru al decalajului valoric, ¢i numai intr-un teatru
al multitudinilor de personalitati artistice distincte, unite insd de acelasi tel artistic. Din
pacate, multda vreme, criteriile de reunire inir-un teatru a forfelor artistice au fost
cele administrative, ale schemelor-tip i nu cel al crezurilor comune de arti teatrald.

Livada cu visini la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra® este un spectacol exemplar
si pentru cd reuseste si stringd laolalta armonios personalita{i actoricesti distincte:
Clody Bertola, Fory Etterle, Stefan Ciobotirasu, Petre Gheorghiu si Virgil Ogisanu.
De asemenea, ‘intr-un spectacol cu pronuntat caracter solistic, Baltagul, aldturi de

* Vezi in ,/Teatrul®, nr. 7/1868, punciele de vedere ale regizorilor Dinu Cernescu, Sorana
Coroamé, Moni Ghelerter, Lucian Giuurchescu, Andrei Serban,
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Olga Tudorache, toti ceilal{i actori isi aduc individualitatea lor, cu -aceeasi diruire,
in realizarea gindului unic al spectacolului. §i reversul. De curind, in turneu la Arad,
am vizut spectacolul cu Omul care a wvdizut moartea al Teatrului Giulesti, in care de-
calajul wvaloric dintre Stefan Bianicid si restul distributici era la fel de mare cit distanta

dintre Arad si Bucuresti.

Nu se¢ mai pot concepe azi actori fard constiinta deplind a faptului ¢i nu pot
exista in teatru decit prin propria lor individualitate artistica, cit §t prin capacitatea
de a se integra gindului comun de echipa.

Definirea personalitdtii actorului este un drum ce incepe de acolo de unde el reu-
seste si se cunoasci pe sine, se continuid atunci c¢ind cauti si se completeze si se poate
spune ca s-a realizat atunci cind reuseste sa se autodepaseasca. Aceasta permanenta
febrilitate creatoare asigura actorului o permanenta tinerete.

Mi-am impirtasit gindurile despre acterul si locul sdu important in teatru, din
dorinia pe care o am si, sigur, o avem de a giasi In actor pe cel mai de niddejde si
sigur colaborator.

MIHALI DIMIU

Dupi ce criterii cred ca trebuie distribuit un actor ?

in datele lui personale — datele personajului in energie potentiali: echilibrarea
cu restul distributiei ; afinitati structurale cu universul piesei; talent; trisituri psihice
speciale, efectiv originale; culturd; profesionalism ; perspective de dezvoltare; spirit de
echipd ; etici; deplindtate fizica; incredere in regizor. Enumerarea nu e ierarhici,
fiecare conditie e indispensabild §i egald. Cum rareori se intimpld ca un actor si cores-
punda tuturor acestor cerinte, si creatiile autentice sint destul de rare.

Din picate, existd si criterii de natura extraartistica. Distributii .din oficiu®,
care par determinate o datd pentru totdeauna; cite un regizor care nu cuteazi distri-
butii fard ca partea.. leului sa nu fie destinatd, aprioric, tovarisei sale de wviati

Sistemul promovirii in cupluri conjugale comportd si variante generate de
actori : maestri care acceptd sa onoreze afisele unui regizor mai putin celebru, numai daci
propriile sotii sint incluse in aceeasi distributie. Astfel intri in circulatie tandemuri
in care o singurd roatd se invirteste...

Sint 1 distributii in care regizorul nu distribuie decit aparent actorii, iar in
fapt incearci sd se distribuie pe sine insusi in atentia cuiva, nu numai a publicului.
Bineinteles ca nu am nimic impotriva distribuirii actorilor presedinti de sindicat — atunci
cind sint in distributii pe meritele lor artistice. st nu pe asocieri combinatorii. Dar
atunci cind e in joc nu propria capacitate artistici, ¢i o anume functie laterali..

Cel mai adesea, manifestarea reprobabili tine de regizorul care distribuie strimb.
— nu obligat, nici macar solicitat, ¢i preventiv — din proprie initiativi.

In unele cazuri, initiativa tranzactiei nu apartine regizorului, ¢i directorului. el
e cel care decide distributia. Citiva dintre studentii mei, plecati si monteze piese prin
diverse teatre, mi-au relatat, consternati, cum unii directori {i asteptau cu o distributie
gata ficuti si obligatorie. Nu putine cazuri sint acelea in care directorul, printr-o
miopie subitd, se vede pe sine cap de afis, numai pentru ci s-a obisnuit si se vada
cap de schema; si atunci se bildceste cit poate in aceastd confuzie vizuald, pini cind,
de pe urma «i, isi pierde si capul.

Alte imixtiuni directoriale. Cele prin care se cauti o liniste comodi in teatru:
toatd lumea sa joace, indiferent daci e cazul sau nu. Pe asemenea principii cari-
tabile, se improvizeazd distributii in care o parte din roluri se decern in urma 1intre-
birii : ,cine n-a mai jucat in ultima vreme ?*. $i atunci...

Unecori, cazul devine si mai flagrant: nu i se mai asiguri unei piese o distri-
butie, c¢i unei distributii — o piesd! A, B, C si inci vreo zece ca ei stau degeaba :
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hai sd le gisim o comedioard, pe care s-o cirim in afara orasului; teatrul n-o si se
compromiti @casd cu un spectacol prost, planul de incasiri il asiguram !”...

O alta problemi: distributia a doua §i dublurile. Pind acum o mareata ipo-
crizie, meniti si potoleasci actorii inactivi sau nabddaiosi. De obicei, distributia a doua
beneficiaza de cea de-a doudzeci si doua parte din timpul afectat primei distributii:
cel mult citeva repetitii de mintuiald, cu participarea plictisita si concesivdi a partene-
rilor care au ficut premiera, repetifii sprijinite doar de citeva indicatii formale, bla-
zate, ale regizorului (in caz cd a binevoit s vind la repetitie si nu si-a trimis asis-
tentul).

In multe cazuri, chiar daci nu s-a previdzut dublarea nici unui rol, dupia pre-
miera oficiald rolurile sint dublate. triplate s.am.d. din ce in ce mai putin judicios,
dupd necesitdtile cuplirii cu o noud piesd intratd in repertoriu in urma plecdrii cuiva
la filmiri sau la Paris, datoriti unui turneu. Se ajunge ca, dupd un numir de specta-
cole, distributia si nu mai semene deloc cu cea de la premiera — s§i asta nu in
beneficiul spectacolului.

* £3 #

In ce mi priveste, admir generafia virstnicd, dar in distributiile altora. Prefer
si lucrez cu cei tineri. E drept ci adesea sint insuficient profesionalizati, sint super-
ficiali si lipsifi de disciplind, dar sint mai receptivi, mai neastimparati, mai ade-
virati — nu au avut timp sa devina rutinieri.

Am groaza distributiilor mari. In fiecare teatru actorii buni sint putini. Cu cit
distribufia € mai numeroasd, cu atit creste numirul compromisurilor.

SZOMBATY GILLE OTTO

Pentru mine, distributia este o parte organica, inseparabild a conceptiei specta-
colului, elementul fundamental care determind soarta si viitorul spectacolului. A face
concesii in acest moment inifial al actului artistic, adeseori la sugestiile binevoiteare
ale directorilor de teatru, e un act de superficialitate. Imixtiunile in acest domeniu
(fie ale conducerii teatrului, fie ale actorilor), criteriile minore dependente de ,politica
cu cadrele®, toate acestea constituie o lezare a muncii regizorului.

Teatrul trebuie sa se angajeze in realizarea wunor spectacole mari, indriznete,
numai in limitele posibilititilor si virtualititilor actoricesti. O distributie ,curajoasi”
nu inseamnad distribuirea in roluri mari a unor actori cu posibilitati reduse, sau a
altora mai tineri, talentati fireste, dar cirora le lipsesc incd elementele, experienta
necesare rolului respectiv. In sarcinile pe care si le propune, cu atit mai mult in cele
fearte pretentioase, orice teatru trebuie si {ini seami de posibiliti{ile maxime ale
colectivului artistic de care dispune. Repet insa, orice presiune asupra regizorului vizind
distributia, orice hazardare in acest domeniu se repercuteazi implicit asupra viitorului
spectacol.

Nu susfin c¢3 regizorul nu poate gresi. Dar cel mai adesea se greseste din cauza
influentelor bazate pe criterii arbitrare. Apoi, in altd ordine de idei, zadarnic ti-ai
alcituit cea mai bunid distributie daci nu sint create conditiile propice desfisuririi
muncii dc pregatire a spectacolului. M3 refer la relatiile dintre regizor si actorii dis-
tribuiti de el. Unii considerd ci regizorul este factorul creator primordial, altii atribuie
acest rol actorilor. Unii vdd in actor un executor fidel al indicatiilor regizorale;
altii, dimpotriva, {1 vad pe regizor subordonat conceptiei actorului asupra rolului.

Cred cd astfel se trece de la o extremd la alta. Aici discutiile sint inutile. So-
lutia ideald ? Nu existd o refetd sigurd. Aceste probleme trebuie rezolvate de fiecare
teatru, de fiecare regizor, de fiecare actor in parte §i impreuni.

Spectacolul este aidoma plantel mai bine sau mai prost ingrijite. Si ar fi o
neghiobie sd pui in discutie rolul vital al solului, al soarelui sau al precipitatiilor in
viata unei plante.
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YANNIS VEAKIS

Nu cred ci existi o problem#, in-sine, a distributiilor. $tim cu totii cd@ orice

distributie este consideratd izbutiti in clipa in care — conform punctul}li de vedere
al conceptiei spectacolului —fiecare personaj isi gaseste mterpretql cc{l mai qd&zcvat,_ Cu
alte cuvinte, ,omul potrivit la locul potrivit“ — §i cu asta.. discutia ar fi incheiata.

Totusi, realitatea dovedeste ci problema distributiei existd. In mai toate punerile
noastre in scend, ea stirneste nemultumiri, amdrdciuni, frictiuni, critici de buna si de
rea-credintd.

De ce? Rispunsul il gtim cu totii. Dar poate c¢i el ar trebui repetat de o mie
de ori, pini ce insisi evidenta lucrurilor va fi luata in considerare.

Punctul nevralgic este organizarea administrativi a colectivelor teatrale. Atita
timp cit teatrele nocastre vor continua si functioneze pe baza unei structuri administrative
intocmite acum aproape un sfert de secol, contrazicerile lor interne se vor adinci si sc
vor reflecta tot mai acuzator asupra neaderdrii unei bune pirti a publicului la spectacolele
noastre. ’

Obligativitatea convietuirii, in cadrul creatiei colective, a unor actori, regizori
si scenograli care se deosebesc fundamental prin concepfie, adeziune si temperament
nu poate decit si diuneze unei migciri teatrale ce se vrea reinnoitoare §i multiplu
diversificatd.

Afinitatea spiritual-artistici ar trebui si devind piatrd de temelie pentru alcituirea
oricirei trupe teatrale, asa cum criteriul selectiei in vederea distributiei este premisa
injghebirii optime a spectacolului.

Numai astfel s-ar putea iesi din cercul vicios al dificultatilor create de actuala
stare de lucruri.

E ceea ce ar trebui infeles §i aplicat la cinematografie, la televiziune si la radio.
creindu-se premise necesare pentru realiziri din ce in ce mai bune, tocmai datoriti
posibilitdtilor de optiune pentru un interpret sau altul in functie de necesititile unei piese.

Dacid aceste trei institutii nu rdspund incd intrutotul asteptdrilor noastre, aceasta
se datoreste nu principiului libertitii de selectionare, c¢i unor deficiente despre care nu
este cazul sa discutam aici.

Se iveste totusi in mod firesc nedumerirea: de ce teatrului nostru i se refuzad
aceastd legitimd libertate ? Dacd cinematografiei, televiziunii si radioului li se acordi
credit in alcdtuirea colectivelor artistice, de la regizor §i pina la ultimul figurant — si
e bine cd se intimpld asa — de ce teatrului i se aplicd un alt regim ?

Un astfel de credit ar fi dus la solutionarea mai multor probleme ale vietii
teatrale. Printre ele, si cea a distributiilor. Un astfel de credit presupune: a) dirimarea
barierelor nefiresti carc mai diinuie prin ceea ce am numit: o structuri administrativi
invechitd ; b) alcituirea unor trupe teatrale sub conducerea artistici a unui animator sau
@ unui colectiv de conducere artistici; c} reinnoirea trupelor prin actori, regizori,
scenograli care ar sim{i nevoia de a schimba mediul creatiei lor cu altul, dupi un
termen de colaborare acceptat si contractat prin liberd consimtire.

Cred cd aceste deziderate nu contin nimic exagerat. Nimic ce nu s-ar putea
ingadra in structura sistemului nostru socialist. Dimpotrivi. Se cere sid se facd i in
brivinta teatrului colitura decisivi care se afirmd azi in toate domeniile viefii noastre.
pentru _ca arta teatralid sd nu raming in urma celorlalte ramuri de activitate najivnali.

De accea am afirmat la inceput ci problema distributiilor n-o pot considera o

pmbie;m‘i in sine, ¢i una legati de complexul restructuririi fundamentale a fiiniru
teatreior.

Anchetd realizati de
WWW.cimec.ro N. C. MUNTEANU
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PROBLEMATICA
ACTORULUI

DIALOGURI DE ATELI/ER

Existd o viatéd o teatrului de dincolo de spectacol, care nu contine
nimic sdrbdtoresc si spectaculos si despre care nu se prea vorbeste :
acea viatd zilnicd, uneori mai calmé si alteori mai agitatd, de studiv,
de efort, de repetitii. Experienta acestei munci este extrem de bogatd si
de diversd ; un fond vast de observatii, de concluzii, de opinii si metode
de elaborare trdieste in marginea fenomenului spectacol, arareori adus
in circuitul dezbaterii si activitatii creatoare comune. Am incercat de
aceea — in cadrul general al cercetdrii procesului de pregdtire a specta-
colului — o investigatie pe teritoriul existentei profesionale a actorului; de
data aceasto insd, nu privitd din exterior, ci descrisd, explicatd, comentatd
dinduntru, cu acel coeficent de subiectiv de care este incdrcat orice ade-
var concret al fenomenului de constiinid. Am rugat deci pe citiva actori
valorosi, din generafii si colective diferite, sd-si infringd fireasca reticentd
fatd de caracterul mai putin obisnuit al anchetei, s§ facg eforiul de o se
oferi drept subiect de cercetare, servind cu franchete drept ghid benevol
in problematica profesiei lor. De aici incclo a inceput un itinerar pasio-
nant, ale cdrui etape sint consemnate aici. N-am respectat nici un pro-
tocol. N-am evitat punctele de vedere contradictorii, cdutind cu orice pret
armonia; n-am dorit s& absolutizez vreo opinie, s& netezesc asperitdiile.
N-am urmdrit s& elaborez un regulament de ordine interioard pentru uzul
actorului ideal. Ci s& aduc, in fondul comun al culturii acestei profesii,
materialul extrem de interesant al unor experiente vii, El exprim& neastep-
tate intilniri spirituale si conflicte de idei de importantd principiald pen-
tru spectacolul nostru teatral,
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GEORGE CALBOREANU
IRINA RACHITEANU-SIRIANU
GINA PATRICHI

SANDA TOMA

OCTAVIAN COTESCU
MARIN MORARU

FLORIN PIERSIC

ION CARAMITRU

1: O TENDINTA DE INTEGRARE

In contact cu individualititi prin definifie deosebite, discutia refuzi indirjit in-
cadrarea intr-un tipar, stereotipitle explodeazda mereu: de la una §i aceeasi intrebare
se deschid, in functiie de interlocutor, zeci de piste diferite : am mereu in fati o alta
planetd, guvernata de altd legitate interioard. Atitudinea-tip nu este posibila nici
macar intr-o relativ banald ,discutie introductivi®; cu atit mai putin in creatia comuni
a spectacolului. Fiecare dintre punctele de vedere isi are valoarea absolutd intre limite
relative; ceea ce inseamnd ¢ o cerintd principald pentru reusita fiecirei actiuni este
armonizarea individualitatilor, descoperirea posibilelor puncte de contact, a ,limbajului
comun®™; uneori, rar, se manifestd si incompatibilitd{i, care, subapreciate, pot si dina-
miteze intregul edificiu.

Subordonindu-se acestei idei « coerenfei interioare a actului artistic {spectacol,
relatie de echipd), prima etapi a discuiiei s-a organizat in jurul intrebarii:

— In ce raporturi v3 gdsiti cu regizorul ? Acceptati intotdeauna punctul siu de
vedere global si concepfia asupra personajului, sau, fiind in dezacord, vid pastrafi
independenta ?

Rispunsurile, firesc deosebite, se intilnesc intr-un anumit loc, unde o constatare
marcheaza un categoric cistig de nivel: a fost depisit, in constiinia actorilor de frunte,

momentul disputei sterile dintre primatul regici si primatul actorului: chiar daci argu- |

mentele diferd prin naturd, tendinta comund si totodatd criteriul ultim este omogenitatea
rezultatului. Pozitia cea mai intransigenta este, dupa cum e normal, cea a artistului
poporului George Calboreanu — prin formatie si personalitate, prin excelenti, .solist™;
de aceea, domnia-sa asteaptd din partea regizorului un efort de orchestrare, de armo-
nizare in functie de constanta-actor.

WActorul e o individualitate «de sine stititoare, de sine ginditoares,
fafd de care regizorul trebuie sa facd neapdarat concesii. Pentru mine,
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regizorul este cel care-mi creeaza cadrul viu, care-mi oferd elementele de
referinfd exterioare, care-mi inconjoard personajul §i-i crecazd fundalul ;
care, in sfirsit, imi serveste de «oglindi» de control.”

Irina Richiteanu-Sirianu porneste de la interinfluenfa a doud sau mai multe
variabile in rtelatie. Actrifa pretuieste in mod special frumusetea si bucuria descoperirii
comune ; rezultatele cele mai bune le obtine atunci c¢ind se realizeazd o relatie de
colaborare:

~Nu accept sé mi se impund din prima zi o armurd gata inchegatd in

care s intru, s mi se spund, la prima obiecjie, «lasd cd stiv ew mai bine» ;

. s@ vin la de-a gata. Simt nevoia sd parcurg, la rindul meu, intregul drum,

| s¢ acumulez, sd particip, sd ofer; numai atunci cind regizorul §i actorul
I wcrese» impreund, creatia este organicd §i adevdratd.”

Sanda Toma se declari partizana deplinei adeziuni la punctul de wedere al
regiel, considerind-o o chestiune de disciplind a creatiei; atunci cind lucrul nu e posibil
— ceea ce i s-a intimplat o singurd data — preferd ruptura, compromisului.

Nu cred ci sint ceea ce se cheamd un actor-instrument — spune lon
Caramitru. ,.Ca sd@ -pot objine un rezultat macar onest, care si se lege
cu intregul, trebuie neaparat sa inteleg «cu capul meu», si ajung la propria
rmea explicatie §i sd-mi gdsesc locul meu in context. Dacd regizorul imi
i deschide lumea lui intr-un asemenea mod incit sd md pot integra, atunct
ader neconditionat §i sint capabil si contribui eficient la spiritul spectacolului;
dacit aceasta imi rdmine inchisd sau nu mi se potriveste structural, oricit
‘m-ag stradui. sint opac ca o piatrd, ramin un «corp strdins.®

Experienta stribdtati de Gina Patrichi e diversi si, ca atare, interesanti pentru
mul{i actori; in functie de imprejurdri, actrita si-a schimbat de citeva ori atitudinea
fata de aceastd chestiune cruciali :

JIn brovincie, in primii ani de teatru, nu aveam intotdeauna aldturi
un regizor sigur, de la care sa agtept indrumare; m-am obignuit atunct
sd-mi fac singurd rolul, de la A la Z, 5i sa tin la parerea mea «pind-n
pinzele albe». N-am sd wit niciodatd primul rol pe care l-am lucrat cu
Liviu Ciulei, cind am venit in Teatrul ,Bulandra™ : Kitty Duval. Intreaga
mea personalitate de aclrifd s-a restructurat cu acest prilej, nebdnuite
perspective asupra propriilor mele posibilitati mi s-au deschis ; o grimadd
de prejudecaii din care md hrineam s-au pribugit. Reconvertitd, am trecut
cu arme §i bagaje pe pozifia opusa, si-am inceput si ascult de regizor cu
o supunere desdvirgita. Dupd wun timp, am avut din cauza aceasta
un esec — §i regizorul poate sid gregeascd, nu ? mai ales cind nu-gi cunoaste
suficient actorii. Abia dupd aceea, cred cid am ajuns la solufia justd: sd
te pliezi exigentelor conducatorului spectacolului cu maxima ddruire, dar
sd nu-ji pierzi niciodatd discerndmintul. Uneori e nevoie tocmai de discer-
namintul taw..”

2: AUTOCARACTERIZARI DE LUCRU

Cautim impreund, incet, cu rabdare, definirea citorva modalitati personale de a
aborda rolul :

Sanda Toma: ,Md feresc sa am «viziunea mea» gata fdcutd despre
piesd cind incepem lucrul, pentru cd atunci, chiar dacid aceasta n-ar fi cea
mai interesantd, n-as putea si nu fiu pujin dezamdgitd ; incerc, de aceea,
sid fiu o «fild albd», sd primesc totul drept nou, odatd cu ceilalii §i intr-o
accepiie solidard. Efortul creator trebuie sa inceapd pe aceastd bazd comund.
Asta imi creeazd un mod de lucru senin, destins ; nu vad in elaborarea
wunui rol de teatiu o alchimie misterioasi si tulburdtoare, din pricina carcie
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actorul s& umble pe stradd chinuit, cu o figurd rdvdsitda ; e mai degraba
un proces de acumulare, care nu se incheie nici pe departe la premierd —
dimpotriva, atunci purtdm o haind sarbatoreasca, pe care ne grabim s-o
dezbricdam, peniru a ne instala in bucuria efortului de desdvirgire, ce dureazd i
incd@ multd vreme. Acest proces de acumulare se organizeazd pe doud nivele :

pe de o parte, elaborarea practicd, in repetifii, care seamdnd cu munca
organizata §i ritmicd din multe alie meserii ; pe de alta, mai in profunzime, |
o nfiltrare in viatd, un fel de «pojar intern», care se leagd cu celelalte
laturi ale existenfei noastre si-si absoarbe seva de peste tot. Dacd ‘incerc '
sit desprind, din intreg acest ansamblu, elementul predominant, cred ca
acesta este interesul meu pentru psihologia individului: am o curiozitate
nestavilitd, o dorinté de a intelege ce se petrece in oameni, de a le simli

pulsul interior”®.

Florin Piersic: ,,Un rol ¢ ca o clidire; el are o structuri interioard
in care elementele se sprijind unele pe celelalte. Esentiald ¢ alegerea terenu-
lui §i punerea temelillor — aici se decide totul, §i aici — teatrul fiind
pentru mine o meserie de dragoste — prima impresie, adicd prima lecturd,
conteazd. E un moment cind las reactiei spontane un loc important — cu
atit mat rau dacd am gresit §i, in loc de beton, am ficut temelia din
argild. Mai sus incep si cizelez, am rabdare, oricit e nevoie, revin.”

QOctavian Cotescu : ..De la 0o vreme md feresc de solujii spontane : ¢ o
calitate fermecdtoare in tinereie, dar care, spre maturitate, se “poale in-
toarce impotriva actorului, creindu-i sentimentul cd totul se poate obline
cu ugurinid, in joacd. Cel mai valoros si mai artistic rezultat e spontancitatea |
obtinutd, ca mijloc de a pune lucid in wvaloare posibilitatile actoricests.
De aceea, cred in acumeelqn treptate si insesizabile care duc spre momentul
implinirii.”

Irina Riachiteanu-Sirianu : ,,Sint un actor «de cursi lungi» care incepe
gren. Avansez in etape, simt nevoia sd analizez muli. imi place sid navighe:
cit.mai -indelung pe apele rolurilor mele. Nu ma satur niciodata de ele.
De-a lungul carierei, mi~s-au schimbat “metodele : cind egti tindr, ai un sot
de lacomie, te napusiesti la impulsul inspirafiei ; am invdjat sa nu md mai
reped. Acuma am rdibdare, acuma md cunosc, stiu s@ ma conduc mereu
alifel, dupa cum e piesa, dupd raportul in care mia gasesc fafa de ce.
E extrem de importantd aceastd autocunoastere. In general insa, mi-am formeat
o metodd, grajie careia pot s¢ ma incumet st‘Z watac» un rol in minimum de
fzmp Sint roluri care se refuza la mceput in care trebuie sa termini ;‘nm
a itnvdta textul, altele te obligd sa-l1 inveli de la inceput, fiecare cuvint

GEORGE CALBOREANU: ,JActornl ¢ o individualitate de sine stititoare, de sine ginditoare®




Te e

IRINA RACHITEANU-SIRIANU : ... a gindi asepra teatralei si a locului t%u im feafrsa aga cum ar
gindi un om de stiin{d sau un inginer®

conteazid, aduce nuanta lui. Citesc foarte mult piesa, merew §i mereu,
dincolo de repetitii. Subliniez : piesa, nu numai rolul meu. Actorul trebuie
sa-si «apropriczes piesa ca un intreg. sd-i infeleagd toate determindrile inte-
rwaie, sa circule familiar prin universul ei.”

George Calboreanu: ,Am observat ci unii regizori cer actortlor sa
nu se grabeascd sd invefe rolul. In ce md priveste, niciodatd n-am aflat
in .alta parte un punct de sprijin mai sigur decit textul ; el reprezintd
o entitate, isi are propriul sau echilibru, din care nimic nu poate fi dislocat.
Invitam deci, la perfectiune, textul §i incet-incet mintea mi se angaja pe
ideea rolului. incepeam sd adincesc, sa corectez, sd interpretez ceea ce
invitasem pe de rost. In felul acesta, diferitele date ale personajului se
inldn{uiau logic, structura sa dramaticé se traducea pe scend cu toald
pregnanta.”

Ton Caramitru : ,N-am ceea ce se cheami o metodd ; cuvintul hotdritor
e al piesei. nu al actorului, cred. Poate ¢d gresesc, n-am incd o experienfd
prea mare. Rolul din Candida am gtiut din prima clipd cum trebuie sa-l
fac, si oricit m-am abatut de la aceastd solulie, a trebuit s@ md intorc in
final la ea — era cea bund. Alte roluri md obligd la intortocheate caldatorii
prin spapiile culturii, md imping spre sinteze care pot sd@ nu spund nimic
oricGrui alt interpret ; de pildd, una din sarcinile unui rol shakespearean am
rezolvat-o prin intermediul unui text din Bacon. O trdasaturé comund in
abordarea tuturor este cd incerc intii sd descopdr lumea interioard a
personajului, esenfa sa umani si filozoficd, si-i stabilesc coordonatele proprii:
~urc dinspre miez spre «exterior», §i litera textului este in acest drum ultima
\etapd ; pentru cd reprezintd expresia inchegatd, definitivd, cristalizatd, a tot
ceea ce eu, interpret, trebuie sd pot transmite chiar dacd, brusc, acesta s-ar
tofi, s-ar volatiliza — sau daci, prin absurd, pierzindu-mi glasul, as con-
tinua totugi sd joc: un rol este «al meu» cind il pot «juca», am de unde
si cu ce, chiar in absenfa textului. Atunci abia, cred, textul spune, semnificd
pina la capit, se creeaza acel echilibru al operei literare in teatru.”

3: REPETITIA CA METODA

Momentul in care actorul isi demonstreazd calitatea profesionala si calitatea atasa-
mentulut fatdi de teatru este, in mai mare masurd chiar decit spectacolul, repetifia.
Actorii iubesc acest efort cotidian, tensiunea si efervescenta lui; compara stilurt s
metode ale regizorilor i partenerilor cu care au prilejul si colaboreze ; multi dintre ei,
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cristalizindu-si un. mod propriu de lucru, ajung totodatd la un barem de exigente pro-
fesionale. Prima dintre acestea este claritatea si consecventa logicd a cerintelor regizorului,
capacitatea lui de cuprindere si stipinire a diverselor planuri pe care se desfdsoard prega-
ftzrea spectacolului. Actorii care au lucrat in directia de scend a lui Lucian Pintilie |
{{Gina Patrichi, Octavian Cotescu Marin _Moraru) descriu sentimentul de sigurantd i
implinire, starea de maximi ,,rodmme a talentului® pe care regizorul 1 le creeazi inter-
pretului printr-un sistem de indicatii precise, pe care i-l1 oferd fiecaruia intr-un mod
particular. foarte nuantat. Sanda Toma povesteste c¢it de mult au insemnat pentru evolutia
ei intilnirile cu doud moduri regizorale diverse: prima colaborare, in Umbra, cu D. Esrig
— interesind-o prin caracterul nou si mneobisnuit al sohcxtarlior, prin ‘infinita atentic
acordata fiecirui amanunt — »UN imens travaliu. de- bijutier, in.-care, odaté—cu rolul.
se_slefuiests~pe-taate.fafetele, si actorul®. La antipod, Casa inimilor sfarimate, condusi
de Radu Penciulescu, aproape pe nesimiite, de la_ distanta LU gesturl dnruorale largt_si;
line, lasind actorului 1mpresaa“"c5""’face singur totul, in explozia imensei bucurii de a
crea. Irina Richiteanu-Sirianu evoci finetea si subtilitatea ‘metodei regizorale a lui
Moni Ghelerter. Florin Piersic apreciazid in mod deosebit, la regizori, virtutile pedagogice,
capacitatea de a forma actorii. Exemplele lui favorite sint Al Finti si Vlad Mugur. De
altfel, actorul consideri ci s-a descoperit pe sine si s-a maturizat sub indrumarea lui

Al Finti :

~A stiut si@ md vadd in perspectivi §i sa md aytepte. acolo unde
eu nu gindeam si md caut® — spune actorul. ,.Mi-a trezt curiozitatea
faté de mine, bucuria de a md descoperi. M-a invdtat ce inseamnd o
relafic permanentd, intemeiatd pe o cunoagtere profundd, pe incredere.”

JImi place efortul de autoforare, slefuirea minutioasi din repetifie —
spune Gina Patrichi. I se raliazi Florin Piersic si Sanda Toma. Aceasta
din urmd are un amendament : ,,cu condifia s@a nu se fransforme in «scene
de institut», cind in loc sd se caute solufia adecvatd spectacolului. inlreaga
distributie isi pierde vremea asistind la rexolvarea unor chestiuni elementare
de meserie.”

,Rolul nu creste vizibil in repetifie, atunci sint pe «recepiie». absorb
ca un burete tot ce pot s prind din jur ; momentul de salt vine imediat
dupa aceea, cind, singur, filtrez, combin, insumez* — spune Ion Caramitru.

Din experienta mai indelungatd a Irinei Richiteanu-Sirianu se pot extrage si
principii practice. Retin doud: unul legat de atmosfera repetitiei, celilalt de randamentul
de eficientd. Actrita combate fluctuatiile de dispozitie, falsa boema, obiceiul suetelor in
agteptarea inspiratiei — pierderea de timp ca wuzurd nervoasi, urmatad de ritmul
artificial grabit, in care actorii, obositi, isi pierd prospetimea, in care atentia scade,
iar rezultatele sint mediocre si superficiale.

OCTAVIAN COTESCU : ,Invd{imintul teatral: nu un tabel de exercifii separate, c¢i un sistem de siudii
de teatru perfect coordonat.”




SANDA TOMA : ....evolufia actorulni prin scara de roluri care i se atribuie”

wCred cd nu s-a statornicit incd un echilibru just in ceea ce priveste
economia launtricd a timpului de repetifie® — spune artistul poporului
George Calboreanu. ,,A4 fost o vreme cind, indiferent ce spectacol se pregdtea,
se stitea «la masd», luni intregi. Acum. mulii au trecut in cealaltd extremd,
se scoale cite un spectacol si-n irei sapiamini, totul se face in goand. Nu
ne pastram in pregdtirea spectacolului de teatru, asa cum ar fi normal,
timp rezervat meditatier.”

Un capitol cu totul special al metodicii repetitiilor deschide Marin Moraru, atunci
cind recapituleazd citeva dintre momentele prmmpale ale carierei sale leqate de relatia
artistiei cu D. Esrig. Actorul se simte imbarcat intr-o céldtorie fantastici in universul
spectacolului tarmal pe care se lucra pur si simplu un rol si apei altul, fird nici o
Iegatura intre ele, a ramas departe, in urmi. Analizindu- -$i astizi performanta obfinuta
in Nepotul lui Rameau, care i-a adus aprecierea unanimi, Marin Moraru leagd intre
ele etapele anterioare din Troilus §i Cresida si din Capul de rdfoi si cele citeva pro-
iecte de viitor, orinduindu-se ca un sir de trepte.

Repetititle cu Esrig nu sint nigte repetifii de rodaj, in care sa
ajungi sa execufi corect, «onorabil», un numdr de indicatii cu o valabilitate
strict ocazionald ; ¢i un program cuprinzdtor, care se desfdsoara pe mai
multe nivele si care-fi impune schimbarea radiceld a tuturor obiceiurilor.
Nu-i ugor sa-{i infringi rezistenta inifiald, placutele comoditati ale aga-
zisei intwitii §i inspirafii.. Odata insa intrat in hord. acest complex de

componente ifi devine necesar, lucrul dupd wreche nuw le mai salisface”

Actorul povesteste unele convorbiri cu regizorul si cu partenerul sdu, Dinicd, in
care immlocutorii traiau pe crmt proprlu voluptatta dialogului filu:«:mic, minu{imsa

ordmea Iauntrxca a spiritului didactic al lui Diderot ; apoi prlma mtsegui evantai de
studii adiacente : de gimnasticd, de miscare de scend, de ritmici a vorbirii. de frazare, de
intonatii si accente; pe de altd parte, de muzica, plasticd st literaturd a vremii, pentru a
realiza, din toate, surprinzitoarea sintezi de profunzime, eleganti si rafinament vizutd in
speciacol.

Cel mai important lucru este insd faptul c¢i cercul unor astfel de experienfe nu
se inchide .in sine insusi®, adicd In spectacolul-scop ; existd o forid de radiatie dincolo
de propriile lor cadre concrete, care le transformi in avanpost de maximi inscmnitate,
pentru experienta intregii migcari teatrale. latd un argument ,practic®: l-am revizut
pe Marin Moraru in sputacolc mai vechi, dupd ce avusese loc premiera Nepotului lui
Rameau : jocul siu a cistigat in precizie, actorul obtine, cu aparenta detasare §1 cxtrem
de _economic®, efecte percutante; ¢ un transfer de prolesionalitate si experientd asupra
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fondului siu permanent. Si iatdi un alt argument de ordinul reactiilor subiective:
. momentul Rameau® existi in constiinta unor actori deosebifi intre ei, ca unul din
punctele de wvirf care prilejuiesc exprimarea unor preocupiri si dorinte latente. Poate
¢d e ,picitura de apid“ de care era nevoie ca si se infiptuiasca o mutatie in mentali-
tatea multora.

~Mi se pare de la sine infeles cid nu se poate face abstractie de acest

eveniment §i cd de aci inainte nu ne mai putem efectiv ingddui si punem

aldturi acte de gindire teatrald si fleacuri «simpatice». Nu wvom izbuti numai

capodopere, dar trebuie sa inlaturam autodeprecierea.” (lon Caramitru.)

’ Octavian Cotescu — i nu e singurul — are sentimentul c¢i asemenea puncte de
virf ale teatrului contin o somatie ce i se adreseazd direct s are tdria sinceritdiii totale

LCind ma gindesc la evolutia lui Dinicd si-i studiez ca profesionist
creatia din Rameau, mda izbeste senzafia acutd ca am pierdut foarte multa
vremé §i mda simt vinovat in primul rind fai@ de mine. Sper din toata
inima ¢d voi avea prilejul sid trec si eu printr-un astfel de purgatoriv s
sint dispus sé@ muncesc draceste pentru asta.”

Mai devreme sau mai tirziu, in functie de gradul de autocunoastere si de lucidi-
tatea fieciruia, mai toti actorii seriosi, care-si stimeaza realmente profesia. procedeaza
la asemenea reconsiderdri critice ale mijloacelor proprii, si observd in acelasi timp
deficientele generale ale pregitirii colegilor. Unele dintre acestea provin din institut;
pe unele planuri absolventii intrd in teatru cu un handicap — nu sub aspectul firesc
al minusului de experientd, ci al unei partiale inadecviri la necesititile reale ale scenei.
Problema e mult prea vasti ca si fie aici mai mult decit semnalatd : vorbim despre
unele domenii ale tehnicii actoricesti — insuficienta aplecare asupra studiului versului
(aici sint surprinzitor de multe semnalele de alarmi); saricia exercitiilor speciale de '
miscare ; lipsa deprinderilor de cultivare a vocii. Se impun doui observatii de mnatura
mai generald. Una apartine lui Octavian Cotescu, profesor la o clasi de actorie :

+Deficienta predirii §i insusirii disciplinelor tehnice la Institut nu
este o deficientd in sine ; dacd ar asisia la examenele de specialitaie, samenii
de teatru ar fi surpringi de performantele stralucite — intre limite strict
date — pe care profesorii stiu si le obtinid de la studentii lor. Problema
este alta : cultivarea stiinfei de a pune aceste mijloace in slujba sensului
profund al ideii artistice care trebuie transmisd, in asa fel incit studentul-
actor (st mai tirziuv actorul) sa nu se afle in situatia absurdid de a nu se
putea servi de ele, sau de a se servi in mod gresit. Pentru ca actorul sd
Wpoatd fi un instrument inteligent in propriile sale miini de artist, el trebuie
s@& primeascd in perioada formdrii nu un tabel de exercifii separate. c¢i un
sistem de studii de teatru perfect coordonat.”

FLORIN PIERSIC: ,,Actorul — purtitorul unei stiri de spirit poetice...”




~Profesorul meu in Institut a fost Marietta Sadova — spune Florin
Piersic. Poate fiindcd era §i regizoare §i actrifa — formula ideald a pro-
fesorului — a fost in stare sid ne ofere o viziune «integrald» asupra teatru-
lui §i sd ne-o §i traduck in deialii vii. Tot timpul am avut sentimentul ed
n-o intereseazd una sau alta din calitdtile noastre, c¢d nu cultivd «date»,
ci se ocupd de actorul-om. cu intreaga constelajie specifici de «daruri»
si defecte. cu modul de a gindi, cu preferinjele categorice ale acelei virste,
chiar cu ceca ce numim condifiile materiale ale existenfei, §i cd incearcd
sid-1 formeze in cheia adecvatd acestui ansamblu, care reprezintd tocmai

personalitatea”.

#: PERSONALITATEA, ACEST UNIVERS...

Soseste deci clipa in care, oricit respect ai purta sistematicii, obiectul preocupiri-
lor ti se impune deodati intreg, in plind lumina. Ce fjnseamnd, in fond, ,pregitirea
spectacolului® ? Poti raspunde la aceasti intrebare studiind, separat, elaborarea rolului,
repetitia, diversele procedee tehnice ? Toate acestea sint, si in acelagi timp nu sint;
ca si inceapa si traiascd, trebuie si fie altoite pe o esentd, sd fie manifestiri concret-
diverse ale personaliti{ii ca unitate. Dar din ce se compune universul personalitatii ?
Cu ce capital propriu permanent vine actorul spre fiecare dintre intilnirile ,de-o clipa®,
pentru a le insufla viatd si culoare?

.Cu tot ce alcdtuieste sfera mea de preocupdri: pasiunea speciald
pentru romanele grele, vaste ; interesul pentru muzica §i picturd; cu ultimul
film pe care l-am vdzut. cu impresiile adunate intr-o plimbare... Studiul
pentru teatru inseamnd a fi prezent in wviafd“. (Sanda Toma).

.Cu experienta, cu emofiile §i sentimentele prin care ai ftrecut,
temeinic sedimentate”. {Gina Patrichi).

~Cu observatii lucide si exacte fdcute permanent asupra oamenilor
isi relatitlor lor, asupra wvalorii de semnificafie a amdnuntului, asupra rapor-
tului dintre fata vizibild §i cea ascunsd a faptului“. {Marin Moraru).

~Cu o mnealteratd disponibilitate sufleteascd : sensibilizat, receptiv,
bastrindu-si candoarea §i capacitotrr  de a trai uimirea, bucuria plenara
a existentei, de a se oferi inireg si curat de fiecare datd. Cred cd actorul
trebuie sa fie purtatorul unei stari de spirit poetice...“ (Florin Piersic).

fncerc si depisesc acest prag- al .formulei armonioase“, prea evident ‘marcati
de atitudinea spontand, cumva pasivd, ca sa ajung la miezul personalititilor concepute
ca proces constient dirijat, la contradictiile interioare reale ale unui teren pe care-l
stiu accidentat. Prima descoperire este dramaticd: avind in etapele concrete ale ‘unei
muneci date siguranta si libertatea interioard a talentului si personalititii, actorii suferi
totusi — cu rare excepiii — de pe urma imposibilitatii de autodeterminare in perspec-
tivi. Chiar in timp ce lucreazi, multi nu se pot clibera de o anumitd ingrijorare latenti ;
dependenta de o multime de factori le paralizeaza citeodatd energia, le creeazd o atitu-
dine de falsi resemnare, in care patetismul se amesteci cu nostalgii secrete. Atac frontal
problema. De aci incolo, pirerile se precipita :

— Este actorul o ,rotitd” asteptind In sertirasul sdu sa fie (sau nu) chemat la
asamblarea unui mecanism ?

Gina Patrichi si Marin Moraru — parca intelesi :

WDoar nu poti si te eutodistribui... Asa cd. in meseria asta, conteazd
mult §i norocul. Dacid ai fost «vizul», dacd esti potrivit, dacd ti-ai gisit
regizorul...”.

— Principalul e 53 joci mult?

Sanda Toma : LE principalul, la un moment dat, dar nu ¢ — cum
sa spun? — de ordinul esentialului. Personal, lucrez cel mai bine .,in
tensiune®, as putea si dau o premierd pe lund, dar bineinteles cid nu se
poate. octivitatea unui teatru Irebuie sd se conducd dupi o mullime de cri-
terit. Din punctul dsta de vedere, nu md pot plinge, joc mult. Cred ci
alta e treapta care trebuie atinsd, §i anume inceidfenirea preocupdrii pentru
conducerca evolujiei actorului prin scara de roluri care i se atribuie. Existd
momente cruciale in dezvoltarea sa, cind, dupi o sarcing artisticd, e abso-
luti nevoie sd@ urmeze o anume alta; e o idee care nu si-a ficut loc cu
suficientd autoritate®.
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— Existi o problemi speciali a actorului foarte ocupat? Cum poate fi evitatd
yuzura', automatizarea ?

Florin Piersic : .Trebuie s te desprinzi complet din toate «legdturile»
cotidiene, si te eliberezi de tracasdri §i necazuri in clipa cind intri in
teatru. E un fel de baie de concentrare care nu se obtine prin iluminari
st ms;fnméu, ci devine o teknicd psihologicd precisd, pe care ficcare si-o
alcdtuieste in functie de temperament. Cind joc, de pildd, QOameni si
soareci, md opresc indelung §i amdnuntit asupra mackza;zzfm~ in momentul
cind am invatat si mi-l fac singur, mi-am dat seama cd asta va insemna
ceva §i pentru aprofundarea rolului.”

— Rolul ca atare nu se mecanizeaza ?

Gina Patrichi : ,Orice rol mult jucat poate trece prin acest pericol ;
sim{i cum cuvintele ifi «curg» din gurd parcd singure, fard sd le mai gin-
idesti, sd le mai simti, sd le mai treci prin tine. Atunci pdrdsesc unele din
vechile solufii, caut noi centre de interes, redistribui accentele in structura
intregului, in asa fel incit sd-mi stirnesc din nou propria curiozitate §i
bucurie. Desfac replicile, schimb pauzele dupd cerintele unei noi dispozifii
| sufletesti.”

— S& revenim. $i dacd nu ai ,noroc“? Nu poate actorul si faci nimic pentru
a evita ,rugina“? Pentru a nu se simti la cheremul ,hazardului®? Nu existd si posi-
bilitatea ,autodirijarii” ?

Irina Riachiteanu-Sirianu: ,Aceasta e marea problemi a congtiinfei
actorului-artist : sd se elibereze de doza de infantilism, de -incongtienta,
in relatia cu profesia lui, sd depdseascd traiul de azi pe miine §i si se
obisnuiascid a gindi asupra teatrului §i a locului siu in teatru, asa cum ar
gindi un om de gstiin{d sau un inginer. E o incercare care cere sacrifici,
care-fi impune un regim de viaid uneori aspru, cu renunfdri, cu pdrfi
aride. «A fi in forma» e o obligatie sportivd: trebuie si renunfi uneori
la mincare, dacd rigti s@ te ingragi; la o tigaré — sau la mai multe —
pentru cd i altereazd vocea; la indelungile suete la un pahar — pentru
cd asta molegeste viata, iti macind timpul, iti coboard cota internd. Intr-un
cuvint, o permanenta gimnastica fizica §i spirituald. Autolaborator. Gim-
nastica mea intelectuala preferata este poexia: din 46 n-a trecut an sa
nu lucrez un recital, e o excelenta metodid de investigatie profesionala. de
| autocunoagstere.”

GINA PATRICHI : ,,..si te pliczi exi-
genfelor conducitorului spectacolului cu
maximd daruire, dar si nu-{i pierzi nici-
odatd discernimintul.*




MARIN MORARU: ..Nu-i usor si-fi infringi rezistenfa inifiald, plicutele comoditi{i ale aga-zisei iniuifii
gi inspiratii.”

Pentru exemplificare, un sondaj rapid asupra diferitelor formule personale de
antrenament si mentinere in forma, din care retin, pentru dinamism, ,fisa tehnicd® a

lui Florin Piersic: finiltimea — 1.97 m. Greutatea — 86 kg. (— Am avut 95!
— Si ce-ai facut? — Am tinut regim ! — Fumezi? — Rar, in gluma, as putea renunta
oricind. — Cita cafea bei pe z1? — Nu beau. — Ai un program zilnic? — Destul
de wvariabil, in functie de filmari, sau de repetitit. Ma scol devreme, fac dusg rece,
mininc putin, plec la Buftea sau la teatru. — Ce faci cind ai timp liber? — Citesc
poezie si literaturi de fantastic poetic — povesti. Vid multe filme: imi plac cele de
actiune, energice, de aventuri. — Sporturi? — Fac gimnastica. Tir. Cilarie. Conduc
masina. Joc tenis, fotbal, basket. Inot si schiez; acum am incercat si schi nautic.
— E greu si faci toate astea? — Doamne fereste! E o plicere imensid, o bucuric

a trupului §i a sufletului imposibil de descris, ce-{i comunicd energie pentru toate cele-
lalte ocupatii ale zilei ! ).

Nu traim insd in cea mai senini si mai edenicd profesie cu putin{d, nu totul
e bucurie si succes. Insusi faptul ci exemplul de mai sus e cam o exceptie o dovedeste.
Cum aratd ,clipele negre®? Ce e mai cu seami greu de invins? Unde se ascund
pericolele ? Poate ¢d e surprinzitor, dar actorii nu se simt primejduiti atit de esecul
intr-un spectacol — ,cupe amare® existd in orice carierd artistica, durerea reald se
consuma pind la capdt, dar de aici nu rdmin reziduuri care si otriveasci dezvoltarea —,
cit de un fel de eroziune; de micinarea subterani, care poate si apard ca incontro-
labild, a talentului si posibilititilor ; de curgerea timpului. Irina Richiteanu-Sirianu
vorbeste, in aceasti ordine de idei, de sentimentul de incertitudine pe care-l1 triieste
actorul in raport cu confirmarea valorii reale a creatiei sale. O interpretare noui a unui
rol cu o anumitd traditie, gindirea investiti aci, curajul de a risturna o schemi con-
sacratd trec citeodatd neobservate, nu sint analizate in critici cu acea competenti si
minutiozitate profesionald care sd-i permitd actorului si conchidd asupra propriului
sau efort intelectval si sd pdgeasci mai departe; el rimine cumva derutat, se
simte irosit.

.0 anumitd importantid in «tonusul vital» al acestei profesii delicate
o au §i modele artificial create — spune Florin Piersic. Un actor care a
realizat o creajie iesitd din comun trdieste citva timp parcd in centrul
unui virtej, toatd lumea vorbeste despre el, e decretat genial. Dupi aceea,
se dovedeste, poate, c¢i mai multe roluri le va rezolva la fel. ¢d nu se
poate desprinde din propria lui masca; dar. in virtutea inerfiei, lumea,
presa il laudi; e tot «mares. Triim, de exemplu, o vreme cind se poartd
«abscongiis. Ualul acestui interes se poate retrage brusc si reversul medaliei,
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plictiseala, poate si apard toemai cind actorul are mai mare nevoie de
shrijin §i prefuire reald®.

.8& ciutim originea ‘«clipelor negre» ‘in primul rind in noi. Existd
si lucruri despre care avem obiceiul si nu- vorbim niciodatd — spune
Octavian Cotescu — . §i probabil ci gresim, cici credm o atmosferq prea
trandafirie. Asa se dexvoltd generafii dupii gemerafii, fari capacitatea de
a privi in fafd un adevdr care poate sd fie crunt, dar care nu e prin
aceasta mai putin adevir. Actoria e o profesiune «neasigurati» in fafa
eternitdfii ; ca orice profesie artisticd, ea confine o cotd de risc de I/1.
Se poate intimpla si fi gresit. Se poate intimpla ca ceea ce ai avut de
‘dat sd sc fi epuizat. Trebuie sa stim sa discernem in legdturd cu propria
noastri situalie. Asta poate chiar ajuta la prevenirea unor mici catastrofe”.

Un pas mai departe.

— Actorii inteleg cu totii, principial, ,teoretic®, necesitatea luciditdtii si a atitu-
dinii active in autodirijare, uneori o simt acut, senzorial aproape. Totusi, cei mai harnici
depiisesc rar nivelul simplelor deprinderi de igieni profesionald: ora de gimnastica,
de exemplu; nu izbutesc si se ridice pinda la elaborarea unui program de dezvoltare
cu cit mai multe valente. De ce ?

Octavian Cotescu : ,Pentru- ci -autodirijarea in aceasti meserie are
o dubli conditionare : e adevirat, ¢ o chestiune de constiinfd proprie, de
mentalitate — dar e, in aceeasi mdsurd, o chestiune de climat. Climatul
nu se poate obfine decit prin unirea mai multor congtiinte. In istoria
teatrulur nostru au fost asemenea momente, tofi le stim: echipa de la
Galati. condusié de Crin_Teodorescu. cea de la Nationalul din Craiova.
de sub bagheta lui Ulad Mugur, unele sclipiri la Sibiu, datorate lui Mihai
Dimiu.,. Gind se lucreazd in acest fel, important este nu spectacolul
izolat, ¢i «paralelogramul de forte», pe care-l creeazii capacitatea particulari
#\ a animatorului. §i acum existd incerciri, §i observim ci ele produc de
\fiecare datid o explozie creatoare pe tiarimul personalitifii. Partea mai putin
«luminoasi» este ¢d aceste «celule» sint prea fragile si se sfirimd la prima
ciocnire sauw doar la primae sansd de succes rdzlet care i se oferd wnuia
sau altuia®.

Iatd cum, aparent, se inchide un ciclu: am pornit de la problemele actorului
existind in context, integrat ,universului spectacolului®, ca si ajungem din nou la con-
siderarea lui intr-un univers. De asti dati insi e un univers mai cuprinzitor. ,Planeta’-
actor nu poate trdi in autocontemplare, are nevoie vitaldi de comunicare. Constiinta
acestei necesitati si-a fdecut drum si a deschis nwultor actori, obisnuiti altidaida si se
||intereseze strict de propriul lor destin artistic, perspective mai largi, le-a creat tendinia
‘de a gindi asupra ansamblului teatrului rominesc. O asemenea transformare structurali.

IO{I_‘I_CARAMIT'U: nincere intii si descopir lumea intericardi a personajului, esenia sa umani si fila-
zoficd...”




care-1 ridicd pe actor la inil{imea artistului complex, nu se infiptuieste firi dificultiti.
Astazi, ins3, discutia se poate sustine cu unele cistiguri de profunzime; si daci fiecare
opinie in parte mai suferd de subiectivism §i unilateralitate, sinteza lor furnizeazi obser-
vatii pretioase pentru problematica generald a actorului in spectacolul roméinesc.

Un astfel de punct de plecare oferi de pildi observatia artistului poporului
George Calboreanu :

~Nu prea pot si-wmi explic de ce azi, avind regizori §i actori atit
de talentafi, multe spectacole n-au totusi claritatea §i forta marilor spec-
tacole_de altddatd, nu transmit acel fior de noblete §i grandoare. Teatrul
isi pierde astfel o prerogativa de putere spirituald pe care o realiza tocmai
prin atributele sale de cult®.

Gisim impreund un obiect de analizi foarte potrivit ca exemplu: Romeo gi
Julieta la Teatrul National, institutie care, prin monumentalitatea si elevatia creatiei,
se doreste profilati — dupd expresia maestrului Calboreanu — ca ,o mitropolie a
teatrului“. Dar de ce oare actorii distribuiti (chiar daci si-au dovedit altidatd, izolat,
calitatile] par, in majoritate, terni, prozaici, fatd de dimensiunea majord a textului
shakespearean ? Dacd e adevirat ci teatrul de solisti ¢ o formuld perimatd §i ¢d marile
forte, temperamentele iesite din comun au fost intotdeauna exceptii, inseamni oare
aceasta ci se reduc pretentiile fati de calitatea, strilucirea, forta prezentei actoricesti ?
Transformirile de structurd in spectacolul modern par, dimpotrivd, si investeascd aceastd
prezentd cu o paletd de sarcini mult mai complexi, ridicind fiecare rol la iniltimea
protagonistilor. In acest final de stagiune, analiza mai multor spectacole a ridicat totusi
problema unei anumite inadecviari a mijloacelor actoricesti tocmai fa{d de exigentele

saltul"la~care-i~obligd fireasca redimensionare a gindirii teatrale ?

Explicatiile sint mai multe ; iati citeva dintre cele mai acut-concrete, care invitd
la actiune.

REPERTORIUL :

~Multi actari, jucind nwmai in piese de ultimi ord, se obisnuiesc
sd se descurce cu aproximafii psihologice, cu resurse individuale de farmec
si spontaneitate, §i nu mai pot depdsi aceastd zond. Mai in adinc, simfim
inca efectele negative .ale unor \ani in care leatrele isi fdceau ‘wepertoriul
strict pe dramaturgie contemporand, ocolind teatrul clasic; s-au fdcut
admiteri in Institut dupd criteriul ingust al tipologiei acestor piese §i sint
actofi care plitesc cu intreaga lor carierd aceasta greseald”. -(Irina
Richiteanu-irianu).

CARACTERUL INVATAMINTULUI TEATRAL :

Cindva, de mult, baza programei analitice a Conservatorului era
teatrul clasic ; dimineata, studentii invatau cu maestrul lor, scara i5i con-
tinuau studiul in Teatrul National, unde aveau loja lor permanentd. Aci
comunicau permanent cu actorii mari, se imbibau de tradifia acelor roluri
pe care le joci o viapé §i care se leagi de numele interpretului, ‘devin
istorie vie. De multe ori jucau in rolurile mai mici — acesta era un
drept al lor. o formd a relatiei in care se aflau cu teatrul. Uiata studen-
tului actor nu era artificial compartimentatd, ci era in intregime absor-
bitd de teatru, subordonatd acestuia. Astdzi ne miscdm in cerc vicios : teatrul
nu le oferd incepdtorilor aceasti inaltd scoald, nici ei nu au de unde
oferi teatrului.” {George Catareamaciro



COEZIUNEA

S| SOLIDARITATEA PROFESIONALA :

~Redimensionarea gindirii teatrale a fost §i continud sd fie un proces
foarte complicat, in care anumite componente ale spectacolului au luat-o
uneori mult inainte ; altele au fost nevoite apoi sa parcurgd drumul in
lungi salturi, ca sd recupereze rdminerea in wurmd. Cel mai spectaculos
aspect al acestui proces esle evidenta §i incontestabila maturizare a regiei
tinere. latd-i acum pe unii din acesti colegi ai nostri privindu-ne de pe
treapta superioard unde au ajuns s spunindu-ne : iatd, cerem de la wvoi
un lucru cum n-afi mai fdcut niciodatid! Practic, la Teatrul ,Bulandra”,
anul acesta, citeva spectacole de mare importanti au propus Fiecare o
esteticé proprie, urmind sa fie «insuflejité» de catre actori. Unii s-au
poticnit in aceastd incercare.-§i fenomenul e pe deplin firesc. Problema e
acum..ca._regizorul..sG-nu meargd _singur-inainte, sid gdseascd in el resursele
de animator de teatru, ca sa-ji antreneze actorii in procesul general de
maturizare. Md tem c@ prea pufini regizori, dintre cei care §tiu sd gindeascd
§i sd creexe spectacole admirabile, sint dispusi sé dea mai mult echipei
cu care lucreazd. Asta inseamnid — printre altele — cd uneori ar trebui sé
renunfe la o ambitie sau la o dorintd, sd-si subordoneze cariera personala
exigentelor foarte «strinse» ale unei dezvoltiri de grup”. {Octavian Cotescu).

E greu s& pui punctul final unei asemenea célatorii interioare; de fapt,
ea nu se incheie niciodatd, spirala parcursé ne lasd intr-un nou punct
de plecare si nici privind in urmd, spre teritoriile strabdtute, nimic nu
pare sa-si fi epuizat sursele.

Pe primul arc al acestei spirale se deslusesc parcd trei momente :

1. Actorul in spectacol — aici problemele sint intrucitva mai simple,
terenul a mai fost defrisat, profesia traseazd jaloane dup& care ne
putem cdlduzi.

2. Actorul in raport cu sine insusi — prospectia devine mai dificilg,
afirmatiile, mai vagi, parcd impiclite de abstractii, ne lovim de peretele
citeodatd opac al cunoasterii de sine, de lipsa exercitivlui autoanalizei,
de predominanta unei atitudini existentiale extravertite.

3. In sfirsit, ca o necesitate a dialecticii intime o relatiei sale cu arta,
actorul, din nou ,integrat” — de astd datd intr-un context mult mai larg,
in care se miscd spontan, uneori cu elanuri inspirate, alteori sovdielnic,
mai rar metodic. Dar nimic n-a fost spus o datd pentru totdeauna, in legd-
turé cu aceastd substantd fluidd, avind, in mobilitatea sa imprevizibilg,
ceva din caracteristicile mercurului.

WWW.cimec.ro Ileana Pepovim’



EpELILIle:

DE VERIFICARE
I A SOLUTIILO

Dupd cite inteleg. discufia organizati de dumneavoastrd urmareste imbunatatirea
activititii de bazi a teatrului: munca de pregitire a spectacolelor. Eu as dori sa
insist asupra problemei repetitiilor. Si aici — ca in orice domeniu de activitate —
pentru ca discutia si aiba un randament, trebuie pornit de la cunoasterea realititilor,
de la numirea si analizarea racilelor existente. Pentru ci daci pornim de la deziderate,
oricit de nobile si de mirete ar fi ele, nu vom putea realiza prea mult. De aceea,
lucrurilor trebuie s3 1i se spuni pe nume.

Munca de repetitii este ‘la noi, in genere, defectuoasi. Cea mai bunid parte
din timpul afectat pregatirii unui spectacol se consumi pentru memorizarea textului
{care se invatd in repetitii dupd sufleur) si a miscdrii (in mare, nu in detalii, §i in-
deobste {fard precizie si fard preocupdri deosebite pentru sporirea expresivitdtii si a
wvecabularului teatral). Adesea, studiul rolului este limitat la timpul de repetitie : circa
pairu ore pe zi, de cinci ori pe saptimind. Adesea, interpretul vine aici cu totul strain
de problemele rolului si — in spatiul de timp fatalmente limitat, acordat lui din cele
patru ore — abia poate sd-si rezolve sarcinile minimale. Arareori se observa ca a depus
eforturi si- inafara repetitiei pentru a depdsi anumite dificultati, defecte sau sarcini
puse de regizor si nerezolvate pe loc.

Toate acestea obligd la tinerea pe loc si a partenerilor mai muncitori sau mai
inzestrati §i la lungirea mai mult decit ar fi normal a timpului de repetitii afectat
unui spectacol.

Cum s-a ajuns aici ? Printr-un complex de imprejurari care au favorizat o
desprofesionalizare, mai exact o lene profesionald a interpretilor (a actorilor, dar
chiar si a regizorilor). In perioada greselilor din trecut s-a preconizat — ca o
masurd uniformizatoare si care nu t{inea seama de particularitifile concrete — aplicarea
in toate teatrele a metodei de repetifii a lui Stanislavski. Nimeni nu s-a intrebat
insd atunci daci existi si oamenii necesari care si cunoasci in practica efectivd
aplicarea acestui sistem. $i s-a intimplat un fenomen — din picate, generalizat — care
a idus lent i sigur la deteriorarea procesului de munci din teatre. Dar voi ldsa
talentului penei lui Camil Petrescu si vi prezinte el fenomenul :

.Sistemul marelui Stanislavski n-a fost cunoscut la noi in forma lui cea mai
indicata, ci a fost dintli apanajul unor pretinsi bine informati i atotstiutori, care s-au
oferit si facd, pretindeau ei, operi de pionieri, mai mult dupi ureche si dupd crimpeie
de articole, traduse §i cunoscute la intimplare.. Sdli intregi de auditori, plint de
bunivoin{a, ascultau uimiti si firi si priceapd mare luciu, parada de paragrafe innidite
§i pasiunea innoitoare a erudifilor improvizati. Cum se intimpli adesea, un sistem atit
de bogat ca al strilucitului creator al MHAT-ului a ajuns la noi prin ceea ce avea
mai pufin esential si caracteristic, ba chiar prin unele laturi ale lui discutabile si efectiv
generatoare de interminabile discutii. In modul acesta lautaresc, .Jucrul la masa®, munca
de explicatie, chiar si a celui mai neinsemnat rol, condusi fard o vedere clara, de
oameni gresit orientati, ingimfa{i ca niste vrdbioi savanti pe ramuri periferice, au
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devenit plictisitoare, obositoare, fird rost. in modul acesta, §i—a pierdut din ‘interes _la
noi. una din cele mai rodnice scoli din istoria teatrului. Risnite de- vorbe goale, analﬂu:e
puerile, reveniri plictisitoare, incipdtindri prelungite au dus la desgust pentru repetitie
si studiu, la spectacole neconcludente, precare... Repetitiile au devenit tot mai plictisitoare,
tot mat obositoare, uneori de-a dreptul penibile, exasperante.. La numeroase repetitii
bintuie o pisilogeald cruntd, aducind un plus de oboseald neju§t1f1cai§, inutila, datorita
lipsei de orientare, de autoritate, de aptitudini si de personalitate creatoare a regizo-
rilor respectivi, care pierd luni intregi pornind pe un drum gresit, ca’sa se intoarca
mofluzi de unde au plecat, silindu-i pe interpreti s-o ia de la inceput. {Camil Petrescu
— ,,Repetitii plicticoase, obesitoare®, ,, Teatrul®, nr. 2/1957). )

S-au scurs ani, dar roadele celor seminate atunci se mai vad §i azi. Cici
chiar daci toati lumea a obosit si s-a plictisit, daci disputele s-au stins §i spiritele s-au
calmat, daci la ,sistem“ s-a renuntat, ,lipsa de orientare, de autoritate, de aptitudini
si de personalitate” a rimas si a generat nefericita obi$nu‘int%‘z vcii irosirea tim;}u}uivijl
lungi repetitii, terne si fari nici un profit- — fard atentie, fard concentrare  si fara
participare —, e cel mai normal lucru din lume.Aceasta a creat niste rﬁfl_ﬁx.eu nefaste
in psihologia interpretilor, un ritm intelectual lent, o lene profesionald, o continud ezitare |
in fata efortului si a muncii incordate, care se fac simtite §i azi. !

De la aceste date trebuie si pornim atunci cind vrem si aplicim dezideratul lui
Liviu Ciulei de a limita timpul de repeti{ii la 30—45 de zile.

Dacid vom trece insi la aplicarea acestui deziderat inainte de a stirpi racilele
amintite, de a schimba deci radical stilul de munci al repetitiilor, nu vom reusi decit
s& ne furim singuri cdciula, adicd sd scoatem in premierd spectacole neimplinite, care
ne vor trida gindirea artistici, chiar cea mai originald si indrizneatd (mai ales aceasta,
cea banald avind mai multe sanse de reusitd, in virtutea inertiei).

Care sint conditiile minimale care se cer implinite pentru a schimba actualul stil
defectuos de munca ? 2.

1. Defalcarea riguroasi a timpului de elaborare de timpul de execufie. Repetitiile
nu trebuie si inceapid pinid ce regizorul nu a ajuns nu numai la cristalizarea concepliei
{a unui punct de vedere propriu asupra piesei), dar si la configurarea viziunii (imagi-
narea desfasurdrii concrete — vizual, auditiv si emotional — a noului spectacol).
Aceasta include §i munca cu decoratorul, costumierul etc. si fixarea, cel putin pentru
momentele-cheie, a detaliillor de mizanscenid. Numai dupid ce stie bine ce vreg, regi-
zorul trebuie si dea ochi cu actorii? Astizi, de multe ori, elaborarea merge paralel
cu execufia, atit din lenea regizorilor. dar si din diletantismul muncii de conducere,
care nu repartizeaza din timp piesele spre studiu. Din aceleasi cauze, de multe ori
se incepe punerea in scend farad a se cunoaste exact viiterul decor (pentru ¢i mi-c
penibil sa scriu ca se incep repetitii, fard s se stie ce vrea piesa i ce sc vrea cu ea).
Efectele acestor practici sint prea cunescute pentru a mai insista.

2. Distribuirea rolurilor actorilor cu circa 30—45 de zile inainte de inceperea
repetitiilor.# Odatd cu distributia, actorii trebuie si cunoasci si liniile directoare pe care
regizorul va urma sa le conducd rolurile si si clideascd viitorul spectacol. Dacd le vom
acorda aceasta, vom putea si pretinde ca ei si vini la repetitii cu roluri studiate.
Pftunci' repetifia nu se va mai pierde cu invatarea dupa sufleur, ci isi va afla adevirata
€1 menire,

3. Dar, dacad se presupune c¢i actorul va veni cu rolul studiat, cu textul stiut, ca
nu are defecte de ,corijat™ sau ,estompat®, ci stipineste gramatica profesiunii i e
stapin pe plastica sa interioard (psihologici) s§i exterioari (vocali si corporald), ci
toti actorii distribuiti vor fi capabili si joace in acelasi stil $i nu va mai fi nevoic de
»omogenizare®, cu ce ne vom mai ocupa atunci in repetitii ?

Rispundem @ cu problemele efective ale CREATIEI SCENICE.

Munca de repetitii — in acest caz fericit — “devine o munci de explorare si
de punere ‘in valoare a noi si nebinuite mijloace. capabile si duci la o sporire a
expresivitatii. a ineditului ei, la o adevirata inventie scenicad. Fa poate si  duca
la’ un prilej de afirmare a unor modalititi noi, inci necunoscute. ale unor actori
foarte cunoscuti: sau chiar poate face ca spectacolul pregitit astfel si devini un
jalon in defrisarea unor ciii nemaibitute inci in teatru. Repetitia devine astfel lubora-
torul de werificare @ diverselor ipoteze posibile in interpretareq unui moment. g gnei
i piese. Inteleasa si organizatd astfel. repetitia va oferi vigazul

seene, unui rol, wunei
necesar pentru  cumpénirea — iIntre atitea variante posibile — a wvalorii {iecirui
element expresiv, judecat in functic de puterea lui de comunicare a ideii, de eficacitatea
si de furta fui socantid in climatul contemporan ete., ete.
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Astizi, din picate, sintem in repetitii prea mult solicitati de probleme colatera}c
actului creator propriu-zis, mai toate provenind din profesionalismul scizut si din
lipsa de disciplind interioard : actorul X n-a finvitat, actorul. Y e absent (fizic sau
numai cu spiritul), aici trebuie ,corijat®, dincolo ,estompat®, ,omogenizat® etc., etc. i
acestea nici ‘micar nu sint niste operafii care si se facd o dati pentru totdeauna :
pentru cd mereu trebuie si lucrezi cu oameni noi, care nu te cunosc §i nu stiu ce
teluri mai indepirtate urmairesti, pe care nu-i cunosti §i trebuie mereu sd-i ,depistezi”
in calititile si defectele lor... . i oL
; De aceea, arareori ni s-a oferit rigazul necesar inventiei (autentice, nu copierii)
unui vocabular teatral intr-adevir nou- si-personal, a unor cdi intr-adevir nedefrisate

dincole de succesele izolate, mai mari sau mai mici ale unuia sau altuia, nimeni
dintre noi {in afari poate de — singur — _Esrig cu perseverenta lui de fanatic) nu
se poate mindri ¢ a spus ceva intr-adevdr inedit $i personal in teatrul-contemporan,
creind curente §i §coli de rdsunet §i deschidere universald.

Dar pentru aceasta e nevoie de ceva mai mult decit de restructurarea muncii
de repetitii. E nevoie de o regindire a structurilor teatrului nostru insusi. E necesar
ca in locul muncii disparate cu oameni adunati intimplitor, dupd criterii administrative
sau de pur hazard, s3 se inchege o muncd in echipa, al cdrei spirit si-1 dea oameni
legati intre ei nu prin apartenenfa la aceeasi schemd de salarii, sau prin posedarea
acelorasi diplome, ci prin adeziunea lor profundi la aceeasi SCARA DE VALORI, etice
51 estetice. Numai asa cistigurile rezultate din conlucrarea actorilor cu un regizor creator
(pentru cd este evident ca asta nu e la indemina tuturor) se pot acumula intr-o
rezerva de energie, capabild s3 fie investiti in inventarea unor modalititi proprii.
Numai verificarea cu aceiasi oameni §i sub aceeasi conducere, pe un anumit spafiu
wontinuu de timp, a formulelor descoperite in comun poate genera cindva curente.
stiluri §i gcoli nafionale de teatru cu rezonanid si valabilitate internationale. Toate
exemplele de reusitd in acest domeniu — oferite de istoria teatrului, de la Stanislavski
si Meyerhold pind la Brecht, Strehler. Brook, Grotowski sau Living-Theather — arati
ci acesta e singurul drum posibil. Restul e demagogie ocazionali.

Crin Teodorescu

NOTA 1

~Metoda® de a lasu mereu de pe o zi pe alta rezolvarea problemelor
rolului (dupd binecunoscuta formulid mogtenita din edec in edec: lasd,
n-avea mata nici o grijd.. cind o sd-mi dau ew drumul..“) are consecinfe
din cele mai rele. Dintre toate, poate cea mai rea este aceea cd, .dindu-s
drumul® in ultimul moment, esti nevoit si te mulfumesti cu ,ce-a iegit”
§i sd renunti la exigentele inifiale. Urind-nevrind, regizorul trebuie si se
muj:umeascé cu aceste rexolvdri de ultimd ord, adesea primitive, ,de la
prima mind®, pentru cd nu mai are timp si le rafineze, si le facd mai
adecvate semnificafiilor urmdarite, mai subtile, mai pufin batute (aceasta,
in cazul cd nu se trezeste la premierd — cind, in sfirgil, interpretul ,si-a
dat drumul® — cu surprize grave, ca schimbari de sensuri, de ritm, sau
de atmosferd, ceea ce se mai intimpla citeodatd). Din toatd aceastd tacticd
a amindrii — provocatd fie constient pentru a forfa un rabat de exigentd,
te anvoluntar, din ezitiri, timiditdfi §si complexe reale ale interpretului,
sau pur si simplu dintr-o obisnuintd defectuoasi — actorul iese cel pdcilit.
Tot aminind ,si-si dea drumul®, actorul nu foloseste munca de repetifii
;f}én{mga—;i depista si exercita toate posibilitafile §i resursele, chiar cele
nebinuite, pentru a-si innoi vocabularul scenic, pentru a mai gdsi si alie
drumuri decit cele care i-au oferit succes pind acum.

Spectacolul devine, in asemenea cazuri, un element de surprizd,
reusita unui moment, a unei scene sau chiar a piesei intregi devenind
functie de wvariabile necunoscute : inspiratia“ (sau lipsa de inspiratie) din
ultima ora.

Daci eu am orocare de asemenea ,metode®, nu inseamnd insd cd
am aici §i dreptate absolutd ; pentru cd sint regizori care mizeaza tocmai
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pe ,.surpriza pe care i-o fac actorii in seara premierei”. Fird sd neg avan- :
tajele aduse de farmecul spontaneitdtii neprevdzute, ramin partizanul spec-
tacolului ca operd de artd unitard, expresie a unei gindiri riguroase §i a
unei viziuni determinate. Altminteri, el devine rezultanta hazardatdi a con-

jugdrit — fericite sau nu — a unor straluciri disparate j5i tributare mo-
mentului.

NOTA 2

Multi cred inci §i azi ca repetitii in teatru inseamnd folosirea timpu-
lui pentru invitarea rolului, adica mecanizarea prin repefire de zeci de
ori a vorbelor pe care le au de spus si a trecerilor ,de la fereastrd la
masd® §i ,de la masd la fereastra®. Sau cu corijarea diverselor defecte
de dictiune, cu estomparea tonurtlor false, cu atenuarea discrepantelor de
stil si de scoald de teatru ale interpretilor.

S-a fdcut frecvent comparatia intre actor §i muzician, spunindu-se
cid actorul e in acelasi timp §i instrumentistul si instrumentul, cd el e adicd
un interpret al cdrui instrument e propria sa fiintd. Este exact. Dar cu
deosebirea cd, in teatru, gradul de profesionalitate e mult mai scazut decit
in muzicd, pentru cd nici un dirijor — atunci cind repetd un concert —
nu trebute sd mai invefe pe un orchestrant pozifille la vioard, de pilda.

Ceea ce in teatru — datoritd invaziei diletantismului — se intimpld
adesea...

NOTA 3

Pozitia mea personald, ca regizor, comportid aici o nuanfare in plus.
De la ,stie ce vrea® la ,stim ce vrem®. Anume, cred cd esenfa muncii
de repetifie mai sti incd in ceva. Configurarea definitivi a viziunii este,
dupd mine, in functie de_persoana — unici si nerepetabili — a actorului. |
Deaceea, nu cred cd se poale gindi §i imagina un spectacol pentru in-
diferent care actor. Cred cd@ — in repetifii — regizorul trebuie si vada
care dintre variantele solutiilor posibile este servitd cu mai mult relief si
stralucire de actorul cu care repetd, care solutie il serveste mai bine fe
acest actor. Pentru cd nu trebuie sd uitdm totusi cd singur actorul este
cel care, pe scend, in fata publicului intruchipeazid (sau .reprezintid®, sau
Jtransmite®) ideca. Cele mai ingenioase gindiri regizorale, neservite bine de
actori, ramin literd moartd. Si neconsiderarea suficienti a factorului actor
nu-i poate aduce regizorului decit esecuri §i amardciuni. Cred ci spec-
tacolele shakespeareene din ultima vreme, care nu au adus satisfactiile
meritate celor care le-au conceput, au suferit tocmai din pricina carenfelor
factorului actori. Incepind cu distribufia §i cu munca in repetifii. Este
neadevdrat ca aceste spectacole au suferit de pe urma gindirii regizorale sau
scenografice (prilej de altfel pentru cele mai rauvoitoare condeie si bage
zizanii intre actori §i animator).”

Aceasta gindire a fost impecabild in indrdzneala 5i originalitatea ei
creatoare. Actorii ins@ — dintr-un intreg complex de cauze, unele din ele
semnalate i in notele de fatd — nu au fost la inalfimea acestei gindiri.
Autorii spectacolelor au trebuit si cinte cu o orchestrad care nu le ris-

* Campion al unei asemenea cauze a devenit de la o vreme publicistul N. Carandino.
Zelos de a se impune, pe orice cale, in centrul atentiei, s-ar pirea ci d-sa urmireste
-~ cu o perseverenii demnd, cum se spune, de o cauzi mai bupi — si provoace cit mai
multe dezordini in ierarhia valorilor actuale si si invrijbeasci pe toate ciile oamenii de
teatru. Aceasta pesemne in sperania de a se salva de la neantul uitirii la care meritele sale
efective de mult l-au menit. Singura sansi a d-sale de supravietuire rimine insi tor por-
tretul pe care i l-a ficut Camil Petrescu, unde e definitiv fixat la dimensiunile sale
reale. De altfel, disproportia flagranti dintre wechementele sale velei-
titi de a-si asuma — azi — o directie spiritvald in teatrul romfnesc i paupertatea mijloa-
celor dovedite cu acest prilej a reusit ca, intr-un timp relativ scurt, si-1 acopere de ridicol.
Pentru ¢i nimeni nu a izbutit ca d-sa, intr-un timp atit de scurt, atitea recorduri in a fi

dezminiit de realitate. Ar fi destul pentru asta numai intocmirea listei spectacolelor injurate
sau ridicate in slivi de d-sa in ultima vreme.
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pundea, pe anumite compartimente, la toate exigenfele partiturii. De aceea,
simfonia a apdrut trunchiatd. Dar sint convins cd, cu o bund orchestrd,
st Ciulei si Serban ar fi realizat o muzicd de rdsunet internafional.

De aceea sint intr-un dezacord total cu pozijia acelor regizori care
afirmd cu senindtate c¢d putin i importd* ce actori le wvor susfine ,vi-
ziunea“. O stranie hipertrofie de orgoliu ii face sd creadd ci ,viziunea®
lor e atit de suficientd in sine incit pot renunta la talent, farmec, orga-
nicitate, sensibilitate, inteligentd, personalitate...

Dimpotriva, ca regizor am nevoie de actori foarte talentafi, cu
multd sensibilitate, inteligenjd si culturd, pentru c¢d numai ei imi pot tra-
duce scemic — in tonurt cit mai complexe, mai nuanfate, mai inedite §i
mai personale — gindirea regizorald. Poate ¢ aici o preferintd de gust.

wr 1Eu vin la teatru sa vdd un peisaj uman, §i nu acrobafiile unor maimute
Pilldresate. Cu cit un astfel de peisaj imi este dezviluit mai bogat de actor,
‘cu atit plec mai satisfdcut. i aceastd satisfacfie este cu atit mai mare
cu cit mi se oferd spectacolul unor ,personalititi puternice, capabile de o
ampld §i deci dialecticd reflectare a lumii in" congtiinfa@®, personalitdti la

{ ' st orizontul “eiin cunoagtere® (cuvintele intre ghilimele apargin lui Camil
Petrescu). Dimpotrivd, aceastd satisfacfie scade la spectacolul unor in-
divizi de serie”, chiar dacd sint bine dresati. De aceea, nu pot concepe
munca cu actorii decit ca o CONLUCRARE in care regizorul vine cu ri-
goarea unei gindiri (rezultatul unei lecturi personale, ,infidele®, a textu-
lui) §i agteaptd ca actorii sd@ muleze in aceastd rigoare toatd spontancitatea
§i imprevizibilitatea fanteziei lor creatoare. (Si de aceea, pesemne, md in-
dispune ,.colaborarea® cu interprefi care nu aduc nici o ,participatie® spi-
" rituald la efortul construirii spectacolului.)

Numai in aceste condifii am cunoscut bucurii ca regizor : cind ac-
torul mi-a diruit in trama abstractd a .imaginarului® §i a ,posibilului®,
indite de mine, prezenfa fantastd a concretefei sale. Aga s-au ndscut
§iﬂ€§t£ (George Constantin), Penciulescu (lon Marinescu), Benedict Soveja
{Dorin Uarga), Lavinia Mannon i Ersilia Drei (Elena Bartok), Franco.
Laspiga (Costel Constantin), Contele Jancovich (Ualentino Dain), Mary
Tyrone (Silvia Ghelan)... creaturi care, prin prezenta lor fantastd si con-~
cretd in acelasi timp, rdmin gravate in congliinfa epocii.

NOTA 4

Dacid un spectacol este un organism viu inseamnd ¢d aici fiecare component ist
are rostul siu, c¢i el nu poate fi scos sau schimbat fard vdtdmarea intregului. Intr-o
grimadd de cartofi, poti schimba un cartof cu celdlalt fard prea multé pagubd, dar la
un chip omenesc nu pofi schimba un ochi cu altul, fard si mutilezi figura respectivului.
laté insd cé sint unii conducdtori de teatre care igi inchipuie cu senindtate cd acesta
e lucrul cel mai firesc din lume. St ca sd nu raminem la generalitati, voi relata un cax
recent : am pus in scend anul acesta, la Iagi, Tmbricati pe cei goi de Pirandello. Critica
a relevat originalitatea tratdrii unor personaje — cu totul diferitd de cea pe care o
reconstituie memoria din spectacolele anterioare, sau pe care ne-ar oferi-o ‘o primd
lecturd. 8-a remarcat indeosebi creafia actorului Costel Constantin, care, cu un farmec
spontan, foarte organic si foarte personal, satirizeazi patetismul personajului central
Franco Laspiga. Personal, am consideral aceasté muncd cu actorul una din cele mai
fericite intilniri din carierd — pentru cd rar mi-a fost dat si vid o idee regizorala
{destul de paradoxald) realizati atit de firesc, de natural, fard sa simfi (ca in multe
spectacole .de regie®) ostentajia §i facitura. Ei bine, ce credefi cd mi-a cerut condu-
cerea teatrului printr-o adresi oficiald ? Inlocuirea actorului Constantin in turncul care
va reprezente teatrul, autorul (§i la urma urmet §i regizorul) in intreaga favd. Si irebuie
spus ¢d nu existé nici un cadru legal de a alaca aceasti decizie administrativa.

Trebuie dect — acum cind se discuta inlocuirea actualei legislafii teatrale. de mult
perimate - si se aibd in vedere ocrotirea dreptului de proprietate intelectuald asupra
spectacolului, operd de artd distinctd, la fel de demnd de a fi ocrotitid ca si o statuie,
o bucati muzicald sau un text literar. Fard aceastd investire legald acordatid creaiorilor
operelor de artd mumite spectacole, toatdwdiwaeiiecdespre distributic ramine apa de ploaie.



CU LUCIAN GIURCHESCU

TOT DESPRE REPETITII

— Prima conditie a eficientei repetitiilor este foarte buna pregitire a regizorului.
Regizorul trebuie ‘si stie precis ce vrea, bineinteles dacd vrea ceva, si in acest fel
poate cistiga colectivul, poate impune de la inceput o notd de exigentd si de seriozitate
muncii. Pregitirea regizorului este o condifie sine qua non a randamentului, a organizirii
muncii pe parcurs. Stiu cd foarte multi oameni de specialitate considerd caietul de regic
ca o formalitate cvasiscolari, un lucru inutil, apreciind in primul rind roadele muncii
spontane. Personal, cred ca desconsiderarea caictului de regie e o greseali fundamentala.
Indiferent de rezultatele uneori excelente ale unor repetitii improvizate, excepfii firesti
la orice reguli, caietul de regie constituie baza muncii regizorului. Desigur, un caiet ce
nu trebuie privit rigid, in rame fixe, dupd un tipic rutinier, ¢i in functie de tempera-
mentul si memoria fieciruia. Repet, poate ¢i nofiunea de caiet de regie s-a demonetizat.
Din experienta mea insa, pot afirma ca, de cite ori am stiut exact ce vreau, repetitiile
au avut un randament real. Un corectiv: important e si nu fii robul caietului, sa-{i
pastrezi maleabilitatea necesard in fata sugestiilor actorilor, sd te autocenzurezi in accep-
tarea si respingerea lor, ca sugestiile s nu te abati de la linia initiald, dar in acelasi
timp sd permitd actorilor si se desfiagoare cu adevirat creator.

— Care ar trebui si fie coeficientul de aport al interprefilor in repetifii ?

— Sint regizori ce pretind ca lasa actorilor intreaga libertate. Mad intreb insd dacd
nu de putine ori, aceastd ,conceptie® nu mascheazi propria lor lipsd de idei. Altd
regizori, deplin edificati asupra concepfiei .tehnice® — decor, sonorizare etc. —. sinf
nesiguri in fata actorilor, nestiind ce si le ceard sau pe ce cale si obtind efectele dorite.

— Oare in primul caz, nu se poate presupune existenta unei conceplii a spectacolu-
lui expuse initial si in cadrul careia actorii sint ldsali sid se desfdsoare liber 5i cooperator ?

— Nn nee necesitatea unei preeatiri multilaterale a unui fendament teoretic, dar
cred ¢ regizorul nu este in primul rind un teoretician, ¢i un om capabil sd transpunid
ideile in imagini teatrale.

— Uorbeali despre prima conditie in randamentul repetitiilor. Care ar fi celelalte ?

— A doua conditie este actorul. Totusi, nu ma pot impiedica sd reamintesc cd
principalul responsabil de randamentul actorului in repetitii este regizorul. Directorul dc
scend. stipin pe meserie, sigur pe cerintele sale, poate convinge interpretul si se muleze
acestor cerinte. Insuccesele unor spectacole, cidderile, de obicei mi le atribui mie. Recunasc
ca 1n acele Tmprejurdri ori am gresit distributia. ori n-am stiut si solicit actorii. Dar
randamentu! actorului depinde in mare misurd de climatul exterior si interior al tea-
trului. As spune c¢d ,obiceiul paAmintului® conteazi foarte mult in formarea deprinderilor
actorului. Sint colective ce acceptd de ani de zile un soi de .rabat® la calitate, la dis-
ciplinii ; sint actori cdrora li se admit mofturile, carora 1i se justifici, chiar de cei care
ar trebui si-i oblige, refuzul rolurilor secundare. Tara principald a majorititii colective-
lor este pierderea de timp, combinati cu atmosfera dc deldsare, cu neglijenta studiului.
Un exemplu: in repetifii {uneori se ajunge si pind la spectacol), actorii nu stiu rolurile.
S-a inradacinat o mentalitate complet gresitd, si anume ci nu trebuie si inveti rolul.
ca dacd il memorizezi, nu te mai poii modela dupd cerintele regizorului. O asemenea
teorie ¢ cel putin ridicold. Tmaginati-vi o orchestrd ce ia cunostinti de partiturd doar
la repetitie sau la concert. Stdpinirea deplini a textului duce la in{elegerea conceptiei
regizorale, la o executie liberd, nestinjenitid. supli. Este o mare diferentd intre a sti
textul si a construi rolul : prima determini realizarea celeilalte. Din experienta cistigati
in Germania, unde, {iri exceptie, de la a treia repetitie, toti actorii cunosteau textul,
am constatat cd, datoritda acestui fapt, o piesa care la noi se repeti trei luni e realizati
acolo in 4—35 siaptamini, desi talentul® actorilor nu e cu nimic superior alor nostri

— Existd un climat al repetitiilor care conditioncazd randamentul lor ?

— Desigur. El poate fi impediment sau factor stimulator. Am abandonat un
spectacol, fiindcd actorii. pe parcurs. se autoconvingeau. sau erau convinsi de citre altii.
striaini de treaba noastri. ¢a ccea ce facem nu e interesant. ¢d nu va stirni interes sau
nu va avea succes la public. Cet care sustineau acest punct de vedere nici micar nu
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cunosteau textele respective, ci doar interesele lor personale pe care, nu stiu dc. ce,
fe vedeau lezate de montarea unui anume spectacol. Actori blazati, neincrezitori in
textul pe care-l joaci sau in regizorul cu care lucreazi (din picate, in unele cazuri au
si dreptate), actori care se impotrivesc tot timpul, fatis sau in ascuns, mdxcatu_lgr, nu
pot, fireste, si fie factori determinamti ai unui viitor succes. Important in reusitd este
ca interpretul si fie sincer convins de adevirul propriei sale realiziri.

— Care e categoria de actori cu care preferafi si lucrati si, invers, pe care afi
dori sd-i evitali ?

— Rispunsul e axiomatic: evident ci prefer actorii care, dincolo de talentul lor
remarcabil, manifestd constiinciozitate profesionald, disciplind §i rigoare etici, fiind
in acest fel un ajutor real in repetitii, §i mi-e greu si colaborez cu cei care, in loc
de culturdi profesionald, au prejudeciti, manifestd suficientd, orgolii nejustificate — intr-un
cuvint, sint semidocti in meserie.

— Considerati unele piese inaccesibile pentru momentul actual de pregitire a
unor colective ?

— E o intrebare dificild. Uneori, in alcituirea repertoriului, teatrele sint sfituite
si renunte la o anumiti piesd, invocindu-se pretextul unui colectiv neantrenat pentru
asemenea performante. Nu o dati mi-a fost dat si aud cd piesa X trebuie jucata
numai de teatrul X si nu de teatrul Y, desi aveam de-a face cu colective de valoare
sensibil egald. Bunul plac, prejudecatile jucau un rol foarte important in elaborarea acestor
sfaturi i, nu de putine ori, artisti de valoare au fost privati in acest fel de posibilitatea
abordirii unor texte de wvaloare, a unor roluri pe care le meritau pe deplin. Dest
colectivele noastre sint eterogene ca formatie si nivel, montarea unui text vadit dificil
si aparent neconform posibilititilor reale nu poate fi decit salutard. Sint texte apte sa
scoatd actorii din obisnuinta §i rutina cotidiand, capabile si solicite la maximum poten-
tialul colectivului, chiar dacd reusita nu va fi totald. Personal, sint partizanul unor texte
dintre cele mai dificile. Numerosi tineri absolventi capabili, elemente promititoare, se
rateazd pe unele scene din cauza unor concepitii de repertoriu cantonate in preocupari
minore §i mediocre, lipsite de cdutiri §i aspiratii creatoare. Imi permit si dau un exemplu
personal : in activitatea mea la I.AT.C.,, nu numai ci nu i-am impiedicat pe studentii-
regizori si abordeze texte dificile, ci, dimpotrivd, le-am pretins acest lucru, si productiile
lor din acest an — cu toate lipsurile inerente tineretei §i inexperientei — mi-au dat
dreptate.

) Sint colective in tari cu oameni tineri si mai putin tineri, cu mari si reale calititi
artistice, care ar putea juca un teatru excelent. Pentru cresterea nivelului unui ansamblu
$i a unui public se cere, in primul rind, piesa dificili, ea nu poate fi exclusi din
repertoriu. Este absolut necesar si se monteze texte de prestigiu. clasice si moderne, si
se abordeze o dramaturgie contemporanid care foloseste un limbaj nou, pentru c¢i numai
in acest mod actorii tineri sau in virstd pot si se autodepiiscascd, sau si se convingd ci
nu se mai pot depdsi. '

— Existd anumite norme de timp in montarea unui spectacol ?

— Norme existd, dar nu trebuie aplicate in mod rigid. Oricit nu ne-ar plicea,
teatrul este si o micd industrie cu legile sale de productivitate si ritm. Cu exceptia unor
cazuri ce pretind o remodelare a actorului, imensa majoritate a spectacolelor experi-
mentale sau clasicizante pot fi pregitite intr-un timp ce n-ar trebui si depdseasci doui-
trei luni. In realitate, avem spectacole-exceptii — care insi au cam devenit reguli —
§1 care au nevoie de o perioadd de gestatie imensi. Mai mult chiar, unii cronicari
dramatlc‘l acordd circumstante atenuante sau merite inexistente in functie de durata
calg:ndarxst:cé a repetitiillor. Nu o dati am auzit c¢i un regizor sau un colectiv ar fi
mai valoros in proportie directi cu durata bilblielilor ce preced gisirea unei solutii. In
acest mod se acrediteazi ideea inutilitiii muncii anterioare repetitiilor, munci necu-
noscuta de vreun program sau vreo condici. Suspectim de superficialitate pe cei operativi
{nu xqclgd in aceasta notiune spectacolele pregitite in 8—10 repetitii efective) si sintem
tentaf1 sd acordim laurii profunzimii celor lenti. Cred ci nimeni de la noi din fari nu
neaga valoarea regizorului Giorgio Strehler sau al ansamblului Piceollo Teatro, si cu
toate acestea — vai! — realizatorul italian mi-a mdrturisit ci este practic incapabil si
repete mai mult de doud luni o piesi. Desigur, exemplul lui nu trebuie transformat in
reguld, deoarece experienta unui alt colectiv de prestigiu, cum ar fi Berliner Ensemble,
acrediteazd ideea unor repetitii mai mult decit indelungate. Numai ¢i eu personal am
impresia cd intre valoarea s§i talentul lui Strehler si valoarea si talentul actualilor
regizori de la Berliner Ensemble existi o oarecare diferentd in favoarea primului.
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LA MASA ROTUNDA

Pentru privirea dinafard, scenografia este meseria cea mai sigurd.
cea mai limpede din teatru. Cind privesti un proiect scemografic. ai im-
presia certitudinii. convingerea cd nimic nu se mai poate schimba. Pind
st cele mai mdrunte amdnunte ale execufiel sint insemnate pe diferite plange :
unde apare tulul §i unde apare broderia englezd pe fata de masd destinatii
banchetului, cum se face imbucarea dintre stilpii de sustinere ai dispozi-
tivului scenografic, care sint subtilitdtile de ornament de pe picioarele unui
fotoliu.

Acest sentiment de securitate, de liniste, pe care $i-1 di proieciarea
minuftoasd a fiecdrui obiect, este deosebit de plicut in teatru, unde lucrul
cu oamenit presupune aproape intotdeauna atitea aproximatii, atitea schim-
béri neprevazute de la o zi la alta, atitea posibile surprize derutante. Daci
urmdresti insd modul in care se realizeazd proiectul de scenografie, toate
certitudinile inceputului se spulberd. Pe intreg parcursul executiei decoru-
lui si costumelor te lovesti neincetat de tot atitea necunosute necontrolabile,
ca in munca de repetifit. In loc sd asisti, asa cum te astepiai, la procesul
elegant §i precis al unei realiziri materiale stipinite din toate punctele
de vedere, adicd la o adevdratd muncd profesionald, iei parte cu wimire la
desfasurarea haotici @ unui sir obositor de improvizatii. De unde s§i cum
apar aceste necunoscute, care este txvorul tuturor incertitudinilor semdnale
pe drumul dintre proiect si realizare 2

Schitez deocamdatd in linii mari explicatia acestei situafii paradoxale.
Gindirea scenograficd, creafia vizuali destinati scenei, a parcurs, la noi, in
anii urmdtori celui de-al doilea rdzboi mondial o crestere uluitoare, inain-
tind de la nivelul unor realizdri megtesugdresti stereotipe pind la puncicle
cele mai inalte ale plasticii moderne de teatru. In tot acest timp insd, nu
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s-a dezvoltat paralel §si un sistem de producfie capabil sii susfind concret
si cu profesionalitate sigurd noile cuceriri ale plasticii de scend. Mai mult
incd : datoritd largirii foarte mari a refelei de teatre si in lipsa preocupdri-
lor pentru acest sector al muncii scenice. s-a pierdut chiar o bund parte
din experienta veche, pur mestesugdreascd, care se adunase inainte in acest
domeniu. '

latii cum descriu scenografii aceastd situatie :

PAUL BORTNOVSKI : .Teatrul nu a avut niciodati nevoie de o industrie a
sa. Totdeauna, el si-a asimilat cu suplete tot ce putea folosi din tehnica timpului sau.
Asa s-a intimplat in antichitate, asa a ficut Sabattini.. Este tocmai ce ne lipseste
astizi. Lucrim pe o bazi tehnici absolut intimpldtoare, care nu are nici micar calitatile
vechiului mestesug de teatru si care posedd si mai putin virtutile pe care i le-ar putea
conferi asimilarea inteligentd si mobild a procedeelor moderne.®

DAN NEMTEANU: _Scenografia modernd abordeaza mijloace de expresie din
ce in ce mai diverse, scenotehnica actuald impune cunoasterea unor domenii de activitate
stiintificid §i tehnicd pe care numai o colaborare cu anumite prezente precis specializate
o poate asigura. Interventiile inginerului Dorin Manolescu in spectacolele roménesti din
ultimii ani sint o mirturie pozitiva in acest sens. Importantd ar fi insd nu aparifia
intimplatoare a unor asemenea colaboratori, venifi si ei intimplator in teatru, ¢i crearea
unor institute de. studii scenografice (cum este cel de la Praga), care si permiti
coordonarea stiin{ifica si organizarea logica a disciplinelor scenografice, ca s§i experi-
mentarea continud in diferite compartimente — tehnologia materialelor, coloranti, ma-
teriale plastice, produse sintetice, optica, acusticd, aparataj electric.”

ADRIANA LEONESCU : ,Momentul cel mai greu in munca noastri incepe in
clipa in care toate proiectele sint incheiate si noi ne vedem obligati si transmitem si sa
explicadm, atit din punct de vedere artistic cit si din punct de vedere tehnic, intentia
plasticd a spectacolului — cu toate subtilititile ei, cu toate dozajele ei fragile —
oamenilor de meserie care urmeazi si o transforme in realizare finiti. In clipa aceasta,
noi nu lucrdm nici micar asa cum lucreazi un regizor cind intilneste niste actori prosti,
pentru ci, de bine de riu, chiar §i actorii slab pregititi stiu si vorbeascd roméneste si
stiu 85 se miste -pe scend. De foarte multe ori, noi lucrim cu niste oameni care nu
au nici o pregitire pentru ceeca ce urmeazi si facd, ne aflim in situatia regizorului
silit s3 conducd niste actori care nu stiu deloc si vorbeasci. Ne vedem deci nevoiti
sa descompunem atit dispozitivul general al montirii, cit si fiecare costum §i obiect in
parte. pind la scheletul sau elementar, explicindu-1 la nivelul celei mai scizute intelegeri.
De fapt, executia obiectului, costumului, ansamblului de decor in teatru ar trebuir sa
fie ea insisi creatie, interpretare manuald inspiratd: dar putem noi si speram si
ajungem aici cind trebuie si ducem o luptd inversunati pentru respectarea executiei
elementare a ideii plastice ?¢

OVIDIU BUBULAC: ,.In ceea ce priveste realizarea decorului. nei izbutim
foarte rar si facem o muncd artistici. Resorturile administrative si resorturile tehnice
sint atit de slabe fincit trebuie, de fiecare dati, si ne substituim achizitorului si sefilor
de atelier. Devenim niste intermediari buni la toate, facem un dispecerat exasperant.
Trebuie sd repetam de citeva ori fiecare indicatie. Nu stim niclodata ce se gaseste pe
piati si ce nu mai existd. Pina la sfirsit, c¢ind ajungem la capitul acestei epopei
organizatorice si tehnice, nu mai avem energie peniru supravegherea nuanfelor in
realizare. Aproape toate puterile noastre se irosesc in aceasta batalie mirunti care ar
trebui sda fie purtatd, in conditii mult mai destinse si mai firesti, de citre specialistii
din teatre. Cauzele sint : lipsa de informare §i lipsa oamenilor de specialitate.”

Sd ne oprim amdnuniit asupra celor mai insemnate etape §i aspecte
ale muncii de pregitire a decorului.

VALOAREA MATERIALULUI

Scenografia modernd a adus in teatru o adevdrata revolutic a ma-
terialelor de scend. Materialele de imitatie si de siralucire exterioari sint
inlocuite cu materiale care .joaca® prin insdsi expresia plastica a prezenfei
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lor - directe, sau cu materiale de imitalie de o facturd cu totul noud, usoare,
maleabile §i cu o semnificajie vizuald net deosebitd de butaforia tradijio-
nald. Este deci usor de inteles de ce scenografii nostri se luptd atit de
mult pentru a obtine materialele de care au nevoie.

ADRIANA LEONESCU: ,Intregul sistem al achizifionarii de materiale este
deficitar. Noi sintem obligati, fie si apelam la un centru de achizitii care ne pune la
dispozitie materiale putine §i neinteresante, fie 54 cumpiarim numai de la anumite
magazine. Avind deci o arie de aprovizionare ingustd, ne gasim de multe ori in situatia
de a face o adeviratid echilibristici pentru. a obtine materialele de care avem nevoie.
Nu putem, nu avem dreptul sa aducem pe scend tesdturi i obiecte banale din comertul
la care fiecare om de pe stradd are acces; intli, fiindcd imaginea scenicd presupune
forme si substante selectate, care nu se pot confunda cu aspectele triviale ale realitdtii
cotidiene {chiar cind nu este vorba de piese istorice sau de spectacole inspirate din viata
altor popoare) ; apoi, pentru cd aparifia pe scend a obiectului uzual §i a tesdturii stiute
de toati lumea distrage atentia spectatorului, il trimite brutal intr-o zonda a realitatii
care nu are nici o legatura cu spectacolul, §i astfel produce un moment neadeviarat (in
raport cu ideea artisticd) in spectacol ; si, in sfirgit, pentru c3, in majoritatea cazurilor,
materialele care se gisesc pe piatd sint, ca si obiectele pe care le vedem de obicei in
vitrine, de o foarte discutabild calitate plasticd. Incercati si vd imaginati cum se des-
fasoara alegerea materialului in conditiile date. Negasind ceea ce dorim la baza de
aprovizionare, trebuie sd@ hotirlm soarta spectacolului in magazine supraaglomerate,
pentru care sintem clienti foarte putin interesanti. $i nu uitati: fiecare tesdturi pe
care o achizifiondm trebuie sd se armonizeze cu toate celelalte materiale prezente in
scena, fiecare obiect la care ne oprim trebuie s3 se integreze viziunii de ansamblu-.

DAN NEMTEANU: ,Cind am lucrat, pentru operet, scenografia pentru Seeretul
lui Marco Polo, a trebuit sa caut aproape trei luni materia de bazi a decorului:
arama din care urmau s3 se construiasci panourile decorului.”

PAUL BORTNOVSKI: .Pentru Livada cu vigini aveam nevoie de o pinzi albi
cu tesdturd evidentd, pe care nu as fi putut-o gasi in nici unul din centrele noastre
obignuite de aprovizionare. A fost un noroc cd aceastd dificultate s-a rezolvat. Intimplitor,
am descoperit la una din fabrici un stoc de pinzi (mi se pare, de filtru) rebutat, carc
a fost foarte potrivit pentru decor.”

Care ar putea sd fie solutiile ?

PAUL BORTNOVSKI: , Avem nevoie, fie de o mult mai mare libertate in
achizitiile directe de pe piata, fie de o bazi de aprovizionare foarte bine condusi
si organizatd. Aceastd bazd ar trebui s3 manifeste initiativd §i suplete, interceptind
din industrie tot ce poate fi util teatrului, conspectind neincetat tot ce se produce in
acest sens in diferite fabrici §i ateliere. Ajungem astfel din nou la ideea, veche si
de multe ori demonstratd, a necesitdtii unui centru de cercetdri scenografice. Baza de
aprovizionare a teatrelor ar trebui si {ind de acest centru si si fie indeaproape con-
dusa, in recensamintul permanent de materiale §i in organizarea programului siu, de
scenografii de la centrul de cercetare. Nu contabilii sint cei care vor sti care sint
materialele utile scenei si cum pot fi ele depistate si verificate. In conditiile actuale.
cerintele elementare ale profesiei noastre par capricii si rasfaturi de neinteles, pentru
¢d noi lucrim cu ocameni care nu au cum 33 infeleagd aceste cerinte {contabili, seli
de productie). De altminteri, existenta unei asemenea conspectiri continue a pietei "ar
scddea foarte mult si pretul de cost al decorurilor. Am si dau citeva exemple : actuala
baza de aprovizionare a teatrelor nu a atacat deloc problema colorantilor care nu
actioneaza pe bazi de apd, cind, in stridinatate, teatrul nu mai foloseste deloc vechiul
arsenal de coloranti, ¢i apeleazd numai la culorile plastice. Un alt domeniu in care
sintem dezarmai{i este domeniul materialelor plastice : modenitul, latexurile si rdsmile
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sintetice fixate pe armituri de fibri de sticli dau nigte posibilititi nelimitate tehnicii
de teatru. Cehii le folosesc pe scard largd, si de aceea decorurile lor sint mai ieftine,
mai ugor de minuit, mai expresive decit decorurile noastre. Partial, aceste materiale sint
produse §i In tard si ele ar putea fi usor adaptate cerintelor teatrului daci ar
exista centrul de cercetare capabil si organizeze o asemenea actiune. Alt exemplu: inlo-
cuirea lemnului cu materialele de suprafa{i care 11 imiti perfect, furnire lipite pe
pinza, care au o mare putere de sugestie. Dacd in realizarea decorurilor noastre intervin
atitea accidente si atitea intirzieri — fapt interpretat de obicei ca o vinovitie a sceno-
grafilor —, asta se datoreste faptului ci finsisi productia materiald este in teatru
un mecanism care nu functioneazd, care trebuie mereu reinventat. $i el nici nu poate
si functioneze, atita vreme cit este lipsit de creier, adicA de un centru de gindire
organizat §i condus de scenografi, pentru ci scenografii sint singurii in stare sa stie
care sint necesitatile profesiei lor si, singurii- in stare si planifice rational aceasta
munca.”

CALITATEA OBIECTULUI

Unul din punctele de program estetic, esentiale pentru scenografia
modernd, este calitatea obiectului adus in scend. Teatrul de astizi nu se
mai multumeste cu mobild §i recuzitd aproximativd, mereu aceeasi, ¢i igi
bazeazd o mare parte a forjei sale de sugestie §i expresivitate pe valoarea
fiecdrui obiect in parte si pe relatiile vii care se creeazd intre obiect, om,
ansamblul ambiantei. De aceea, de foarte multe ori sint folosite obiecte
autentice. Piesa de valoare, exemplarul prefios de mobilier, a devenit o
componenti a decorului modern. Foarte multe din realizdrile noastre sce-
nografice de prima mind s-au intemeiat pe subtilitatea combinatiilor dintre
mobilierul autentic §i intregul compozifiei vizuale. Asta impune, bineinjeles,
si o ridicare de calitate in execufia mobilierului §i recuzitei confecfionate
in teatru. S analizém situafia creatd in aceastd privinfd.

ADRIANA LEONESCU : ,,Cel putin jumitate din puterea de sugestie a decorului
de la Tango se intemeiazi pe prezenta mobilierului §i recuzitei originale. Exista asemenea
piese si spectacole in care obiectul autentic este absolut necesar, pentru factura lui,
pentru patina lui. Lemnul, sticla, portelanul, calitatea prelucrdrii lor actioneazi scenic
datoriti unor wvalori care nu pot fi imitate. Ele pun in lumini metafora, creeaza
atmosfera, climatul poetic si dramatic necesar actiunii. Ca sd realizez nebunia de
obiecte ingrimidite din Tango a trebuit si muncesc mult. Intli a trebuit si conving
teatrul de necesitatea obiectelor reale (vesnica problemd a devizului!). Apoi, timp
de citeva luni, am prospectat mobilierul §i obiectele care se gisesc in tot Bucurestiul.
Am triat, am ciutat alituririle cele mai expresive. Doud din achizitiile mele sint chiar
foarte pretioase : toaleta de bambus si paravanul cu lebede. In clipa de fatd ins3, mi
intreb cit timp wva rezista acest decor. Pentru c3 personalul de sceni nu numai
cda nu are nici un fel de cunostinte de specialitate in ceea ce priveste conservarea
mobilierului, dar este cu totul lipsit de respect profesional fatd de obiectele pe care
le minuieste.”

DAN NEMTEANU : ,Sensul viu al obiectului constituie un important cistig al
imaginii moderne in teatru. Obiectul, fie autentic, fie excelent proiectat §i realizat cu
o minutiozitate receptivi, aduce in sceni un plus de sensibilitate, o noud functie
sugestiva. De pilda, in Ucigas fdra simbrie, am simiit foarte mult nevoia unor piese
autentice de mobilier. In aceastd privintd trebuie si discutim despre neprofesionalismul
lucratorilor si tehnicienilor din teatru. Prin neglijenta lor, acestia contribuie, seard de
seard, la degradarea obiectelor pretioase din colectiile diferitelor teatre. Ag indrizni sa
sustin ¢d in 10—15 ani, jumditate din mobilierul §i recuzita de pret pe care teatrele
au izbutit s3 le adune nu va mai exista. Asta se intimpld §i pentru cd, in majoritatea
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cazurilor, conditiile de pistrare sint foarte proaste: magaziile sint mici, igrasioas}e,
uneori nu existd decit niste depozite improvizate.”

PAUL BORTNOVSKI: ,Unele teatre dispun astizi de un pretios inventar
autentic si confectionat. Aceasti zestre inestimabild se pierde datoritd conditiilor nE-
satisficitoare de depozitare §i din lipsa spiritului de conservare stiintific a obiectelor
de pret. Este necesari organizarea unei actiuni sistematice de pistrare §i valorificare
a obiectelor de pret. In aceasti privin{d teatrele ar trebui sd respecte unele norme de
conservare existente in muzee, de multe ori obiectele utilizate in scend fiind, intr-adevar,
piese de arti de prima valoare. Fiecare teatru ar trebui si-si creeze un fel de ,,Garde-
meubles“, care si constitue fondul de stil, colectia de piese autentice, constant folosita
de scenografie. Normal ar fi ca obiectele pistrate aici si se bucure de astfel de
conditii incit si poati fi refolosite dupd ani si ani fiard rabat de exigentd. Mai mult,
aceste obiecte ar putea si devini modele in actiunea de formare a personalului din
ateliere si a personalului .de scend, care ar putea si invete, studiind sub conducerea
scenografilor aceste obiecte de stil, si recunoasci datele specifice unei anumite epoci
si si copieze mobilele si elementele de recuzitd care presupun o execufie de inaltd
calificare. Pentru elementele de mare pret ar fi normal si se creeze duplicate care
si intre in spectacol dupi premierd. Dar, deocamdatd, aceasta este o dorintd de ne-
realizat, pentru c¢3 lipsa de calificare a executantilor face imposibila replica fidela.
riguroasi. In aceastd privin{i, cred cd este necesard o politicA mult mai larga a
copiei de artd (problema nu priveste numai teatrul, ci ansamblul esteticii obiectului).
Avem nevoie de o industrie de copii de arti. Cooperatia ar trebui sid-gi specializeze o
serie de ateliere in reproducerea fideld a obiectelor de pret, in asa fel incit in copie sa
nu intervind nici un fel de simili-interpretiri. Mobila saseasca. diferitele obiecte de
folclor romanesc ar putea fi astfel aparate de denaturirile atit de frecvente in artizanat ;
ele ar putea si capete o largd difuzare, propagind valorile de care dispunem, sub
garantia unei firme de incontestabili corectitudine in reproducere. Este o acfiune
care ar trebui si preocupe Comitetul de Stat pentru Culturd si Artd §i Cartimex-ul.
o acfiune care ar putea sd pund capit exportului irational de mobilier de valoare i
de piese folclorice autentice, operind in acelasi timp o selectie de inalti intransigeniz
i aparind gustul public de invazia ieftinititilor artizanale.”

MINA CARE EXECUTA

Din tot ce s-a spus pind aici reiese limpede cit de mare insemndtate
capdtd in teatrul modern executia materiald. latd citeva puncte de vedere:

OVIDIU BUBULAC : ,Executantul — timplar, tapiter, pictor, imprimeur, croitor,
creator de bijuterii, palarii, broderii, cizmar — trebuie s& indeplineasci in teatrul modern
doud conditii : el trebuie si fie inzestrat cu o capacitate absoluti de subordonare fatda
de ideea artistica mare a decorului; in acelagi timp, el trebuie si posede calitdtile
de talent §i sensibilitate proprii interpretului bun. Cu alte cuvinte, el trebuie si creeze
obiecte .de arta, aga cum un bun orchestrant realizeazi o participare artistici in desfasu-
rarea unui concert, chiar dacd partitura lui este de foarte micad intindere. Ce se
intimpla in realitate ? Nici conditia fidelitdtii, nici conditia calitd{ii interpretative nu
sint respectate. Intre desenul meu si obiectul care apare pe sceni intervin atitea
aproximatii, neintelegeri. rezolvari facile, sabloane pretins personale, incit lucrul pe
care l-am proiectat devine de foarte multe ori de nerecunoscut pentru mine. Ceea ce
iese din atelier are cu totul alt caracter decit schita si este, in majoritatea cazurilor,
foarte grosolan. De aceea nu apelez aproape niciodati la anumite resorturi ale muncii
de scend, care nu-mi mai lasd nici o sperant{id. Sint totdeauna fin conflict cu pictorii
de teatru, care rezolvd totul otova, in aceeasi obositoare manieri pseudoacademisti.
Evit intotdeauna colaborarea cu pictorul de teatru, fie ci folosesc fotografia si montajul
de fotografii pe care-l realizez singur, fie ci-mi pictez singur decorul sau ci repictez
niste fotografii pentru a obtine efectele urmirite (in Tremvaeiul numit dorintd, la Bucu-
resti, $i in Rosmersholm, la Constanta). De asemeni. am nenumirate conflicte cu
cei raspunzdtori de artele ajutidtoare ale costumului: cei care fac bijuterii, flori, accesorii.
Ca si obtin bijuteriile de care aveam nevoie in Regele moare, la Teatrul National, a
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trebuit si dau o adevidratd luptd : pind la urmd tot singur le-am facut. Un lucru care
mi duce. de obicei, la disperare este vopsitoria: iin atit de mult nu numai la culoare
si la nuanti, dar la fiecare din valorile prezente zntr:q;} costum sau pe un panou de
decor, si am de infrint in aceastd privinta atitea stingacii $1 neintelegeri !

ADRIANA LEONESCU: ,Trebuie si fii §i timplar si mecanic si electrician si
craitor. ca s-o scoti la capit. Ceea ce ne mai salveazi din cind in cind este pasiunea
izolati a cite unui tehnician sau muncitor indrigostit de teatru. Dar de cite ori nu avem
de-a face cu niste executanti care pun la un loc cea mai adinfﬁ ind.iferenté si cea
mai -deplini incompetentd ! S-au lucrat, de curind, la Teatrul Mlc, trei s'pfictac“ole fje
epoci : Richard 1I, Tango, Bufonul. Desi avem in ateliere §i unii meseriasi indragostiti
de munca lor si foarte priceputi {cum este Petruta Niculescu), realizarea costumelor s-a
lovit mereu de foarte mari greutiti. Asa-numifii croitori de teatru sint de fapt niste
croitori ca oricare altii. Ei nu dispun de nici un fel de cunostinte de istoria costumului.
Pentru- ei, croiala elementari a unui costum din alti epocd, scheletul unei rochii sau
al unei haine de acum 200 sau 800 de ani constituie o necunoscutd. $i atunci, trebuie
s stii tu si croiesti, ca si .poti si obtii micar linia generali de care ai nevoie. Ce 'sa
mai vorbim despre ornamente, despre gust in asezarea podoabelor, despre stiinta de a
valorifica o linie caracteristici, despre nuantarea detalillor? $i. ce si mai vorbim
despre capacitatea de a descifra o schiti artistici ? Eu am renuntat de mult sd lucrez
in ateliere cu schife artistice. Fac pentru fiecare costum un proiect de execufie cit mai
clar, un fel de proiect tehnic echivalent cu proiectele de detalii de la decoruri. Astfel,
avind de realizat pentru Bufonul 80 de costume, am desenat 600 de schite — 600 de
schite! Nimeni nu {ine seami de aceasti muncd mestiuti a noastrd §i nimic, in afara
bucuriilor efortului, nu o pliteste. Fiecare detaliu, fiecare croiala ceva imai complicatd
a trebuit sa fie explicitatd in desen”.

DAN NEMTEANU : _Existi in citeva teatre profesionisti care-si iubesc foarte
mult meseria si care ne ajutid mult. Intilnirile de acest fel sint rare, si tocmai de aceea
ar trebui si fie valorificate pe deplin. Fostul tapifer de la Teatrul National, Salceanu,
si-a format singur o echipi de tapiterie cum nu mai existd in alt teatru. Dar asta s-a
intimplat pentru c¢i el era un indrigostit de teatru si pentru c¢id s-a razboit cit a
putut cu toatd lumea. Oameni de acest fel ar trebui si facd scoald. Un sef de lumini
ca Titi Constantinescu de la Teatrul Mic, o peruchieri ca Elena Popa-Mijea de la
Piatra Neamt, o modista ca doamna Tiun de la Teatrul ,Bulandra“ ar trebui neapirat
sa-si formeze echipe, si comunice tinerilor acele experiente directe, concrete, care altfel
se pierd odatd cu iesirea din meserie a maestrului. In acelasi sens ar trebui si atragem
spre teatru unii meseriasi de inaltd calificare. Mai existdi in tard cifiva timplari de
mobila de lux, cum este celebrul Soanci; ei ar putea si devind excelenti profesori-
restauratori. Foarte greu o ducem in privinta cizmiriei. O singurd cizmirie lucreazi
pentru toate teatrele din Bucuresti, §i aceasta fiind tot timpul bombardati cu comenzi
care-i depasesc posibilitafile, se ajunge inevitabil la lucru de mintuiali. O problema
dyreroasé este aceea a maginistilor de scend care (si in virtutea incadrarii lor, ca sala-
rizare) nu au nimic de-a face cu teatrul; sint numai niste salahori care cari obiecte.
Ne mai mirdam ca mobila se deterioreazi §i ci miscirile dispozitivelor scenografice sint
greoaie §i inexpresive ! Trebuie si ne gindim la muncitorii si tehnicienii ‘de miine. In
cadrul sistemului de invd{dmint mediu, scolile tehnice de teatru si-ar gasi foarte usor
locul.. _Cel'e peste treizeci de teatre din tari au nevoie de masinisti, timplari, croitori.
electricieni, mecanici, sculptori, pictori-executanti. Cursurile improvizate nu vor putea
rezolva nimic. In momentul de fati, toate teatrele suferi de pe urma neprimenirii
cadrelor. Cu trecerea anilor, vechii meseriasi sint pensionati. Angajarea elementelor tinere
este fqart§ dificila si aproape totdeauna ea aducé in teatru oameni fari o pregatire
speciald si chiar fara chemare. Sustin ci toti tehnicienii de teatru trebuie si fie artisti.
Diferenta dintre munca lor si aceeasi activitate purtatd in alte conditii trebuie si dea

tocmai acel caracter propriu, expresiv si semnificativ, care deosebeste meseria ridicati
la rangul de arti de productia de fiecare zi*

_ PAUL BQRTN?VSKI: »Nu cred ¢ se poate realiza ceva in cursuri de cali-
ficare carfiypﬂrctmd sa parcurga istoria artclor in zece sedinfe si si epuizeze istoria
dramaturgiei in douad siptimini. In aceastd privinti s-ar putea realiza mult mai mult
prin alte metode. De pildi, oamenii de teatru din Cehoslovacia, care au ajuns la un
rafinament inalt in domeniul calificirii scenice, sint foarte dispusi si initieze schimburi
cu teatrele din alte tdri. Meseriasii care ar pleca de la noi in Cehoslovacia ar in-
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vita sa cunoascid noile aspecte ale profesiei in conditii de finalta tehnicitate, in timp
ce profesionistii veniti de la Praga si Bratislava la Bucuresti ar cunoaste performfmi;ele
scenografiei roménesti, instruindu-si in acelasi timp colegii de atqllegc si de scend. Nu
stiu dacd tinerii viitori tehnicieni de teatru nu ar trebui recrutati din gcolile medii de
arti plastici {bineinteles, asta presupune alte conditii de retribuire). Un recuziter ar
trebui, de pildi, si fie un regizor al inventarului de obiecte din teatru®.

ECHIPAMENTUL TEHNIC

Ansamblul de probleme legate de munca scenografului incadreazd
si aspectele care lin de echipamentul tehnic.

DAN NEMTEANU : ,Prin diversitatea experimentelor scenografice, teatrele simt
din ce in ce mai acut nevoia unor colabordri din cele mai diverse ramuri de productie.
Ar trebui conceput un. sistem de relatii care sa faciliteze demersurile dintre teatre si

industrie. pentru ca noua conceptie scenografici si se poatd realiza cu noi mijloace
de expresie”.

PAUL BORTNOVSKI: ,Tinind seama de foarte marea intirziere tehnica in care
lucrdm, trebuie si program3dm de aici inainte o actiune inteligentd de redresare a echi-
pamentului ‘In toate teatrele. Se stie c¢d si echipamentele mecanice sint subdezvoltate
si echipamentele electrice nu raspund necesitdtilor ; in ateliere existi numai masini vechi
de care industria nu mai are nevoie. Sint foarte putine teatre care au un strung de
lemn, dar strungurile pentru metal sint vechi §i funciioneaza foarte prost. Ce cred ca
trebuie facut? Revin la ideea centrului de cercetdri si studii scenografice. Ar trebui ela-
borat un studiu economic si tehnic asupra situatiei din toate teatrele din tard. si numai
un organism profesional central poate sia realizeze acest deziderat. S-ar stabili exact
care -este inventarul existent, ce trebuie si se adauge acestui inventar. §i s-ar putea
proceda la o reamenajare maximald a tuturor teatrelor din tard. Planificata pe o lungi
perioada si sprijiniti de o continud informare asupra tehnicii mondiale, aceasti actiune
de modernizare efectivi a productiei mi se pare singura solutic pentru depiasirea difi-
cultatilor actuale. Care ar {i punctele de program ale unei asemenea actiuni ? Echiparca
atelierelor cu un utilaj care, chiar daci este vechi, si poati fi reconditionat si adaptat
necesitatilor muncii teatrale : distribuirea rationali a instalatiilor electrice (nu asa cum
se impart astdzi proiectoarele, cite unul-doud la fiecare teatru, fard nici o elicienta, «ci
procedind la repartitii masive, chiar dacd mult mai rar, in timp); crearea plafonului
tehnic scend-sali cerut de estetica ilumindrii moderne ; echiparea platourilor. Acest
punct din urmd mi se pare foarte important. Echipamentele depdsite, masive, trebuie
evitate de aici inainte (marile turnante, marile culisante). Cu bagajul de cunostinte pe
care l-am acumulat in profesie. am putea initia o productie proprie de echipament
scenic mobil, suplu, usor adaptabil la orice conditii. Din nou, in aceastd privintd Centrul
de cercetare ar putea sa aducd servicii inestimabile. Cred c& dispunem de fortele nece-
sare pentru a crea utilajul teatral modern, usor i divers, care ar putea nu numai si
intervina eficient In munca teatrelor noastre, dind noi posibilitati si celor mai elemen-
tare scene, dar s-ar putea si constitui in material de export. In scenografia romfnecasci
s-a adunat o experientd pe care noi nu o valorificdim in nici un fel. Si este pacat,
pentru cid si in tehnica de teatru, si in arhitectura de teatru. am putea aduce elemente
originale, moderne, de prim interes nu numai pentru viata scenica a tirii noastre, dar
si pentru dezvoltarea generala a teatrului mondial”.

INSEMNAR! FINALE

Cerem de la teatru ritmicitate, produclic riguros cficienic in tinp,
predarea corecti §i precisd a decorului, randament si congtiinciozitate in
respectarea fermenelor de lucru. Toate astea sint bzm(’l,sz‘ Mfmmo{mt‘ dar
nimeni. nici unul dintre inversunafii cemploni ai rentabilititii si ai timpu-
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lui scurt in munca teatrald nu discutd primul aspect al acestei probleme :
conditiile concrete, materiale, de lucru. Fird o revolutionare a intregului
sistem administrativ, organizatoric si tehnic, nu wvom izbuti sd ieyim din
regimul improvizatitlor §i incropelilor de moment. Scenografia este una
din ariile cele mai puternic inarmate ale creafiei noastre de leatru; ea
trebuie eliberatd de servitufile productiei haotice. Depdsirea momentului
actual este un imperativ impus pe de-o parte de necesitijile economice ale
teatrului, necesitdti care nu pot fi sistematic acoperite atita vreme cit pro-
ductia materiald nu capdtd o organizare corespunzitoare lor; pe de alta
parte este vorba de satisfacerea unor imperative estetice hotdritoare pentru
calitatea spectacolului. In aceastid privintd, insusi punctul de vedere al
scenografilor furnizeazd concluziile cele mai juste.

OVIDIU BUBULAC: .Nu are rost si ducem mai departe discutia de amianunt.
Minimalizim intreaga problematici a profesiel. Rdul nu sti atit in ansamblul de
greutdti ide care ne lovim la fiecare montare, cit in climatul general care existi ifin
teatre in raport cu plastica *de scend. 5i cind spun climatul general, mi refer §i la
regizori §i la actori. Avind scenografi de incontestabila valoare, teatrul roménesc
nu are ‘inci incredere in ei, nu le da incd posibilitatea de a-si realiza puterea de
creatie pind la capit. In ultim3 instantd, este vorba de infelegerea plasticd a teatrului.
Rolul nou al vizualului §i al creatorului de vizual in teatru este rar inteles si
numai pe ‘jumitate acceptat la noi. In epoca noastri, ‘in care foarte multi artisti
plastici considerd munca de sevalet depdsiti si incearcd modalitd{i cu totul inedite
de compozifii vizuale, scenograful constituie o prezenid deplin cristalizati, un creator
plastic ce realizeazd imagini vii cu oameni, obiecte, materiale, pe baza unui libret dat.
Aceasta creatie vizuald concreti si dinamicd — scenografia modernid — are o trdire
a ei, care se realizeazi numai in §i prin spectacol. Ea ilustreazi pregnant constiinta
plasticd a secolului 20, o ilustreazd in fiecare amdnunt pe care-l propune spectatorului
si in intregul pe care-l clideste. Scena nu este o vitrind a gustului plastic modern,
ci o scoald a lui. Ea are o functie ampld de estetici vizuali. Scenograful nu este
numai un ,peintre de dimanche®, un om care ne infrumuseteazd, din cind in cind, in
momentele festive, viata. Scenografia moderni constituie o activitate artistici foarte
strins legatd de realitate, foarte generoasi, care descoperi s§i lanseazi mereu noi
forme de artid“.
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NELU IONESCU

FARA CARTUSE, MAX!

COMEDIE TRAGICA INTR-UN ACT
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Totul se petrece intre doud personaje — Actorul §i Soldatul. Totul se petrece
wir-o noapte cejoasd. Cu alte cuvinte, luming scézutd. In sfirgit, totul se petrece in
Jata unui’ grilay magnific, un gard care traverseazii scena paralel cu rampa. Inir-o
extremé « lui, o micd poartd. lar dupd el, se ziresc. mai mult se ghicesc, incontinue.
formele unei eladiri. In jocul valurilor de ceatd, unele detalii apar. altele dispar, pro-
wvocind Jundalulut o adeviratiy dinamicd. Dupd ridicarea cortinei, citeva momente fire-
lungite. scena ramine goald. Atit doar cit sid se nascd senzafia de asteptare. Apoi. intra
Actorul. Piseste rar de-a lungul rampei. Tine miinile la spate si capul plecat inainte, cu
barbia apisatd im piept. Face impresia unui om care se plimbd ginditor. absent. In
urma lui, din culise, imperativ. se aude glasul Soldatului.

SOLDATUL : Opreste-te!

{Actorul tresare, i5i inaltd capul, se
opreste §i se intoarce pe jumdlate cu
spatele spre sald. De-abia acum, 1 apar
miinile in lumind. Sint legate intre ele.)

ACTORUL : Aici?!

SOLDATUL (tot din culise. mormail) :
Mda!

ACTORUL {se intoarce complet cu faja
spre arlechinul dinspre care a apdrut.
cu viotciune) : Pentru numele lui dum-
nezeu, Max, lasi-ti clinele acolo! (Se
pare cd nu-i ascultal. continua cu un
ton care se vrea din ce in ce mai con-
vingitor.) Crede-mi, e deplasat sd vii
cu el aici. De cind ma stiu, mi-a fost
fricd de animalele care muscd. Asta
mi-ar mai frebui acum, si-mi sfisie
pantalonii ! Destul ¢d am venit gol pe
lume, vrel sa si plec gol? Leaga-l de
unul din  stilpii gardului, unul mai
gros ! Nu ti-ajunge pusca ? Chiar daci
il lasi acolo, tot nu pot fugi; tu, Max,
esti un tintag prea prost sa pot risca !
(A descoperit supremul argument.) Si-n
definitiv, nu poti face atita lucru pen-
tru mine ?

(Dupi un moment de asteptare, faja
i se insenineazd, zimbeste. In scend intré
si Soldatul. om de o talie uriasd, impre-
sionantid. Este imbrdcat in uniforma mi-
titardi a celui de-al treilea Reich. Intr-o
mindg tine in cumpind o puscd. Nu e
insofit de ciine.)

ACTORUL (jovial): Multumese, Max,
stiam eu cd esti un om detreabd ! Ti-as
stringe mina, daca..

(Isi agité miinile legate. Soldatul nu
scoate o wvorba, i§i reazemd insd pugsca
de grilaj j§i-i dezleaga miinile. Dupi
aceea, tot fdrd sd spund ceva, it ia
pusca si se asazd. rezemat de grilaj, cu
picioarele adunate lingd frup. cu pusca
pe genunchi. Nu-gi va schimba  pozifia

aceasta decit arareori, in clipele de ma-
xima nedumerire, neliniste sau furie. Dar.
mmediat, va rcveni la ea. In contrast cu
imobilitatea lui, Actorul se va misca me-
reu. Sint doud stirt opuse, definitorii
pentru cele doud” frersonaje.)

ALHUTORUIL. (frecindu-si incheicturile mii-
nilor. cu ton fals solemn): Max, m-ai
coplesit ! Tu, pur si simplu, iti ri-
sipesti generozitatea. (Alt ton.] De ce
ne-ain cpric?

SOLDATUL (rdspunde cu intirziere —
dupid o pauzd in care, vadit. chibzu-
leste — si cw sild): SE ne ajungi
preotul.

ACTORUL : A, da, asa-i procedura !

SOLDATUL (nelinigtit): Nu inteleg de
ce intirzie !

ACIORUL : Si de ce il asteptim tocmai
aici ?

SOLDATUL : Intrdm dupi aceca.. (Gest
in urmi, spre grilay.)

ACTORUL : 8i de ce nu-l asteptim pe
sfintia-sa induntru, doar n-o si mi spo-
vedesc in strada ?

(Intrebarea il iritd in mare masurd pe
Soldat, se referd la o idee a lui. {sz
intinde un picior, il aduce inapoi, il in-
tinde §i aduce inapoi pe celilalt, revine
la imobilitatea lui, gsi-abia acum. aruncd
un raspuns.)

SOLDATUL : Asa!

ACTORUL : ,Asa!® Max, imi ingidui
sa observ: rdspunsul tau e inteligent,
insa needificator. §i de ce tocmai in
casa asta ?

SOLDATUL : N-am spus nimic de casi.
(Cu o bruscid suspiciune.) Chiar nu
stiti ?

ACTORUL (cu seninditate): Nu.

SOLDATUL (std un timp la indoiali. dar
siguranja rdspunsului Actorului se pare
cd i-a dizolvat binuiala: se hotirdste
si mormaie) - In spatele ei este o vale.

ACTORUL : Asta stiu. M-am niascut aici,
am copilarit gt crescut aici si. dupa

36 WWw.cimec.ro



toate probabilititile, tot aici.. O vale
spuneai !
SOLDATUL : Apoi se inalti un deal...
ACTORUL (ii continug worba) : Toss
bruse. cu un mal aproape vertical! O
ripi ! Max, mi Ingrijoreazd capul meu.
Inteleg foarte greu lucrurile foarte sim-
ple ! (Dupa o scurtd pauza.) $i, dupa
ce vine parintele si-mi termin dialo-
gul cu el, noi doi coborim in vale?
SOLDATUL (trage puternic cer in pla-
mini, apot i da drumul odatd cu re-
plica, lungit, oftat): In vale...
ACTORUL : 8i.. imediat?
SOLDATUL : Nu. in zori.
ACTORUL : Si pind atunci?
SOLDATUL (usor enervat): Si, si, si..7
‘Rabdare ! Aveti- rabdare! Si vind si
sa plece preotul. Dupid aceea..
ACTORUL : \iax, numai o singurd in-
trebare ! Tu singur, sau..?

SOLDATUL : Nu. un pluton de puscasi.
plutonul meu. La patru treizeci va fi
aici.

ACTORUL : Qoo, cit deranj! Va trebui
sia-mi {in firea, si n-am trac. Cu o
asistentd atit de bogatd, si cel mai in-
cercat actor... (Fara si se intrerupd.)
Ce numir are plutonul tiu, Max?

SOLDATUL : De ce?!

ACTORUL : Vreau sa stiu si eu, de pe
acum, un viitor amanunt istoric. Unu ?
Doi? Trei?

SOLDATUL (plictisit) : Opt!

ACTORUL : Multumesc ! (Continui, apa-
rent numai pentru el, s-a intors chiar
cu spatele spre Soldat, dar rosteste vor-
bele suficient de tare ca acesta séi-l
audé.) In rezumat ! Preotul, poarta, o-
colim casa. coborim panta, zorile, grupa
de puscasi, malul dealuli priabusit...

SOLDATUL ({exasperat) : Destul ! Ce rost
are ?

ACTORUL (linigtit) : Tmi recapitulez iti-
nerarul, Max. Incerc si stabilesc locul
$i momentul unde si cind, eventual,
as putea s-o sterg. Oricum, inaintea ve-
nirii plutonului tdu. Ciinele e legat. Ai
rimas doar tu. Iti gisesc un moment de
neatentie, iti trag un pumn zdravdn in
birbie, tu lesini si eu.. (Soldatul rica-
neazd.) Max, sa nu mi mai intrerupi!
{Cu alt ton. parca isi comanda lui.)
Relvam! (Cu un calm §si o monoto-
nie enervante). Zorile, grupa de pus-
casi, malul dealului pribusit.. Aici a-
junsesem. Apoi, Max? [Soldatul nu
raspunde.) Impusciturile ! $i, mai dec-
parte, Max ?

SOLDATUL ({furios): Nimic! Nimic!

ACTORUL (triwmfator. cu putere. cu-
prins de o bucurie surprinzitoare)

Inexact ! Inexact, Max ! De-abia atunci
se va petrece ceva! Ceva extraordi-
nar !

SOLDATUL (surprins, captivat): Ce? !
ACTORUL : Ai rabdare, ai si vezi a-
tunci. {Deodatd, grav.) Ai avut drep-
tate si rizi, n-am cum s-o sterg. Esti
prea puternic, prea wvoinic, prea mus-
chiulos. Si parcd atit n-ar fi dew
mai ai si-o puscd.- Cam inegal, Max'
Cam necinstit, Max! Cam nedrept.
Max! Da, nu, =ziu, in situatia asta
cum as putea sd te inving eu pe tine ? !
{Asteapta citeva clipe, insd Soldatul niu-2
dd vreun raspuns.) Ar mai i o alter
nativi ! Pind in zori, sd incerc si& ma
obisnuiesc cu lipsa de independenta.
Daci este posibil. Inseamnd si ma o-
bisnuiesc cu meoartea, nu? Max, prie-
tene, ai remarcat, eu. de¢ pe acum, sint
mort intr-o proporiie ingrijoratoare !
(Hotarit.) Nu, e o alternativi care-mi

displace !

(Soldatul isi lasd capul in piept. Ur-
meazi o técere mai indelungata. in timpul
cdreia acesta std nemigcat. iar Actorul
face pasi de-a lungul scenei. Deodatd, a-
tentia acestuia din wrmd pare captati de
gardul care strabate scena. Se indepir-
teazd, merge paralel cu el, se apropie,
il pipdaie. il mingiie. Apoi reincepe vorba,
cu un ton energic, de parcd ar fi rupl
orice legdturd cu tot ce s-a discutat, cu
tot ce s-a petrecut pind acum.

De retinut : pauzele urmate de reludri
incarcate de emergie 1 sint specifice. atit
in privinga vorbirii §i gesticii, cit §i, in
general, a intregului saw comportament.
Este un indiciu de vitalitate, v manifes-
tare care descoperad in el omul incapa-
bil structural sa renunfe, omul care ga-
seste mereu energia necesard reludarilor de
la capat, omul Phoenix.)

ACTORUL : Max, tu iti dai seama ce
lucriturd minunati e in gardul asta?

SOLDATUIL : Nu mai este mult st se lu-
mineaza. (Prwzrezz il triadeazi ca urmda-
reste ceva — pentru o clipa. in gene-
ral. este mai vioi.) Poate ar trebui alt-
ceva de fiacut decit de admirat un
gard !

ACTORUL: De ce, Max? De ce s3 nu
fiu pina la sfirsit acelasi? Executia s-a
hotarit pentru miine dimineatid. de ce
si ma omor mai devreme? (Cu brus-
chefe.}) Max, in cite e azi?

SOLDATUL : 12, 12 august 1944. De ce
intrebi ?

ACTORUL : O simpld curiozitate. S3 stia

ce data o sid poarte certificatul meu de
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deces. {Rizind.) Ce coincidenti, miine
e ziua mea de nastere !

SOLDATUL : V-ati niscut pe 137

ACTORUL : Intocmai! Miine m# nasc si
mor. {Mormdie doar peniru el.) Si poa-
te, mor $i ma nasc !

SOLDATUL : Vi poartdi noroc data,
n-am ce spune !

ACTORUL (rizind): Brave, Max! ({Pe
fata Soldatului apare un inceput de zim-
het.) 1ti prieste contactul cu mine, ca-
peti umor. Imi inchipui ci asa ceva nu
s-a gasit niciodati in familia ta!

(Paradoxal, Soldatul nu se supirii. Dim-
botrivé — acum §i ori de cite ori Ac-
torul va glumi pe socoteala lui — el,
Soldatul, va zimbi si-1 va privi pe Actor
cu simpatie. Cu toate cd, in definitiv, este
jignit, batjocorit, acestea vor fi momen-
tele in care Soldatul va fi carecum rela-
xat, va scipa de sub imperiul gindurilor
care il f[ramintd, il persecutd. Sint mo-
meniele cind, impotriva aparentei, Solda-
tul este, inir-un fel, deasupra Actorului.)

ACTORUL (de data asta, cu naduf):
1944, jatd un an pe care am si-l {in
minte cit voi trai! (Tot cu bruschefe.)
Si ceasul, Max?! Cit e ceasul ?

SOLDATUL ({monoton §i cu precizie) : 2
si 48. Soarele risare la 5 si 14 minute.

ACTORUL : Deci, am citeva ore. Pentru
un adio politicos. Citeva ore in care
si-mi lau tdmas bun de la respiratie,
de la gard, de la prieteni, de la femei.
Citeva ore sia-mi fac bilantul. S sta-
bilesc dacZ merita sau nu sia ma in-
duiosez pentru ce o sd mi se intimple
miine in vale. {Dupd tipica lui pauzd.
continud cu o afectare ironicd.) Max, de
ce folosesti pluralul c¢ind vorbesti cu
mine? Doar ne leagi atitea. Si pini
acum, n-o féceai! Chiar de cit timp
dureazd excursia ta pe aici, pe la mi-
ne? Ai citiva ani buni. {Precizeazd.)
Tu! Fiindea a venit vorba, felicitiri
pentru felul in care mi-ai luat si lim-
ba! Vorbesti aproape ca mine. (Cobo-
rind tonul.) Mi refer la vocabular si
acorduri, nu la inteligenti. Tmi creeazd
senzatia ca paldvrigesc cu un frate bun
de-al meu. Fird indoiald, sint destule
motive care si ma impiedice si inteleg
de ce raportul actual dintre noi tre-
buie si excludd o prietenie! Unul este
raportul oficial si altul cel personal din-
tre noi, ca simpli oameni.

{Soldatul s-a luminat iar la fatd. Se
ridicd. se apropie de Actor, il inireabd
cu o bucurie abia disimulatdi.)

SOLDATUL : Nu-i asa? (Deodatd, sus-
picios.) Vrei si spui cd nu-mi porti
pici ? !

ACTORUL : Nu-s in stare, Max, nu-s in
stare ! Si-apoi, nu cu tine am eu ce
am. S& te urdsc pe tine ar insemna
ceva la fel de nepotrivit, ca si cum
m-as Inversuna impotriva pustii Zsteia
pentru glontul pe care o sda mi-1 des-
carce miine in cap. Si daci mai fac
apel si la memorie, Max, s-ar parea
ca tu esti cel indreptdtit sid-mi porti
icd !

SOLDATUL : Am crezut atunci ci, intre
noi doi, conflict mai mare. situatie mai
incordatd nu pot exista. $i totusi. uite
unde am ajuns !

ACTORUL : De rindul ista, ai iesit tu
bine, ar trebui sa fii multumit, in de-
finitiv, viata ti-a oferit o revansa. Nu
poti spune c¢d nu {i-ai dorit-o.

SOLDATUL (dupé& un momeni de gindi-
re): Stii, nu ma prea supirid ideea ci
trebuie s4 omor — in general — un
om, m-am obisnuit cu asta. Trebuie insd
sa te ucid tocmai pe tine! Toti vor
spune c-am ficut-o din rizbunare ! Pen-
tru ce s-a intimplat atunci. Si c¢ind mi
gindesc la privirile lor ascunse, simt ca
innebunesc !

ACTORUL : De ce nu le-ai spus poves-
tea, poate il puneau pe altul ? Eu unul.
n-as fi avut nimic-impotriva.

SOLDATUL : Chiar daca-mi diadeau drep-
tate, crezi ¢d s-ar fi gasit vreunul dis-
pus sd-mi ia locul ?

ACTORUL : Nu-ti f& singe riu, Max!
Nu esti unicul in situatia asta. Nici eu
n-as fi g#sit inlocuitor pentru mine.
Si-apoi, n-ai si fii decit unul dintr-un
intreg pluton.

SOLDATUL (ridici din umeri): 8i? Si-
tuatia e aceeasi !

ACTORUL : Las3, Max, rizboiul nu s-a
terminat ; poate ai norocul si fii omo-
rit si scapi de clevetelile lumii!

SOLDATUL (rauticios): Oricum, eu am
si dezavantajele ei, dar le am ! Pentru
tine insa.. (Gest semnificativ.)

ACTORUL (i face un semn sd se apro-
pie, apoi ii sopteste): Am sid-ti destdi-
nui un secret: pind miine se mai pot
petrece multe !

SOLDATUL ({sincer admirativ): Grozav
tip esti, dacd si-acum mai pofi spera!
(Bruse, iese din imobilitatea lui, il prin-
de de brat pe Actor si, zgilfiindu-l la
fiecare wvorba, izbucneste cu violenjd.)
Totul e numai din vina ta! Din pri-
cina gindirii tale vesnic pe dos. Vrei
sd-ti spun, fard ocolisuri, ce cred? Ei
au procedat bine cind te-au condam-
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nat! Nici nu trebuia si te astepti la
altceva : pretutindeni unde ai fost, ai
ldsat dupd tine numai nelinigte. Tu ai
provocat nelinistea ! Tu, cu intrebirile
tale ! Ai ris mereu de toti. (dpdsat, sen-
tentios.) E drept s3 plingt acum pen-
tru tine !

ACTORUL (il cintareste din priviri un
timp, asteaptd sd se linisteascid apot) .
Si pling ? ! Nici gind, Max! Hai sa
ne intelegem ! Tu, Max, esti un urias
posomorit. Mie insi, nu-mi place si
ma vaiet. Daci in clipele grele n-a
simtul umorului, inseamnd c¢a nu prea
esti intelept ! (Rizind.) Acum, eu unul
maé distrez grozav. Tu?

SOLDATUL: §5i eu. Tot grozav!

(Incepe si rida si el. Se tin unul de
altul, se lovesc reciproc cu palmele in
piept si rid din ce in ce mai tare, dez-
lantuit. Risul Soldatului are insd o notd
falsd. Brusc, se opreste. Face un pas ina-
poi si se wit@ scrutdtor la Actor, care
continud sd ridd cu poftd, autentic. Ii
ascultd, 1 cerceteazd risul. Actorul isi dd
seama §i, incetul cu incetul i5i potoleste
si el risul.)

ACTORUL : Ei, ce s-a mai intimplat?!

SOLDATUL (grav. chiar solemn): Eu
n-am sd te pot intelege niciodatd ! (Iz-
bucneste deodatd cu disperare, chiar is-
teric.) Doamne, de ce ne-am certat noi
azi, tocmai azi, cind ar fi trebuit... $i
doar imi promisesem !

ACTORUL (i el grav, il intrerupe) : Max,
mai avem citeva ore inaintea noastri,
iti propun si nu innebunim. S& jude-
cam lucid si sd@ hotirim cum s3a le fo-
losim mai bine !

SOLDATUL (deodati insuflefit): Asta
voiam sa-t{i spun si eu. Stii, as vrea si
fac ceva pentru tine!

ACTORUL : Excelent, Max ! §i eu voiam
sa-{i cer un serviciu. Ezitam, dar dacd
te-ai oferit singur... (Pentru prima data
pare incurcat. vorbeste cu intreruperi.;
Max, eu tin sd-mi spun povestea ! N-am
timp sd-mi insir — potrivit obiceiu-
lui — amintirile trucate, pe hirtie, si
asta nu-i ceva tocmai rau. Mai rdu e
cd, pind acum, viata mea n-a fost in-
teresantd. Poate va fi in clipa mortii,
dar atunci, toate vietile sint interesante.
De aceea, mi vad obligat si-ti poves-
tesc nu ceea ce a fost. Am si-ti poves-
tesc visul meu, ceva ce o sd fie! Sin-
tem in 1944. Cele ce ti le voi povesti
eu, Max, se vor petrece mai tirziu, cind
se va sfirsi rizboiul. Acum e destul de
greu sid stabilim cu precizie clipa. Cert
este ca ele se vor petrece! Incertd este

doar participarea mea in desfdsurarea
lor. Dar dsta, crede-mi, este un fapt
absolut nesemnificativ. (Cu amdriciune.)
A, da, este necesar si-ti atrag atentia !
Eu, Max, povestesc foarte frumos. Nu
intotdeauna, doar ¢ind e vorba de mine.
Fiind eroul principal al propriei mele
povestiri, am sé-ti vorbesc coplesitor de
frumos despre mine. Asta voiam sd-ti
spun ! {Rédspicat.} Si nu te lasi furat
de povestire! Si nu te lasi cucerit de
eroul ei! Nu meritd ! (Cu alt ton.) Ei
ce zici, faci asta pentru mine ? Ma lasi
si-mi povestesc viata, asa cum ag fi
vrut si-mi fie ? (Soldatul nu raspunde,
Actorul insistd.) Spune, Max, ai ribda-
re sia asculti citeva ore?

(Soldatul l-a ascultat furat, parcid wvri-
jit, intrebarea asta insd il transformd. De-
vine violent, furios. Pentru intelegerca
reactiilor Soldatului. este locul unei preci-
ziri : Soldatul nu-l infelege, incd, pe Ac-
tor. Personalitatea acestuia insd, complet
opusa lui, il fascineazd. Soldatul e con-
stient de aceastd influentd si, ca urmare,
e persecutat de ideea eliberdrii, se ambi-
tioneazad sd-gi impund punctul lui de ve-
dere.)

SOLDATUL : Nu, nici intr-un caz ! Ma-
car acum, in ultimele clipe, trebuie si
revii cu picioarele pe pamint!

ACTORUL ({grav): Stiu bine, Max, ce
ti-am cerut eu pare foarte caraghios.
Totusi, incearcd si mia intelegi! (Cu
intensitate. crescendo.) Asculti-mi po-
vestea, Max! Di-mi posibilitatea sd
md laud pentru ultima oard, sd dispar
cu iluzia ¢d am fost cineval

SOLDATUL ({surprins): Dar, bine, dum-
neata esti cineva! N-ai nevoie de o
amdigire.

ACTORUL (aproape tipd): Aparente,
Max ! Aparente! Nu-mi cunosti bio-
grafia, de aceea !

{Pentru Soldat, tonul grav §i totodati
nervos al Actorului este o mare surprizd.
Este impresionat §i gata sid cedeze cere-
rii acestuia. dar intuieste cd, in sfirsit, el
este deasupra Actorului, ci, cerind o fa-
voare, Actorul s-a recunoscut, intr-un fel,
infrint. Soldatul oscileazd intre infelegere
si satisfactie. Incepe sovditor, repetd re-
fuzul pentru a se convinge intii pe el.)

SOLDATUL: Nu! De data asta, nu!
De data asta, am ecu dreptate ! Am si
fac ceva pentru dumneata, dar nu ce
mi-ai cerut! (Precipital, parcd temin-
du-se sq& nu renunfe singur la propria
hotarire.} Dumitale, da, dumitale ti-au
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placut intotdeauna femeile ! [Actorul ri-
dica surprins capul. Gestul il incura-
jeazid pe Soldat, il degajeazd.}) Da, aza
a fost intotdeauna, ti-au placut femei-
fe ! Tot ce pot face acum, e si te in-
chid. pind miine dimineatd, intr-o inca-
pere in care este o femeie. E in casa
din spatele grilajului. Uite cheia! In-
tra! Incearca si uiti ce-o sa se in-
timple in zori si.. (Uldguit, epuizat.) L.
tot ce ‘mai pot face!

ACTORUL : Max, tu ma instigi la up
viol ! Mi indemni sa procedez eu cu
femeia aceea, la fel cum ati procedat
voi cu mine! Mi-ai oferit o femelie.
pentru asta ar trebui sa-ti mulfumesc.
Imi propui un viol — pentru asta, Max,
ar trebui s te pocnesc! Ce soartd am
si eu! Cu citeva ceasuri inainte de
moarte, tot s-a mai gasit o incurcatura
pentru mine ! Lasd, scap eu dincolo:
am sa dorm, am sa dorm, am sa dorm !

SOLDATUL : Asculta, nu glumi §i nu te
pripi cu raspunsul ! O viatd te-ai repe-
zit §i-ai mers numai dupd capul du-
mitale. $i vezi unde ai ajuns! Incearca
si ma asculti. la-te micar acum dupa
mine. Macar acum ! E razboi, toate sint
pe dos, totul e posibil si, mai ales, nu
uita: esti cu citeva ore inaintea mor-
tit! Ar fi pidcat sd {i le irosesti isto-
risind visuri. Fii si dumneata o data
practic !

ACTORUL : Cind dai sfaturi, Max, esti
sigur de tine !

SOLDATUL (cu indirjire) : Oricum, am
iesit mai bine !

ACTORUL (cu duritate) : Minti, Max !
N-ai iesit mai bine. Si nici nu esti mul-
tumit de tine! Am sa te vad miine
dimineatad cum ai s te descurci ! Pentru
mine o sa fie mai simplu, ma las omo-
rit, si gata. Eu am ales! Pentru tine
insd, va fi al dracului de greu! Cre-
de-ma, n-as vrea sa fiu in pielea ta.

SOLDATUL fiar invins): Mi-ar fi aju-
tat gindul ¢a@ am facut ceva pentru
dumneata. (Aproape soptit.)] Am incer-
cat sd-ti fac o surpriza. Intrd fari gri-
j&, inauntru nu-i o strdina!

ACTORUL ({surprins} : Maria ? !

SOLDATUL : Maria.

ACTORUL (realizeaza drama Soldatului) :
Max, tu esti un urias care are neca-
zuri ! SArmanul de tine si idiotul de
mine ! M-am apucat sa te dezumflu!
{Brusc.) Hai, da-mi cheia!

(Soldatul i-o aruncd. Actorul o prinde
cu indeminare, se intoarce §i se indreuptd
spre poarta din gard. O deschide. s¢ in-
toarce.)

ACTORUL : Mi-ai refuzat povestirea,
Max,. am sa-ti dau in loc un sfat!
Pind miine dimineata, ce-ar fi sa te
imbeti ? Stiu eu unul care vinde pe sub
mini o tuicd strasnici. E aproape. {4-
ratd.} Din capatul stridzii, a sasea casa
pe stinga. Este la demisol, o fereastra
cu un oblon de lemn. Bati :acolo. Nu
da la oricine. ii spui ca te-am reco-
mandat eu! (Soldatul deschide gura,
vrea s spund ceva. Actorul nu-l lasd.)
Du-te linistit, s nu-{i fie teami, n-am
sa fug! Pentru nefericitul de mine, o
femeie e cea mai eficientd ancord. Si
inca ceva, dacd-l intilnesti pe sfintia-sa,
roaga-l sd revind, pentru spovedanie,
miine dimineatd. Sa ma lase sa-mi sa-
virsesc in liniste ultimul pacat! Fe
miine, Max !

(Un zimbet, un gest de adio cu mina
si Actorul a disparut in intunericul de
dincolo de poartd. Soldatul priveste o cli-
pi in wrma lui, apoi se agazd la locul
sdu §i in felul sdu: rezemat de gard. cu
picioarele strinse linga piept. cu pusca
pe genunchi. Abia s-a asezat st poarta
se intredeschide din nou, iar Actorul re-
apare.)

SOLDATUL (sare in picioare, tipi): De
ce naiba te-ai intors ? !

ACTORUL : De ce naiba n-ai plecat ? !
(Se asazi el linga grilaj. in locul i
pozitia Soldatului. Continud cu un calm
desdvirgit.) M-am intors sa-ti multu-
mesc, Max ! Mi-ai fiacut un bine si eu
plecam, ca un magar, fara sa-{i multu-
mesc.

SOLDATUL : Am avut dreptate, esti ne-
bun !

ACTORUL : Poate, Max, insi unul bine
educat.

SOLDATUL (mai mult decit iritat):
Pierzi timpul, timpul tiu!

ACTORUL (imperturbabil} : M-am cautat
prin toate buzunarele §i n-am gasit ni-
mic care sa merite atentie. Tie, Max,
nu-{i pot da orice! Am dat peste o
batistd, insi asta inseamna despartire.
Si-atunci, m-am gindit iar la visul meu.
E un adevarat noroc pentru tine, se
putea sa uit-de el !

SOLDATUL (literalmente urld): Du-te
draculut cu visul tdu. cu tot! Ti-am
spus ({rdspicat), nu ma interesea..

{(Nu-si ispraveste vorba. Din spatele gri-
lajului, izbucneste un bocet prelung, in-
fiordtor. Se intrerupe la fel de brusc cum
a inceput, facind loc wunei tdaceri totale.y

SOLDATUL (gifiind) - Ai auzit ? !
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ACTORUL (linigtit, {ara si se clinteascd
iie lingad piciorul grilajului) : Bineinte-
es.

SOLDATUL : E ncbuni, de ce n-o a-
lunga ?

ACTORUL : Nebuni ? !

SOLDATUL ({ipa): O femeie care sec
imbraca in negru, numai in negru, se
tot invirte in fiecare noapte in jurul
gradinii dsteia si urld, ce-1 altceva ?

ACTORUL (tot linigtit): Nici vorba,
Max ! Ce-am auzit noi e un bocet de
durere. Dupd obiceiul pamintului: fe-
meia careia i-a murit barbatul, geme s
tipd roati spre orizont. Sa se stie cd
este cineva care l-a pretuit pe mort.
I-ai sesizat nuantele, Max ? Sint de ne-
confundat. Dupa ce-l auzi, parcd ifi vine
sd rastorni lumea. Mi-ar plicea sd aud
bocetul unei femei la inmormintarea
mea. Este singura datind de care as
vrea sd am parte! Nu-1 nebund, Max,
e numai trista !

(Soldatul se asazd, se ghemuleste linga
grilaj ; Actorul, in schimb, s-a ridicat 31
si-a reluat plimbarea lui paraleled cu gar-
dul. Se mai opreste si admire. sa se ex-
tazieze, sa mingiie cite un detaliu al gri-
lajului. Totul, de-a lungul unei ticeri de-
pline.)

SOLDATUL ({pe neasteptate}: Ai avut
succes ‘in capitala ?

ACTORUL (surprins) : In capitald ? | Suc-
ces 71 Max, m-ai vidzut de citeva ori
jucind, fii sincer, ai avut vreun mo-
ment sentimentul cd te afli in fata u-
nui mare actor? Care s3a fie solicitat
de capitala ?

SOLDATUL: Asa ai spus!

ACTORUL : Un simplu pretext ! Imi jus-
tifica plecarea, absenta din oras. Dupa
bariera. am luat-o direct spre munti.

SOLDATUL: Vrei sa ma lamuresti : de
ce te-ai intors ?

ACTORUL (are o micd ezitare. raspun-
sul insit il da firesc): Sint o fiintd ur-
bani. Max! Nu puteam sta o vesnicie
in sinul naturii. Asa se face ¢i am
coborit de pe munte. Vrei si spui c-a
fost o prostie. nu te sfii, da-i drumul !

SOLDATUL : Nu. te cunosc, despici firul
in patru inainte de a face ceva!

ACTORUL : Imi plac vitrinele. restauran-
tele, oamenii mul{i. care se misca mult.
Am cultul spectacolului. Max ! Chiar
dacd al meu e prost. il admir pe al ce-
lorlalti.

SOLDATUL: Nu, nu! De altceva ai
coborit !

ACTORUL : Asculti, Max, dacd stii mai
bine decit mine., de ce md mai in-
trebi ?

SOLDATUL ({indbusit, parci n-ar vrea sé
fie auzit): O iubesti mult?

ACTORUL : A, asta era! Max, nu cred
ca-i bine, nu cred cd-i potrivit, sa dis-
cutdm despre ea.

SOLDATUL (violent): De ce nu?!

ACTORUL : Am putea ajunge foarte u-
sor la o ceartd. Fii prudent, Max! De
i‘ind m-au condamnat, ma simt pericu-
0s.

SOLDATUL [{ridicind pusca .la wvede-
re“): Intre noi doi, nu existd decit o
singurd pusca. Si aceea e in mina mea !

ACTORUL (calm, batjocoritor) : Max, nu
fi prost! Pusca ta nu mai este un ar-
gument pentru mine. Peste 3—4 ore.
oricum voi fi mort. Mai bine, da-mi o
tigard ! Ai? Razboiul e un mare vi-
cios. Fumeazd, fumeazd in negtire ! Tu-
tun si praf de puscd. Pentru nervi si
oase. Mulfumesc! Imi dai si un chi-
brit ? Mulfumesc !

SOLDATUL f{dupid o ticere. intreabi tot
soptit) : Te-a chemat ea, de aceea te-ai
intors ? (Ridicind tonul, agresiv.) Spu-
ne-mi, de aceea ? !

ACTORUL (in soapta. linistit, chiar vi-
siétor): Nu stiu, Max! Poate! De «ci-
teva ori mi s-a pdrut ¢d o aud stri-
gindu-ma. M-am uitat in jur. Eram
singur. Cu stincile, cu copacii, citeva
pasari... Cu mine, Max !

SOLDATUL (rdasuflé adine): In clipele
acelea, se gindea la tine!

ACTORUL : Asa mi-am spus si eu, Max.
Asa mi-a plicut sa-mi spun'!

SOLDATUL {dupéi o sovdiald): Cum te-a
primit ?

ACTORUL : N-am avut cind s-o vad
Abia am intrat in oras §i m-au §i a-
restat. .

SOLDATUL ({sare in picioare, strigd):
Minti ! Erai venit cu o zi inainte!

ACTORUL ({moale} : Nu, Max.

SOLDATUL f{forte): Ba da'!

ACTORUL {cercetitor): De unde stii,
Max ? M-ai vazut tu?

SOLDATUL (dezorientat, soviditor): Nu,
mi s-a Spus.

ACTORUL (dupi o tacere} : Ai dreptate,
Max, am venit cu o zi inainte.

SOLDATUL f{cu exasperare, tipal: Si
cum ai putut si nu treci pe la ea?!

(Actorul nu-i rispunde. Pare prevcupat
de tigara lui. Soldatul se irinteste linga
gard. Se lasid o ticere prelungiti. Pe ne-
asteptate, din spatele grilajului. se aude
pentru a doua oard bocetul.)

SOLDATUL (sare iar in picioare. {ipa
isteric): laar !
ACTORUL (autoritar) : Max!
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SOLDATUL (se intoarce spre el ; ton jos,
dar intens}: Spune-i s tacd! Du-te si-i
spune ! Si te asculte, altfel vin eu si-o
fac si taci! De ce ai intepenit? Nu
vrei? Ar fi fost mai bine!

(Se indreapti spre poarti. Actorul a-
leargd inaintea lui. incearcd si-l1 opreascd.
Cu o singurd mind, Soldatul il izbeste, il
inldturd, isi continud drumul, a ajuns la
poartd, o deschide. Actorul se repede, ia
pusca wuitatd de Soldat, rezematd de gard,
si-0 indreapta spre acesta.)

ACTORUL ({tipa) : Max! (Soldatul se
intoarce.) Hai, linistegte-te ! Si limure-
ste-ma ce se petrece cu tine!

SOLDATUL (tipd): N-o mai fa pe i-
diotul, pe nestiutorul !

ACTORUL (calm): Muliumesc pentru
credit, Max, dar nu mid prefac.

{In ciuda pustii indreptate spre el. Sol-
datul inainteazid amenintitor spre Actor.
Il acoperd cu statura lui, il domind. Este
atit de aproape, incit s-ar pdrea cad Ac-
torul n-are altd alternativd decit sd apese
pe trdgaci. El insid, cu o naturalefe de-
savirsitd, intoarce arma, oferindu-i-o Sol-
datului.)

ACTORUL: Ia-o, Max, e a ta! Ai

semnat de primire, bdnuiesc.

{Pe Soldat, gestul Actorului l-a calmat.
dar l-a ji dezorientat. Il priveste citeva
clipe, in tdcere, inainte de a-gi reveni.)

SOLDATUL : Vrei si spui cd nu stii ce
stie tot orasul asta blestemat ?!

ACTORUL : Ei ce te miri!? Am fost
in munti.

SOLDATUL: ,In munti*! Si?! Cind
plecau convoaiele, gtiai! Amplasarea
depozitului de munitii si schema schim-
barii garzilor, le-ai stiut! Ziua, ora s
minutul transferului detinutilor, le-ai
stiut! Jar despre ceea ce s-a petrecut
in vale §i despre nebuni, nu stii ni-
mic !

ACTORUL {crescendo) : Excelent, Max !
Al crescut in ochii mei, Max ! Ai o lo-
gicd de fier, Max ! MaA intreb, ce si cit
stii, Max ! Ce descoperiri senzationale
ai facut, Max! Continui, Max! {/z-
bucnegte extrem de wviolent.) Demon-
streaza €4 nu prea semian eu a erou,
chiar dacd md salt pe virful picioare-
loer ! Dar mai intii, lasd-mi si-t{i fac o
propunere cinstitd ! (Aproape tipd.} Da-
ca nu sint erou, daca sint dear un
farsor, inseamnd c¢i nu sint periculos.
{Soptit.} Si-atunci, di-mi drumul, Max '
(Iar tipd.) Lasi-ma liber!

SOLDATUL ({surprins de iesirea Actoru-
lui) - Glumesti, nici prin gind nu mi-a
trecut sa nu recunosc ce-i al dumita-
le! Esti cu adevidrat un erou. lar daca
ai fi german, as aclama pentru dum-
neata. Mi s-a pirut doar nelogic si nu
stii intimplarea cu femeia nebuni.

ACTORUL ({deodata inveselit) : Splendid,
Max ! Splendid! Aici am vrut si a-
jung. Deci, hotarirea este convingatoa-
re! Ma speriasesi cu rationamentele
tale! Si te lasi ciuruit ca o sitd si
pind la urmd s3 {i se conteste titlul
— trebuie sa recunosti — este cam de-
zolant ! Cit despre intimplarea cu fe-
meia care boceste noptile in gradina de
aici, presupunind c¢d& as fi stiut-o, de
ce n-as recunoaste, Max? !

SOLDATUL (e rindul lui sa izbucneascé
furios) : Fiindci vrei si mi fortezi s-o
spun eu! Vrei s-o auzi din gura unui
neamt !

ACTORUL (e rindul lui sé raming calm):
Max, am si-{i mirturisesc ceva! Nu-mi
mai doresc nimic! Nu mid mai inte-
reseazd nimic ! Mi simt pe culme! M3
simt finvingitor ! M# simt bine! In
timpul cit il mai am, nu vreau decit
si ma delectez cu senzatiile astea neo-
bisnuite pentru mine, dorite de mine!

SOLDATUL: Ori esti nebun, ori un ac-
tor desavirsit !

ACTORUL : Nu-mi zgindari ranile vechi,
Max ! Nu-s decit un nebun! Un ne-
bun desavirsit. Care, intr-adevir, n-are
habar de nimic. Nici micar de ce ai
vrut tu si faci ceva pentru el. Chiar,
Max, de ce mi-ai organizat tu intilni-
rea cu Maria? ! E un risc pentru tine!
Din simpla omenie? Din interes? Ur-
maresti ceva? Sau te simti vinovat?
Si daci-i asa, pentru faptele voastre in
general ? (Accentuat.) Sau pentru ale
tale 7 |

SOLDATUL : Ce vrei sa spui ?!

ACTORUL : As wvrea sa stiu cui trebuie
sa-i multumesc pentru arestarca mea !
Totul s-a petrecut prea simplu. Abia
am venit Iin oras s§i..

SOLDATUL: O stie oricine, serviciile
noastre sint bine organizate.

ACTORUL ({ironic): St informate, Max !

SOLDATUL (incd nesigur ce wurmireste
Actorul) : 8i informate.

ACTORUL : Numai asa se explici de ce
stiau mai multe despre neinsemnata mea
persoand, chiar decit mine. Sint un ca-
davru eriginal — nu, Max? Conduc
singur ancheta pentru descoperirea pro-
priului meu ucigas !

SOLDATUL {nerves, aproape {ipir) : Unde

vrei sa ajungi ? !
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ACTORUL : Nu te sim{i jenat, Max ! In-
totdeauna, razboaiele au constituit un
excelent prilej pentru rezolvarea mici-
lor rdfuieli personale,

SOLDATUL: Aaa, acum inteleg, inteleg.
Crezi ci eu te-am denuntat. M bianui
canalie, numai fiindci port o unifor-
ma, sint in tara ta si.. {Cu un wvadit
efort de vointd, se autolinisteste.) Am
adus-o pe Maria in casa de aici. E tot
ce-am pufut sa fac. Iti mai spun o dati
sd intri §i...

(Glasul i se sugrumd. Se intoarce, se
prinde cu miinile de grilaj, i5i reazdmd
fruntea de el. Trec citeva clipe de ticere.
Din cind in cind, umerii lui enormi sint
zguduiti de convulsii scurte. Intrigat, Ac-
torul se apropie de el, se lipeste de gri-
laj, in asa fel incit si-i vadid fata.)

ACTORUL (cu reald surprindere, ames-
tecatd cu regret, cu durere): Max ! (Il
prinde de un umdr, il zgiltiie, fira sa
reuseascd sd-1 intoarcd. Cu bund stiintd
adopta tonul lui de zeflemist.) Cam iti
permiti, Max ? ! Cum i{i permiti si in-
calci obiceiurile uriasilor ? | Al uitat ca
ei nu pling niciedata ? Nici chiar in
fata grilajului care ne desparte de dra-
goste ? (Mormdit, doar pentru el.) Sau
de moarte ?

SOLDATUL (fird sd se intoarcd, isi inal-
td doar capul ; rosteste vorbele rdspicat,
cu intensitate, cu un fel de sentiment
al ultimului cuvint care mai poate fi
spus): Crede-mi, as vrea si fiu eu
in locul tau!

ACTORUL : Max, siarmane Max ! (Deo-
datd, pare cd se scuturd de atmosfera
care i-a cuprins, §i cu vioiciunea lui
caracteristicd, incepe si improvizeze.)
Tu te-ai ingelat Intr-o privin{d ! Ai exa-
gerat sentimentele mele pentru Maria !
Si-n  general, toatd relatia eu-ea!
M-am incapitinat si m-am straduit si
ti-o iau. dintr-un fel de razbunare.
Stiam c¢d o iubesti. Mi-a produs o sa-
tisfactie sd jignesc si sd infring — ori-
cum — pe unul dintre voi. Ai fost
tocmai tu acela. Acum imi pare riu!

SOLDATUL : Inteleg! ,Obraznicia aces-
tor nemtl cantonafi in Parisul meu m-a
scos din sdrite I Am citit undeva si
ma obsedeaza.

ACTORUL: Vai de sufletul tiu, Max.
dacd si vorbele din cirfi te fac si su-
feri!

SOLDATUL (dupd o ticere): Si-a dat
seama ¢a n-o iubesti ?

ACTORUL : Maria ? {lar improvizeazd.)
Pind la urmi, cred ci da.

SOLDATUL : Atunci, de ce a acceptat
sd vina sa te astepte aici?!

ACTORUL (o govdire, dar giseste o ex-
plicatie} : Probabil, putind exaltare si
putin sacrificiu, de sex feminin, pentru
eroii din tabdra ei. In ceea ce ma pri-
veste, culeg avantajele acestui titlu, a-
tit 1 It dai seama. Max, prietene, ce
bine as duce-o daca as fi erou si as
scapa si cu viata ! ? (Ride scurt, apoi.)
Ca actor, ar trebui sa fiu multumit,
te-am inselat bine, Max!

SOLDATUL : Inselat?!

ACTORUL: Da, da! Acum pet sa-ti
spun, oricum zarurile sint aruncate. Max,
in zori, vei impusca un lduddros ! N-am
aruncat in aer convoiul 212! N-am
amorsat cele trei grenade in subsolul
cladirii  popotei  ofiterilor  vostri !
N-am.. De ce si mai insir?! N-am
facut nimic din ce mi s-a pus in sar-
cind. Dimpotrivd ! Cind au inceput mo-
bilizarile, pentru ochii lumii, am pre-
textat cd sint solicitat sd particip la
un turneu de spectacele in capitald s
am plecat. (Se intrerupe, rasufld adinc.)
Max, eu nici n-am trecut prin capi-
tala ! M-am dus direct intr-un citun
din munti. Intre oameni care nu mai
cunosteau. Le-am spus cd-s bolnav, a-
proape de moarte, si-am venit acolo si
salvez ce mai putea fi salvat cu aerul
lor.

SOLDATUL (ride fals): lar o gluma
de-a ta ! Iar vrei sa demonstrezi ca at
umor !

ACTORUL : Ar fi bine, Max! Ar fi
bine !

SOLDATUL (grav): Nu inteleg atunci
de ce ai recunoscut ? !

ACTORUL : Fiindcd vesti veneau si-n ci-
tunul acela, Max ! Si ziare, Max! Cu
listele mortilor, Max! Unii erau de
aici, copildrisem cu ei. §1 m-am intors,
Max.

SOLDATUL: Si de ce trebuia si vii
tocmai aici ? Oriunde, dacd asta ti-era
intentia, te puteai rafui cu noi!

ACTORUL : Din cabotinism, Max! Aici
mi cunosc toti. Inima pacitoasd a ac-
torului i-a cerut sa dea reprezentatia
supremd, acole unde-i cunoscut! Max,
cred cd-i momentul si-{i prezint scuze.
Nu m-a denuntat nimeni: nici tu. nict
altit. M-am purtat eu ca un ageamiu.
Cum am ceborit din tren, am inceput
si mia interesez de baiefii nostri din
mun{i care va fiaceau voud mizerii.
Pentru cei de la Gestapo a fost o joach
sa ma insface.

SOLDATUL (dupi o ticere): Ai recu-
noscut faptele altora. Si ce-ai obti-
nut 7! Un nume?
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ACTORUL : Mda, insi nu firma-i esen-
tialul. Ceva demnmitate, Max !

SOLDATUL : Uneori imi pari venit din
alta lume! Te interescazi ce va mai
spune lumea dupi ce-ai murit?

ACTORUL : M3 intercseazd, Max. Daca
vrei tu sa wvezi lucrurile asa, intr-ade-
var, duc o batilie pentru amintire.
Este placut si linistitor sa stii cd tri-
mift in viitor amintirea unui fapt de
care — in sfirsiit — nu ti-e rusine.
Este un gind care te imbata. Max !
Tu, fiindcd ai sd depasesti razboiul. a;
sa lasi in urma unul sau mai multi
copii. De care ai si fii mindru. Eu..

SOLDATUL: Iarti-ma ci-ti stric visul.
iartd-mi cd-ti spun adevirul : cadavrul
pe care il oferi compatriotilor dumitale
nu valoreazi prea mult! Este o ches-
tiune doar de statistici. In loc de, si
zicem, 6.654.324 de morti, razboiul ac-
tual va produce cu o unitate in plus.
{(Fara intrerupere, imperativ.) Hai!

ACTORUL ¢ Unde, Max?

SOLDATUL : 83 le explici!

ACTORUL: Si stii, Max, la asta nu mia
asteptam din partea ta ! (Dupa o scurtd
intrerupere.) Max. viata mi-a oferit pri-
lejul unui rol principal. Nici un actor
adevdrat nu i-ar da cu piciorul. lar
tu imi pretinzi sd renunt{ la el! La
cel mai frumos rol al meu! Max, sin-
tem prieteni, dar te intinzi prea mult!

SOLDATUL {{ipa) : Visuri ! Visuri ! Ti-ai
burdusit capul cu visuri! (Celm. cu
hotdrire.) In definitiv, pot s-o fac si
singur !

ACTORUL : Adica ?!

SOLDATUL: 1i informez. obtin elibera-
rea si, dupd aceea, poti sa te duci dra-
cului sa visezi pind vor ride si copiil
de tine !

ACTORUL: Max, pind una-alta, te-ai
desprins tu de sol. In primul rind, fiind-
c¢a n-ai bagat de seamd cd masina
voastra juridicd are o dinamica in sens
unic. Pe cel pe care l-a expediat in
valea din spatele casei, acolo il lasa!
Chiar dacid revine si retracteazi o re-
cunoastere. In al doilea rind, fiindca
n-ai sesizat ¢d tu nu poti {i de nimeni
crezut, daca eu te contrazic. Or, eu ma
conving din ce in ce mai mult... (bine-
inteles, cu tonul lui zeflemist) ci-s e-
rou. Max ! (Izbucneste in ris.)

SOLDATUL ({ricaneazd): Un erou care
mi-a cerut sa-mi leg clinele ¢it max
departe | Nebun !

ACTORUL : Aparent. Max! Acum a in-
nebunit toati lumea si c¢ind un om se
incapatineazd 34 ramina normal, celor-
lalti It se pare suspeet. straniv, si sus-
tin ca el e nebun. (Grav., cald. pune

mina pe wumirul Soldatului.) Asculti-
ma, sa liasam lucrurile asa cum sint!
Am sa-ti explic, tu ai sa ma intelegi
si — pentru mine — ai sd le lasi asa!
(Se asazd in locul §i in pozifia Sol-
datului.) Max, mie nu mi-a reusit ni-
mic in viatd. Absolut nimic?! lar cei
din jur m-au luat asa cum sint. Une-
ori simpatic, in general insa neinsem-
nat. Pe altii, o asemenea situatie nu
i-ar fi consumat prea mult. Eu insa,
ghinionist, am suflet de actor. Nu ta
lent, Max ! Numai suflet. Pentru mine,
este de prim ordin si entuziasmez pe
ceilalti cu faptele mele. Cu personali-
tatea mea. Si fiinded nu s-a intim-
plat asa, am suferit. Acum, am prilejul
si-1 fac pe toti si-mi fie recunoscatori.
Si ma aplaude. Max! TIntelegi de ce
nu pot renunta ? Ba mai mult, sint fe-
ricit ! Arestarea si condamnarea m-au
facut fericit. Nu te mira, intotdeauna
am fost un om pe dos. In timpul an-
chetei mi-era teamd. Dar o teami pe
dos! Si nu descopere adevirul! §i
sia-mi dea drumul. Ca nepericulos! Ca
neinteresant ! Mi-era frica. la fel cum
iti era tie cind te gindeai c@ unii te vor
socoti vinovat de moartea mea. De a-
ceea, nu-i posibil si nu ma intelegi!
(Ride scurt.) M-am destdinuit unui
strain si dusman - este in asta ceva
ridicol ! De altfel, acum, totul e ridi-
col. Daci am trage o linie si am face
totalul, n-am mai rtdmine cu nimic,
Max ! Ne-am uitat chioris unul la ce-
lilalt degeaba. Ne-am binuit! Ne-am
acuzat ! Ne-am urit! Am vrut si ne
razbunam ! Ne finchipuiam niste con-
flicte uriase intre noi doi! §i pina Ia
urmi, nu mai avem ce alege!

(Ride molipsitor. Soldatul, peniru pri-
ma datd, ride 5i el sincer, nestapinit.)

ACTORUL : Caraghiosi, Max! (Ride.]
Asta am fost, niste caraghiosi! (Solda-
tul se posomordste brusc.) Ei, acum ce
mai ai 7!

SOLDATUL : De-abia de aici inainte ne
va fi foarte greu!

ACTORUL : Crezi, Max?!

SOLDATUL : Acum nu mai putem ldsa
lucrurile asa !

ACTORUL : Ba le lasim, Max, nu te
mai incapiatina! Ti-am spus c#-s hota-
rit s3 nu-mi alung norocul. Si-n defi-
nitiv, ce te zbuciumi atita, e decesul
meu, nu ?

SOLDATUL : Daca eu, Max Henkel, trag
in tine miine dimincatd, am s ma chi-
nui, am sa ma dispretuiesc si am sa
ma blestem tot restul vietii!

ACTORUL : Ispraveste, Max ! Uite, ai
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ficut sa mi se zbirleasca tot parul in
cap. Ce-i cu viziunile astea ? ! Fii op-
timist, ce naiba !

SOLDATUL (febril, tipa): Cum? ! Cind
vezi ci nu ai nici o iesire? Ca esti
neputincios ? Ci vrei sa fii om si nu
poti ? (Face o pauza, i5i linigieste ra-
suflarea, apoi reia cu un ton impus
calm.) Si totusi, existdi o solufie! Cu-
nosti imprejurimile ?

ACTORUL : Ti-am spus, am copilarit pe
locurile astea. De ce ?

SOLDATUL: S-ar putea ajunge, pe as-
cuns, in muntii tai?

ACTORUL: ‘Aaa, Max, ti-am prins ideea,
dar nu-mi convine ! Dau peste baieti
si ma iau la rost! De ce m-am lau-
dat cu ispravile lor? De ce.. Nu,
Max, asa ies mai rau !

SOLDATUL: Deloc, ramine condamna-
rea !

ACTORUL: Pentru faptele altora!

SOLDATUL: Ii cunosc inteligenta, nu
incerca sa ma faci sd cred ca nu esti
constient de ce inseamna recunoagterea
ta! Pentru moralul alor tdi! Alor
mei! $i chiar pentru derutarca ime-
diata a cercetarilor gestapoului.

ACTORUL : Fara flatari, Max ! Sint dis-
pus s-o pornesc spre munii. Inainte
insd, vreau sa stiu: tu ce-ai de gind
sa faci ?

SOLDATUL: Nu-ti fi griji, ma descurc!

ACTORUL : Nu asa, Max, concret, foar-
te concret !

SOLDATUL : Cober in vale. §i, potri-
vit ordinului, lingd malul dealului pra-
busit, astept! Zorile, grupa de puscas:.
impugciturile... $i, dupd aceea, ce ur-
meaza ? Mi-ai ramas dater cu raspun-
sul !

ACTORUL : Trupul lovit de glont in-
cepe sa se topeascd, sa dispara. {Cu
exaltare.) Fostul om, din simpld si co-
mund entitate biologicd, se transformi
in notiune, in idee, in mit, in voin{d!
Intrda in legenda, Max !

SOLDATUL : Si-atunci, o fatd va geme,
va boci §i va f{ipa roatd spre orizont,
sa se stie ca este cineva care l-a pre-
tuit pe mort! Nu? (Se intoarce cu
spatele la Actor.) Eu n-am o vointa
tocmai puternica, fii bun, te rog, si plea-
ca ! Cit mai repede !

ACTORUL : Max, asta inseamni sa in-
versam rolurile! In locul tdu, si ma
chinui, sa ma disprefuiesc si sa ma
blestem tot restul vietii, eu! Esti cel
mai in misurd sa-{i dai seama ca o-
ferta ta nu-i tocmai convenabild !

SOLDATUL {cu wiolenja, incarca pusce,
o indreapta spre Actor): $i totugi, ai
sia pleci! Te silesc eu si pleci!

ACTORUL (impasibil) : lar iti agiti flin-
ta? ! Ma dezamiagesti, Max! Riamadse-
sem cu impresia cd am stabilit un -eri-
teriu! (Se asaza linga grilaj, isi afun-
di miinile in buzunare — un gest care
it e caracteristic.) Am si eu o propu-
nere ! (Soldatul il urmdreste cu incor-
dare.) Tot in legaturd cu muntii. (Dupa
o pauza.) Hai s-o stergem amindoi !

SOLDATUL (dupa o meditafiej: Nu'l
Am si eu obligatiile mele fatd de ai
mei, la fel cum tu le ai pe ale tale
fatd de ai tai.

ACTORUL (tot dupéd o pauza): Muliu-
mesc, Max ! (Cu alt ton.) Cu alte cu-
vinte, nu ne mai ramine altceva de
facut decit si asteptam zorile ! Potrivit
programului. Scoate t{igarile si asaza-te
linga mine! (El s-a §i trintit la picio-
rul gardului.)

SOLDATUL ({exasperat): Cum poti ri-
mine atit de linistit? ! Eu am senza-
tia c¢d ma sufoc! (Si-a desfdacut gulerul
vestonului.)

ACTORUL (privindu-{ scrutator) : Intr-a-
devar, n-aridti tocmai bine. Ti-au apa-
rut niste cearcane grozave sub ochi!
QOare de ce?! Noaptea a fost destul
de calda si linistiti.

SOLDATUL : Ai sa traiesti 1000 de ani.
Faci ce faci si tot bine dispus ra-
mii !

ACTORUL : Sint constient de necesita-
tea esecurilor aparente, Max ! Ai reti-
nut exprimarea academicd ? (Seldatu
incuviinteazd mai mult automat, f[aré
voie.) Foarte bine! Ma caracterizeazi !
(Alt ton.) Am inteles ca fumim o G-
gara !

(Soldatul se asazi lingd Actor, cu pus-
ca pe genunchi, cu feava spre el.)

ACTORUL (aratind spre gura jevii}.
Max, de obicei, glontul pe aici iese,
nu?

SOLDATUL (luat prin surprindere) : Da!

ACTORUL : Atunci. fii bun, intoarce-o!
Multumese ! Ia  spune-mi, Max, daci
pierzi o pusci de asta, se intimpla
ceva ?

SOLDATUL : Ooo! Nici si nu vorbim !

ACTORUL f(eu adevarat striin. se miri
sincer) : Zau? ! Atunci, nu mai vor-
bim. (Cu alt ton.) Ce faci cu tigirile
alea ?

SOLDATUL (s-a cautat prin buzunare) .
S-au terminat.

ACTORUL : S-ar pirea ca incepe cu
adevarat sfirsitul lumii ! Nu-i nimic
stam de vorba si fdrd ele. Ca doi pen-
sionari, pornifi pe taclale. Blind. du-
ios si cu intelegere ! Apropo. Max, in-
cearci sa ma ierti ! In noaptea asm
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tot te-am luat peste picior. Nu-s riuta-
cios, insd «<ind ‘prind ocazia sda potri-
vesc niste: cuvinte, sa iasa o -poanta,
mi-e mila s-o las.

SOLDATUL (zimbeste}: Nu te gindi,
imi place! Cind ti-am dezlegat miinile,
ai banuit ¢i am remuscari fiindci te-as
fi denuntat. {Ris scurt) Ti-am dat
drumul doar pentru ¢i imi place felul
tau de a fi!

ACTORUL : Si tu, Max, esti un tip sim-
patic !

SOLDATUL (dupi o tdcere): Lingi
tine, ti se pare ¢@ a fi om e ceva
foarte usor.

ACTORUL (mimeazi indiferenfa: pri-
veste spre cer, riaspunde cu neatentie
aparentd) : Aiurea! Se lumineazid. Dupd
toate semnele. o si fie o zi frumoasi.

SOLDATUL (dupi o paeuzd): De cind
stam noi doi aici, n-am facut altceva
decit si pdlavrigim, sd pildvrigim si
numai sa palivrigim! Nu cumva de
asta... ?

ACTORUL : Stiu eu, Max! Mie mi se
pare placut sd stai asa, in zorii unei di-
mine{i, cu un prieten, §i si paldvragesti.
Despre vreme, despre situatia politica.
despre femei. De ce ti-a placut tic
Maria atit de mult? Daci n-ai fi cam
greoi la dans. eu binuiesc cid, atunci,
n-as fi reusit sd {i-o...

SOLDATUL (tresare, sare in picioare,
fipd) : Stim aici linistiti si ea te as-
teapta! De ce?! Aaa, acum inteleg!
Inteleg foarte bine ! N-ai vrut si intri!
Deloc! De la inceput ai fost hotarit
si nu intri! lar pe mine, m-ai dus
cu vorba ! (Il ridica de revere, il zgil-
tite, il izbeste de gard.) De de, de ce? !

ACTORUL : Calmeazi-te, Max, ma doare!
Ce-ti inchipui, ci-s de lemn? (Sol-
datul i da drumul. Actorul rdsufld
adinc.} Esti zdravin, Max, nu glumi !

SOLDATUL (ridicind ameninfitor amin-
doi  pumnii deasupra capului Actoru-
{ui) : Intra!

ACTORUL : S-a ficut, Max, intru! Nu-
mai pastreaza-{i miinile acasd ! {Se in-
dreaptd spre poartd, o intredeschide,
se intoarce.) Cind se apropie dia, arun-
ca-mi o pietricicdi in geam ! (A dis-
parut dupd poartd.)

SOLDATUL (tipa): Stai! {Actorul re-
apare. Soldatul isi desface ceasul de la
ming, i-l intinde): la-1! Cu 10 mi-
nute inainte de patru si jumitate, iesi
singur si faci ce vrei! Eu n-am si-ti
mai pot arunca cu pietricele in geam.

ACTORUL (izbeste poarta, producind un
zgomot metalic, prelungit ; cu violentd,
emenin{dtor} : Nu te apuca de prostii,
Max! Nu mi-ar ajuta cu nimic. Dim-

potrivi. Asculti! {Se trinteste iar la
piciorul gardului, asteaptd sa i se po-
toleascd respirajia, apoi incepe calm ca
o povestire.) Sufletul omului, Max, e
sucit i pretentios. Dupd ce m-au con-
damnat si-am pornit pe drum cu tine,
incoace, am simfit nevoia sd-mi jus-
tific, doar pentru mine, titlul pe care-l
dobindisem. Nu mi simfeam tocmai
bine si rimin un impostor. Daci as
infringe micar pe unul dintre ei —
mi-am spus — problema mi-ar fi re-
zolvati ! (Parcd regretind.) Max, mi-ai
fost singurul la indemind ! Reprezen-
tant al fortei si al victoriei! Pentru
mine, intreg razboiul s-a redus la in-
fringerea ta. Erai voinic, iar eu, pe
linga tine, cam slabdnog. Apoi, tu
aveai pusca si ciinele, iar eu miinile
legate. Iti dai seama, nu-mi mai ria-
minea decit un singur lucru de facut:
si te inving, intr-o luptd fard cartuge!
S& te exasperez! Si fac in doud ore
dintr-un barbat voinic si mulfumit de
el, un nebun gata si se sinucidd ! Nu-i
tocmai usor ! (Alf ton.)] Ar trebui s3-mi
multumesti, Max ! Fiindcd s-ar putea,
intr-o zi, sda ajungi in situafia mea.
Si-atunci. datoritd mie, ai sd stii cum
sa te descurci! (Abandoneazd tonul
ironic.) Fard si-ti pierzi capul si dem-
nitatea !

SOLDATUL (se asazi lingd Actor ; dupa
o tdcere): Fii multumit, ai invins!

ACTORUL (rindul lui sd se ridice) : Max,
cum naiba reusesti tu sa fii prost in-
continuu i progresiv? ! Am cistigat
amindoi, Max ! Fiecare a cisgtigat raz-
boiul pe care l-a dus cu el. Tu
tine, eu cu mine. A fost partea buna
a razbolului tuturor. In rest, noi doi
nu ne-am facut altceva decit servicii
reciproce. Eu ti-am fost un interme-
diar intre tine si tine. Tu mi-ai fost
un intermediar intre mine §i mine. De
un singur lucru trebuie si ne jenam:
pentru a ne smulge din tembelism, ne-a
fost necesar, nici mai mult, nici mai
putin decit un rdzboi mondial ! Acum,
intelegi de ce n-are rost si mori? Tre-
buie salvatd din rdzboiul dsta o can-
titate cit mai mare de viata si ra-
tiune. Cu sinuciderea ta, n-ai rezolva
nimic. {Zimbind.} Pentru mine, cu sau
fird tine in pluton, e indiferent. To-
tusi, prefer sa fii si tu, ne cunoastem
de atita vreme, va fi mai intim! {lar
grav.) Pricepe, Max, este necesar si
scapi, si le expui celor de dupd rizboi
dilema noastra ! (Chicotind.) Si vezi
ce figuri buimicite or s3 faci! As.
vrea sd-i aud si eu ce solutii propyn!
Si-acum, chiar intru. Nu uita pietricicas
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in fereastrdi ! (A dispdarut prin poartd.)

SOLDATUL (se ridicid, se repede, des-
chide larg poarta, strigid imperativ):
Nu! Incd nu! (Actorul reapare.) Nu
inainte de a-mi spune visul! Visul
tau! Pe care nu te-am ladsat sa...

ACTORUL (ii ia vorba din gurd): Sa-1
visez, Max ! (Se apropie, ii pune mina
pe brat; cu emofie.) Max, iubitule,
chiar vrei tu si mi asculti? ! Te in-
tereseaza ? |

SOLDATUL : Di-i drumul odata, trece

timpul !
ACTORUL : Nu-i nimic, Max, nu-i
nimic!  Am vesnicia la indemina.

Asazi-te la locul tdu! (Soldatul isi
reazemd pusca de grilaj i se asazd.
Actorul il aprobd.) Asa! (Se asazi §i
el, tot la piciorul zidului.) Si-acum,
asculta !

(E gata sd inceapd, dar se aude, in
depirtare, un zgomot confuz, care se
apropie, creste, se limpezeste.)

SOLDATUL : Ce dracu o mai fi!

ACTORUL (a ascultat cu incordare, dar
rdspunde relaxat, de parcd subiectul nu
l-ar privi): Pasii grupei de puscasi,
Max ! Cadentat, ritmic! Tobele execu-
tiei mele, Max!

SOLDATUL : Imposibil, e prea devreme!

ACTORUL (ii prinde mina cu ceasul, il
cerceteazi) : Intr-adevir! 1i credeam
mai punctuali pe ai tai. Sau i{i merge
prost ceasul ?

SOLDATUL {ridicind din umeri): Altii!

ACTORUL : Ma indoiesc, Max, zgomo-
tul se indreapti spre mnoi.

SOLDATUL (asculta zgomotul care, in-
tr-adevir, se apropie, §i deodatd, alar-
mat, sare in picioare): Visull

(Acum, Actorul wva sta nemigcat, re-
zemat de grilaj si Soldatul se va misca,
agitat, in jurul lui.)

ACTORUL : Visul? Nu mai este timp,
Max !

SOLDATUL: Nu, nu! Trebuie. Micar
pe scurt! Incepe! Si repede, cit mai
repede !

ACTORUL : Inteleg, Max, Blitzkrieg, nu ?
Ai ramas acelasi om practic si expe-
ditiv dintotdeauna ! Pind si din vise
vrei un rezumat.

SOLDATUL (cu infrigurare crescindd):
Lasa dracului aprecierile !

ACTORUL (aparent calm, in realitate
emofionat) : Prea tirziu, Max ! Totul
a fost spus. Fabula cu un soldat si un
actor, fabula cu un fals soldat si un
fals actor se apropie de sfirsit. Acum,
antrenamentele imi vor fi folositoare !
(Ii explica Soldatului, care-i complet

L]
aiurit.) De citeva luni, am pus in prac-
tici o idee mai veche de-a mea. Sa
dorm, in fiecare noapte, perfect in-
tins, cu fata in sus si cu miinile pe
piept! In vederea somnului cel lung.
Si stii, stramosii au ales inspirat po-
zitia, e comodd s§i extrem de odihni-
toare ! .

SOLDATUL (ridicind miinile spre cer,
cu exasperare): Stramosii! (Se irin-
teste in genunchi lingid Actor, pur i
simplu implord.) Micar ideea!

ACTORUL : Cind, Max ? Uite-te in spa-
tele tiu, la colt! Au aparut! (Soldatul
se intoarce.) Lasi-i, Max ! Intoarce-te !
Continua discutia cu mine ! In privinta
ideii, asta i atit voiam sd-{i mai spun,
nu mai am nici cea mai micd grija.
O gasesti tu singur ! (Alt ton.) la te
uitd, sint mai numerosi decit ma asg-
teptam ! Mai- mult de un pluton, nu,
Max ? (Se ridicd cu vioiciune, urmat
de Soldat.) Si masini blindate! Si
tancuri ! Tunuri! (Tonul lui zeflemi-
sitor.) Imi acordati onoruri speciale,
Max ? Puteai ;5~mi spui !

(Zgomotul a ajuns infernal, dar trece,
scade, spre partea cealaltd a scenei. Cei
doi, cu fafa spre sald, l-au ,urmdrit® cu
privirea.)

ACTORUL : Ne-au depdsit, nu mai pri-
cep nimic !

SOLDATUL ({epuizat, ca dupi o incer-
care se trinteste lingd grilaj, izbuc-
neste intr-un ris nervos): Altii, am
spus eu! O mare unitate.

ACTORUL : Nu te grabi, Max! Uite-te
din nou la colt! Mai vin! (Soldatul
se ridicid iar, se apropic de Actor §i
asa, unul lingd altul, privesc din nou
de-a  lungul  ,strizii®.) Si-o muzica,
Max! Auzi? O muzicd! (Asculti cu
tncordare ; revelajie.] Max... Cintecul
asta... (Exploziv.) Sigur, Max ! E de-al
nostru ! (Cu bucurie, frenetic.) Ai in-
teles ? (Tipind.) Fug nemtii, Max ! Fug
nemtii !

(1l imbratiseaza, il sdrutd, il tine de
dupi git, facind pasi de hord. Soldatul
insd sta incremenit, stupefiat. In sfirsit,
iese din imobilitate s5i, fredonind un wals,
incepe sd danseze de unul singur. Bine-
inteles, potrivit balansului raportului din-
tre ei, in clipa cind Soldatul a inceput
sd danseze, Actorul s-a oprit. Intii il
priveste — in sfirsit §i el uluit, apoi, il
apostrofeaza cu falsa gravitate.

ACTORUL : Max, pini la tine, eu unul
n-am intilnit o capitind mai dubioasa !
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Pierzi rizboiul, cum naiba pofi si te
mai bucuri ?
SOLDATUL {wesel, ride. tipa): Plec

acasa !

(Rid amindoi, se imbrdtiseaza. Zgomo-
tul pasilor si al motoarelor s-a intefil.}

SOLDATUL (soptit, cu emotie — de-abia
acum discerne momentul} : Acasi!

ACTORUL (deodatid grav. chiar revoltat):
Max ! Si cu mine ce faci?!

SOLDATUL : Ce sa fac?

ACTORUL (e o indignare comicd):
Cum ce si faci?! Ai doar un ordin!
Ia-ti pusca, foloseste-o potrivit lui si,
dupd aceea, treaba ta, poti si pleci
unde vrei!

SOLDATUL ({rizind): Era ordin de raz-
bei! Acum, gata, s-a ispravit],

ACTORUL : Max, e momentul si fi1 se-
rios ! Destul ¢3d ai tii au pierdut
razboiul mai devreme cu douda ore
decit imi convenea mie si-au uitat sa
mi serveascd cu plutonul de puscasi
promis. Micar tu fii om de cuvint!
Nu-mi strica combinatia ! Daci esti
grabit, poftim, nu mai coborim in vale.

SOLDATUL (ride. il aMeninti cu dege-
tul) : Tot glumet, tot glumet!

ACTORUL: Max, de data asta sint
serios !

(Paradoxal, Actorul este intr-adevir
grav, trist, chiar disperat. Soldatul insd
rdmine convins cid-i vorba doar de-o
glumda. Se indepdrteazd, rizind §i promi-
tindu-i zgomotos.)

SOLDATUL : Am si-ti scriu! Am sd-fi

scriu !

C O
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ACTORUL ({moale): Cind am si am
prilejul, am sa spun cd tu, Max. esti
un baiat bun. Hai, fugi si-i ajungi!

SOLDATUL : Auf Wiedersehen, Herr
Toane ! (Se indeparteaza alergind, dis-
pare.}

ACTORUL (i strigd in wurmd): Drum bun,
Max ! {Mai face citeva semne cu mina,
apoi renuntd. A incetat orice zgomot.
Actorul monologheazd cu tristefe. cu
reald tristete.) Si uite, a trecut rizho-
iul §i, in ceea ce ma priveste, nu s-a
schimbat nimic! (Ridicd din wumeri.)
Poate e mai bine asa! Visele, probabil,
trebuie realizate, nu povestite. (Desco-
pera.) Da, bineinteles! Realizate! (Iz-
bucneste in ris.) Si eu. dobitocul, tri-
geam de Max si mi impuste! (Hoho-
teste iar §i, extrem de bine dispus. se
intoarce sa plece. Rezematd de grilaj.
vede pusca Soldatului. O ia.) Si-a uitat
pusca, natariul! (Face citiva pasi in
directia in care a fugit Soldatul.
strigd.) Max! Max! Degeaba! (Se
aude apropiindu-se zgomotul unui auto-
camion cu genile. Agitind pusca, Ac-
torul inainteaza spre rampa, Lspre
stradd”, strigind.)  Opriti!  Opriti !
Opriti, domnule ofiter ! E arma unuia
de-ai vostri! Max Henkel ! Plutonul
opt, mi se pare! (Alearga paralel cu
magina.) Luati-o dumneavoastra ! Sa
nu aibd neplaceri !

{Izbucneste rapaitul scurt al unei ra-
fale de pistol automat si Aciorul cade.

De dupi grilaj, se revarsa — prelung.
infiordtor, acoperind vacarmul ,}'emleli)r
blindate — bocetul de mort al unei femei.)
R T f N A

Hustrajia: BENEDICT GANESCU



¢ MEMORII

Directoratele
mele

Cu cit am scris mai multe amintiri despre altii, cu atit mai greu imi vine si vor-
besc despre mine insumi.

Dar fiindca revista ,,Teatrul” mi-a cerut un articol, a specificat subiectul si mi-a
dat chiar titlul acestui articol, Directoratele mele, mi execut.

Despre aceste directorate as putea scrie cirti intregi, cu titluri ale sutelor de
piese pe care le-am reprezentat, cu maril si micii actori, cu regizorii, scenografii, teh-
nicienii cu care am colaborat, cu diferitele valuri de public care s-au perindat de-a lun-
gul generatiilor, cu criticit dramatici ai epocii, cu tot ce priveste dezvoltarea, din ce in
ce mai bogata, a miscirii noastre artistice

DIRECTORAT PRECOCE

N-as putea incepe aceste pagini memorialistice fird si pomenesc de primele mele
directii, pe care le-am exercitat pe la virsta de zece ani, avind ca parteneri pe colegii
de scoald §i ca scena pivnita casei parintesti din strada Silvestru, apoi gradinile acclei
mahalale bucurestene. ﬁni spunea, mai tirziu, batrinul §i marele actor lancu Petrescy,
cel care in tinerete fusese haiduc, imi spunea c& inceputurile lui teatrale tot in wmaha-
laua Silvestru se desfasuraserd, cu multi ani mai inaintea mea.

Cu trupele mele improvizate eu jucam piese proprii, printre care una se chema
Costicd st Polux, un fel de parafrazare a lui Hamlet, drami pe care n-o vazusem incd
si pe care o stiam din auzite. (Probabil. tot din auzite cunostea capodopera lui Shakes-
peare i un regizor ..modern, care, in ajunul premierei pe care o montase la Bucurcsti
mai acum citiva ani, declara intr-un interviu ci Hamlet este lupta poporului impotriva
regelui Claudius, pe care vrea sd-l detroneze.)

In Hamlet-ul meu nu ajunsesem inci la imaginara revolutie populard a sus-pome-
nitului regizor. Costicd, eroul piesei, vrea sii-si rdzbune tatdl, asasinat de propriul lui
{rate, Polux, care i-a luat si tronul si nevasta.

Castelul de la FElsinor era infitisat de doui fotolii, coborite din salon in lipsa
périntilor mei si acoperite cu doua broboade ale mamei. Fotoliile erau din lemn negru,
rasucit §i invelit cu plus rosu. Aceste scaune-castel existd §i azi si pot fi reproduse irtr-o
istorie a decorului dramelor elisabetane, prezentate intr-o  suburbie a  Bucyrestilor.
Numitul castel cra inconjurat de un parc alcituit din ramuri de pomisori tiiati din
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gradind, ramuri care incepeau si se usuce si ridspindeau un nostalgic parfum de foi ofi-
lite, amestecat cu mirosul rdcoros al mucegaiului umed, perlat de zidurile subterane.

Micii spectatori sedeau pe treptele de cirimidi ale scirii de la intrarea pivnifei.
Costul biletului era un nasture, o peni{d sau o bili.

Sint saptezeci de ani de cind mireasma de frunze ofilite imi stiruie in niri cu
amintirea primelor mele spectacole, tot asa precum mirosul cleiului de decor imi amin-
teste de prima mea incursiune in culisele scumpului nostru Teatru National de odinioari.

Sim{ind nevoia si-mi lirgesc centrul de activitate scenici, am luat la rind gridi-
nile mahalalei Silvestru, unde, inspirat de atmosfera lor haiduceascd, jucam in Jlancu
Jianu, pe circ-serdarul Stoica, a cirui moarte o interpretam, cu mare succes, in stil verist.

In agonia sefului de poterasi improvizasem o serie de salturi si de zvircoliri impre-
sionante, atit de impresionante incit trebuia si le bisez, Conform traditiei marilor
.capocomico®, un Novelli sau Zacconi, in calitatea §i cu autoritatea mea de autor,
director, regizor §i interpret al unui rol important, incheiam drama cdpitanului de hai-
duci cu moartea circ-serdarului, bucata mea de rezistenti.

#* % ®

Al doilea directorat al meu a fost, peste vreo zece-doisprezece ani, la Teatrul
Comedia, unde funcfioneazd astizi prima noastrd sceni si care fusese inaugurat chiar
in anul acela, 1912,

Aveam printre actori pe Ion Manolescu, Achil Popescu, V. Valentineanu, Ion
Armigescu, un cabotin straniu, fearte inzestrat, tipul actorului de provincie, care ar
merita un intreg capitol intr-o carte de teatru; cu el in rolul titular, am jucat tragico-
media Akim, iscilind-o Anton Cehov, nume prea putin cunoscut pe-atunci la noi.

Unii critici, care decretaserd ¢i nu sint bun s3 scriu decit feerii pentru copii,
cu zine si vridjitoare. critici care nu ma socoteau capabil s compun o piesd realistd,
ridicard in slavd Akim-ul lui Cehov.. Intr-un articol publicat mai tirziu in revista
oFlacira® am dezviluit procedeul, rizbunindu-mi astfel pe severii mei judecitori. Im
vremea aceea, luam toate in serios, credeam cd publicul nu vorbeste decit de opurile
noastre teatrale §i de polemicile dintre autori si cronicari.

Cu acelasi actor, Armasescu, am jucat, la Comedia, o piesi de Puskin, in care
el realiza un rol de mare clasa.

Temerar, prezumtios, voiam sd reformez scena roméineasca la repezeala, reprezen-
tind opere grave, perfect invafate, fard sufleur. Dar m-am poticnit de la primul spec-
tacol. Lipsiti de concursul ,omului din cuscd®, actorii s-au Incurcat, si tot pe mine s-au
revoltat {cu drept cuvint]. Se juca Cobzarul, un act de Elena Vacarescu, tradus in wver-
suri dc poetul D. Nanu. Dupi citeva zile am scos intiia oard la rampa pe Mihail Sorbul
cu un act: Poveste banald. Dar toate mergeau schiopatind. Fard un colectiv satisfacitor,
firi subventii, trupa mea era amenintati cu falimentul. Am renuntat la repertoriul olim-
pian si am dat drumul la vodeviluri cu cintece, ba si la o revistd (Nu te superi), care
mi-au mai inviorat putin bugetul.

in aceasti revistd apirea, intila oard pe sceni, admirabilul artist care a devenit
V. Valentineanu §i care ar fi trebuit sirbitorit pentru cei 80 de ani ce i-a implinit
de curind.

El interpreta pe Ovidiu — adici statuia, de la Constanta, a poetului — §i spunca
cu mult lirism versurile in care bardul latin dorea si plece de la malul maérii, unde era
statuificat, spre Roma tineretii sale.

Afari de Akim, pe aceasti sceni a Teatrului National de azi, mi-au fost jucate.
mai tirziu, de ciitre compania Bulandra-Storin-Maximilian, piesele Prometen, o reluare
a Cocosului negru, Don Juan, Omul care a vdzut moartea $i, mai tirziu, in anii puterii
populare, de citre ansamblul primei noastre scene, Haiducii, Doctor Faust vrajitor si Pa-
rada, precum si, in reluare, primul meu poem dramatic, Ingir-te mdrgdrite.

LA CONDUCEREA TEATRULUI NATIONAL

fn 1920 am fost numit director general al teatrelor si directorul Teatrului National
din Bucuresti.

A fost al treilea directorat al meu si cel mai fecund. Mai tirziu, am mai ocupat
acest post de douid ori, dar am stat prea putind vreme §i n-am putut si realizez mare
lucru. Dar in 1920 s 1921... Dati-mi voie si amintesc de aceste douii stagiuni. Fiindecd
atunci am adus o sumedenie de reforme in lumea teatrali. N-am loc in aceasti revistd
s1 n-am la indemind nici materialul necesar, ziarele i programele de atunci, ca sia pot
recapitula, si-mi pot mdacar reaminti activitatea mea din acei ani. N-am la indemini
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nici micar cartea regretatului si mult talentatului confrate, pictor si sculptor Ton Anestin,
nepotul marelui actor de la Craiova, o trecere in revisti a trecutului primei noastre
scene. In volumul lui Anestin sint cuprinse parte din infiptuirile mele, imediat dupi
primul razboi mondial.

Realiziri de ordin artistic, administrativ si tehnic. Despre care si vorbesc intii ?

Bineinteles, despre repertoriu — cea dintii preocupare a unui director. Am ciutat,
fn primul rind, si suprim piesele straine, ,bulevardiere®, si si joc din literatura uni-
versald opere de valoare dramaticd, dar si literard: Rafe sdlbaticd si Nora de Ibsen,
Noaptea regilor. Macbeth, Hamlet si Regele Lear de Shakespeare, Falimentul de scriito-
rul morvegian Bjdrnsterne Bjérnson, Avarul si Tartuffe de Moliére, Udlul fericirii de
Georges Clemenceau, Domnisoara Julia de August Strindberg, Elecira de Hugo von
Hoffmanstahl, Oedip-rege de Sofocle, Ruy Blas de Victor Hugo, Puierea intunericului
de Tolstoi.

Dar ,partea leului® am ficut-o dramaturgiei originale, punind in sceni scriitori
care, cei mai mulfi, nu vizuserd incd lumina rampei. Hortensia Papadat-Bengescu (Bi-
trinul), 1. G. Aslan (Odinioard), Ion Minulescu (Pleacid berzele si Lulu Popescu), Igena
Floru {(Fard reazam), Al. Sabaru (Cain), A. Dominic {Sonata umbrelor), Valjean {(Nodul
gordian), Camil Petrescu (Suflete tari), M. Pascanu (Moartea Cleopairei)) N. lorga
{(Tudor Uladimirescu. Moartea lui Dante si Moliére se razbund), M. Siulescu (Sdptdmina
luminatd), Condora (Noi, oamenii), Mircea Dem. Ridulescu (Serenada din trecut).

s Am reluat piese consacrate din marele repertoriu national : Uiforul lui Barbu
Delavrancea, Ulaicu-Uodd de Al. Davila, Domnul Notar de Octavian Goga.

Profitind de prezenta in tari a pictorului rus George Podjedaeff, i-am comandat
decoruri pentru Electra lui Hugo von Hoffmanstahl, Macbeth, Cyrano de Bergerac si
Insir-te mdargdrite. Era director tehnic talentatul si devotatul Teatrului National, Traian
Cornescu, venit in aceasti functie dupd arhitectul Victor Stefdnescu, fiul muzicantului
George Stephanescu.

Cind Podjedaefl mi-a adus primele schite de decoruri §i costume, am fost surprins
de bogitia, de exuberanta culorilor.

I-am spus :

— Nu e Macheth: e un balet rus. Dar fie, executi-le, fiindeii sint foarte
frumoase !

Dupid George Podjedaeff am angajat pentru o serie de reprezentatii din reperto-
riul nordic pe marele regizor expresionist Karl Heinz Martin de la Berlin. Dar plecind
de la direciia Teatrului National, succesorul meu, traditionalist exagerat, a reziliat
contractul cu Karl Heinz Martin, care a fost angajat de Compania Bulandra, pe scena
cireia a pus spectacolul Nju de Osip Dimov. In aceasti piesi a debutat tinirul actor
George Calboreanu. S-a mai jucat Bestia lui Strindberg cu Agepsina Macri in rolul
principal feminin si Pelicanul, in care nu mai {in minte numele interpretilor.

Aceste reprezentatii au avut loc la Teatrul Comedia, unde a activat destui ani
valoroasa companie a lui Tony Bulandra, G. Storin, Ion Manolescu, V. Maximilian si
Lucia Sturdza Bulandra.

In toate directoratele mele, am fost preocupat de situatia materiali a personalu-
lui artistic §i tehnic. Am c3utat si miresc cit am putut veniturile actorilor. Pe C. L.
Nottara si Paul Gusty i-am gisit inglodafi in datorii. Le-am platit datoriile. Cum teatrul
mergea bine, aveam la indemind fonduri ca si ajut pe actorii tineri. Ba am avut si
norocul de-a mai indulci batrinetile amirite ale unor scriitori ca Alexandru Mace-
donsky si Ion Slavici. {De acest lucru mi simt onorat si mindru, mindru ca de-o faptd
glorioasa, §i recunoscitor mie insumi, recunoscitor pentru un dar ficut mai mult decit
pentru unul primit.) Tin minte si sint fericit c¢d am trimis cinci mii de lei si vaduvei
la strimtoare ‘a bardului de la Mircesti, Paulina Alecsandri.

Un lucru pentru care actorii ar trebui si-mi fie recunosciteri si azi, e succesul
pe care l-am avut obtinind de la directia cailor ferate vagoane speciale pentru turneele
lor — i nu numai ale acelora de la Teatrul National. De atunci, camenii nu mai
pleacd in vagoane de clasa a treia, ajungind dintr-o localitate in alta in toiul noptii,
gasind sau negasind camere la hotel, plecind pe pleaie §i zdpadd in alt oras, in trenuri
aglomerate. Acum calatoresc in vagoane cu paturi, incillzite, dormind pind ajung la des-
tinatie, joacd odihni{i, fird panica plecirilor si sosirilor la ore neverosimile.

Am desfiintat apoi balurile in incinta teatrului, baluri care ajunseseri siptimi-
nale si degradau primul templu al culturii noastre. Numai ci, pentru aceasti initiativa
§i pentru aducerca ei la indeplinire am dus luptd grea, cu foruri foarte inalte.

De la inceput am fost salutat prin articole elogioase de citre N. lorga si Tudor
Arghezi, fird si mai pomenesc de alte nume mai pufin prestigioase.

. od
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Mi-a fost greu sa obisnuiesc publicul si nu mai intre in sali dupi inceperea
spectacolului. Astazi, masura luatd acum patruzeci si opt de ani se aplsta la toate con-
certele si reprezentatiile teatrale si_pare un lucru foarte firesc. Intrebati-ma insi pe mine
cita diplomatie si incapatinare mi-au trebuit ca si birui mca;)di;mau:d celor ce bine-
voiau sa intirzie si sd deranjeze citeva banci de spectatori, ca sa-si ocupe locul.

Decorul se punea pe ‘sceni in- seara premiersi. Reprezentatia se prelungea pina
spre ora trei dimineata. Ca 'sa remediez acest narav, pe care astdzi nu l-ar mai crede
posibil nimeni, am inceput prin a confectiona decorurile, mobilele §i recuzitele inainte ca
repetitiile cu actorii s finceapid in foaiere. In felul acesta, interpretii aveau avantajul
sa se miste liberi pe scend, sa se familiarizeze cu peisajul si costumele in care evoluau,
masinistii s schimbe cu mai multi siguranti zidurile de scindurd §i de pinzi vopsita.

Spectacolele nu .treceau de miezul noptii.

Am infiintat si repetitiile generale cu public. Am reusit, in felul acesta. sa scap
pe actori de nesiguranta, de emotia care le usca gitlejul, de palpitatiile care i impie-
dicau sa-si dea, in seara premierei, intreaga masuri a temperamentului lor.

Am redeschis foaierul de sus, care stitea de multd vreme incuiat si pe a cirui
terasa de multe decenii nu mai intrase nimeni.

Foaierul de jos al publicului era plin de reclame pentru sampanie. mugstar st
crema de ghete. Am inlocuit aceste cartoane si oglinzi de anunturi cu portretele celor
mai de seami actori ai nostri, in rolurile lor “de cipetenie, pictate de primii nostri
pictori ai epocii. Pe piedestale inalte am asezat busturile marilor dramaturgi universali
si roméani. Din aceste portrete in ulei sau in bronz au mai rdmas unele, scipate de incen-
diul aruncat din cer de bombele naziste, la 24 august 1944, si mai pot [i vizute la
muzeul sau in foaierele celor doui sdli in care joaca trupa Teatrului National.

Sculpturile au avaut mai mult noroc. Bronzul e mai dur decit pinza. N-au ars.

Riaspindite pe la diferite institutii, operele lui D. Paciurea, Oskar Spithe, Fritz
Stork, Corneliu Medrea, Boambid. Oskar Han, restituindu-ne pe Eschil, Sofocle. Euri-
pide, Dante, Shakespeare, Goethe, Schiller, Victor Hugo, Ibsen, Tolstoi, Heliade-Radulescu,
Vasile Alecsandri, B. P. Hasdeu. I. L. Caragiale, Barbu Delavrancea. executate intr-o
singurd larnd, au suscitat ani intregi admiratia spectatorului in foaierul de jos-al Tea-
trului National. apoi al silii de la Sfintul Sava, marturisind talentul artistilor. nostr:
plastici, care nu mai interpretasera pina atunci chipurile marilor scriiteri ai {arii, ai
omeniril.

Acest capitol — costumele, sculpturile, portretele — n-a fost usor de scris. Intr-o
z1 poate cd voi povesti necazurile pe care le-am avut, opozitiile pe care le-am .incercat
la infiaptuirea lor.

In locul cortinei cu ingerasi si zeita Fortuna sunind din trimbitd, a lui- Romeo
Girolamo, am proiectat zugravirea unor scene din folclorul roménesc, lucrari “de pro-
portii gigantice, din care am recalizat doud : una a lui Camil Ressu si alta a lui Traian
Cornescu.

Supravietuitorii acelor epoci isi mai aduc aminte de scandalul iscat in jurul cor-
tinei lui Camil Ressu, pe care citiva takisti zelosi, care tinjeau de dorul zeitei Fortuna,
a bravului Romeo Girolame, n-o admiteau in ruptul capului.

Pentru uleiuri si bronzuri, piedicile au pornit -de-la -actori insisi; ai- caror .repre-
zentanti mai mlgmi au venit in cabinetul directorial sd protesteze ;mpijtrn‘a acestor
cheltuieli ce le micsorau veniturile de societari. .

~- Domnilor, -le-am réspuns, aceste tablouri tot pentru dumneavoastri le fac sa
fiti imoriaiizaf,i pe pinza de cei mai mari pictori ai nostri; nu le fac pentru unchii si
mitusile mele! Cit despre beneficiile dumneavoastrd de societari, n-aveti nici o erija !
Am dispus ca matineurile’ de duminica si de sidrbdtori- s2 nu mai fie cu jumiatate de
pret, ca pin-acum, ci cu prefuri de seard. Vom- juca si simbdta in matineu. cu bilete
jeftine, asa ca veniturile teatrului nu vor {i micsorate!

Aceiasi {doi) reprezentanii ai actorilor veniserd citeva zile dupi instalarca. mea
la directie. cu aere conspirative, ca si obf{ind, personal, un plus de o mie de -lei lunar
drept gratificatie.

— Domnule director general, noi doi tinem teatrul in mind. Daci vrem noi, e
liniste : dacd nu vrem, se intimpld neintelegeri, tulburiri, greve.

Eu le-am raspuns calm:

— Uite ce e, maestrilor, eu nu vin ca Ton  Ghica de la presedintia Consiliului
de Ministri, nici de la universitate, ca Pompiliu Eliade. Fu vin de la cafenca, ca si
dumneavoastra, §i vd stiu pe toti ce aveti in burti. Cu mine nu merge asa!

Si- am inceput sa urlu tot felul de invective juvenile, cu o voce de stentor, care
a ramas si astizi colosald ! Cei doi maestri au iesit cu coada inire picicare.
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Pentru lamurirea cititorilor, c¢a si nu se iste vreo binuiali nedreapti. voi spune
c¢d nu e nici un moment vorba de (€. I. Nottara sau Aristide Demetriade, care eraa
doi oameni foarte delicati, foarte fini si cu care m-am inteles totdeauna foarte bine.

Nottara era un om blind, politicos. Singurele vorbe grele pe care le-am auzit
din gura lui — si foarte rar — erau in paroxismul supéririi:

— Hei, blestemitia dracului!

A avut totusi, pe vremuri, un conflict cu Al Davila, in prima directie a .acestui
excelent om de teatru, conflict de pe urma ciruia a iesit din teatru, desi toati lumea
era de partea lui. ‘Au fost si interpelari in parlament. Dar Davila era sustinut de
oameni foarte sus-pusi si nu s-a clintit pind nu s-a schimbat guvernul si a venit minis-
tru la Instructie si culte Spiru Haret, care a avertizat pe regele Carol cd-si di demisia
dacd nu-i iscileste decretul de numire a lui Pompiliu Eliade. Vodi s-a supus. Actul
lui Spiru Haret a avut doud binefaceri: a adus in fruntea primei noastre scene pe ma-
rele director care a fost Pompiliu Eliade si a prilejuit lui Al Davila sid alcituiasca
a doua trupa importantd a Bucurestilor. Decanul scenei roménesti a revenit in teatru
sub “directia lui Pompiliu Eliade 31 a realizat cele mai frumoase creatii din gloricasa
Iui .carierd : Regele Lear. Stefan cel Mare (Apus de soare} si Luca Arbore [Uiforul).

Davila ‘plecase de la directic, venise Pompiliu Eliade, apoi Iancu Bacalbasa, apoi
din nou, in 1912, Davila.

Scrisesem Cocosul negru, al cirui personaj principal il destinasem lui Nottara.
Davila nu pirea incintat. Ostilitatea impotriva maestrului continua. Incerca si ma con-
vingd ca Aristide Demetriade sau Constantin Radovici ar fi mail potriviti. Eu nu i-am
spus nimic mesterului Nottara in legitura cu aceste discutii.

Intr-o seari l-am intilnit pe culoarul lojilor.

FEra incovoiat, abitut.

— Eu am sa plec din teatrul asta!-— imi spuse ¢l cu amdraciune. Ochii i1 erau
inlacrimati.

— De ce, maestre?

— Nu wvrea directorul sd-mi dea rolul Dracului.

— Lasd, coane Costache, n-avea nici o grijd. Fari dumneata nu-l joc

M-am tinut de vorba.

Davila nu putea si incalce dreptul autorului de a-si alege interpretii. Si apoi,
nu-i mai ardea de noi conflicte in teatru.

Imbatrinise cu sase ani, trecuse prin experienfa propriei sale trupe, la Modern,
se mai uzase si el, protectori puternici nu mai avea.

Dupi neintelegerile iscate in prima directie cu Nottara, Petre Liciu. Petrache
Sturdza si Lucia Sturdza, care plecase si ea cu rdzvratitii de la Teatrul
1906, conu Alecu mai avusese §i scandalul cu M-me Flirt. in 1907, cind dos
¢litd, vrind sd joace aceasti piesi in limba francezi la Teatrul National, au provecat
protestul lui Nicolae lorga s§i iesirea studentilor de pe bancile universitifii in stradi,

¥ictor Eftimin. in anul 1915, impreuni cu Aristizza Romanesco si V. G. Mortun, la Mircesti, cu prilejul
a 25 de ani de la moartea lui Vasile Alecsandri




ca sd se adune in fata teatrului §i si impiedice reprezentafia intr-o limbi strdini pe
prima scenid oficiald roméneasci.

A fost o seard zbuciumatd, cu vociferdri, lovituri si baricade. Davila a bitut
crunt pe unul dintre manifestanti.

N-a mai insistat, la inceputul lui 1918, si-mi schimbe interpretul principal si
am avut impresia ¢a spectacolul Cocogului megru nu-! mai intereseazd. Nottara a fost
un Diavel proteic, dar premiera mi s-a pirut cenusie. Niciodaid n-am mai avut aftit
de intens impresia unei caderi.

Cocosul megru a ficut totusi serie lungd; a adus, totdeauna, la reludri, lume.
mai ales un tineret entuziast. Interprefii s-au schimbat, sapte sau opt actori au mai
incercat la Teatrul National si joace rolul Dracului, dar n-am fost niciodatd multumit
de felul cum se desfisurau reprezentatiile acesiei piese.

O singurd dati m-am impiacat cu ea: in provincie, cu prilejul unui turneu. Tre-
buia sa prindem trenul. Spectacolul urma si fie terminat devreme. In panica aceasta,
actorii au -debitat versurile cu vitezd, decorurile se schimbau foarte repede. Textul s-a
strins, piesa a cipidtat o sprinteneald, o emotie si o strilucire pe care nu i le cunoastem.
Am inteles atunci ¢a dramele acestea romantice, cu acte §i personaje numeroase, trebuie
si fie jucate intr-un suflu dinamic, cu elan, cu incordare. Daci interpretii fac pauze,
isi descompun rolul, 1l complicd, intirzie intrarile §1 iesirile, asteaptd sfirsitul replicii
partenerului si fac o pauzi pind si-si atace propria replica, spectacolul se lungeste cu
o jumiitate de ord, ceea ce-l1 face plictisitor pina la penibil.

Transmit aceastd experientd personald tinerilor regizori, recomandindu-le si eco-
nomiseasci secundele, si evite golurile, si dea pieselor in versuri un temps absolut
indispensabil comediei moderne.

Actorii, masinistii, costumierii, peruchierii, to{i cei ce colaboreazid la un spectacol
sd-si inchipuie ci vine trenul §i cid nu trebuie si-l scape!

DIRECTOR LA CLUJ

Intrind foarte tindr in viata teatrald — am fost jucat pe prima noastri sceni la
21 de ani, am fost director general la 31 de ani —, am avut norocul s@ am interprefi
actori din marea generatie si chiar sa le fiu .director: C. 1. Nottara, Ton Petrescy,
Vasile Leonescu, Jon Brezeanu, Aristide Demetriade, Vasile Toneanu, Petre Sturdza.
N. Sereanu, Ien Livescu, Agatha Birsescu, Maria Ciucurescu, Constanta Demetriade, Ion
Anestin si altii care au creat personaje celebre in piesele lui Vasile Alecsandri si ale
lui I. L. Caragiale. Am fost prieten cu ei, cu acesti oameni care au murit de mult —
de care tineretul abia a auzit, daci a auzit — si care trdiesc numai prin amintirea
noastri si vor inceta si mai triiascd atunci cind noi ingine, ultimii lor admiratori, nu
vom mai fi decit simple amintiri.

O deosebiti stimd am avut pentru Paul Gusty, decanul regizorilor nostri, care
a stat .decenii intregi la datorie si nu si-a pus niciodatd numele pe afisul unei piese
puse de el in scend. Era un om foarte cult, care se ducea in fiecare an in strdinatate
si aducea de acolo ce era mai bun in repertoriu si in sistemul de a regiza o piesi.

Regizorul, mai mult decit actorul finsusi, ¢ un nedreptitit: rodul muncii lui se
face si se desface in fiecare seard, nici micar fotografiile nu pot reda peisajul, dina-
mismul unei insceniri.

Nu stim daci la Berlin se mai pistreazd montirile Iui Otto Brazhm, precursorul
lui Antoine, sau Max Reinhardt, asa cum se mentin la Moscova, respectate pind la cel
mai mic aminunt, montirile marelui animator rus Stansilavski.

Calde, neuitate amintiri m3 leagi de epoca directoratului meu la Teatrul National
si la Opera de Stat din Cluj (1927}, cind am fost, in acelasi timp, si conducitor al mis-
cirii teatrale din Ardeal si Banat.

Avind importante subventii, am putut si repar somptuoasele edificii consacrate
artei dramatice din capitala Transilvaniei si la Oradca. La Cluj, am inlocuit cu perdele
sobre vechea cortind pictatd cu jupuite figuri alegorice, pe gustul oamenilor de acum o
suti de ani; in locul rampei de tinichea, am facut una din lemn greu, lustruit, care
mai functioneazi si azi. Am cumpdirat cinci rinduri de perdele ca sia fie folosite ca
decor ; am zidit loji pe podeaua unde se aflau acele instrumente de torturi numite
»locuri de stat in picioare®.

Ca sa Intiresc colectivele dramatice si lirice, am adus numerosi actori si cinti-
reti de la Bucuresti.

Cind era seard de operd la Cluj, trupa de drami, impir{iti in echipe, juca in alte
trei sau patru localitd{i transilvanene.
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La masa de lmem

Am numit pe lonel Perlea, care n-avea angajament, diriginte al orchestrei. Am
ciutat si dau o ingrijire c¢it mai artistici operelor §i comediilor reprezentate, dind pre-
cidere repertoriului original: stagiunea dramatica am inaugurat-o cu drama istorica,
nejucatd pin-atunci, Grigore Ghica-Uodid de Al. Depirifeanu, iar opera am deschis-o
cu lucrdrile mnationale La gezdtoare de Tiberiu Brediceanu si Crai mou, nejucat incd, al
lui Ciprian Porumbescu.

Urmind lui Popovici-Bayreuth la directia Operei, si lui Zaharia Birsan la teatru,
am dat toatd cinstirea cuvenitd acestor mari inaintasi, pe nedrept uitaii.

Prea putini cintdreti si actori au mai rdmas din cei de altidatd. Acum stribat fru-
moasele strazi ale Clujului cu mare melancolie, nemaiintilnind in drum nici una din figurile
de odinioard. Aceeasi singuratate pe care o simt si la Bucuresti, unde pe bulevarde,
in restaurante, in salile de spectacol §i de concert, la cinematogral, rareori mi-e dat
sa zaresc o figurd cunoscuta...

DUPA RAZBOI

Veni apoi ridzboiul, a doua mare incercare mondiala.

Veni $i marea zi a eliberdrii noastre de sub cizma nazistd, miareafa zi de 23 August
1944. Tara era crunt rdnita de aventura nebuneasci in care ne aruncase clica lai Anto-
nescu. Ranile trebuiau vindecate, toate urmau sa fie luate de la capit. Viata teatrald
era printre cele mai lovite. Frumosul, scumpul, veneratul nostru licas de artd si cul-
tura, Teatrul National din Bucuresti, era la pamint. Mizerabilii bombardaserd centrul
firi apirare al Capitalei. Bombe incendiare, care dideau foc unde ciddeau. In acele
grele imprejurdri am fost numit director al primei noastre institutii de culturd, Teatrul
National, precum si director al Operei din Bucuresti si director general al operelor si
teatrelor din tara.

M-am pus pe treabd. Nu era usoari. Localurile Comedia si Studio erau grav
ranite. Trebuiau reparate. Si pe cind fincepea vindecarea lor, am wvrut si joc Edipos
al lui Sofocle in ruinele auguste ale Teatrului National. Nu s-a putut; arsese si se
prabusise si podeaua scenei i a salii.

Fiare incolacite, moloz s$i ciaramizi fumegau incd in subteranele edificiului distrus.
Am jucat Edipos la Cinematograful ,,Aro“ pentru stringerea fondurilor necesare recon-
struirii templului ucis : apdreau in acel Edipos Ion Manolescu, George Vraca, A. Pop-
Martian, Agepsina Macri, Marioara Voiculescu, Aura Buzescu, Cleo Pan.

Publicul a primit cu mare simpatie acest spectacol, subscriind sume importante.
Arhitectii, in frunte cu Emil Prager, inspectaseri fundatiile si zidurile venerabilei
cladiri §i le gdsiserd apte a suporta un nou palat al Thaliei §i al Melpomenei, a cirui
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reedificare ar fi costat 120 de milioane lei. Aproape o jumitate din aceastd sumi o
realizasem cu spectacolul de la ,,Aro. Urma si mai joc in sala acestui cinematograf
Eumenidele lui Eschil, cu concursul corului si baletului de la Operd. Dar am fost scos
de la directie §i au inceput in vitezd lucrdrile de darimare a puternicelor ziduri din fata
hotelului ,,Continental®. ,,Misterioasa® operatie a costat doud miliarde de lei, cind recon-
structia n-ar fi cerut decit o suti doudzeci de milioane. Cit eram incid in functiune, con-
comitent cu cdutarca de addpost pentru trupa primei noastre scene, am pus o mina la
repararea teatrului Comedia si Studio din Piata Amzei. am trimis si joace la Sibiu
colectivul impotmolit la Dragisani al Teatrului National din Iasi.

In vremea aceasta cidutam in Bucuresti o sali sau mai multe pentru inceperea
stagiunii. Pentru un nou local, provizoriu, al primei noastre scene, am cercetat mai multe
sali susceptibile de a fi amenajate pentru spectacole: sala liceului ,,Matei Basarab® si
cea de la ,,Sfintul Sava®, fosta sala ,Liedertafel”, si cea a Scolii Centrale de Fete.

Am inceput. repede, transformarea silii de gimnasticd a liceului ,,Sfintul Sava“ si
am prefacut-o radical. Acolo s-a jucat vreme de cincisprezece ani, cu sali pline, si nu
inteleg nici azi de ce s-a renuntat la acest teatru din inima Capitalei, teatru cu citeva
sute de locuri {aproape 700), cu foaiere spatioase, impodobite cu picturi si cu busturile
marilor dramaturgi autohtoni §i universali, teatru care a inregistrat mari succese. Acel
teatru n-a costat nici un ban statul. Ca director general al operelor, din fondul de 170
de milioane adunate pentru construirea unui local de teatru liric, am imprumutat 50 de
milioane, ca si construiesc teatrul de la ,,Sfintul Sava®.

Leul scadea vertiginos. In citeva luni, nu mai puteai cumpira cu el o nuci. Am
luat dispozitia ca, din cele 120 de milioane rdmase. sa se cumpere la repezeald scinduri.
vopsele, pinzd, covoare, clei, pensule si alte obiecte de recuziti, care au folosit ani
intregi.

Din milioanele care s-ar fi topit in citeva luni, ne-am ales cu doud noi teatre
bucurestene : cel de la ..Sfintul Sava® si cel de la liceul , Matei Basarab®, care a cunoscut
de asemenea o ecpocd de inflorire, dar a fost parasit si el, fiinded probabil incurca soco-
telile contabilitdtii si cerea un surplus de muncad functionarilor administrativi.

PUBLICUL TEATRAL

Arta dramaturgilor e in functie de publicul cdruia i se adreseaza, de latitudinea,
de altitudinea, climatul, evolutia culturald a tirii respective, de temperamentul spectato-
rilor, calmul sau nervozitatea lor, gustul evoluat sau nu, entuziasmul sau blazarea lor.
Firele ce compun colectivul unei sili — publicul obignuit si repetat al cutarui oras —
dicteaza scriitorului de teatru cum sd-gi organizeze dramaturgia, ca si nu contravini
multimilor poftite la un ,festin® al muzelor tragediei si comediei.

Popoarele mediteraneene, care ne-au dat pe clasicii greci, romani si francezi, scriu
un teatru luminos, dinamic, de o arhitecturd perfecta.

Nordicii merg in adinc, rareori practicd replica scurtd, vioaie, in crescendo a
actiunii. Spectatorii lor sint oameni linistiti, capabili de o atentie infinitd, interesati de
o problemd sufleteascd sau cerebrald, firdi urma de nervozitate, fard graba.

Marele seriitor cech Capek imi spunea, odatd, la Praga:

— Dumneavoastrd {voia sd inteleagi prin nei pe autorii latini) sinteti fericifi:
puteti scrie piese de pasiune. Publicul nostru vrea probleme, idei — si genul acesta e arid,
nu te duce la marele succes !

Germanii au anumite lucrdri numite ,,piese de conversatie”, in care nu se intimpla
nimic, in care actorii dialogheazad in fata unui public atent, recules, care se duce la
teatru ca la concert; 1i ajung cuvintul si gindul autorului, muzica frazelor si conti-
nutul lor.

Spectatorul sudic n-ar putea rezista unor asemenea lucriri statice. Nelinistit din
fire, asteptind senzatia puternica, surpriza actiunii, un joc frenetic al actorilor, el incepe
si caste, si se rdsuceascd in scaun §i sd astepte cu nerdbdare ldsarea cortinei.

Totusi, pe indiferent ce meridiane, dramaturgia include toate genurile. Si daci auto-
rul e ‘inzestrat, fie c@ scrie tragedii, comedii, dramid sufleteasca, piesd de idei sau
generoasi melodrami, romantici, eroicdi — el il va interesa pe spectator, il va captiva,
dacd {inc seamd ca un singur gen e detestabil : genul plictisitor. Pe acesta, in primul
rind; trebuie si-l1 evite dramaturgul.

Cinematograful a avut o mare finriurire asupra publicului spectator. I-a oferit
schimbari vertiginoase de decor, actiune directa, dialog scurt, esential, si l-a dezvitat,
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astfel, de asteptarea calmi, de savurarea unui text poetic, abundent, de acte lungi
intr-un singur peisaj, de numeroasele antracte care ii agrementau seara. La cinemato-
graf, antract nu mai existd. Schimbirile de decor nu {in nici a zecea parte dintr-o
secunda, fiindcd se succedeaza vertiginos, cu zecile, cu sutele, adiugind un’interes
variat, permanent, chiar dacd acfiunea lincezeste.

Care ar putea fi arta dramaturgului de azi? In vechime, in aer liber, intr-un

cadru - de verdeatd, sub un cer divin, poetul tragic — un Eschil, un Sofocle, un Euri-
pide, un Menandru, un Plaut, un Seneca — scria trilogii care se reprezentau in intre-

gime o zi intreagid, de la rasdritul soarelui pind tirziu dupa-amiazi. Un singur reflector :
Helios, Soarele. Trei piese in cite cinci acte fiecare, cu comentariul static al corului
Uneori, se mai juca la sfirsit si o scurti comedie, numitd fleac, si in care autorul isi
parodia propria lui tragedie. Eschil adidugase suitei sale Prometeu, compusi din trei
tragedii, un act satiric, numit Prometeu incendialorul, in care titanul care a [urat
scinteia dumnezeiascd din cer s1 a adus-o oamenilor dadea foc unde trebuia si unde
nu ‘trebuia, aprinzind cldi "de paie si casele oamenilor. Saisprezece acte la o singura
reprezentatie ! Ce autor si-ar mai ingdadui astdzi sa {ina lumea la teatru atita amar
de vreme?

Vremea noud a redus spectacolul de cinci, sau patru, sau trei ore, la o suia
doudzeci de minute. Publicul vrea spectacole din ce in ce mat scurte. Timpul siu e
masurat.

latd dar, misuratd si arta dramaturgului. El e obligat sd@ condenseze in maximum
o sutd sau o sutd cincizeci de minute, fapte a ciror desfdsurare tinea inainte de doua
ori, dacd nu de cinci ori pe atita.

Monoloagele, mai scurte sau mai lungi, au fost suprimate. Replica tinde si fie
redusi la minimum, consistentd si scdpdritoare ; expunerea piesei, adicd primul act, sa
nu se mai intind3, prelungind prezentarea personajelor. El va si cuprindd in el insusi
o parte din actiunea piesei. Atentie la actul final! Fie o tragedie de Racine, fie o
dramd a lui Bernstein, opera teatrald se marginea sd schiteze personajele, la prima
ridicare de cortind, sd dezvolte, la mijlocul piesei, o scend puternicd si sid aranjeze,
in bine sau in rau, sfirsitul. Si Moliére proceda tot asa. Deznodiimintul, fie in tragedie,
drami sau comedie, era prevazut. Actul final venea si incheie piesa. firi contributia
unor noi evenimente. ,Scena tare“ era apogeul, dar i incheierea opului teatral. Acum,
autorul trebuie s intdareasca actul de incheiere cu noi lovituri, cu o actiune noua,
cu noi surprize.

De la o vreme, se scriu piese in doud pérfi, cu un singur antract. Aceste douit
parti nu se mai petrec intr-un singur decor, ci sint bogate in tablouri, fie ca se lasid
cortina, fie ¢@ nu se lasd. Un loc important il joacd reflectoarele, care lumineazi un
colt al scenei, lasind pe celelalte in umbra.

Procedeul filmului s-a insinuat si aici.

O fascie de luminia cade pe eroi, care isi traiesc crimpeiul de viati in fata ochi-
lor. In cinci, in- trei acte sau in doudl parti, drama care vrea sa prindd, trebuie
sa intereseze mereu. Altminteri, spectatorul se uitd in tavan si-si consultd ceasornicul.

Regizorii moderni, simplificind decorul si mobilierul, au reusit si scurteze spec-
tacolul, economisind timpul prin schimbarea in vitezd a tablourilor, prin construirea deco-
rului in panouri si perdele. N-au inventat nimic, desigur. Ba, uneori, au ridmas si in urma.

In prologul 1dilei tragice Romeo si Julieta, Shakespeare sc adrescazi publicului,
avertizindu-l ca, timp de doud ore, va desfisura in fata lui drama tinerilor amanti
tragici din Verona. Doud ore cerea Shakespeare publicului siu. Noi am avut pe vremuri
o versiune scenicd a lui Romeo si Julieta, care ne-a fixat in fotolii un ridstimp de
cinci ore.

Cer incd o data iertare cititorilor ¢i am vorbit atita despre mine, dar ar fi
picat, ar fi o nedreptate, sia nu se stie aceste lucruri, pe care ziaristii de pe vremuri
le-au consemnat cu fidelitate s1 elogii, dar pe care generatiile noi nu le mai stiu.

Le-am amintit, pe ¢it am putut, in limita modestiei, cu toate ci in ce priveste
modestia, ma cam tem de aceastid mironosiid, fiicd a ipocriziei. Modestul e un om care
te ascultd cu mina pe inimd, cu ochii in pamint, sters, si care pune pe altii si-1 laude.
In tainitele sufletului sau el practicd principiul :

Inteleg si fiu modest, dar cu o conditie : si se stie !
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EVocCARI I-AM VAZUT

A

LUCRIND...

Adesea, in seri de destindere, asistim, instalati comod in fotolii, la un spectacol.
aplaudim actorii care ne-au plicut, poate uneori venim la teatru ca si vedem -actorul
favorit, ale cirui creatii iti desfatd mintea si sufletul, si totusi, uneori, poate trecem pe
lingd el fard si‘l observim. Fiindcd una din insusirile marilor personalititi este §i mo-
destia. Pe cine au frapat in viata particulari cu argumente exterioare, de ,vedeta®, pe
cine au frapat — repet — vedete ca Sonia Cluceru, Maria Filotti, Nicolae Baltateanu.
Mihai Popescu sau G. Timicd, desi prin talenta] lor prindeau viatd, seari de seard, eroi
ai literaturii dramatice clasice sau contemporane ? Rispuns : pe nimeni. Aceste mari vedete.
fiindcd au fost mari vedete, nu aduceau nimic din apanajul comercial, de mod3, exterior
si cexagerat al sensului in care foarte des este folosit acest apelativ. Au fost mari
vedete, adici, mari personalititi artistice, care si-au ddruit talentul cu pricepere,
cu noblete si devotament profesiunii pe care au slujit-o.

Am avut cinstea, a fost realmente o cinste, sa-mi petrec citiva ani in preajma
acestor mari disparuti si a altor culmi ale artei teatrale rominesti. Fard a putea f:
banuiti de ,poleire®, idealizare a realitdtilor, imi amintesc cu veneratie (cuvintele pot
pirea mari, fastuoase, dar ele trebuie luate in sensul lor grav) de orele repetitiilor,
de serile in care le urmiream creatiile, din fundul sdlii de spectacol. Faptul ci ii
cunosteam, ci participasem zi de zi, minut cu minut, la elaborarea spectacolului .nu
reducea elementul de surprizd, de incintare pe care-l incercam, privindu-i, admirindu-le
talentul, nebinuitele nuante, sensibilitatea si vibratia pe care le transmiteau spectatorilor,
acelora care nu pot banui citi migald, citd pricepere, citd osteneald si cita disciplina
sint necesare actorului. Chiar si la primele lecturi, repetitii de familiarizare cu textul,
lecturi la care regizorul 1si detaliaza conceptia asupra viitorului spectacol, iar actorit
incep sa-si fixeze momentele cele mai importante, mai semnificative, se incingeau discutii
asupra piesei si sensurilor ei, asupra ideilor care trebuiau valorificate — discutii crea-
toare, in care aportul fieciruia era binevenit, fiecare idee noud era receptati, totul avind
un singur tel, o interpretare cit mai exactd, cit mai contemporani, cit mai relevanta.
atit pentru interpreti cit si pentru publicul ciruia ii era dedicat spectacolul. Nu poate
fi uitatd niciodatd efervescenta acestor repetitii, interferente de ginduri, dupd cum
n-am sa uit niciodata — repet — efervescenfa unor repetifii-discutii, repetitii-laborator,
ele putind fi numite oricum, a unor repetitii prilej dz imbogdtire a mintii — ca acele
in care Mihai Popescu, actorul ce urma si reinvie pe sceni figura eroica a lui Nicolae
Balcescu, discuta cu scriitorul Camil Petrescu. Actorul cunostea, aldaturi de scriitor si
impreund cu el, din cercetirile pe care le ficuse. asupra eroului siu, iconografia epocii,
era familiarizat cu ceea ce gindeau contemporanii despre Bilcescu. actorul (5i nu numai
Mihai Popescu, modalitatea investigativi apartinea majoritatii participantilor la spectacol)
diseca, in aminun{ime, momente, relatii, fapte, atitudini, mirunte sau revelatoare, pe
care urma si le sintetizeze in laboratorul siu intim, pentru a deveni infliciratul ginditor
si luptdtor pentru dreptate sociali si eliberare nationali. Ore si ore de schimburi de
pareri, de convorbiri, adesea contradictorii, dar cu atit mai eficiente pentru opera artistici
finitd. Acestea toate acolo, pe scend, sau in foaiere firi a socoti cecasurile trudei per-
sonale, de acasd. Atunci era prezent §i Camil Petrescu, cu benecunoscuta sa personalitate,
cu mintea sa ardentd si necrutdtoare. Dar nu numai spectacolul Bélcescu s-a lucrat asa.
Romeo §i Julieta, Trei surori, Egor Buliciov sint numai citeva titluri care-mi vin acum
in minte. Fiecare din ele, si altele au constituit un laborator. Pentru fiecare nou rol,
pentru fiecare noui piesd, aceste mari personalititi actoricesti erau preocupate, incepind
de la conceptie si ajungind la cele mai mici detalii, neobservabile de public, dar necesare
intregului, de caracterizdrile fizice i morale ale eroului interpretat. Nu succesul personal,
egoist, pdstrat harpagonic intr-un sipet ferecat, netinind seami de ceilalti, de munca lor,
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sfidindu-i prin dezinteres, i-a caracterizat, ci, dimpotrivd, o generozitate specificd marilor
spirite, emulatia reciprocd, reusita tuturor, a lor si a spectacolului, progresul artes
roménesti. Elocvente erau relatiile care se creau intre ei, marile vedete, si colegii mai
tineri. In majoritate, aceste nume evocate erau sau fuseserd si nume de profesori, §i
toti puteau fi laolalti profesori in eternitate prin experienta si cunostintele pe care
Ie aveau, firi a le mai socoti talentul, autoritatea personalitatii lor. Marii actori Maria
Filotti, Nicolae Baltiteanu, G. Timici sau Mihai Popescu chemau aldturi de ei pe cei
tineri. Nu rareori o vedeai pe Sonia Cluceru, ,,coana Sonia®, cu vocea domoala, povatuind
pe cite un proaspit slujitor al Thaliei, explicindu-i tainele meseriei. Ceea ce spun nu se
referd numai la procesul ideatic, de pregitire a unui rol, ¢i si la nenumiratele actiuni
adiacente (repetitii de scrimd, de dans, probe de costume etc). Se vor gasi unii care
si ridice din umeri cu neintelegere sau plictiseald, considerind asemenca ,indeletniciri”
drept pisialogeli sau curiozitit{i ale unuia sau altuia din cei pomeniti, escamotindu-sc
importanta decisivi a aspectului exterior in definirea eroului interpretat. A studia un
rol, a-l invata,” a-l trii nu este totul, sau aproape totul. Cu ajutorul costumului, al
machiajului, al coafurii, personajul capitd fiinta fizicd prin care se face, la simpla
aparifie in scend, cunostinta directd cu publicul. Desigur ¢ este obositor. a te ocupa
atent de toate maruntisurile, dar citi dreptate au avut si au toti cei care s-au cheltuit si
se cheltuiesc si cu aceste detalii. Timpul este numai aparent irosit, cistigul apartine
actorului. Se poate spune cd acestor inaintagi si altor actori contemporani le dadea
mina sa se consume si astfel, fiindcd in cariera lor s-au bucurat de roluri importante,
au fost rasfitati de regizori sau de soartd. Inexact. Nu este o sagd afirmatia ca pentru
un actor nu existd roluri mari §i roluri mici, ¢i numai roluri. Mi-o amintesc pe Maria
Filotti si grija ce o stipimea pentru infatisarea exterioara a tipului pe care il crea, fie
ci juca monumentala stareti Melania din piesa lui Gorki Egor Buliciov, sau una din
batrinele satului strinse la hora din actul III al Fericirii furate a clasicului ucrainean
Ivan Franko. Sau pe G. Timicd, ca s nu-l amintesc decit in rolul din Ziua cea mare
de Maria Banuy. Ciciula pusi intr-un anumit fel, pantaloni grosi, de dimie, bastonul
si bocancii pe care si-i alesese il ajutau si-si completeze personajul; mersul, atitudinile
il intregeau. 1i dadeau savoare. Textul pe care-1 spunea insuma o pagini batuti la masini,
restul era prezenta pregnantd a actorului in rolul pe care-l modelase. Imbricarea costu-
mului. machiajul constituiau un ritual {lesne de constatat incd si azi la actorii generatiilor
mai virstnice), actorul se despirtea de sine. devenind eroul siu, preluindu-i nu numai
infdtisarea, atitudinile, ¢i si preocupirile, frimintdrile. Si toate astea pe indelete, cu
atenfie 5i migald, nu in grabd, fie cum o fi, date peste cap. Nu l-am intilnit niciodati
pe nici unul alergind pe scirile ce ducean spre cabine, cu sufletul la gurd, gifiind
in ultimul moment. Nu. Totdeauna isi impir{eau timpul astfel — nu stiu cum reuseau,
ca, slavd Domnului, solicitati erau din plin — incit se aflau in cabind cu o ori inainte
de ridicarea cortinei. Nu este vorba de o disciplini de cazarmi, de o intelegere didacticisti
sau conformisti a ,regulilor de bunid purtare®, ci de rigurozitatea cu care isi priveau
meseria, de respectul pe care i-1 dideau, respect si pretuire care, ca intr-un joc de
oglinzi, se ridsfringeau din mnou asupra lor, din partea colegilor si publicului. Decorul
pus vin scend, {1 vedeai aparind §i asezindu-se pe scaune. Adesca privindu-l pe Nicolae
Baltateanu, aveai impresia ci somnoleazi, ci gindurile ii fug aiurea. Nu, actorul parcurgea
un dialog interior, profund cu rolul, dialog care se continua, pe alte coordonate, in
scend, in momentul cind se ridica de pe scaun, i§i revizuia tinuta si se indrepta spre
usa ‘pe care trebujia sda intre. Inainte de a pune mina pe clantd, in fata cclar din
culise :»):pérea nu actorul Baltdteanu, ci locotenent-colonelul Versinin din Moscova, cu
aura lm‘de mister §i obignuit, care avea si fie prezentat in curind celor... trei surori.
Sau Sonia Cluceru, imbatabila ,,Gaiti* Aneta Duduleanu, cea care a stiut cu infinita
bogatie de nuante si fie cind doica duioasi si sarcastici a Julietei, cind doica celor
trei surori, fiinta a cirei viatd a fost inchinatd acestei familii, alungati de arivismul si
cupiditatea Natagei.

Aceste rinduri au dorit sd@ evoce citeva momente §i preocupiri ale unora din figu-
rile luminoase ale teatrului romfnesc contemporan, a ciror viati omeneascd s-a frint prea
devreme, figuri care ar fi putut, prin talentul, cultura si experienta lor si-si continue
incd multd vreme drumul pe culmi. Actori, vameni—¢i nu numai acesti citiva, exemplele
se pot multiplica — a ciror existen{d a fost inchinatd fard precupetire dezvoltirii artei
roménesti.

WWW.CImec.ro Andriana Fianu



,»BUFONUL"”
de Vasile Nitulescu
LA TEATRUL MIC*

LAzl nu mai sint la moda lucrurile prea bine conturate”... Fie ¢d autorul recu-
noaste. fie ¢ nu, ne place sa credem c¢d in aceasta afirmatie a lui Jacquinot, eroul
piesei lui Vasile Nitulescu, s-ar gasi si una din cheile pentru descifrarea acestei scrieri,
foarte aminuntit si gongoric intitulati ** si parcd in mod voit elaborati intr-un fel
alambicat, imprecis, haotic. Programatic sau nu, factura dramatici a piesei Bufonul,
care, asa cum s-a mai observat, oscileazi indecis intre parodie si poem, si care prezinta
intr-o lumini difuzd epoci si stiluri diferite, modalititi, procedee foarte diverse de
teatru. trideaza .secretul* laboratorului de creatie al autorului. In mod cert, nu de
dragul de a fi la modd s-a scris aceastd piesa intr-o manierd atit de ,specifica®.
Cunoscut actor, Vasile Nitulescu nu s-a putut desprinde usor de ceea ce constituie
a doua naturd a fiinfei sale. In mod firesc si aproape imposibil de evitat, ecouri ale
unor nenumarate leciuri de texte interpretate sau dorite a fi interpretate au patruns
in t{esitura lucrdrii. Se simte limpede in Bufonul influenta lui Shakespeare. Se pot
face asoeiatii cu Anouilh si Shaw, cu Ghelderode: reminiscente din Bertoldo la curie
si De  FPretore Utncenzo, cu intreg cortegiul de atitudini si mijloace caracteristice
satirei si parodiei sociale promovate de acesti scriitori, si-au pus amprenta pe viziunea
de ansamblu a piesei, pe situatii, pe constructia personajelor si, mai ales, pe limbajul
piesel, care dezvaluie gustul pentru ornamentatia debordanti de cuvinte, de imagini,
pentru spectaculos, pentru teatralitate.

Dincolo de aceastd povara de influente si reminiscente in expresia literar-
artistica a textului, trebuie s3 recunoastem insa cd incercarea lui Nitulescu aduce in
dramaturgia noastra un ton mai pufin intilnit, o inclinatie spre reflectia poetico-
filozoficd, ambitia de a face loc meditatiilor privind, dincolo de timp, de loc si spatiu,
conditia existentiald a omului, dar si de a participa astfel la foarte actuale dezbateri...

Situata pe pamint si in cer, localizatd in evul mediu, parabola dramatica a
Bufonului reprezintd, in esentd, o infruntare a adevarurilor omului de rind cu pro-
blemele puterii sociale. Omul e nevoit si triaiascid intr-o atmosferi a adevirurilor false,
impuse. conforme. Adevdrul este ascuns. Luciditatea, spiritul rational, eliberat de pre-
judecati si iluzii, e in masurd s3 descopere, dincolo de aparente, adevirata faii a
lucrurilor, adevdrul real, §i anume for{a care stipineste si care este lipsiti de temet,
despotica, antiumand, coruptd, descompusd, crudd i ridicold. Din climatul intunecat
s1 sinistru al evului mediu, cu regi si printi — tati si fiu — care se ucid pentru

* Regia: Valeriu Moisescu. Scenografia : Adriana Leonescu. Distributia : Ion Marinescu (Jacquinot};
Eliza Plopeanu ({Aela); Matei Alexandru si Constantin Dinescu {Colinnet); Constantin Codrescu  {Regele
si Dumnezeu); . Traian Stdnescu (Pringul); Tatiana Iekel si Doina Serban (Orsita); Dinu lanculescu {Car-
dinalul): Jean Lorin (Marele Maestru); Tudorel Popa (Tirentel}: Arcadie Donos (Prique). In alte roluri:
Vasile Gheorghiu, Laurentiu  Azimieard, Ilie Iliescu, Mihai Dogaru, Virgil Marsellos §i Jon Sabiu
{Dansatorual).
) ** Titlul integral : | Nemuipomenitele misciri /de pe pamint si din cer/ ale prea umilului sfint /
Jacquinot — Bufonul / fiicute una dupi alta/ in timpul vietii si dupi / moartea sa pind in zilele noastre.”
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Eliza Plopeanu (Aela) 5i Yon Marinescu
{Jacquinot}

stipinirea tronului, cu demnitari viciosi, lingusitori, criminall, cu acea cirdasie in
afaceri veroase si meschinarii a reprezentaniilor bisericii cu cei ce slujesc inmtere
puterii, autorul face trimiteri demascatoare la 'anumite regimuri contemporane in ¢
mai staruie puterea despoticd, alienarea omului.

Din textul Bufonului se desprinde cu pregnan{i privirea ironicd asupra mituri
a conlectionfirii de legende de care puterea are nevoie si se slujeste pentru captarea.
prostirea si stipinirea maselor. Sanctificarea lui Jacquinot, acrobatul, st a i
cuvioasa® Aela, de cidtre niste demnitari contemporani dezviluie astiel

din capu
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locului, cu mijloacele ironiei si ale satirei, o asemenea modalitate de eludare a adeva-
rului si a idealurilor umane, prin mituri si transcenden{d ; asa cum prezentarca in final
a lumii mai-marilor ,de dincolo®, construitd aidoma cu cea de pe pamint (ignorantd si
imorald, cu aceleasi abuzuri, cu aceleasi distractii si rele apucituri), este o incheiere a
aceleiasi linii satirice.

Mesager al aspiratiilor si al idealurilor omului de rind, eroul lui Nitulescu, prea
umilul ,,sfint“ Jacquinot, calfd, soldat, spion, cavaler si.. bufon, vine si demonstreze
in numele ratiunii, direct, anticonformist {§i prin minglierea poeziei), necesitatea luptei
impotriva minciunii, a impildrii, a tot ceea ce este retrograd, ceea ce injoseste condifia
umana, ceea ce impiedicd dreptul omului la libertate, la fericire. Condamnat la moarte
pentru atitudinea sa de frondd, dusd dincolo de limitele ingdduite de ,legile® societitii
sale, pentru cd ,a dat glas dorului de a lua din lucruri firea lor ascunsi® si de a
dezvalui astfel ,nepliacute” adevdruri, ,drdcosul pezevenghi si méscirici® Jacquinot lasd
totusi in urma sa nostalgii pline de tile, visuri cdtre o lume cu oameni mirunti si
fericiti, condusi fird pumnale si fir3 coroane.

Cu tinutd literard, bogati in fantezie si in sclipiri de vervd si ironie, lucrarea
lui Nitulescu este, din picate, prea stufoasi si discontinui, cu lungimi si multe digre-
siuni, 'cu prea multe actiuni incepute si neduse la capat, pentru a nu face greu
receptibila comunicarea ideilor.

Asa ,pdcatoasd”, dezordonati si incilcitd, piesa trdieste prin nobletea ideilor
integrate, cu bunid tehnicd scenicd, in momente dramatice teatrale §i spectaculoase, prin

In prim-plan: Matei Alexandru (Colinnet). In planul al doilea: Traian Stinescu (Printul), Tatiana Iekel
(Orsifa), Dinu Yanculescu (Arhiepiscopul} si Ton Marinescu (Jaquinot)




Scend ‘din actul al doeilea

citeva roluri interesant §i viguros conturate. Acesta a fost, cred, aldturi de adresa
parabolei, punctul de atractie cu care textul Bufonului s-a oferit colectivului Teatrului
Mic si regizorului Valeriu Moisescu. Ei au imbritisat piesa, cu dorinta de a pune
cit mai cvident in valoare rodul meditatiilor colegului lor, care nu se afli pentru
prima oari in postura de autor dramatic {in Ultima generatie si Mormolocul, lucriri
mai vechi pe scenele noastre, numele lui Vasile Nitulescu figura ca autor si coautor),
dar care abia acum se recomandi deplin ca un talent cu deosebite insugiri poetice.

Ceea ce defineste mai mult decit favorabil spectacolul Teatrului Mic este unitatea
sa, echilibrarea elementelor de satiri §i de poezie, limpezirea si evidentierea semnifica-
tiilor tragico-grotesti ale textului. Urmirind cu atentie, in labirintul stufos al actiunii,
destinul dramatic al lui Jacquinot, regizorul a reusit si marcheze etapele dezbaterii
si sd confere pir{ii anecdotice a parabolei, densitatea actualitatii. Momentele izbutite,
numeroase in spectacol — parodia luptelor intestine ale familiei regale, parodia mitului
rizboinic, prezentarea idilic-comicid a lumii raiului. cu sfichiuri irenice sau de-a dreptul
incisive la adresa universului pdamintean {cu ingeri fonfi si cu un dumnezeu senil,
neputincios, de o ilard naivitate), parodia maniei sanctificirii ete, ete. — se disting
prin greutatea semnificatiilor materializate §i dinamizate de jocul acierilor. De apreciat
in mod deosebit autoexigenta lui Valeriu Moisescu, care a cenzurat cu multd grijd
si in spiritul textului efectele comice, a filtrat subtil lirismul, dind astfel intregii
montiri ecchilibru si armeonie. Tablourile .condamnarea lui Jacquinot®, .confruntarea lui
Jacquinot cu pringul® sint, in privinta acestei atitudini critice a regizorului, de o
deosebita valoare spectaculara.
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Expresia moderni a montdrii se sprijind, in izbitoare masurd, pe scenografia
deosebit de frumoasi a Adrianei. Leonescu. Un cadru fix compus dintr-un pitrat de
zid gros, calcio-vecchio cu basoreliefuri; contururi vagi, neincheiate, care topesc tot
felul 'de simboluri si sugestii la un loc: legendarul mir al pacatului originar, o
armuri medievald, o gurd de tun, un cap de cal etc., o platformad suspendati, striabatuta
de o imens3 statuic ; butoaie. scdri, ghiulele, doud jil{uri subtiri §i un paravan, cifiva
nori in formi de ingerasi care se invirtesc, citeva fire de crin, o statueta-pdun; toate au
contribuit la realizarea atmosferei specifice, alb-laptoasd, densda, materiald pentru actiunea
de pe pamint {care se desfiyoard asemenea unei legende medievale), alba, rarefiata,
ireald, de o vibranti transparentd pentru actiunea din cer. Impreund cu costumele
croite foarte izbutit, in linii de o elegantd sobrd, alternind albul cu discrete nuante de
galben si gri, cu citeva pete violente de culoare — rosu §i negru —, intregit de muzica
Tui Timus Alexandrescu (componentd activd si sugestivd a jocului) si animat de efectele
de luminda ale lui Titi Constantinescu {ploaia de stele, aura ireala de wvis §i mister
care invaluie raiul}, decorul contribuie in mod hotdritor la armonia de ansamblu si la
echilibrul spectacolului. Pentru a alunga senzatia de obnseald, pe care am surprins-o
uneori in desfasurarea actiunii, regizorul ar trebui totust sa mail ,taie” din unele ta-
blouri trenante {in special, in actul II); ritmul ar deveni mai dinamic si spectacolul ar
respira mai in voie.

Reusita montdrii se bizuie si pe o bund interpretare. E adevarat, nu toate rolurile
piesei se bucurd de o caracterizare distinctd, de individualitate. Majoritatea interprefilor
au cautat si imbogdteascd 1insd chipul personajelor, si le defineascd cu -amanunte
caracterologice semnificative. Incredintat Ilui lTon Marinescu, rolul lui Jacquinot a
capitat relieful puternicei personalititi a actorului. Imbinind miscidrile vii, spontane,
armonioase {nu departe de ale ,dublurii® sale, dansatorul Ton Sabiau de la Operid, cu
care se cerea confundat) cu sprinteneala spirituald, Marinescu-Jacquinot a savirsit per-
formante de umor. de ironie, imvestindu-si personajul cu o mare mobilitate exterioara si
cu mult farmec. O scrutare mai profundi in psihologia personajului, pentru a dezvilui
<u mai multd for{d, mai evident si mai nuantat arderea interioard, mistuitoarea pasiune
amara pentru rostirea adevidrului, care innobileazi intreaga fiinti a eroului §i care
pune pe destinul sdu pecetea tragici a mortii, ar fi dat fard indoiali o mai mare stra-
lucire interpretirii. Matei Alexandru a susfinut cu frenetici bucurie unul din rolurile-
cheie ale piesei: Colinnet. Actorul a impus, in limitele bufonadei de calitate, cu
deosebitd savoare populard, diferitele ipostaze ale personajului — paracliser, vicar,
soldat, administrator, maresal. Cunoscut pentru talentul si migala de bijutier cu care-si
slefuieste chipul personajelor, Tudorel Popa a rcalizat si de astid datd, intr-o compozitie
sugestivi §i armonioasd, perfidia fostului bufon Tirontel, marcind invidia si nemultu-
mirea, dezgustul amar al celui ciruia i s-au ripit favorurile si posibilitatea de a
cunoaste si- de a interveni in dedesubturile murdare ale vietii de la curte. Sensibildi si
gratioasa, descoperind de sub suavitatea ei lirici accente de vitalitate, de robustete
sufleteascd si de energie. Eliza Plopeanu 2 ironizat cu inteligenti mitul femeii-inger, a
pus sub'semnul indoielii, cu discret umor, amestecul de credin{a si dispozitia spre
nestatornicie a .prea cuvioasei - Aecla®. Tatiana Iekel mne-a amuzat, prezentindu-ne
spontan, cu multd sinceritate si vervd, frivolitatea si rdsfitul, plictisul si cruzimea
~gingagei” domnite Orsita, care se invioreazd la ivirea noului bufon, pe care incepe s-o
stapineascd gindul ingseldrii printului, si care se distreazi nespus la ideea razboaiclor si
a mécelului intre supusi. (In acelasi rol, Doina Serban este si ea o prezenti vie,
distingindu-se prin naivitate §i falsd candoare.) Mai putin convingator in prima parte
a spectacolului, unde in postura regelui batrin rizbat nedorite accente manieriste, poze
exterioare, teatrale, Constantin Codrescu este cuceritor in senilitatea pitoreasci cu care
11.1—1 prezintd pe dumneczeu. Liniar §i cam monoton, cistigind abia in partea a doua
sigurantd si profunzime, a apirut rolul ambitiosului print, interpretat de Traian Stinescu.
In nenumirate roluri, mai mult sau mai putin episodice, s-au remarcat : Dinu lancu-
lescu (Arhiepiscopul), Jean Lorin {Marele maestru), Arcadie Dones {Prique), Vasile
Gheorghiu (Sebastian), Mihai Dogaru (Crainicul), Laureniiu Azimioard (Patelin), Virgil
Marsellos {Soldatul, Grefierul).
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REDIMENSIONARI METAFORICE

ALE BANALULUI

La inceput eclectica. pe parcurs, uneori,
cu anumite accente didacticiste, dar in-
totdeauna pitoreascd, plind de wverva,
dramaturgia lui Alecu Popovici destinata
teatrului de pipusi a cistigat astizi in
profunzime, imbogatindu-se in sensuri i
semnificatii. E cazul si al ultimelor doua
piese ale sale (O fetitd cautd un cintec
si Soricelul §i pdpusa), distinse cu premii
la ultimele doud concursuri de dramatur-
gie. Deosebite ca structurd si fabulatie,
aceste piese au o trasdturd comund : am-
bele sint strabatute de un real fior poetic,
in care ritmul interior, concizia, ironia
disimulatd, impletirea umorului cu filonul
liric sint vadit preluate din traditia fol-
cloricd, dar poarta marcant pecetea per-
sonalitdfii autorului.

In ce priveste Soricelul §i pipusa, pusi
recent in scend la ,Tandarica“, ce poate
fi mai banal in teatrul de papusi decit...
o papusd si un soricel ? Ce subiect poate
fi mai uzat decit o jucirie.. uzatd, stri-
cata de un copil care nu are grija de
lucrurile sale ? Si totusi, cu un asemeneca
subiect §i cu aceste personaje, autorul
realizeazid — as zice demonstrativ — o
excelentd piesad. ,Personalitatea® persona-
jelor este pregnantd, in intelesul cel mai
strict al cuvintului. Piapusa are o anume
naivitate sincerd, un rascolitor regret
pentru infdtisarea sa dinaintea acciden-
tului si o arzitoare dorintd de a-si re-
dobindi aceastd infadtisare. Dar, in acelasi
timp, este fiinta pe care, vazindu-i ne-
putinta, te simf{i obligat s-o ajuti, ca un
imperativ absolut. Soricelul Zamfir, pas-
trind toate atributele cu care a apérut de
atitea ori pe mica scend a papusilor, si
in primul rind proverbiala sa teami de
curse si de pisici, reugeste, printr-un ex-
traordinar efort de wvointd, sa invingd
greutatile, si infrunte dusmanii si, mai
ales, sd-gi invingd propriul sentiment de
fricd, pentru a fi de ajutor papusii.
Drumul pe care ei il parcurg de la in-
ceput si pind la cortina finald reprezinti,
dincolo de captivantele lor aventuri, o
ampld desfasurare a caracterelor in ac-

tiune. Desigur, mai apar si alte perso-
naje in piesd: un castor ursuz, dar cu
inima de zahdr, o cioard hrapareata. o
bufniti ciudatd, a cdrei aparitie aduce o
noti de mister si guignol coborit din
basme. etc.

Unecori, personajele isi dezviluie filo-
zofia proprie cu un umor amar, ca si cind
s-ar reflecta in nesfirsite oglinzi: .viata
este o capcani.. peste tot sint capcane...
Am auzit cid s-a inventat o capcand in
formid de gvaiter.. Intri intr-o giurica
si... hat 1 — filozofeazd soricelul Zamfir.
Harnicul castor isi drimuieste cu zgir-
cenie timpul: ,Pind md uit.. cinci se-
cunde... Cite nu se pot face in cinci se-
cunde...“. lar intentia de satird privind
mentalitatea unui anumit tineret este pre-
zenti in cintecul puilor de cioard:
.Tinerete, tinerete / Ah! Ce jale! Ce
tristete !* In chipul acesta, dincolo de
mesajul ei imediat, dincolo de recoman-
darea ficutd micilor spectatori de a avea
grija de lucrurile ce le apartin, perso-
najele se ofera — metaforic — cu niste
trimiteri spre cunoasterea si intelepciunea
vietii.

Teatrul .Tandaricd™ s-a apropiat cv
evidenta intelegere si insufletire de sen-
surile continute de text. Regizorul Stefan
Lenkisch, atent la wvalentele lui poetice,
a dat in acelasi timp actiunii un ritm
dinamic, subliniind cu grija, dar farad
ostentatie, accentele de umor fin., izbu-
tind sa construiascd un spectacol pentru
toate virstele cu o piesd destinati inten-
tional (si teoretic) celor mici. In aceastd
directie el a fost ajutat de artistii plastici
Ella Conovici {pdpusi) si Mioara Buescu
{decoruri). care au adus contributia unor
forme si culori de o deosebitd gratic.
frumos armonizate. Meritd si  refinem,
fireste, in primul rind, cele doui perso-
naje principale, dar si chipul, c¢ind bonom,
cind wursuz, al Castorului, si ironia cu
care ne este infifisatd plastic Cioara, si
umorul cu care sint reprezentati . beat-
nicii® pui de cioard. si pitorescul Bufni-
tei. Simplu, sugestiv, decorul oferd tot
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timpul un larg si util spatiu de joc. Mu-
zica lul Vasile Veselovski subliniazd ac-
tiunea, oferd bune momente de ,respiro”
in numerele de virtuozitate pdpusireasca
si are calitatea de a fi foarte melodioasa.
Spectatorii refin, fird dificultate, in final,
cel putin trei-patru melodii i pleaca fre-
donindu-le.

Interpretii au jucat si ei cu plicere
si au comunicat cu verva si suculentd sen-
surile textului. Excelentd, Brindusa Zaita-
Silvestru in soricelul Zamfir; interpreta-
rea ei completd {minuire si voce) a excelat
deopotrivd pe planul liric si pe cel al
ingeniozitatii in umor. Partenera de egala
valoare, Florentina Lenkisch a dat Pipusii

,MASTI”

Citesc in caietul-program al spectaco-
lului Regele cerd : Penuitima versiune a
piesei Regele cerb, “montati in aer liber
la Giardini Estensi, in 1967, s-a bucurat
de colaborarea muzicala a lui Igor Stra-
vinsky, care a si dirijat orchestra“. Re-
latarea se referd la versiunea lui Alessan-
dro Brissoni dupd piesa cu acelasi nume
a lui Carlo Gozzi, jucatd, cum se spune,
cu succes atit in {ara de bastina, cit si
peste hotarele ei. Cu oarecare succes se
joaca si la Teatrul ,lon Creangd”, in
montarea semnati de N. Al Toscani, si
dintre putinele spectacole in misura de
a mai inviora nitel atmosfera cam uscatd
a unei stagiuni estivale, pe acesta il re-
marcam mai intli, pentru inspiratd ale-
gere si prezentare. S-a jucat, citeva seri,
la Teatrul de vara ,Herastrau®. Acolo
l-am wvazut si noi si, daca am putut re-
greta ceva, aceasta a fost doar lipsa unor
sprintene refrene muzicale pe care le-am
simtit de mai multe ori intercalindu-se,
dar nu le-am auzit. O cerea textul:; o
cerea montarea ; o cerea perspectiva des-
chisd a teatrului de vara si a acelei seri...

Dar asta e o revendicare strict perso-
nala. Poate, mai mult decit muzica pro-
priu-zisi, spectacolului sa-i fi lipsit ar-
monia sonora, muzicalitatea. Era, din cind
in cind, prea multd giligie, dintr-un
exces de emisie, si nu intotdeauna deter-
minat de refeaua qpcci.ﬂ& de microfoane
apartinind scenei de vard. Ceea ce, pro-
babil, s-ar fi echilibrat mtr -0 exprimare
melodici. Dincolo de asta insa, am avut
de apreciat volubilitatea si eleganta mon-
tarii. Si avind in vedere o particularitate
a textului, fidel categoriilor umane sur-
prinse de commedia dell’arte, am distins,

o duioasd naivitate si o desdvirgitd gratie.
Frumos minuiti de Gheorghe Fundituri,
Cioara a avut accente grotesti si o fru-
moasa disponibilitate comicd in interpre-
tarea vocald a Tamarei Buciuceanu. Bine
conceputa, miscarea greoaie a Castorului
(minuitor Elena Pinzaru); actiunea sa,
prezentati cu economie de mijloace, dar de
un excelent umor, in interpretarea vocala
a lui Toma Caragiu. Din restul distribu-
tie, inteligent- alcituite, mai refinem pe
minuitorii Lucretia Pacurar (Bufnita) si
Mihaela Stianescu (Pinguinul), dar si vocea
expresivi a actritel Nelly Sterian, cit si
vocile celor ce formeaza Trio Caban.

Mihat Crisan

ne-au fost infitisate si dinamizate mastile,
celebrele misti care au eternizat portre-
tul moral al unor personaje-tip, valabil,
cu amendamentele necesare, pina in zilele
noastre. Apropo de maisti, trebuie spus
cd au mai fost vreo doud-trei spectacole
in ultimul deceniu, si de fiecare datd s-a
sim{it ceva aproape ostentativ in confec-
tionarea sau utilizarea lor, fie ci ele
pareau prea rigide, fie ¢ o anume rigi-
ditate pindea pe purtitorii lor. In Regele
cerb, rigiditatea mastilor a fost atit «cit
trebuie : ochiul n-a cbosit privindu-le, in-
terpretii, in majoritate, n-au precupetit
verva si spontaneitatea slujindu-le. E un
bun clogiu ce se poate aduce scenografi-
lor lon Mitrici si Valeria Patraulea
(pentru culoare si expresivitate) si cea
mai bund apreciere a muncii regizorale
prestate de N. Al Toscani. Am avut un
Truffaldine plin de wvitalitate si umor
(Gh. Vrinceanu), o Smeraldini de iscu-
site efecte comice (Magda Popovici), a
aparut zglobie ca un clopotel, Clarice (Ge-
noveva Preda) si de o find duiosie, An-
gela (Jeannine Stavarache) : si-au desenat
in culori vii eroii, Serban Cantacuzino
(Leandru), Ion Pavlescu (Durandarte),
Nicolae Spuderci (Spaventa), Jean Teo-
dorescu  (Mezzetino), Nicolae Luchian
{Pantalone), Misu Andreescu (Crainicul).
A fdcut acelasi lucru Gheorghe Gima
(Tartaglia), adiugind insi si citeva tra-
saturi foarte ingrosate din ieftinitatea
unor poante. A facut o demonstratie
aplaudati Mircea Stroe, personificind, un
moment, cu zeci de masti la briu, Mul-
timea. 5i chiar dacd protagonistul povestii
s-a exprimat aici tare afectat (Deramo :
Felix Caroly), chiar daci unele momente
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pildd, trecerile dintr-un corp in altul), in
fine chiar daci au mai risunat uneori
intonatii stereotipe si gesturi caznite. spec-
tacolul in ansamblu si-a pastrat vitalita-
tea si a transmis publicului reale argu-
mente de buna dispozitie.

8i pentru ci a fost vorba de masti,
un adaos; nu cumva unii dintre inter-
preti  sint pinditi  la Teatrul ,Ion
Creangd“ de o soartd aproximativ apro-
piata cu a actorilor commedici dell’arte,
specializati pentru un singur rol (aici.
cu mai multe nume) in toati cariera?
Ceea ce am vrea si spunem, adicd, e
sa nu li se lipeascd, de voie, de nevoie,
cite o mascd...

PUTINA PEDAGOGIE

Daca spun ci teatrul National cu-
tare a realizat un spectacol de {tinuta,
aduc, fireste, elogiul cuvenit tuturor rea-
lizatorilor acestuia pentru maiestria do-
veditd, dar las neexprimat, parcid, si un
mic regret: acolo s-ar fi putut obtine mai
mult. Daci spun insi c¢i un colectiv re-
strins, ani de zile anonim si vitregit, a
realizat la un moment dat un spectacol
de tinutd, asta poate sa insemne un elo-
giu maxim pentru acel midnunchi de in-
terpreti care, multi -vreme, n-a gasit
calea prin care s@ se dea in wvileag.
La Botosani a fost invitata in ultima
vreme Sorana Coroami, care a realizat
cu echipa de acolo doud spectacole de
tinuta : Uiforul si Luceafirul. La Resita,
Val. Mugur a reusit un spectacol de
tinuti cu Ueac de iernd, iar la Birlad
regizorul Cristian Nacu izbuteste o trans-
punere artistici de tinutdi a piesei Filo-
dendron. Poate ci toate aceste spectacole
n-ar obfine intiietatea intr-o competitie
cu alte colective; dar ele nu sint mai
putin spectacole de {inutd ale colectivelor
de unde provin, printre altele si datoritd
faptului ci-i fac pe membrii acestora sa-si
valorifice insusirile, si se dea in wvileag
cu ceea ce au mai bun in ei. Pentru
realizarea unui astfel de spectacol e ne-
voie de o autoritate pedagogica.

Cind teatrul din Pitesti prezenta Omul
care aduce ploaie de Richard Nash, nu
putine au fost vocile care si-au exprimat
indoiala fati de oportunitatea montarit
si o inci#pitinati rezerva fatd de ceca ce
s-a putut realiza, avind in vedere un
strilucit precedent... De ce era neaparata
nevoic sa se puna in balanti insd acest
precedent, inainte de a vedea cum se
desfisoard lucrurile acolo? A fost. spre

care s-a putut ivi datorita faptului ea
la un moment dat a apirut in colectiv
o autoritate pedagogicd : regizoarca Lidia
Tonescu. Am mai vazut, intre timp, st
alte spectacole la Pitesti, unele, de ase-
meni, de o indiscutabila {inuta artis-
tica, si iatd acum ne intilnim cu o noud
realizare de prestigiu a aceleiasi regi-
zoare, o piesd pentru prima datd jucatd
la noi, Yerma, de Federico Garcia Lorca.
Cea mai prefuitd insusire a acestui spec-
tacol este aceea c¢d s-au creat premisele
necesare pentru ca fiecare si joace la
dimensiunea  superioara a  capacitatilor
sale. Spectacolul o pune in valoare pe
Toana Citta-Baciu. Calititile deosebite ale
actritei s-au manifestat la o inalti ten-
siune tragica in Yerma, personaj de di-
mensiuni ample. Ioana Citta-Baciu impre-
sioneaza prin triairea dramei de trei ori

amplificate — a pasiunii femeii, a ma-
ternitatii refuzate si a sotiei care refuza
compromisul  adulterului.  Interpretarea

are valoare prin superioritatea luciditatii,
pe care si-o afirmd, prin punctul foarte
inalt in jurul caruia s-a cristalizat con-
ceptia asupra acestei drame, mentinut si
impus de-a lungul intregii sale evolutii.
prin stiinta de a-i fi dat acestei femei
crescendoul  gindului  sdu  fanatic pina
la dezlegarca paroxistici din final, cind
nu poate evita solutia crimei. Pentru de-
terminarea si incadrarea jocului protago-
nistei Intr-o atmosferd specificd, pentru
dirijarea accentelor si a plasticii gene-
rale, pentru acea tensiune care invaluie
fiecare aparitie si ficcare gest, trebuie
elogiatd regizoarea, care n-a pus in sceni
numai un spectacol, ¢i a {icut si veri-
tabila pedagogie. De accea, de pilda, se
retine un simplu joc de priviri intre pro-
tagonista si tindrul interpret al Tui Victor
{Sorin Gheorghiu), de aceea scenele de
masa care dezvaluie fizionomia si men-
talitatea satului au valoare de recital,
prin ceea ce se cheama gradatia si sin-
cronizarea ansamblului. Spectacolul mai di
in vileag citeva nume, dintre care e ne-
voie sda-l meniionim aici macar pe acela
al Telliei Barbu (Bitrina pigina), dar.
mai mult, pentru colectivul pitestean da
in vileag ceea ce ar trebui sia fie intot-
deauna, la un nivel clevat, spectacolul
propriu-zis.

Satisfacut de colaborare, directorul tea-
trului. €. Dinischiotu, si-a propus sa
facd din fiecare spectacol un prilej de
scoala : de dictiune, de miscare, s.a.m.d.
Adicd. nu numai montare  propriu-zisa :
si putind pedagogie !

Iy
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UN STUDIO DE DRAMATURGIE

Faptul cid multe teatre au deschis in
acest an studiouri ny este o coinciden{d :
existd o reald mevoie de innoire. mulfi
artisti simt, fiecare in felul sau, dorinja
de a rupe curgerea lind, citeodatd mono-
tond §i rutinierd, a unui ciclu normael de
lucru, printr-o preocupare absolut ine-
diti ; alteori, intervine necesitatea pre-
santd de a forta §i a capta atenfia unu
public obosit, oferindu-i senzafia pdatrun-
derii dincolo de barierele obisnuite. mai
aproape de miezul procesului creator, ac-
cesul in intimitatea misterului  teatral.
Aproape toate studiourile inaugurate ris-
pund mai mult sau mai putin explicit
acestor mobiluri ; si diversitatea acestor
motivatti launtrice, sintezele specifice care
rezultd din imbinarea lor reprezinti forla
si slabiciunea tuturor rezultatelor pe care
le-am vizut pinid acum. Pentru ca se as-
teapta prea mult §i prea multiple din
partea acestor noi formule de teatru: se
investeste in ele speranta descoperirii unor
dramaturgi, se cautd modalitdfi de spec-
tacol incd neincercate, se tatomeazd §i in
directia mijloacelor de expresie in arta
actorului... Aceastd supraincdrcare a ,ca-
tetului de sarcini® face ca obiectul expe-
rimentului si fie citeodatd supus tensiunii
unor solicitdari divergente sau, in cel mai
bun caz, sd nu poatd acoperi intreaga su-
prafatd, raminind, pe wunele laturi, ne-
implinit. Problema majora a activitifilor

de studio este incd, la ora aceasta, de-
finirea precisi a obiectivului, stiinfa de a
discerne, din intreaga serie a tentafiilor
§i a curiozitdtilor oferite experientei, ceea
ce este esenfial in momentul dat.

Printre celelalte studiouri. cel al Tea-
trului National din Cluj pare a debuta
pe o linie mai fermd: aici predomind
deocamdatd interesul pentru valoarea tex-
tului dramatic urcat pe scend, pentru ca-
litatea filozoficad i literard a acestuia ;
celelalte virtuale subiecte de cercetare #
sint principial subordonate. Aceasti orien-
tare este dictatd de doud mari conside-
rente : pe de o parte. mecesitatea urgentd
pe care o resimte intreg teatrul romdnesc
de a interveni in procesul de elaborare a
dramaturgiei, stimulind una dintre liniile
sale mai dificile, dar mai aptd s& ofere
asteptatul prilej de salt ; pe de alta, pu-
terea de atractie pe care o are fatd de
publicul intelectual si studenfesc o dra-
maturgie ,problematizati”, teren de medi-
tatie si analizd.

Acesta a fost motivul pentru care pri-
mul spectacol a oferit un triptic de piese
intr-un act, compus cu discerndmint : o

piesd de rezistenté — Visul de D. R
Popescu ; un exercitiu de stil, variafiuni
pe o temd datéd — Rochia de Romulus

Uulpescu. Intre ele, binecunoscuta glumi
ionesciand Lacuna. tnvestitd aici cu o plu-
ralitate de functii: .parantezd® de con-
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trast st de destindere. dar si element de
referintd in ce priveste tehnica dramaticd
a piesei scurte.

Visul ¢ o bund pagina de literaturd a
cunoscutulut prozator clujean ; acesta vine
din cind in cind spre teatru pentru a
descoperi noi dimensiuni ale dramei spi-
ritului  deviat® din matca fireasca, in-
temnifat intr-o armurd straing. Piesa e
monologul-cogmar {beneficiind de toate
licentele acestei formule) al unei femei
ce gi-a cheltuil toatd viata intr-un jir de
sacrificii care i-au anthilat personalitatea ,
ea recapituleazd prilejurile pierdute ale
fericirii, retriieste oribilul amestec de de-
votament si urd. de cinism §i tandrete a’
legaturilor ¢i de familie. Agteptind sfir-
situl ultimei et surori, bolnavi de cancer,
Silvia, eroina piesei, ¢ ea insdsi la ca-
patul drumului : sufletul ei nu mai cu-
noaste nici o Iresarire de speranld, iar

Silvia Ghelan in ,,Visul* de
D. R. Popescu

pentru o noud durere e cu mult prea is-
tovitd ; singura reaclie, obsesivd aproape,
e o imensi nevoie de eliberare cu orice
pret — si ea se va sinucide, ca in vis.
pisind in moarie ca inir-un iuzoriu vals
ametitor. Tragicul bilanp al acestei fiinge
autoclaustrate in sacrificii §i suferintd nu
¢ insd un lamento asupra sufletului fe-
minin ; scriitorul isi ridicd piesa mult mai
sus, la nivelul unei meditajii severe asu-
pra sensurilor existenfei, fericirii §i sem-
nificafiei  gestului wman; el realizeaza
aceasta intr-o tonalitate aparte, la gra-
nifa dintre detasare fotala i gravitate
extremd, ceea ce-i conferd o atmosfera
cumva halucinanta.

Intr-un decor de cearceafuri albe {Mir-
cea Matcaboji), care transcrie inspiral
tocmai transpunerea realului in ireal. ster-
gind granita labild dintre normal s§i ab-
surd, regizorul Ulad Mugur §i actrifa Sil-

Olimpia Arghir, Mariana Po-
povici, Aurel Giorumia si Al
Munte in ,Lacuna® de Eu-
gen Jonescu



via Ghelan au creat impreund starea de
spirit speciald a unui teatru paroxistic™.
fard si foloseasci nici o clipd mijloacele
frapant spectaculoase ale unei asemenca
modalitifi. In scend nu se afli decit un
pat si un telefon ; multd wvreme actrifa
va sta nemigcatd, iar vocea €i va atinge
rar limita supericard@ a registrului. Totul
se intimpla in mintea personajului — da
cu o asemenea intensitate inghefatd” in-
cit ai, fard voie, imaginea marilor furtuni
polare. cind imense portiuni de gheald,
dislocindu-se in tdcere, se ‘ingramidesc
cu o forta de nezagdzuit, schimbind con-
figuratia wunor intregi teritorii. Aceasta

70 www.cimec.ro

Melania Ursu, Fa-
tamoniaj din . Re-

chia® de Homualos
Vulpesca, Regia:
Viad Mugur

interpretare sterge de pe text orice abur
sentimental ; i se poate chiar eventuai
imputa perseverentul vefuz al induiosarii
absenta  acelei . umilitdli  comune” care
statorniceste  dimensiunea  personajului ,
dar se cigtigd in schimb in acuitate, pro-
blematica  filozofic-moralid  afirmindu-se
cu pregnanfid. Spectacolul se desfasoari
astfel in cea mai elevatd sferd a piesei.
Am mai admirat odatd stiuta inteligenta
scenicd a Silviet Ghelan, prin a carel
prezenic de o exemplard distinciie se fil-
treazd, concentrat §i pur, o investiturd
dramaticd® neobisnuit de comdlicatd in
teatrul nostru.




La antipod, Rochia de Romulus Uul-
pescu e o parabolid calmd, cu un program
aproape didactic de sugestii infelepte, de
bun-simf, §i cu citeva spirituale aluzii -la
adresa locului comun®, demontat cu apa-
rentd seriozitate. Doud femei, pdstrindu-si
permanent  raportul . clientd-croitoreasd.
parcurg, pe fundalul abia marcat al unor
evenimente de epocd, intreaga desfdsurare
a anotimpurilor viefii. Raportul lor nu ¢
strict social, confine anumite wvalenfe de
portretistica morald ; reusitd ¢ in speciai
dezviluirea constantei launtrice, a modu-
lui de a trdi static, senzafia timpului care
curge degeaba, fdrd a reusi sid inglobeze
in torentul sdau aceste doud fapturi incd-
piatinat izolate in micimea i lipsa de im-
portanfd a orizontului lor, acumulind
doar, strat peste strat. banalitatea de u:
curent a fiecdrei wvirste.

Spectacolul, lucrat cu agerime j§i exac-
titate, se menfine intre limitele demonstra-
{iei -intenfionate : un ritm just, bund or-
chestrare, interpretiri convergente §i com-
plementare. Melania Ursu — clienta —
isi desfasoard mijloacele cele mai izbutite
in primele doud aparitii : ca adolescenta
e sprinfard, capricioasd, insinuanti- 5i alin-
tatd, farmecul ei are un graunte acid ;
ca tinard burghezd e severd, ambifioasd.
rece, usor parvenitd, secret complexatd.
Compozititle de virstd, clare, studiate,
poartd - ins@ prea frapant amprenta in-
tentiei. Irina Mazanitis {Croitoreasa) pds-
treazi pe tot spectacolul o atitudine egald.
care nu devine totusi niciodatd monotond
rezolvindu-si sarcina scenicd mai ingrate

fard wmbrd de ezitare ; rolul ei e facu
dintr-o sobrietate ,infepatd”, dintr-o dem-
nitate amdruie §i transantd, din zeci de
nostalgii neexprimate.

Uesela parantexd® se afld inir-o si-
tuatie paradoxald : ca moment indepen-
dent in seria celor trei montiri, Lacuna
{regia Ion Taub) a obtinut de departe
cel mai limpede succes. Motivele nu sint
greu de infeles : un text mustind de aluzii
satirice {mergind la inimd wnui public
studentese aflat in  ,presesiune”), monia
cu o exemplard consecvenfd stilistica si
jucat .cu antren” de intreaga echipd, s
cu un plus de virtuozitate de ciire Al
Munte si A, Giwrumia. O cascadd de
poante s-a ordonat pe un esichier nevazut
dirijatd de fantezia comica a regizorului,
care si-a minuit actorii cumva la propriu.
desenind totul, gest cu gest §i intonafie
cu intonafie, fara sa lase loc improviza-
fiei spontane §i stiind in acelasi timp si
cistige pentru aceastd intreprindere ac-
tori reputafi tocmai pentru  talentul lo
spontan.  Problema spectacolului = este,
cred, alta — §i anwme. daci jocul clov-
nesc-marionetistic ales, suprapus situaiei
ridicole  si grotesti din text, nu -anuleazi
pina la wrma, prin pleonasm artistic, ceea
ce se spune, in favoarea wunui comic in
sine. Dar wverificarea wunei asemenea in
tenfii este un obiect de studiu la locul
sau in acest context, iar cei care trebuie
sd  conchidid. dupd  primul  spectacol at
studionlui, sint ingisi membrii trupei Na-
tionalului clujean.

I P

DIFICULTATILE ,FACILULUI”

Intr-un ‘moment in care divertismentul
51 implicatiile sale in sociologia teatrului
1 a publicului se discutau cu deosebita
aprindere, confruntindu-se rezultatele pla-
nurilor de incasiri {adesea dezamigitoare).
reactia spectatorilor si — in functie de
aceasta — liniile viitorului repertoriu, co-

lectivul de tineri din Tg. Mures a adus
la Bucuresti un mic turneu fafis ,.dis-
tractiv’, cu o abordare deliberati a ge-
nului. Apelul la maestrit pe cele doua
canale importante ale acestei operatii de
destindere — ,thriller”-ul si farsa — a
adus, odatd cu prestigiul unor nume ne-
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contestate in .clasament, promisiunea unor
montari corespunzdtoare. Numele Agathei

tie {autoarea piesei- Cursa de goareci)
a intrat in mitologia ,seriei negre® ca
un certificar de garantie al produsului
autentic. C politist si aceastd vene-
rabild reprezentanti a lui, desi decana
de virstd si oarecum demodati — totusi
cu o cotd ridicatd pe piata best-selleru-
Iui —, au pdtruns in zona de preocupdri
a unor categorii extreme si total diferite
de public, reunindu-le sub aceeasi acolada
a nevoil de evaziune momentani din pro-
blemele unei existente tensionate. Aparent
usor, genul e dificil prin aplicare, avind
un cod de rigori si norme precise, impo-
sibil de eludat. Cu o constructie impe-
cabili ca o masindrie bine pusd la punct,
piesa politistd §i, in special, scrierile
Agathei  Christie pretind  organizarea
~suspense”-ului, cresterea treptata a co-
loanei de presiune pind la instalarea unui
climat de groazd si iritare, menit si con-

ducd spre catharsisul nelipsit din final

Inddritul acestor legi ale genului, desco-
perim insa o anumiti, famxl,ar
romanelor jumitate
a secolului, §1 a clrei creionare ne con-
duce la cunoasterea unui specific de
viati, oameni, moravuri si conflicte, nu
lipsit de interes. Segmente din aceste
atribute ale piesei gi#sim in spectacolul
lui Gheorghe Harag, dominat de efortul
de compozitie §i omogenizare stilistici.
Decorul Floricii Mailureanu, care in ul-
timul an s-a afirmat pe o linie consec-
vent ascendentdi, introduce cu bun-gust,
in atmosfera de ,,cottage” englezesc, o notd
de straniu, un accent nelinistitor: cele
opt pendule desperecheate, {impristiate
intr-o dezordine rafinati. beneficiazd de
calitatea amuzdrii §i iritdrii, indispensa-
bild acester lecturi. Qarecum novice pe
ambarcatiunile ,suspense”-ului, regizorul a
directionat montarea pe coordonate psi-
hologice, a pretins atmcmfe a; de aici, o
deplasare spre psihologic in dauna ritmu-
lui ¢i precipitatiilor scenice. Totusi, cali-

De ia stinga la dreapta: Viorel Cominici (Sergentul Trotter), Cazimir Tinase (Maiorul Mctcalf), Ileana
Dunireanu {Mollie Ralston} si Florin Criciunesen (Christofer Wren) in ,.Corsa de soareci® de Agatha

Christie




De la stinga la dreapta : MNae Floca Acileni {Landernau),
Ileana Dundreanu (Martha) gi Valentina Iancu (Amandine) in |
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Lili  Mihailescu-Vladimir
Boyle) si Cazimir Tinase {Maiorul Met-
calf} s-au straduit s aduca ceva din com-
portamentul de circumstanti al persona-
jelor, dar fard si sesizeze exact calitatea
nuantelor excentrice si pitoresti.

Cea de a doua fatd de cortind a tur-
neului ne-a oferit un nume mai pufin
cunoscut poate tineriler spectatori, dar
faimos in istoria risului modern. Numele
lui Georges Feydeau a ajuns sinonim cu
farsa, si cel care, in epoca sa, parea un
prodigios si risfitat autor de comedii si
vodeviluri burlesti si-a cdpatat azi o greu-
tate estetica importantd, ca precursor al
umorului la modd, negru si absurd, ca
bunic al personajelor mecanizate ce au
cireulat prin anii "50—'60 pe scenele
multor teatre occidentale. ,Georges Fey-
deau, pare-se cel mai mare scriitor de
farse, de oriunde si de oricind, n-a avut
urmagi pe misura sa — mnoteaza P. de
Boisdeffre. Epoca farsei moderne s-a sfir-
sit odatd cu moartea lui, in 1921, exact
in momentul in care Charlie Chaplin a
inceput s& renunte la farsi®. Dupa o
lungd pericadi de renunfare la farsd,
publicul de azi e dispus din nou sia rida
in hohote, acceptind pentru o clipa con-
ventiile pure ale cadrilurilor de personaje
incurcate in tot soiul de qui-pro-quo-uri,
si se amuze de mistile ce se schimba ne-
contenit, si creadd in situatiile cele mai
nastrugnice si incredibile, prins de aglo-
merarea lor driaceascd. Cu o singura con-
difie : farsa si fie interpretatda, jucatd pe
masurd, cu toatd intensitatea si virtuozi-
tatea dificild pe care le pretinde. Cu de-
cenii in urmi, Meyerhold spunea ca ,tot
ce e esential in arta actorului, bazati pe
adorarea mastii, a gestului si a miscirii,
se leagd inseparabil de ideea farsei”.
Chintesentd a jocului teatral, farsa este
un gen neindurdtor cu discipolii ei. In
panoplia mijloacelor ei scenice, incarcata
cu monologuri, aparté-uri, biletele schim-
bate la vedere, arma principala este vio-
lenta, agresivitatea jocului. lar stil, tipuri
51 ritm sint trei porunci esentiale din de-
calog. care — abandonate — se razbuna.
Dacd principiul se aplici farsei in gene-
ral, universul pieselor lui Feydeau este
si mail intransigent. Am putea spune: cu
cit intriga e mai usoard {ca problema-
ticd, bineinteles), cu cit subiectul mai fals
si mail ,trdsnit”, e interpretarea mai difi-
cultoasd. Mi se pare foarte frumoasi ob-
servatia lui Eric Bentley c¢a ,structura

inchisa a piesei «bine ficute», folositd www.cimec.ro
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Georges Feydeau, ne sugereazi un sistem
mental inchis, un univers cu propria lui
lumind cefoasi, wveniti de la un soare
artificial®. §i mai departe: ,daci nu
am ride atit de tare, ne-am ingrozi in

fata acestei lumi®. ,Tot ce se petrece
aici e periculos, cici e acrobatic. Un
gest, si simtim ¢ toati aceasti lume

poate sari in sus, rasucindu-se in spafiu...”

Directorul de scena, Emil Mandric, nu
s-a apropiat de vodevilul Cu ochii legait
pe calea de acces ce duce spre teatrul
de avangardd, n-a cidutat si detecteze
punctele de contact cu Eugen Ionescu.
Dimpotriva, s-a cantonat ferm pe terenul
vodevilului clasic, in traditia impamin-
tenitd la noi, si nu numai prin Alecsan-
dri, exploatind latura cea mai la in-
demind, as spune, a gagului, ca si con-
duita traditionala a personajelor-fantose.
Decorul lui $Stefan Hablinski, mai inspirat
prin culori si aldturarea nuantelor de
pastel decit prin linie, a construit ramele
in care si-au desfdsurat jocul cu horbote
si bibiluri tinerii interpreti. Stratul prim
al acestui joc, desenul exterior al mis-
carii, s-a realizat fard efort: Victor
Strengaru {Pacarel) si Nae Floca-Acileni
{Landernau) si-au executat cu o veselie
destul de candidid obligatiile de soti vir-
tual incornorati. Vizaviurile lor: Ileana
Dunareanu {Martha). cochetii excelenti, cu
un simt acut al dd#sului pe sirmi ce-l
pretinde partitura, si Valentina Tlancu
{Amandine), intr-o compozitie scoldreasca.
In mijlocul cadrilului., Viorel Cominici
{Dufosset), din pacate fals directionat,
confundind rolul de victimd cu cel de
agresor, si partenera sa din final, Iréne
Flaman {Julie), exactd pe cerinte, printr-o
imbinare judicioasi si organici a inge-
nuitdtii in exprimarea reductiei de inte-
ligenid. Repetdm, stratul prim al vodevilu-
lui a fost realizat, obtinindu-se arabescu-
rile intrigii, contururile tipologice, por-
tiuni din ritm. Din picate, nu s-a forat
mai adine, si din aceastd pricini nu s-a
ajuns la zacimintul pretios al genului.
Concluzia care se impune ¢ limpede si
se aplica ambelor spectacole. Aparent
facil, divertismentul de calitate pretinde
studin aplicat, dexteritate dusi pind la
virtuozitate. Altfel, nu-si indeplineste me-
nirea si nu reuseste si dea spectatorilor
senzatia de tensiune in dorinta evaziunii
din problemele cotidiene, pe care ei o pre-
tind venind la acest teatru.

Mira Losif



IN CIRCUITUL INTERESULUI

Nu incape vorba ci misiunea unei tru-
pe artistice desfdsurindu-se intr-un oras
unde, prin firea lucrurilor, nu pot fiinta
ansambluri similare constituie o adeva-
rati problemd de strategie: nu ai voie
si gresesti, nu ai voie sa pierzi nici ©
batalie, esti condamnat la o victorie per-
petud. Intrebati pe cei ce raspund de
scarta unui teatru din tard si veti vedea
cit de greu cintireste pe umeril lor acea-
sta nobild, dar irevoeabilda sentinta. Dic-
tatul € cu atit mai ., dramatic® cu cit obli-
gatia de a merge din succes in succes, de
a se finscrie statornic in sfera adeziunii
generale, se asociaza cu aceea de a-li
interzice victoriile cistigate prea usor —
cu alte cuvinte, de a tine o dreapta cum-
pana intre victorie si mijloacele prin care
a fost obtinutd, de a invinge [ard abando-
nul scrupulelor estetice. Pe de altd parte,
a ‘nu avea concurentd nu este pentru un
artist autentic, pentru un artist cu che-
mare si raspundere, o fericitd lesnicio-
zitate, ci stradania —= incid mai severa —
de a se confrunta cu sine insusi, efortul —
incd mai aspru — de obiectivare implicind
o temerard actiune de supraveghere si
sinceritate. Insemnind aceste preliminarii
despre statutul echipelor teatrale din tara,
am vrut nu numai s reaminfesc ceea ce
de multe orl uitdm, si anume ansamblul
de indatoriri carora ele trebuie s3 le faca
fatd, dar mai cu seami sd subliniez pri-
mejdia facilitdtii, pericolul de a lucra in-
tr-un spirit intirziat, subaltern, férd acte
de curaj. la acel nivel mediu si medincru
pe carc-l presupun docilitatea si elicienta
imediati fatd de un public si restrins si
eterogen. Numind inca o dati cadrul de
lucru al unui teatru din tard si naufra.
giile care-1 pindesc, ma bucur si constat
cit de bine isi duce corabia cel din Ti-
misoara. Un repertoriu echilibrat (cidruia
i-ay reprosa insa faptul de a nu [i in-
clus in aceasti stagiune nici unul din
textele marii dramaturgii clasice). spec-
tacole ingrijite il mentin in circuitul in-

teresului si i asigurd — asa cum am con-
statat trei reprezentatii de-a rindul — sali
pline.

Jucind piesa lui A, Casona, Doamaa
Zorilor, Teatrul ,Matei Millo” a avut o

fericita initiativa. E un text de mare fro-
musete si ale cirui valori traducerca lui
Lucian Blaga le-a sporit si le-a dat un
plus de greutate si de farmec. Si-mi fie
ingaduit sa mi opresc o clipa asupra aces-
tei alegorii {care se hridneste din motivele
comune ale teatrului contemporan si care,
sub pana asa-numitilor dramaturgi ai ab-
surdului, au devenit obsesii), intrucit ex-
primd un punct de vedere, astdzi aparte.
Tema piesei e cea a mortii, pe care insd
autorul refuzi s-o identifice cu inaccepta-
bilul, cu cea mai atroce crimd a destinu-
lui fmpotriva omului.

Doamna Zorilor nu considerda existzufa
ca o pantd spre nefiintd, ca o prelungita
si nesfirgiti extinctie, expresie a unet
anarhit a materici. prefacind omul in-
tr-un mecanism al inutilului : esmozz cu
viata nu se face prin ultima ei infétisare,
iar imaginile lumii nu sint developate in
obscuritatea panicii. Dramaturgul vede n
moarte o scaden{d inevitabild, necesard, o
matematica deloc terifiantd si care poate
da pret wvietii, caci pe de o parte exaltd
bucuria de a trai, iar pe de alta devine
una din cdile de rdscumpdrare ale sufe-
rinfel. Nimic catastrofic, nimic neguros
in aceastd piesd, care se incadreazd con-
ceptiel umaniste §i ataractice si care pre-
scric depasirea tragicului prin intelegerea
necesitatii. Casona ¢ fard indoiala un
poet de tradiiie populara, ceca ce reicse
nu numai din decorurile in care si-a pla-
sat actiunea si din personajele pe care si
le-a ales, dar mai cu seami din [laptul
ca moartea nu ¢ vazutd in piesd ca o
absen{i infricosidtoare, ci ca unul din
riturile armoniei universale. Ea e trans-
pusi in planul mitic si inclusd in <iclul
naturii si al riguroasei ei cauzalitifi. Om
si destin sint in piesa lut Casona dova
forte ale unui echilibru mereu regenerat,
mereu fecund, termenii activi ai unui uni-
vers creator.

Doamna Zorilor a fost pusid in scenda de
Marietta Sadova, cu un remarcabil simt al
atmoslerei, cu o stiinta a mijloacelor
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de a crea spatiul solemnului si timpul
vrajei. Am vazut spectacolul la un ma-
tineu, sala era plind de adolescenti care

lasaserd in urmid nostalgia basmului,
fiind mai curind dornici de aventuri, de
neprevazut, si am fost surprins de aten-
tia cu care au urmdarit povestea atit de
frumos istorisita de regizouare §i ciireia
i-as obiecta doar ¢d nu a tinut statornic
seama de cadrul geografic al piesei lui
Casona, identificindu-l aproape pind la
anulare cu lumea folclorului nostru.

Marietta Sadova semneazd si regia la
Opinia publici de Aurel Baranga, un
spectacol viu, alert, adesea intrerupt de
aplauzele spectatorilor. Fira indoiald ca
spectacolul ar {i cistigat dacd anumite vi-
raulente ale textului nu ar fi fost edulco-
rate {ceea ce, vai, ¢ numai in beneficiul
personajelor vizate de satira lui Baranga),
dar accastd carentd nu merge niciodatd
pind la tesirea conflictului

In fine, Teatrul ,Matei Millo® datso-
reazd aceleiasi regizoare spectacolul Ma-
dame Sans-Gene. in care isi spune pe scurt
experienta, bunul-gust si masura, astfel
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Florina Cercel {Catherina) si $tefan Moisescu (Le-
fevhre)

incit elogiul plebeianismului nu devine nici
o clipd eruptie a trivialittii, ¢i ris sina-
tos, exuberantd, dezinvoltura.

& & Ed

Emilia Jivanov a realizat pentru Doam-
na Zorilor un decor care se compune §i se
descompune dupd cadenta lduntrica a dra-
mei, colaborind eficient 1a constituirea
climatului de poezie si mister al piesei.
Pe scend sint cei trei pereti ai unei
case de tard si cind el se ridicd ori se
dau in laturi, sugestia e a curgerii libere
a timpului, iar ¢ind articuleazd o incidpere,
imaginea e de spatiu inchis, izolat, ame-
nintator §i amenintat ; in asemenea clipe,
lumina se incarcd de o densitate ciudata,
ca sub povara mai multor oceane supra-
puse.

Mai putin inspirati este scenograflia
Doinei Almisan Popa la Opinia publicd.
Oglinzile din metal lustruit, care intentio-
nau, probabil, sd constituie un fel de pro-
iectie caricaturali si multipld a persona-
jelor incriminate de autor, nu.si indepli-
nesc rostul, fie din cauzd cad au fost folo-



site cu sfiald, neimplicate in joc, fie cd au
fost -astfel plasate incit nu cuprind perso-
najele in raza lor de actiune.

De o rafinatd simplitate sint decorurile
lui Mircea Marosin la' Madame Sans-Géne.
Impresia de somptuos rezulti dintr-o im-
pecabild folosire a spatiului scenic, in care
sint dispuse citeva mobile ; si din desenul
unui parchet unde alternantele de mat si
stralucitor alcatuiesc un adevirat joc geo-
metric al confluentelor.

g

Dintre realizérile actoricesti trebuie sa
vorbesc de cea a lui Gh. Leahu in Cris-
tinoiu din Opinia publicd, personaj pe
care artistul il creioneaza din tridsaturi
sigure, ferme si de un haz cert. Cris-
tinoiu, asa cum l-a infitisat Leahu, e un
om cu experienta tuturor loviturilor po-
sibile, personajul culiselor, manevrelor si
combinatiilor, adeviratd juxtapunere de
ritoase ticalosii: in vindicti si in adu-
latie se afld acelasi cinism fiard echivoc,
care nu cunoaste nuanta §i tranzitia.

Lui Gh. Leahu replica i-a dat-o in acest
spectacol Constantin Anatol. El a subliniat
mai pufin umorul lui Chitlaru si a prac-
ticat mai curind un fel de ironie in
diagonald, un fel de malitiozitate oblici.

Dora Cherteg {Gaby Mable) yi M.
Suvagiiu (Al doilea instalator) in
nPidurea fmpietriti® de R. E.
Sherwood

actorul stdruind, c¢ind cu o revolta amara,
cind cu un scepticism potolit, -asupra fla-
grantei nedreptati cireia {i e victima per-
sonajul siu. E o interpretare deosebita
de cele de pind acum.

In Doamna Zorilor {(unde intruchipecazi
cu o variatdi gami de resurse un rol de
taran cumpanit, intelept si bun, care ne
invatid cu modestie sirdvechea lzciie a
vietii si a mortii) si in Madame Sans-
Géne (unde e irezistibil in rolul unui
profesor de balet), Stefan lordinescu a
dovedit o dati mai mult ce inseamna o
vocatie solidi.

E o remarcd prilejuita si de jocul An-
gelei Costache, care in Doamna Zorilor
a desenat cu pitoresc si culoare chipul
unei batrine taranci.

Foarte bune sint apoi cele doui tinere
actrite : Florina Cercel {interpreta rolului
titular din Madame Sans-Geéne) si Dora
Chertes (prima, harazita roluriler de co-
mic gras, de vitalitate explozivd, de se-
ductie directd ; cea de-a doua, chemata
spre un joc mai intelectual, cu ardente
si glacialititi care sint ale unui spirit cal-
culat ; una, spontand ; cealaltd, laborioasa,
dar amindoua deosebit de dotate).

Poate ¢i fac o nedreptate nestiaruind
asupra jocului unor actori ca Victoria




in prim-plan : Ovidiu Moldovan {Alan Squier) in . Piddurea impictriti* de R. E. Sherwood

Suhici si Miron Netea {cuplul de tineri
din Deamna Zorilor), ori asupra contri-
butiei lut Radu Awram, Coca Ionescu,
Emil Reus la reusita spectacolului Mada-
me Sans-Géne, dar sigur e ca fac un act
de clementd nevorbind, de pilda, de efec-
tele ieftine pe care incearca sa le obtind
Al Ternovici in rolul lui Manolescu din
Opinia publicd, si de lipsa de relief a
interpretarii lui Stefan Marii in aceeasi
reprezentatie.

# # *

Existd in cele trei spectacole pe care
le-am semnalat o calitate comuna, si
anume absenta unor grave fluctuatii de
valoare artistica. Diferentele dintre un
spectacol §i altul nu sint izbitoare, iar
atunci cind nu se reuseste o reprezentatie
stralucitd, nu se decade sub un anume
nivel de acuratete. Ceea ce e — dupa
opinia mea — semnul bun c¢a acest colec-
tiv, luerind pe pamintul tuturor iluziilor
care e teatrul, crede mai pufin in mi-
racole si mai mult in virtutile muncii.

P.S. La Timisoara am asistat si la una
din repetititle cu Padurea impietritd de
R. E. Sherwood, iar nu mult timp dupa
aceea am vazut o reprezentatie la Bucu-
resti. Reintilnirea mi-a consolidat  pri-
mele impresii. Padurca impieiritd. in re-
gia lui C. Anatol. ¢ un spectacol sobru.
construit cu migald, care are atmosfera.
poezie, dar §i o anume uniformitate re-
zultind probabil din ceea ce e sumar,
liniar, superficial intr-o serie de prezenic
actoricesti. Marea reusita a spectacolului
se afla in munca regizorului cu inter-
prefii principali si in  primul rind cu
Ovidiu Moldovan, un tinar dotat cu acea
insugire, pe cit de rara pe atit de in-
definisabila, denumita farmec. Gratic
acestor eforturi conjugate, drama lui Alan
Squier (intelectualul descumpanit, obosit
de el insusi, obosit de ceilal{i, peregri-
nind pe drumurile ratarii si ale csecului
intr-o lume unde inteligenta si sensibili-
tatea sint nevoite sa se exileze) prinde o
realitate dureroasa. Ovidiu Moldovan se
recomandd ca un artist de sensibilitate si

# Y f . . . - . » -
B. Elviwww.cimediocte si al cirui nume se cuvine refinut.
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SUCCESE ROMANESTI
PESTE HOTARE

,NU SINT TURNUL EIFFEL” de Ecaterina Oproiu

6 februarie 1967 : ,Aplauze multe. aplauze foarte sincere pentru piesd,
pentru spectacol, pentru regizor.* (,Express®—Uiena).

9 octombrie 1967 : ,0 seari de mare teatru.. aplauze furtunoase,
strigite de bravo.. doud ore de teatru plin de seva, plin de viatd si de
actiune. care a ficut publicul sd vibreze, scotindu-1 din rezerva lui obisnuita.”
(..Géttinger Presse)”.

12 februarie 1968 : ,De multd vreme n-am mai auzit in acest teatru
aplauze atit de entuziaste si atit de prelungite. (.Ostsee Zeitung®).

Toate cele trei citate, extrase din paginile unor ziare, se referd la succesul
repurtat de piesa Ecaterinei Oproiu Nu sint Turnul Eiffel. Tradusd in zece limbi
{maghiard, sirbd, bulgard, cehd. germand, francezd, engleza, [inlandezd. italiand, suedezd),
jucati in stagiunca recent incheiatid de sapte teatre de peste hotare (Theater der Courage
din Uiena, Deutsches Theater din Gittingen — RF.G., Rideau de Brussels din Belgia.
Greifswalder Bithne din R.D.G., Teatrul Tineretului din Softa, Teatrul din Uarna,
Teatrul din Plsen—Cehoslovacia). Nu sint Turnul Eiffel este departe de a-5i fi
epuizat interesul. Teatre din lugoslavia, Finlanda, Anglia, S.U.A., Franja. Suedia, U.RS.S.,
Japonia si Grecia si-au ficut incd de pe acum cunosculd intenfia de a monla piesa in
stagiunea care va urma.

Cei mai multi dintre creatorii spectacolelor de pinad acum, regizori, interprefi.

decoratori. au declarat ci piesa i-a atras prin multiplele ei posibilitati scenice, prin
problemele noi, inedite, pe care le ridica. De aceea, munca pentru elaborarea spectacolului
a fost mnoud, neobismutd si cu adevirat creatoare. Textul a permis utilizarea unor
elemente de revistid, de cabaret, de teatru muzical. Pantomima, dansul, acrobalia au
capatat pe rvind accente grotesti sau poetice. O comunicare perfectd s-a stabilit intre
stal §i scend. Actorii au avut posibilitatea si desfdsoare o foarte bogata §i nuanfati
paletid compozifionald. Sugestiile autoarei le-au permis o mare libertate de joe, fantezie,
satisfactia unor compozijii spirituale, scinteictoare, in care s-au intilnit bucuria de joc
cu vitalitatea comicd. Nu intimplator, asa cum afirma Wilm Gallwitz, cronicarul ziarulm
Braunschweiger Zeitung®. protagonistii au realizat o remarcabild performantid artistici.
La fel de bogat in sugestii s-a dovedit textul 5i pentru pictorii scenografi. In schitele
concepute de acestia, imaginile caricaturale s-au asociat cu metafora poetica.

Eberhiard  Pieper, rvegizorul spectacolului montat la Deutsches Theater, este de
parere cd piesa oferd not posibilitdti dramatice, cd prin seriozitatea situafiilor de viafd,
semmnificatia ei depdseste toate granifele.

WNu sint Turnul Eiffel — noteazi ziarul «Express» din Uiena — este
o parabold incintitoare, nu lipsitd de umor, scrisi de o femeie pe care o
banuim c¢d a meditat mult asupra sensului vietii in doi si in colectiv.” ; iar
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Afisul speciacolului ,,Nu sint Turnul Eiffel* de
Ecaterina Oproiu, prezentat la Theater der Cou-

THEAYER DER rage din Viena

» LTITUNG: STELLA KEADMORN
Wl rany-Josats-Kei29 -Teol Res. 632434
B tlgtick 10 b 3 Ubr uad 6 bia 0 v
mn ey duraimron, Ssaram o P

Deutscnaprachige Erstauffiihrung

ICH BIN NICHT DER EIFFELTURM

Ein Stiick in 2 Teilen
von ECATERINA OPROIU
tbersetxd von Joselina Crollek

Judith Bauer, Miriam Gentnsz, Angelika O, llona Tbav
Uwe Berend. losef Hanaok. Kurt Radlecker

Regie: August Rieger
Biihnenbild: Peler Sidger
‘ostime: Lisl Regschek

M, t din Iul tat

TAGLICH 20 UHR de Teatrul din Plsen (R. 5. Ceho-
slovaci)
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Scend din spectacolul prezentat la
Deuntsches Theater, din Gottingen
(Republica Federali a Germaniei)

WDie Presse®, un alt ziar vienez, noteazi :

,In pofida sentimentelor noastre de patriotism local, sintem nevoiti
sa marturisim cd piesa Ecaterinei Oproiu Nu sint Turnul Eiffel este mai
bund §i mai interesanti decit tot ce s-a scris pind azi despre ingeri pizitori
st despre-soarta femeilor {...}

Se pare ci Ecaterina Oproiu o cunoaste destul de bine pe Ecaterina
Oproiu ca sd-si ingdduie si se ocupe de oameni, de suferintele si de
fericirea lor, de biatrinete si de vis, de suisuri si de coborisuri. Cuvintul
autenticitate este. prea- des. folosit -5t din -cauza asta s-a cam tocit. De
data aceasta ins3, cuvintul se afld la locul lui... Scene scurte, de black-out.
cu multd poezie §i cu mult adevdr apar din situatiile tipice ale vietii s1 alc
iubirii. Cu piesa Ecaterinei Oproiu dramaturgia contemporani roméineasci
bate la portile scenelor vieneze. {..) Evenimentul ¢ demn de luat in
seamd. Sd-1 deschidem deci larg portile.”"

TEATRUL DE COMEDIE LA
SAPTAMINILE FESTIVE VIENEZE

SAPTAMINILE FESTIUE UIENEZE. care pind nu de mult au fost. in primul
rind, un sir de prestigioase manifestiri muzicale, si-au propus anul acesta sa deving i
centrul de intilnire @ celor mai realizate spectacole de comedie din Europa. Intenfia
organizatorilor festivalului a fost aceza de a reuni inir-o .olimpiadd artistica fara premii
si medalii® pe cei mai buni dintre interpretii lui Moliére. Goldoni. Shakespeare. lonescu.
Astfel. pe lingd reputate orchestre. cum e Filarmonica vienexi de sub conducerea lui
Otto Klemperer pe linga diriyori ca Zubin Mehta. sau solisti ca David Qistrah. pe
lingé expozitii ale lui Picasso, Fernand Léger. Max Reinhardt, au participat la sirba-
torile vieneze ansambluri teatrale din Italia (Piccolly ‘Teatro cu Slugd la doi stipini).
din U.RS.S. (Teatrul ,Uahtangov™ cu Printesa Turandot), din Romdnia (Tealrul de
Comedic cu Troilus si Cresida).

Spectacolele Teatrului de Comedie cu Troilus si Cresida s-au bucurat de atenfia
susfinutd a intregii prese austriece, suscitind o dezbatere cu privire la interpretarea
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modernii a clasicilor. Punctele de vedere in aceastd disputd au fost cind cele ale unet
mentalitifi conservatoare. cind cele ale unei aprinse adeziuni la ideea regenerdrii stilulut
traditional @l montdrilor. oo L o L

laté citeva texte din care rezultd limpede ci, indiferent de pozifia imbratisaté
de un cronicar ori altul, arta actorilor romdni a insumat elogiile unanime ale preset.

.Troilus si Cresida de Shakespeare. prezentat in limba romdna, il
indeamni pe spectator si se ducd sceptic la Theater an der Wien. Totusi,
aceastd trupd de excelenti actori a jucat, in stralucita regie a lui Dawid
Esrig. cu atita insufletire si atit de desdvirsit, incit aproape c¢i n-a fost
nevoie de cisti la care sa se traducd, pentru a se putea urmiri piesa.
Ar fi inutil si scoatem in evidentd pe fiecare actor in parte; ei sint
fird deosebire extraordinari.. Decorul — o constructie asemandtoare unei
platforme — 1fsi aduce partea sa de contributie; pentru ideea santurilor
dintre fiecare parte a platformei scenograful 1. Popescu-Udriste merita o
mentiune speciala.

Este posibil ca adepti conservatori ai teatrului clasic sa fi fost socats,
totusi se poate, ba chiar trebuie, in zilele noastre, si-i jucim modern pe
.clasici, atit de modern cum i-a infitisat aici trupa roméneascd.® :

Gerda Hacker (.Newe Zeitung® — 11/VI, 1968)

~Aceastd piesi nu apariine unui tindr autor romin care l-a citii
bine pe Jarry si pe lonescu, c¢i lui William Shakespeare si se intituleaza
Troilus 5i Cresida.

Abia iti vine s& crezi! Atit de uimitoare, atit de putin conven-
tionald este interpretarea pe care ne-a prezentat-o Teatrul de Comedie
din Bucuresti, In spectacolul ce a avut loc la sfirsitul siptiminii la Theater
an der Wien.

Acum trei ani, pusi in sceni de David Esrig, a fost distinsi la
Paris la Teatrul Natiunilor, si cel putin atunci lumea a trebuit si ia cu-
nostingd ca nu numai New Yorkul si Londra, nu numai Viena si Parisul,
nu numai Milano si Berlinul sint focare de teatru, ci si Bucurestiul.

Teatrul de Comedie constituie o formatie tiniri. Actualmente a intrat
in al saptelea an de existenti. Este un ansamblu alcdtuit din treizeci si sase
de actori si avind in fruntea lui pe Radu Beligan. El si-a fixat un program
clar, care fagdduieste, printre altele, ,interpretdri autentice ale operelor
clasice din literatura wuniversald®. Acestui spirit i raspunde_si punerea
in scend a piesei 7roilus §i Cresida.”™

Gothard Bohns (.Die Presse® — 10/VI, 1968)

~Fascinant in acest spectacol este modul in care romidnii impletesc
o idec gravd,, severd, cu fantezia comicd. Jocul lor plin de imaginatie,
de verva, este pur si simpla indescriptibil : actorii nu se dau indirdt de la
nici un fel de exagerare, dar, datoriti unei riguroase discipline a ansam-
blului, nu fdc niciodatd impresia cd exagereazi. Punerea in sceni apare in
toatd maretia ei in tablourile de batalie din ultimul act, unde Esrig izbu-
teste sa imbine firul tragediei cu giumbuslucurile grotescului. Nobilul Hector
moare ca un erou, chiar dacd mirmidonii, pe care ticilosul Ahile ii pune
sa-1 maceldreascd miseleste, sint infitisati ca un cor de copii, inarmati cu
securi minuscule. Existd nenumirate asemenea tablouri de cea mai inaltd
fortd expresivd, in care se intruchipeazd tragicomedia.

Bravo oaspetilor roméani !*

{.Arbeiterzeitung™ — 11/VI, 1968}

.In spectacolul Teatrului de Comedie din Bucurcsti, care s-a bucurat
de succese. internationale si a fost premiat in mai multe rinduri, spectacol
prezentat acum s§i la Theater an der Wien, tragedia lui Shakespeare despre
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Troilus si Cresida este, de la un capat la altul, o farsi antirazboinica
plind de ironie.

..Ni se pare insi ca ideile filozofice ale piesei nu reies. Conceptiile
noastre traditionale despre personajele piesei ne satisficeau mai mult.

..Florin Scirlatescu in rolul mirsavului, soiosului codos Pandarus si
Sanda Toma in rolul femeiustii cu minte de copil care este Cresida. dar
si. Mircea Constantinescu in rolul lui Priam, Iurie Darie in rolul luw
Hector, Mircea Albulescu in acela al lui Ahile, Costel Constantinescu in
chip de Ulise, si toti ceilalti dovedesc o precizie extraordinara. Shakespeare
ramine in aceasti montare undeva departe, dar intilnirea cu stralucitii
actori din estul Europei a fost foarte interesanti.”

L K. (,,Wiener Zettung® — 11/VI, 1968)

~Aceasti conceptie desfiin{ind, dupa opinia noastra, tot ceea ce este
invectivi la Shakespeare, deoarece scapa de sub picioare terenul realitatii
si aluneca pe tarimul glumei, se mentine cu o extraordinara consecventd pe
aceeasi linie. Ea se bazeazd pe o pantomimd condusda cu multi fantezie
scenica. lar angajarea totala a intregului ansamblu a fost aplaudata cu
insufletire.”

Dr. Jung (.Uolksblatt — 10, VI, 1968)

»Reprezentatia a insemnat un punct culminant al acestor bogate
saptamini festive. Protagonistii sint mareti. Impunitoare si scenografia (Po-
pescu-Udriste), ca si rezolvarea tehnica a schimbarii decorurilor.”

André Miller (.Kronen Zeitung® — 8/VI, 1968)

~Actorii Furopei au venit de asta data, la Theater an der Wien.
idin Roménia. Au luptat in fata Troiei, au invins Troia. Razboiul lui Shakes-
peare la Troia a avut loc ca o persiflare distrugatoare a oricarui eroism
pradalnic si generator de moarte. Trebuie sa ai parte de acest tinar ansamblu
bucurestean, de actorii Teatrului de Comedie, ca sa vezi mitul despre
‘leroi maturat de pe podium printr-o lovitura dirijatd cu o mina de virtuos.

Cu un sarcasm nestavilit, cu o agresivitate dezlinfuiti, cu tadisul cel
mai ascutit al persiflarii si al unui neasemuit umor ireverentios, o forta
extraordinar de bine armata din domeniul teatrului duce aici razboi impo-
triva razboiului.

Regizorul David Esrig lasa libertate trupei sale si realizeze minuni
in ce priveste precizia, temperamentul si tempoul, in cc priveste glumele
muscatoare si impulsul scenic descatusat. Insusi decorul spartan al lui Ion
Popescu-Udriste, cu intunecatul firmament instelat, avind in fati discul
metalic supradimensionat, ce reprezinta gongul, soarele si luna totodata.
duce la izbinda unei arte scenice rafinate.

Au fost in turneu acterii Europei. Actorii Europei, intr-adevar, ei sint”.

PayhwBlahse 6. Morgen-Kurier® — 10/ V1. 196%)



REGIZORUL JAPONEZ
AKIRA WAKAIABASHII

@ PIESE I SPECTACOLE ROMANESTI

despre:
: @ TEATRUL JAPONEZ MODERN §I ;TRADIT!ONAL

Akira Wakaiabashii, 41 de ani, actor si regizor la Bungakuza (Teatrul literar}
din Tokio, aflat intr-o cilitorie de studii in Roméinia, a avut amabilitatea sd Taci o
viziti redactiei noastre. Discutia a pornit de la originile teatrului No si Kabuki, de la
misti si mituri, de la Zeami si Chikamatsu Monzaemon la Caragiale, Sebastian si Ultima
ord — piesi pe care d. Akira Wakaiabashii nu numai ci o cunoaste, dar a si tradus-o
in vederea reprezentirii la teatrul la care lucreaza.

— Vizita in tara noastrd v-a prilejuit intilnirea si cu un alt autor pe care ati
dori sa-1 reprezentati, in tripla dv. calitate de traducator, regizor si actor?

— Din dramaturgia clasicd romdneascd mi-am oprit atentia asupra piesei _Conu'

— Ce spectacole ati vazut in timpul sederii dv. in Roménia ?

— Am vazut la Teatrul de Comedie picsa Nicnic; la Teatrul .Nottara® O casi
onorabila §i Atelier 68 ; D-ale carnavalului si: Nepotul lui Rameau le Teatrul Bulandra™ .
Tango la Teatrul Mic §i Lunga cilitorie a zilei citre noapte a lui O'Neill la Teatrul
National din lasi. Spectacolele viazute mi-au ldsat o impresie foarte bund. Mi-a pldacut
indeasebi interpretarea actoriceascd. Ags putea cita la acest capitol pe actorul Ulctor
Rebengiuc — Arthur din Tango, pentru a cdrui creafie am avut un termen de comparatie .
piesa lui Mrozek s-a jucat si la noi, dar a cunoscut o cadere, tocmai din pricind ca
rolul lui Arthur nu a avut o bund .acoperire”. In ce priveste scenografia. mi s-a parui
remarcabild aceea la spectacolul cu piesa Nepotul lui Rameau, semnatid de 1. Popescu-
Udriste.

De la Mrozek, discutia a continuat cu repertoriul teatrelor Shingeki {teatru modern
de tip occidental).

— Pentru a realiza o panoramd complexd a repertoriului teatrelor din capitala
Japoriei, ar trebui citafi aproape tofi autorii moderni. S-au jucat §i se joacd, pe scenele
din Tokio, lbsen si Gorki, Tennessee Williams si Arthur Miller, Giraudoux si Sartre,
Brecht, Arden, Albee, Pinter, Wesker etc. In ce ma priveste. am jucat la Teatrul
B}mgaku is Cyrano de Bergerac, Hedda Gabler, Un tramvai numit dorintid, Trei surori,
§i am pus in scend piese de Shakespeare, Moliére, Racine, Wesker. Osborne.

‘La acest capitol, e demn de relevat ci, alituri de spectacole in care se reproduc
cu fidelitate costumele si ambianta ce tin de piesele respective, regizorii japonezi fac
uneori adaptari inspirate. Un mare succes a obtinut in urmi cu citiva ani Slugd la do
stapini de Goldoni intr-o adaptare libera, intr-un stil in intregime japonez si cu muzica
de scend apropiati de muzica japonezi traditionald.

In ce priveste dramaturgia japonezi modernd, discutia s-a oprit la experimentele
dramaturgice ale cunoscutului romancier si nuvelist japonez Yukio Mishima. care a seris
aproape treizeci de piese inspirate sau imitate dupi vechi piese No. In aceste piese,
miraculosul este eludat, analizele psihologice si dezbaterile de idei se substituie schemelor
st procedeelor pretinse de traditia teatrului No.

Se pare ci, procedind astfel, piesele lui Mishima cistigd in verosimilitate, dar
pierd din poezie.

O incercare similari in ce priveste insd teatrul Kabuki a constituit-o adaptarea
doamnei Fumi Enchi dupd un roman de Saisei Muro. Este de remarcat ci toate aceste
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adaptiri au fost primite favorabil de public, depdsind caracterul experimental si interesul
limitat al unor specialisti. ) )

Am trecut apoi in revisti — fincercind sd explicam atractia deosebitda pe care a
exercitat-o teatrul traditional japonez asupra oamenilor de teatru occidentali — citeva
opinii si citeva interferente.

Este stiut ci de la inceputul secolului poeti si dramaturgi ca Yeats, Claudel, Brecht.
regizori §i oameni de teatru ca Gordon Craig, Dullin, Gaston Baty, ’Caps‘au, Meyerholq
si, mai recent, Barrault si Eugen Ionescu s-au apropiat cu interes si pasiune de No si
Kabuki. Unii au fost atrasi de tehnicd, altii de latura ezotericd, altii de poezie, de
fastul costumelor, altii de folosirea miastii sau a dansului, de multiplicitatea expresiei
actorului, de teatralitate.

Meyerhold, printre altele, va ilumina auditoriul in timpul desfasuradrii spectacolu-
lui, socotind c¢i acest lucru sporeste capacitatea de receptare a spectatorului si, in
acelasi timp, di posibilitate actorului si urmdireascd ca Intr-o oglindd efectul actiunii
pe care o comunici. Tot Meyerhold va suprima cortina, va lega scena cu sala cu ajutorul
unei punti si va recurge la folosirea mastii. Dincolo, si prin aceste procedee tehnice, el
va redescoperi — asa cum remarca Dullin — sinceritatea absolutd si puritatea conservate
de No-ul traditional.

Dullin, la rindul sdu, mairturisea c¢a a fost totdeauna atras de principiile teatrului
vechi japonez. Studiindu-i originile si istoria, si-a intarit ideile asupra innoirii spectacolu-
Iui teatral. Modul in care actorul japonez isi foloseste corpul, vocea, gesturile — consi-
dera el — este o lectie de pe urma careia ar trebui sa profitim.

Plecind de la realismul cel mai meticulos, actorul japonez ajunge la sinteza printr-o
nevoie de adevar. La noi — sustinea Dullin — cuvintul ,stilizare® evocda imediat un soi
de estetism intepenit, de ritmicd ternd si docila ; la ei, stilizarea este directd, elocventa,
mai expresiva decit realitatea insisi.

Yeats, care va cunoaste prin intermediul lui Ezra Pound teatrul No, va invita
cum sa indeparteze din imaginea scenicd conventiile si cum sd combine muzica si
dansul cu cuvintul, creind binecunoscutul ciclu de piese ,.Five plays for dancers®. Brecht
va scrie §i el doud piese inspirate de un No: Der Jasager si Der Neinsager, total diferite
de cele scrise de Yeats, iar italianul Pavolini va elabora la rindul siau trei piese No
pentru Compagnia delle Arti din Roma.

Eugen Tonescu vede in No-ul japonez o sursi de sugestii pentru autorii de teatru,
intrucit japonezii ,stiu ce trebuie si fie teatrul, adici plicere, libertate, acrobatie, umor,
joc®, restul nefiind decit literaturd, in cel mai fericit caz buna literaturi, si atit.

Este de remarcat cd foarte mul{i -dintre oamenii de teatru europeni au fost
sedusi de teatrul japonez fari a i avut un contact direct cu stilul acestui teatru.
Este vorba — asa cum mirturisea Barrault, unul din cei implicati — de o cunoastere
livrescid sau imaginara.

Oricum, in pofida unei intelegert superficiale sau gresite, a unor Imprumuturi
formale, ceea cc este important de retinut este faptul ci teatrul japonez a constituit
un prilej de meditatie, un ferment de inliturare a ceea ce era prifuit, vetust, anchilozat,
rutind in teatrul apusean de la inceputul secolului. Constiinta adeviratei vocatii, obsesia
sau cuitul perfectiunii, atmosfera de mare concentrare in care se desfisoard spectacolul,
relatia indisolubild dintre actor si sali, poezia inefabili ce se degaji din tot ceea ce st
petrece pe scena. precizia gesturilor, forta lor de sugestie — toate, lucruri pe care teatrul

cla§i€_japqnez le pretinde sau presupune — au fost privite ca exemplare in vederea
crearn umn teatru nou.

S-au facut apropieri — uneori, e drept, fortate, alteori, justificate — intre unele
forme ale acestui teatru si commedia dell’arte sau tragedia greaca. Cert este ci, oricit
de structural deosebit ar fi de mentalitatea spectatorului nostru, teatrul No, ca si ne
referim numai la un singur aspect al artei teatrale traditionale japoneze, poate fi inteles.
(ljls_te destul de cunoscutd declaratia lui Bernard Shaw: ,Chiar cel care nu cunoaste
nici un cuvint japonez poate si inteleaga teatrul No.")

Dincolo de simboluri impenetrabile, de jocuri de cuvinte intraductibile, dincole de
chei ce nu le avem la indemind, de teme si scheme insolite, de lipsa de coerentd
pe care o constatd unii cercetatori europeni, dincolo de moravuri ce ne sint striine.
de legende necunoscute, de eroi ale caror actiuni si gesturi ni se par stranii, dincolo de
perioade de timp, circuld in ceea ce are mai bun teatrul japonez clasic fiorul unei mari
arte, o vibratie poeticd cu sensuri omenesti profunde ce pot sa emotioneze.
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Jusé Géal este autorul piesei Aventurile lui Plum-Plum, jucatd in
premicrd in aceastd stagiune la Teatrul ,Tandarica®. Principale calitate
a spectacolului a constat intr-o legaturd directd, nemijlocitd, intre scend
si sald. Micii spectatori intervin adesea, sint solicitati sa participe activ
la desfdsurarea actiunii, pusi uneori si condamne, alteori sa aprobe com-
portarea §i chiar soarta eroilor. Este, de fapt, una dintre importantele
caracicristici ale teatrului de péapugsi, verificate printr-o indelungatd ex-
perienta.

Addugam la aceasta, pe seama reusitelor regici {Margareta Niculescu),
cursivitatea acliunii, deosebit de vioaie, plind de lumina si culoare. ca §i
fericita imbinare dintre papusi si personajele-oameni ale cdror mdsti nu
contrazic nici o clipad specificul scenei mici, mai toate fiind personaje-
metaford, aflate, deopotrivd cu eroii-pdpusi, intr-o continud miscare, intr-o
permanenti dar organizatd agitatie @ caror principald caracteristica o con-
stituie optimismul si umorul de bund calitate.

Citiva talentafi artisti minuitori @ Justin Grad (intr-o deosebita vervi
pentru realizarea personajului titular Plum-Plum), Ualeriu Simion si Costel
Popovici (interpretii celor doi clovni), Melania Toma (.intregita™ de vocea
Andei Cilugdreanu), Mihai Prujinski si Rita Stoian. au contribuit la rotun-
jirea plicuta a unui spectacol in care papusile Ellei Conovici. ca de obicei,
au fost deosebit de frumoase §i expresive.

CAl
iIN TEATRUL DE PAPUSI

~Gama posibilitatilor ce se oferd astdzi marionetet este atit de intinsd cum nici
an papusar n-ar i indraznit s-o spere la inceputul acestui secol® — iatd ceea ce am
putea rispunde cu usurin{i celor care ne-ar cere parerea. Intr-adevar. adesea, presa,
radioul, televiziunea, grupari culturale sau amatori izolati pun papusarilor intrebari
privind situatia artei lor, care este in acelasi timp si profesiunca lor.

Si acest interes pe care-l nutreste insusi publicul este un prim raspuns la intre-
bare. Mulii iubesc marionetele. Unii le redescopera citeodata. Dar ceea ce este evident, ¢
faptul cid aceasta artd, care — la inceputul secolului nostru — a cunoscut o decidere
indiscutabild, este pe cale de a recistiga un loc de frunte in ansamblul artelor si mijloa-
celor lor de raspindire, cunoscute astdzi.

Arta marionetei, care-si gaseste izvorul, la fel ca arta actorului, intr-o nevoie
de exprimare veche cit lumea, a cunoscut desigur un destin foarte schimbitor. Arse
in evul mediu ca instrumente de vradjitorie, marionetele au intrat odati cu secolul al
XIX-lea intr-o epoci de mare popularitate.

Ele erau, pe-atunci, singurul mijloc de culturd in marile centre in care populatia
muncitoare, incd necultivata si neputind sd-si ofere spectacole costisitoare, urmirea cu
pasiune programele teatrelor populare de papusi. care le povesteau. sub o formi atrigi-
toare, romanele epice ale marilor scriitori de la inceputul secolului al XI1X-lea.

Un orag ca Bruxelles numiara cdtre 1900 o suti de teatre de marionete.

) Apoi avaparz};t.cxnematograful, iar marioneta populard si-a pierdut o mare parte
din publicul sau,ﬁgasmdu—gl refugiul pe lingd copii si fiind sprijiniti — mai mult sau
mai putin — de citiva amatori luminati.

Vir}ce;pu o perioadd de indelungad ribdare, de dificultdfi economice, dar si de
cercetari si contacte internationale.

In fiecare tari, citeva spirite intrepide isi duceau arta mai departe si. in fine,

lga fiinta 0 migcare internationald care urma sa fie pentru multi pdpusari o fincurajare
$1 0 speranta,
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Uniunea internationald a marionetistilor (UNIMA) a contribuit fird indoiald, intr-o
qnare miasurd, la ridicarea nivelului multor spectacole, stimulind si trezind la o constiinta
internationali pe artistii papusari. In acelasi timp, in tdrile socialiste, credite importante
erau in fine acordate teatrelor de pipusi, permitind iesirea definitivi din fagasul rutine:
mestesugaresti a unei arte care cerea o larga desfasurare.

Si iati cid, tot atunci, noi porii se deschid. Marioneta isi face intrarea in scoli
$i in miscarile de tineret.

Valoarea pedagogicd a marionetelor incepe sa fie apreciati de catre specialigti.
si aceasta pind la a-i da locul cuvenit in scoli si chiar considerind-o wveritabil material
didactic.

Totusi, adultii r@min mai reticenti, afard de un public cultivat, care redescopera,
pe de-o parte, marioneta populard, pe de alta, marioneta literara, dacid nu chiar pe
aceea de varietati. Cici, intr-adevdr, multi papusari au gdsit refugiu in spectacolele
de cabaret. Dar si in cinematograf, unde au apirut de asemenca citiva realizatori
interesanti.

Teatru, cabaret, scoli, cinematograf si, in fine.. televiziunea, care este marea
sansa a marionetei. Mijloc de difuzare care s-ar crede creat pe masura marionetei.
In citiva ani au fost realizate sute de emisiuni.

Neavind decit un pas de fiacut pentru a trece din cadrul micii scene in acela al
televizorului, marioneta a trecut fard greutate obstacolul, si se simte la largul siu.

Tare pe acest nou mijloc de a se face pretuitd, marioneta poate — cu siguranti —
sa rasfringd beneficiul popularitdtii sale pe micul ecran asupra ansamblului activitd-
filor sale.

Ar fi pdcat si nu se profite cu prisosintd de un fenomen atit de pozitiv, numai
din cauza lipsei de coordonare a activititii papusarilor. Daci mai existi o problema a
marionetei contemporane, accasta nu mai este — din fericire — o problema de renastere,
«<i una de coordonare intre diferitele ramuri ale unei arte in plina desfisurare.
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SIMFONII S1 SIMFONIETE
ALE DESTINULUI*

Piesele lui Lovinescu sint drame ale
unor destine umane, fie ca decanteaza
dintr-o epocd destinele unui individ sau
ale unei familii (dramele citabile fiind in-
cadrate explicit in contextul istoric dat},
fie ca pun in dezbatere destinele ome-
nirii... In acest perimetru, care se des-
chide. ca un evantai, intre Citadela sfd-
rimaté si o lucrare nejucatd, Paradisul,
se inscriu toate piesele lovinesciene reu-
nite in volumul de fati: si acelea care
se petrec ,odatd, intr-o tarda indepartata”,
si acelea care se petrec ,undeva in Apus®,
in anii razboiului sau in ,zilele noastre®,
si acelea care au o precisd trimitere is-
torica [epoca lui Petru Rares), si acelea
care iau in dezbatere momentele premer-
gatoare sau urmatoare eliberarii tarn
noastre, §i acelea care se desfisoara
acum, aici, la noi, si — in sfirsit —
acelea care presupun o lume ciudatd si
diversd intr-un univers de viata (si de
moarte} simbolic. Teatrul lui Lovinescu
este un teatru al destinelor umane, si
acest volum (cuprinzind noud piese din
creaia sa) este, inainte de toate, un ar-
gument.

* Horia Lovinescu: ,,Teatru“, Editura pen-
truy literaturd.

Particularul si generalul se intrepatrund
si se determind intr-o dialectici proprie
scrisului  lovinescian. FEvolutia autorului
urmeaza (si la o analizd mai aprofundati
s-ar putea proba cu lux de argumente)
traiectoria de la particular spre general,
de la concret spre abstract. Dar sinteza
filozofico-artistici este proprie dramatur-
gului atit in piesele care-si propun si
recompuna teatral o epoca anume, cit si
in piesele (preponderente, in ultimii ani)
de stringenta abstractizare, in care cadrul
social-istoric este programatic redus la
functii de pretext. Pretext de dezbateri
lucide, dinamice, cu un afu decisiv: con-
temporaneitatea substantei.

Demonstratia, cu nuantiri specifice de
la caz la caz, functioneazd pe intreg par-
cursul lecturii acestui volum divers si
dens, tocmai pentru cd avem de-a face
cu un liant estetic pregnant.

Destinata (prin eliminarea unor tenta-
tive dramaturgice anterioare} sa inaugu-
reze volumul, Citadela sfarimatd, piesi a
carei durabilitate in timp s-a verificat in
repetate rinduri, simbolizeaza falimentul
unei lumi anacronice. In fata evenimen-
telor sociale din anii Eliberdrii, familia
burghezd a avocatului Dragomirescu se
destrami, se sparge ca un ,balon de sa-
pun®, ca un castel {citadeld) din carti de
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joc. Pulsatia noului {simtitd in text si
prin. desenul <citorva personaje, printre
care Bunica, desi elementul principal in
rezolvarea conflictului rimine atitudinea
autorului) face sd se prabuseasca idealu-
rile sterile si false ale unei lumi imba-
trinite si fari orizont. Destinele acestei
SCitadele® sint incircate de invitiminte
$i indeosebi destinul tragic, si fara iesire.
al lui Matei. Eroul nu este dinainte con-
damnat. dinainte sacrificat. Dezechilibrul
sdu intelectual urmeaza insi o pantd ine-
vitabila, filozofia sa (care urma si asi-
gure ,cheia libertdtii absolute™) 151 dez-
viluie treptat vulnerabilitatea. Conceptiile
sale despre viatd sint sfirtecate in clestii
propriilor contradictii. Cu aparente de
comedie (senilitatea cu ,abtibilduri® a
capului familiei), Citadela sfarimatd ri-
mine funciarmente drami, si  destinele
»victimelor timpului®, cu toate aparenfele
lor hazlii, ascund tragica imposibilitate a
acomoddrii respectivelor personaje la pre-
zent. Unele elemente ale noului sint mai
schematic redate in text. Faptul era evi-
dent incd la vremea premierei. Oricum
insa, demonstratia autorului a fost §i ri-
mine viabild, piesa isi relevd obiectivele.
finalitatea si acum, la multi ani dupd
premierd, la st mai mulfi ani dupid scrie-
rea el

Recunoastem o trasdturi de unire, pe
care autorul fmsusi a stabilit-o, intre ur-
matoarele doud texte ale volumului: O
intimplare si Hanul de la riscruce. Pro-
blematica responsabilititii  domind i
aceste doud lucriri. In prima (de scurt-
metraj), tridarea este pedepsiti exemplar.
fara impotrivire, chiar dacia victima ac-
tiunii de restabilire a adevidrului este
tocmai fiul personajului central {Mama).
In al doilea text, conceput pe simboluri
si incadrat intr-o situatie-limitd {aparent.
si cum . se dovedeste, nu mumai aparent.
fard iesire), deznodimintul nu are loc
decit dupé o alti actiune de restabilire a
dreptitii. .Libertatea absoluti®, preconi-
zatd de marele infrint al Citadelei si pro-
povaduita de acel Luca modern, care im-
bracd {inuta Profesorului din Hanul de la
rdscruce, ecchivaleaza practic, si in fond.
cu lipsa de libertate. Aceastd idee {una
din ideile principale ale piesei) polari-
zeazd si ea fortele opuse ale conflictu-
lui, avansind actiunea spre deznodimint.
Structura simbolici a piesei ne deter-
mind s3i consemndm, aici, caracterul in-
solit al conflictului din Hanul de la ras-
cruce ; ideile se confrunti aproape in
stare nuda, cliberate {cel putin partial)
de ,carnea“ unor personaje cu biografii
si existenta aparte. De aici, impresiade
elaborare alambicati pe care o poate de-

gaja textul. De aici, ulterioarele ramifi-
catii de fteatru abstract. daci ar fi sa
stabilim. relatii genealogice interne dra-
maturgiei lovinesciene. {81 tot de -aici
cele mai multe dintre erorile savirsite in
montarea scenica a Hamului de la rds-
cruce, dar aceastd observatie. prin natura
ei, depiseste cadrul insemnirilor de fatd.]

Ideea optiunii in fata revolutiei, evolu-
tia unor destine umane in raport cu fun-
damentalele schimbiri social-politice petre-
cute in Roménia, porniti pe drumul so-
cialismului, au continuat sd-1 preocupe pt
Lovinescu si dupad Citadela sfarimata. Su-
rorile Boga, frescd a unei epoci in dina-
mismul et innoitor (de unde, poate, s
structura ,cinematograficd®, pe secvente. a
textului), marcheaza, in constiinfa unor
personaje, pentru care sensurile revolutiei
rimineau inci nebuloase, momentul infe-
legerii. Este preluati si demonstratd, in
diferite alte ipostaze. replica-cheie a Bu-
nicii din Citadela : ,singura libertate a
omului este sd aleaga : intre bine i rau”...
Personajele. lui  Lovinescu invata sa
aleagd. Si aleg, pentru cd inteleg. Infeleg
din ce in ce mai bine ratiunile §i sensu-
rile majore ale vietii. Cele trer destine
{sugestia cehoviani este transparentd) ale
surorilor Boga reprezintd depirtarea de
acea plutire indiferentd prin viata, care
tintuia,  eteric, existenta  personajelor.
Piesa {mai ,grabitd®, cu inegalitati si
schematisme in constructie} constituie, pen-
tru prezent, si un document de epoca
Innoirea spirituald a eroilor aflafi’ in
febra unor prefaceri revolutionare deter-
mini — cel putin in intentie — si obiec-
tul altei lucrdri lovinesciene: [Febre.
Prospectarea tipelogica a dramaturgului
ramine insd, in acest caz, superficiald si
incircatura melodramatici a acestei ,po-
vesti sentimentale® i1 'mireste textului coe-
ficientul de perisabilitate. Febre este, evi-
dent, piesa cea mai pufin rezistenta”
dintre cele noud reunite in acest volum.
coroziunea timpului se face, azi, bine si
acuzat simtitd.

Temele predilecte ale teatrului lovines-
cian revin constant, ,localizate® fiind in
alte ipostaze istorice, pe alte coordonate
ale dezvoltarii spiritualitdtii  romdénesti.
Dezbaterea de idei e. la Lovinescu, de
cele mai multe ori, reflexul unor intre-
bari esentiale. Aceastd ambitie majord a
scrisului lovinescian constituie un alt ,nu-
mitor comun” al veolumului de fatd, chiar
dacid natura stilisticd a pileselor ajunge
sa fie foarte diversi. Din ansamblul
preocuparilor de prim-plan ale drama-
turgului aproape ci nu putea lipsi refe-
rirea frontala la conditia artistului in noua
societate. In Moartea unui artist, omul s
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artistul se afla in fata unei alte confrun-
tiri-limitd : confruntarea cu moartea. In
acest teatru de destine, pe care-l prac-
ticd, consecvent si pertinent, Lovinescu
isi recomanda incd o fatetd. Cu atit mai
mult cu c¢it nu numai destinul omaulu
intra de data aceasta in atentia autoru-
lui, ci si destinele artei sale. Conditia de
om si condifia adevaratului artist se inge-
maianeazd, sint dezbdtute intr-un dialog
de intrebari si raspunsuri fundamentale.
Ca si in alte piese ale lui Horia Lovi-
nescu, adevarata libertate spirituald _sc
dovedeste a fi nu evadarea individualista
intr-un domeniu al arbitrarulul, ci inte-
grarea omului in societatea  devenitd
constientd de felurile ei. Poate ¢i un
oarccare coeficient de retorism al repli-
cilor face ca demonstratia sa fie pe
alocuri ostentatd. 31 poate c¢a ostentafia
tezei nu se impacid tocmai bine cu natura
temei alese. Dar simtul scenic, teatral.
al lui Horia Lovinescu isi spune inca o
datd cuvintul. O luminid particulari — a
unui autentic tragism, eroul izbutind sd
depaseascid dramatic, inaintea confruntirii
finale, zadarnicia, irationalismul si min-
ciuna — domina Moartea wunui . artist
Marx spunea, undeva, ci ,adevirul este
tot atit de putin modest ca lumina”.
Aparent, ,deschiderea® spre o istorie
mai indepartata, pe care o intreprinde
Petru Rares, constituie o prezenta singu-
lara in dramaturgia lovinesciand. Dar
aparenta este, hotadrit, infirmatd de esente.
De fapt, dincolo de situarea parabole;
dramatice in epoca framintati a domnito-
rului moldovean (izbhinda dramaturgului
pe teritoriile teatrului istoric este reald
si remarcabild), Lovinescu face loc. si
(sau mai ales) in Petru Rares. medita-
tiilor sale privind destinele umane, indi-
ferent de timp, loc si spatiu. ,Miezul
rational”® al conflictului depiseste mult,
prin semnificatii, evenimentele de refe-
rintd concrete. Pe de o parte, trimiterile
autorului merg spre conlemporancitate, si
nu ne va fi greu sa aflim, in sirul fap-
telor expuse, sensuri politice de actuali-
tate imediatd, ginduri ale prezentului.
Pe .de altd parte, in Petru Rares, este
sublimata ideea permanenfelor ; prezentul
si trecutul sint direct relationate, ,puntea
de legaturd® intre epoci evidentiazi ri-
dicina st sensurile unor importante de-
veniri istorice. Responsabilitatea indivi-
dului, fatd de sine insusi, fati de socie-
tate, si — implicit — fatd de istorie {cu
alte cuvinte fatd de exemplele trecutu-
Iui, imperativele prezentului si chemirile
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text si subtext, pe Lovinescu, incit piesa
poate fi consideratd cea mai complex3
si polifonicd dintre toate ,simfomile des-
tinului® pe care le-a scris.

Problematica rdspunderii conditioneaza
insistent teatrul lui Lovinescu. Dupi cir-
cumstanticrea artistica din Moariea wunui
artist, dupd cea istorico-politici din Pelru
Rareg, dramaturgul efectueazd, in Omul
care §i-a pierdut omenia, un tur de ori-
zont strict principial. Lumea alegorica pe
care o inchipuie autorul, dincolo de orice
timp §i spatiu, 1i permite o experientd de
creatie insolita (diversitatea mijloacelor
utilizate aici este cu totul si cu totul
iesita din comun), fantezia se dezlintuie
in wvaluri, repetate, spiritul polemic al
autorului este. parca, mai viu decit ori-
unde. Poate ¢i avem de-a face cu mai
multe piese in una {de aici si unele con-
fuzii, -posibile, dar nu neapirat nece-
sare). Finalitatea este insd una si lim-
pede : desi demonstratia in sine nu este
foarte originald, se intentioncazd — evi-
dent — referirea la tragedia acelor oa-
meni de stiinta preocupati exclusiv de
cercetarea abstracta si indiferenti fata de
conditiile (uneori fatale) in care pot fi
utilizate descoperirile mintii lor. Trans-
pusd in lumea stiinfei si adaptatd, le-
genda Mesterului Manole isi afld o ine-
dita reluare si aplicare.

Nereprezentata scenic (dar deloc nere-
prezentabila, am wvrea chiar s-o0 vedem
montatd cit mai curind), ultima piesa a vo-
lumulai este si poate fiinterpretata si ca
un corolar al intregului. Paradisul con-
stituie un nou elogiu al Omului, un elogiu
adus omenescului simplu si cotidian, opus
abuzului de putere, dezumanizarii, iratio-

‘nalismului.  Extensia spre abstractizarc

devine maximid. L-am recunoaste, oare,
pe acelasi Lovinescu, doar prin prisma
~copertilor® acestui volum ?  Punind
Citadela  sfarimatd alaturi de Paradi-
sul ? Ar fi greu, foarte greu. Ne ajuti,
desigur, etapele intermediare. Si tot aceste
~etape” ne pot edifica in privinta moder-
nizaril §i maturizarit experientei artistice
a unuia dintre cei mai inzestra{i drama-
turgi autohtoni.

Lovinescu se innoieste mereu, indeosebi
ca expresie, §i aceastd imbogitire perma-
nentd constituie aproape o garantie de
noi metamorfoze ale scrisului sau. Volu-
mul actual este o sectiune ,in mers“ in-
tr-o dramaturgie dinamicd si lucidd, ca-
pitol important din istoria teatrali a ani-
lor nostri.

Cdlin Cdliman



STEFAN CIOROIANU: Pagini din
istoria meamului ni s-a impus prin limba
sugestivda, dar ne-a trezit rezerve in ceea
ce priveste specificul dramatic. Persona-
jele nu sint conturate suficient din punct
de wvedere teatral {Glogovenii sufera si
de discontinuitate), situatiile apar cam
diluate, replica nu are concentrarea, nic
percutia mnecesard.

Tinind seama de relatiile dintre oa-
meni la acea vreme, unele imprejurari se
evidentiaza ca deficitare. Nu este argu-
mentat cum poate Pitru sd-1 recomande
pe Tudor si fie angajat fecior de casa
in locul altora dati afard ca neindemi-
natici — odata ce insusi Tudor 1i po-
vestise cum, din neindeminare, varsase
ciorba pe un musafir. Nu e explicabila
pripeala lui Nicolache, ca, dupd numai
trei (putin semnificative} replici schim-
bate cu proaspita sluga, sd-i propuna
ajutor la invititura de carte. Nu e fi-
reascd pastrarea de catre Glogoveni a
unui nevirstnic servitor, care le arunca
in fata premature adevaruri sociale. Nu ¢
plauzibild sub aceastd formd mituirea lui
Dionisie st a lui Sachelarie.

Momentul crizei de cord a bitrinului
s-ar fi cuvenit mai mult exploatat, si
consumat mai ales In scend, nu intrc
culise.

Va uram spor in munca asupra celor-
lalte acte $i — daci sinteti de acord cu
noi — in munca de reevaluare a acestuia.

CORNELIU POPESCU: Uitaroza (ti-
tlul nu sund rdu, dar nu se lcagi cu
piesa), nu-i o izbindd. Daci ati reusi si
ridicati intregul text la verva, la hazul.

la neprevizutul scenei a doua a actulw
II, ar fi excelent! Deocamdata, valoarea
artistici se infatiseaza destul de scdzuta:
gindurile nu sint cele mai interesante, re-
plica e adesea modestd. Episodul tripletei
Alexandru — Sanda — S8ilvia nu face
corp comun. Dacd veti reface lucrarea, nu
vi mai tradati singur prin felul in carc
formulati lista personajelor: wa irosifs
sirguinta de a ne convinge ¢a Jonitd e in-
giner, c¢ind de fapt noi aflim inca din
prima pagind cd el e doar tehnician zoo-
tehnist; iar dacd ne avertizati, tot din
capul locului, ¢i ,Dragos Sanda” {(de cc
enuntati numele ca la catalog ?} ¢ sotia
lui  Alexandru, anihilati tot interesul
scenei in care el ii cere mina.

PETRE GHEORGHIU: Un tingr dat
witdrii e, in ciuda titlului, memorabil! E
o piesd care te duce cu ea. Universul in
care am patruns — intii ne-a surprins,
apoi ne-a captat prin teatralitatea lui.
Spre deosebire de cei mai mul{i minuitori
ai replicii scrise. care au doar notiunea
verbului, dumneavoastrid faceti parte din
familia celor care au si darul viziunii
in spatiul scenic. Intuiti, decorul. nu inert,
ci intr-o dinamici la fel de prompta ca
aceea a personajelor;  metamorfozarca
continuid a scenei e sugeratd ingemos.
Personajele sint surprinse mereu recom-
punindu-se fati de elementele din jur.
1ar expresivitatea lor e insolitd si nobila.
Simftiti st pulsatiile luminii, si tonalitatea
cromatici a bandel sonore {cu toate ca
la acest capitol nutrim rezerve: compo-
zitiile sugerate — fiecare fiind la locul
ei — nu sec prea leagd ca ansamblu: in
plus, popularitatea lor, batatoritd, le-a
cam tocit).

E notabil ¢d@ evadarea in lumea con-
ventiei nu inseamna pentru dumneavoas-
tri o evadare din real, din viata con-
creta a zilelor noastre: luindu-vd zborul
de fapt va cufundati in adinc. Textul
vadeste implicatiile cele mai strinse cu
problematica actualititii. Metafora i este
elevati. O sensibilitate modernia impreg-
neazid paginile. Pentru actor, pentru regi-
zor, odatd pusd la punct. piesa poate
constitui o baza pentru un spectacol, in-
driaznet, de teatru total. Intr-adevar. nu
numai necesitafile actoriei  ,functiona-
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resti® ar solicita actorii, i si dansul.
pantomima. acrobatica... Tar rolul majo
pe care-l atribuifi scenotehnicii consuna,
o data in plus. cu ziua de azi, cu as-
censiunea impetuoasa a masinilor de tot
soiul.

Acum s3 pidrasim capitolul ,laude” s
si trecem la obiectii. Credem cd toata
partitura din actul II a Janinei ar trebui
revizuita — in cea mai mare parte, re-
scrisa. In economia piesei, personajul e
util, dar manifestarea lui e sdraca si, cel
mai adesea, ncinteresantd. Nealcatuind o
contrapondere suficientd pentru Dora-
mondo, implicit scade s§i greutatea luil.
Lectura primei scrisori face ca actul s3
debuteze trenant. searbdd (tabloul 9); ta-
bloul 16 ¢ parazitar: doar daca tinarul ar
fi fost Doramondo, atunci portanta lui
s-ar fi dovedit mai eficace. Trebuie ga-
site Janinei elementele care s-o scoatd
dintr-un decorativism spelb si s-o inves-
teasca direct in actiune, iar manifestarile
ei sa fie apte de a justifica afectiunea
lur Doramondo.

»Finis coronat opus®. Aici. nu o inco-
roneaza. Tablourile 24—25 sint substan-
tiale ca idee, au unele sclipiri artistice
(de la prezentarea particulard a lui Percy
Klopp la ,trouvaille*-ul cu ,articolelc
1799—1812. corelate cu paragrafele 1914—
1918 si 1939—1945% etc.), dar nu se ri-
dica la nivelul dorit. Dupd o asemenea
desfasurare de mijloace ca aceea a ac-
telor precedente, ar trebui una inedita.
supremd ; in special replica ar trebui si
aducd o argumentatie neagteptatd, adinca
si stralucitoare, finalul precipitindu-se la
o concentrare maximd; piesa de fata
pacatuieste printr-o peroratie la nivel
comun §i cu formule uneori previzibile.
ratindu-si sfirsitul.

Pe misurd ce vd veti apleca din nou
asupra textului, va vor sari in ochi si
o mie de detalii cerind retusarea ; spi-
cuim la intimplare: ,maillou® (pag. 2).
~drumuri lungi si fdrd sfirsit® (pag. 2),
.un fascicol de lumind in zig-zag® (pag.
3), .pornirea rachetei este materializati
printr-o sonorizare fonica® (pag. 7). .se
va pune accentul in exprimare pe litera p
{(...)",  .Orbdciiam intr-o  pesterd..”
{pag. 16) s.a.m.d. Adjectivul ,adecvat®
revine inutil in parantezele dumneavoastri;
e normal ca regizorul si caute ,o mu-
zica instrumentald adecvati® (pag. 5) sau
o ,sonorizare adecvati® (pag. 7), chia
fdard indemnul autorului...

Asteptim o noud versiune.

O parantezi (nu numai din conside-
ratie pentru ostenitii nostri ochi, dar si
pentru ci astfel e uzanta editoriald): re-
nuntagi Ia dactilografierea la un rind si
practicati pagina standard: 31 rinduri a
65 de semne.

DANIEL TEI : Da. Se pare ca ati facut
saltul calitativ. Perseverenta, asociata al-
tor calitati, incepe sa-si arate roadele.
Pieseta e construitd strins, chibzuit. Ve-
chea dumnevoastrd aplecare spre situatii
exagerate s-a decantat si a ramas simgul
(pozitiv) al elementului-soc. Va rugam
revizuiti incd o datd vorbirea platd, ne-
glijentd, citeodati nefireascd a persona-
jelor: _esti Paul, inginerul Paul Dobre 1*
— (pag. 1}; ,Fa-te comod, Paul! Fac
urgent o cafea.“ — (pag. 1); ,Tre’sd pice
si el — (pag. 2). ,,Am cunoscut-o de-abia
in ultima iarnd a studentiei mele, dupa
ce tu plecasesi deja.” — (pag. 2); ,Sint
sigurda ca asta-i fotografia pierduti de
Dan pe care acum vreo 5 ani dupd ce
ne-am mutat o ciuta cu disperare.” -~
(pag. 3); ,O si-i ceri pe asta lui Dan,
st Dan cu sigurantd ti-o va da, ii spui
cad n-o ai si cu sigurantd ti-o dia.* —
(pag. 4): .Avem un apartament confor-
tabil, o fetita in clasa a patra deja —
s-0 vezi ce dulce e {...), la servici e vazut
foarte..® — (pag. 4); ,Deci de miine
putem iesi deja cu..“ {(pag. 5) s.am.d.
Si indicatiile de paranteza ne crispeaza
cu cite-un ,recameu“... In plus, in pasa-
jele rezumate la: ,PAUL (se intunecd,
incet, scoale o fotografie, tacut i-o in-
tinde)* si ,PAUL (tace ; ridicd neputin-
cios din umert)®, notatiile ,tacut* si
Ltace® sint inutile, de vreme ce nici o re-
plicd a lui Paul nu urmeaza.

Bineinteles, solicitindu-va  revizuirea
vorbirii personajelor, nu vd impingem la
calofilie: .83 va depanati amintirile ti-
neretii® {(pag. 5) suna la fel de rau. Va
amintim doar ca vorbirea in teatru, chiar
reflectind viata de zi cu zi, nu trebuie
sia o reflecte aidoma ca un magnetofon,
in desele ei manifestari siarace §i inexpre-
sive, ¢i potentata, transfigurata artistic.

Asteptim refacerea piesetei Lagul, si
vd sfatuim sia scrieti st pentru radio si
televiziune. Pare-se cda veti izbindi.

Mihai Dimiu
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V UN GUST PLACUT,

ARNE SUCULENTA S| DATORIT"

NTITATII MARI DE GRASWE

PE CARE 0 CONTINEFE

MARINATA DE HERINGI

cutii .205 gr—4,65 lei
cutii 300 gr— 6 lei

Este un aperitiv pldcut, foarte
consistent . (pestele reprezentind
75% din confinut), sosul picant
li conferd un gust exceptfional.

cutii 140 gr—3,25 lei

indeosebi in excursii.
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MARINATA DE MACROURI

Datoritd confinutului bogat in
proteine, fosfor §i calciu, produsul
este indicat drept fortifiant, tonic,



| PRODUS DIN ROSII PROASPETE
DE CEA MA[I BUNA CALITATE




VN PRODVUS
NATURAL
DIN FRVCTE

DE CAPSUNI
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REDUCERI-DE
PRETURI

PINA LA

‘preturi
noi
reduse

din miile de sortimente, alegeti:

ROCHII ¢ BLUZE o CAMASI ¢ SACOSE o
HALATE & IMPERMEABILE ¢ PARDESIE o
COSTUME DE BAIE ¢ CONFECTII PENTRU
PLAJA ¢ PANTALONI DE VARA e PALARII
e BATICURI e SEPCl o
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