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ARTA 
PREGĂTIRII 

Sfîrşitul stagiunii 1967-68 a prilejuit vii dezbateri în legătură cu 
problematica specifică realizării scenice. Teme mai noi şi mai vechi ale 
mişcării teatrale au reintrat în cercul principal de atenţie al criticii şi 
oamenilor de teatru. în cadrul acestor preocupări, revista noastră a publi­
cat în numărul trecut opiniile a 11 cronicari dramatici asupra stagiunii 
încheiate. 

Dorind să continuăm şi să adîncim discuţia profesională, ne-am 
concentrat atenfia asupra aspectelor concrete ale pregătirii spectacolului. 
Considerăm arta şpectacolului ca o artă colectivă, ca un 
fenomen artistic de £ine stătător, şi este firesc deci să nu 
oprim analiza critică la nivelul rezultatelor f inite, prezentate 
pe scenă, ci să încercăm să cunoaştem însuşi actul elaborării care con­
diţionează calitatea acestor rezultate. într-adevăr, dacă vrem să djscu-
tăm serios, în profunzime, teatrul, sub toate aspectele care ne preocupă 
astăzi — calitate ideologic-artistică, atractivitate, eficienţă maximă în ra­
port cu publicul, randament economic, ritmicitate în realizarea programului 
—, sîntem obligaţi să cercetăm în amănunt dinamica tufuror componente­
lor care determină dinăuntru modul de desfăşurare a producţiei teatrale, 
din clipa expunerii de principiu asupra viitorului spectacol şi pînă la rea­
lizarea ultimului detaliu încredinţat unui executant. Astfel, procesele artis­
tice şi tehnice ale producţiei teatrale se constituie firesc în prim focar 
de interes ol dezbaterilor actuale. 

Este un domeniu pe care critica l-a explorat puţin sau deloc pînă 
acum. De aceea ne-am adresat creatorilor din toate compartimentele rea­
lizării scenice — regizori, actori, scenografi —, rugîndu-i să ne pună la 
dispoziţie cît mai multe informaţii şi puncte de vedere critice asupra dif i­
cultăţilor profesionale cu care se întîlnesc în activitatea lor de fiecare zi. 
Capitolul privitor la „Arta pregătirii spectacolului" oferă cititorilor rezul­
tatele acestor anchete şi convorbiri care au avut ca obiect : criteriul d?s-
tribuţiei, munca de repetiţii ca etapă specifică şi hotărîtoare a realizării 
"teatrale, activitatea profesională n nctorului, ca principal subiec' si obiect 
al creaţiei He scenă, procesul realizării decorului în condiţiile scenotehnic'i 
noa.^re nctuale. 

Rubrica .Arta pregătirii spectacolului" rămîne la dispoziţia oamenilor 
de teatru. Ea inaugurează o tribună deschisă consacrată dezbaterilor 
profesionale, dorind să ne păstrăm şi de aici înain*e în imediata apro­
piere a problemelor concrete ale muncii teatrale. 
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ARTA PREGĂTIRII SPECTACOLULUI 

D A N ALECSANDRESCU 

Sînt — p r i n f i r e a l u c r u r i l o r — u n p r a c t i c i a n , m a i m u l t decît u n t e o r e t i c i a n . 
M ă dec lar de l a b u n început a d e p t u l „triumviratului t e a t r u l u i " : au to r — actor — 
regizor . 

Existenţa t e a t r u l u i n u o po t concepe decît cu p a r t i c i p a r e a egală, fără d r e p t de 
supremaţie, a fiecăruia d i n aceste t r e i e lemente cons t i tu t ive . N u cred că i se poate 
răpi a c t o r u l u i d r e p t u l de creaţie, de persona l i ta te — cu a l te cuv inte , de a reprezenta 
în a n g r e n a j u l c ompl i ca t a l t e a t r u l u i u n punc t de vedere. S igur că dependenţa de t e x t 
— de a u t o r deci — cît şi de concepţia de spectacol — de regizor deci — este hotărî -
toare M i j l o a c e l e de e x p r i m a r e aparţin insă a c t o r u l u i , i a r de f oar te m u l t e o r i perso­
n a l i t a t e a l u i poate f i determinantă în f e l u l cum gîndurile a u t o r u l u i şi ale r e g i z o r u l u i 
a j u n g l a cel p e n t r u care creăm — publicul 

D r e p t u l de egală par te în t r i u m v i r a t u l de care vorbeam îl obligă pe actor . îi 
ob l igă în p r i m u l rînd să f ie o personalitate artistică complexă. N u cred să existe 
u n autor , cum n u cred să existe u n regizor , care să nu-şi dorească întotdeauna întîlnirea 
cu a c t o r i ce pot deveni cei m a i f i d e l i şi m a i direcţi mesageri a i gîndului l o r . 

Aşa , şi t o cmai de aceea, şi 1-a d o r i t A l e c s a n d r i pe M i l l o ; Garag ia l e şi G u s t y 
pe Brczeanu ; C a m i l Petrescu şi Sică A l e x a n d r e s c u pe M i h a i Popescu ; M i r o d a n şi 
M o n i G h e l e r t e r pe R a d u B e l i g a n . 

N u pledez p e n t r u u n t e a t r u a l vedete i comerciale . Personal i tatea artistică a a c t o r u ­
l u i nu o văd supravieţuind într-un t e a t r u a l d e c a l a j u l u i v a l o r i c , ci n u m a i într-un t e a t r u 
a l m u l t i t u d i n i l o r de personalităţi ar t i s t i ce d i s t inc te , u n i t e însă de acelaşi ţel a r t i s t i c . D i n 
păcate, multă vreme, c r i t e r i i l e de r e u n i r e într-un t e a t r u a forţelor art i s t i ce au fost 
cele a d m i n i s t r a t i v e , ale s chemelor - t ip şi n u cel al c rezur i l o r comune de artă teatrală. 

Livada cu vişini l a T e a t r u l „Luc ia Sturdza B u l a n d r a " este u n spectacol e x e m p l a r 
şi p e n t r u că reuşeşte să strîngă laolaltă armonios personalităţi actoriceşti d i s t inc te : 
C l o d y B e r t o l a , F o r y E t t e r l e , Ştefan Ciobotăraşu, Petre G h e o r g h i u şi V i r g i l Ogăşanu. 
D e asemenea, într-un spectacol cu pronunţat caracter solistic , Baltagul, alături de 

* Vezi în , .Teatrul " , nr. 7/1968, punctele de vedere ale regizorilor Dinu Cernescu, Sorana 
Coroamă, Moni Ghelerter, L u c i a n Giurchescu, Andrei Şerban. 
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O l g a T u d o r a c h e , toţi ceilalţi a c t o r i îşi aduc i n d i v i d u a l i t a t e a l o r , cu aceeaşi dăruire, 
în rea l i zarea gîndului un i c a l spectaco lu lu i . Şi reversu l . D e curînd, în t u r n e u la A r a d , 
a m văzut spectacolul cu Omul care a văzut moartea a l T e a t r u l u i Giuleşti, în care de­
c a l a j u l v a l o r i c d i n t r e Ştefan Bănică şi res tu l distribuţiei era la f e l de m a r e cît distanţa 
d i n t r e A r a d şi Bucureşti. 

N u se m a i pot concepe azi a c tor i fără conştiinţa deplină a f a p t u l u i că n u pot 
exista în t e a t r u decît p r i n p r o p r i a l o r i n d i v i d u a l i t a t e artistică, cît şi p r i n capacitatea 
de a se i n t e g r a gîndului c omun de echipă. 

D e f i n i r e a personalităţii a c t o r u l u i este u n d r u m ce începe de acolo de unde el r e u ­
şeşte să se cunoască pe sine, se continuă a t u n c i cînd caută să se completeze şi se poate 
spune că s-a rea l i za t a t u n c i cînd reuşeşte să se autodepăşească. Această permanentă 
f e b r i l i t a t e creatoare asigură a c t o r u l u i o permanentă tinereţe. 

M i - a m împărtăşit gînduri le despre a c t o r u l şi l o c u l său i m p o r t a n t în t e a t r u , d i n 
dorinţa pe care o a m şi, s igur , o avem de a găsi în actor pe cel m a i de n ă d e j d e şi 
s igur co laborator . 

M I H A I D I M I U 

După ce c r i t e r i i cred că t rebuie d i s t r i b u i t u n actor ? 
în date le l u i personale — datele p e r s o n a j u l u i în energie potenţială : e c h i l i b r a r e a 

cu res tu l distribuţiei ; afinităţi s t r u c t u r a l e cu u n i v e r s u l piesei ; t a l ent ; trăsături psihice 
speciale, e fect iv o r i g i n a l e ; cultură ; p r o f e s i o n a l i s m ; perspect ive de dezvo l tare ; s p i r i t de 
echipă ; etică ; deplinătate fizică ; încredere în reg izor . E n u m e r a r e a n u e ierarhică, 
f iecare condiţie e indispensabilă şi egală. C u m r a r e o r i se întîmplă ca u n actor să cores­
pundă t u t u r o r acestor cerinţe, şi creaţiile autent ice sînt destul de rare . 

D i n păcate, există şi c r i t e r i i de natură extraartistică. Distribuţii „d in o f i c i u ' , 
care p a r d e t e r m i n a t e o dată p e n t r u t o tdeauna ; cîte u n regizor care n u cutează d i s t r i ­
buţii fără ca partea. . . l e u l u i să n u f i e destinată, a p r i o r i c , tovarăşei sale de viaţă. 

S is temul promovări i în c u p l u r i c on juga le comportă şi v a r i a n t e generate de 
a c t o r i : maeştri care acceptă să onoreze afişele u n u i reg izor m a i puţin celebru, n u m a i dacă 
p r o p r i i l e soţii sînt inc luse în aceeaşi distribuţie. A s t f e l intră în circulaţie t a n d e m u r i 
în care o singură roată se învîrteşte... 

Sînt şi distribuţii în care r e g i z o r u l n u d i s t r i b u i e decît aparent a c t o r i i , i a r în 
f a p t încearcă să se d i s t r i b u i e pe sine însuşi în atenţia cu iva , n u n u m a i a p u b l i c u l u i . 
Bineînţeles că n u am n i m i c împotriva d i s t r i b u i r i i a c t o r i l o r preşedinţi de s ind icat — a t u n c i 
cînd sînt în distribuţii pe m e r i t e l e l o r ar t i s t i ce , şi n u pe asocieri c o m b i n a t o r i i . D a r 
a t u n c i cînd e în j o c n u p r o p r i a capacitate artistică, ci o anume funcţie laterală... 

Ce l m a i adesea, mani fes tarea reprobabilă ţine de r e g i z o r u l care d i s t r i b u i e strîmb 
— n u ob l i ga t , n i c i măcar so l i c i ta t , ci p r e v e n t i v — d i n p r o p r i e iniţiativă. 

în unele cazur i , iniţiativa tranzacţiei n u aparţine r e g i z o r u l u i , ci d i r e c t o r u l u i , el 
e cel care decide distribuţia. Cîţiva d i n t r e studenţii m e i , plecaţi să monteze piese p r i n 
d iverse teatre , m i - a u r e l a t a t , consternaţi, cum u n i i d i r e c t o r i îi aşteptau cu o distribuţie 
g a t a făcută şi o b l i g a t o r i e . N u puţine cazur i sînt acelea în care d i r e c t o r u l , p r i n t r - o 
m i o p i e subită, se vede pe sine cap de afiş, n u m a i p e n t r u că s-a obişnuit să se vadă 
cap de schemă ; şi a t u n c i se bălăceşte cît poate în această confuzie vizuală, pînă cînd, 
de pe u r m a ei , îşi p i e rde şi capu l . 

A l t e i m i x t i u n i d i r e c t o r i a l e . Cele p r i n care se caută o linişte comodă în t e a t r u : 
toată lumea să joace , i n d i f e r e n t dacă e cazul sau n u . Pe asemenea p r i n c i p i i c a r i ­
tab i l e , se improvizează distribuţii în care o par te d i n r o l u r i se decern în u r m a între­
bării : „c ine n -a m a i j u c a t în u l t i m a v r e m e ?". Şi a tunc i . . . 

U n e o r i , cazul dev ine şi m a i f l a g r a n t : n u i se m a i asigură une i piese o d i s t r i ­
buţie, c i une i distribuţii — o piesă ! „ A , B, C şi încă vreo zece ca ei stau degeaba : 
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h a i sa le găsim o comedioară, pe care s-o cărăm în a f a r a oraşului ; t e a t r u l n-o să se 
compromită acasă cu u n spectacol prost , p l a n u l de încasări îl asigurăm !"... 

O altă problemă : distribuţia a doua şi d u b l u r i l e . Pînă acum o măreaţă i p o ­
cr iz ie , menită să potolească a c t o r i i i n a c t i v i sau năbădăioşi. D e obicei , distribuţia a doua 
beneficiază de cea de-a douăzeci şi doua par te d i n t i m p u l afectat p r i m e i distribuţii : 
cel m u l t cîteva repetiţii de mîntuială, cu p a r t i c i p a r e a plictisită şi concesivă a p a r t e n e ­
r i l o r care au făcut p r e m i e r a , repetiţii s p r i j i n i t e doar de cîteva indicaţii f o r m a l e , b l a ­
zate, ale r e g i z o r u l u i (în caz că a b i n e v o i t să vină l a repetiţie şi n u şi-a t r i m i s asis­
t e n t u l ) . 

în m u l t e cazur i , ch iar dacă n u s-a prevăzut dub larea n i c i u n u i r o l , după pre ­
m i e r a oficială r o l u r i l e sînt dub late , t r i p l a t e ş.a.m.d. d i n ce în ce m a i puţin j u d i c i o s , 
după necesităţile cuplării cu o nouă piesă intrată în r e p e r t o r i u în u r m a plecării cuiva 
l a filmări sau l a Par is , datorită u n u i t u r n e u . Se a j u n g e ca, după u n număr de specta­
cole, distribuţia să n u m a i semene deloc cu cea de l a premieră — şi asta n u în 
bene f i c iu l spectaco lului . 

* * * 

în ce mă priveşte, a d m i r generaţia vîrstnică, d a r în distribuţiile a l t o r a . Pre fer 
să lucrez cu cei t i n e r i . E drep t că adesea sînt insu f i c i en t profesionalizaţi, sînt super­
f i c i a l i şi lipsiţi de disciplină, d a r sînt m a i r e c e p t i v i , m a i neastîmpăraţi, m a i ade­
văraţi — n u au a v u t t i m p să devină r u t i n i e r i . 

A m groaza distribuţiilor m a r i . în f iecare t e a t r u a c t o r i i b u n i sînt puţini. C u c i t 
distribuţia e m a i numeroasă, cu atît creşte numărul c o m p r o m i s u r i l o r . 

SZOMBATY GILLE O T T O 

P e n t r u m i n e , distribuţia este o par te organică, inseparabilă a concepţiei specta­
c o l u l u i , e l ementu l f u n d a m e n t a l care determină soarta şi v i i t o r u l spectacolului . A face 
concesii în acest m o m e n t iniţial a l a c t u l u i a r t i s t i c , adeseori l a sugestii le b inevo i t oare 
a le d i r e c t o r i l o r de t e a t r u , e u n act de s u p e r f i c i a l i t a t e . I m i x t i u n i l e în acest d o m e n i u 
( f i e ale conducer i i t e a t r u l u i , f i e ale a c t o r i l o r ) , c r i t e r i i l e m i n o r e dependente de „pol it ica 
cu cadrele 1", toate acestea const i tu ie o lezare a m u n c i i r e g i z o r u l u i . 

T e a t r u l t rebuie să se angajeze în rea l izarea u n o r spectacole m a r i , îndrăzneţe, 
n u m a i în l i m i t e l e posibilităţilor şi virtualităţilor actoriceşti. O distribuţie „ cura joasă" 
n u înseamnă d i s t r i b u i r e a în r o l u r i m a r i a u n o r a c t o r i cu posibilităţi reduse, sau a 
a l t o r a m a i t i n e r i , talentaţi fireşte, d a r cărora le lipsesc încă elementele , experienţa 
necesare r o l u l u i respectiv . în sarc in i l e pe care şi l e propune , cu atît m a i m u l t în cele 
f oar te pretenţioase, orice t e a t r u t rebuie să ţină seamă de posibilităţile m a x i m e ale 
c o l e c t i v u l u i a r t i s t i c de care dispune. Repet însă, orice presiune asupra r e g i z o r u l u i vizînd 
distribuţia, orice hazardare în acest d o m e n i u se repercutează i m p l i c i t asupra v i i t o r u l u i 
spectacol . 

N u susţin că r e g i z o r u l n u poate greşi. D a r cel m a i adesea se greşeşte d i n cauza 
influenţelor bazate pe c r i t e r i i a r b i t r a r e . A p o i , în altă o r d i n e de i d e i , zadarn i c ţi-ai 
alcătuit cea m a i bună distribuţie dacă n u sînt create condiţi i le prop i ce desfăşurării 
m u n c i i de pregătire a spectaco lu lui . M ă re fe r l a relaţiile d i n t r e reg izor şi a c t o r i i d i s ­
tribuiţi de e l . U n i i consideră că r e g i z o r u l este f a c t o r u l creator p r i m o r d i a l , alţii a t r i b u i e 
acest r o i a c t o r i l o r . U n i i văd în actor u n executor f i d e l a l indicaţiilor reg izora le ; 
alţii, dimpotrivă, îl văd pe regizor subordonat concepţiei a c t o r u l u i asupra r o l u l u i . 

C r e d că ast fe l se trece de l a o extremă l a a l t a . A i c i discuţiile sînt i n u t i l e . So­
luţia ideală ? N u există o reţetă sigură. Aceste prob leme t rebuie rezolvate de f iecare 
t e a t r u , de f iecare regizor , de f iecare actor în par te şi împreună. 

Spectacolul este a i d o m a p l a n t e i m a i b ine sau m a i prost îngrij ite. Şi ar f i o 
negh iob ie să p u i în discuţie r o l u l v i t a l a l s o l u l u i , a l soarelui sau a l precipitaţiilor în 
viaţa une i p lante . 
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Y A N N I S VEAKIS 

N u cred că există o problemă, în sine, a distribuţiilor. Ştim cu toţii că orice 
distribuţie este considerată izbutită în c l i p a în care — c o n f o r m p u n c t u l u i de vedere 
a l concepţiei spectaco lu lu i — f i e c a r e personaj îşi găseşte i n t e r p r e t u l cel m a i adecvat . C u 
a l te cuv inte , „ omul p o t r i v i t l a l o c u l p o t r i v i t " — şi cu asta... discuţia ar f i încheiată. 

Totuşi , r e a l i t a t e a dovedeşte că p r o b l e m a distribuţiei există. în m a i toate p u n e r i l e 
noastre în scenă, ea stîrneşte nemulţumiri, amărăciuni, fricţiuni, c r i t i c i de bună şi de 
rea-credinţă. 

D e ce ? Răspunsul îl ştim cu toţii. D a r poate că el ar t r e b u i repetat de o mie 
de o r i , pînă ce însăşi evidenţa l u c r u r i l o r v a f i luată în considerare. 

P u n c t u l n e v r a l g i c este o rgan izarea administrativă a co lec t ive lor teatra le . Atîta 
t i m p cît teatre le noastre v o r c o n t i n u a să funcţioneze pe baza unei structuri administrative 
întocmite acum aproape un sfert de secol, c ontraz i cer i l e l o r i n t e r n e se v o r adînci şi sc 
v o r re f l ec ta t o t m a i acuzator asupra neaderării u n e i bune părţi a p u b l i c u l u i l a spectacolele 
noastre. 

O b l i g a t i v i t a t e a convieţuirii , în c a d r u l creaţiei co lect ive , a u n o r a c t o r i , r e g i z o r i 
şi scenograf i care se deosebesc f u n d a m e n t a l p r i n concepţie, adeziune şi t e m p e r a m e n t 
n u poate decît să dăuneze u n e i mişcări t e a t r a l e ce se v r e a reînnoitoare şi multiplu 
diversificată. 

A f i n i t a t e a spiritual-artistică ar t r e b u i să devină piatră de temel ie p e n t r u alcătuirea 
oricărei t r u p e t ea t ra le , aşa c u m c r i t e r i u l selecţiei în vederea distribuţiei este premisa 
înjghebării o p t i m e a spectaco lu lu i . 

N u m a i ast fe l s-ar putea ieşi d i n cercul v ic ios a l dificultăţilor create de actuala 
stare de l u c r u r i . 

E ceea ce ar t r e b u i înţeles şi a p l i c a t l a c inematogra f i e , l a t e l ev i z iune şi l a r a d i o , 
creîndu-se premise necesare p e n t r u realizări d i n ce în ce m a i bune, t o c m a i datorită 
posibilităţilor de opţiune p e n t r u u n i n t e r p r e t sau a l t u l în funcţie de necesităţile u n e i piese. 

Dacă aceste t r e i instituţii n u răspund încă întrutotul aşteptărilor noastre, aceasta 
se datoreşte n u p r i n c i p i u l u i libertăţii de selecţionare, ci u n o r deficienţe despre care n u 
este cazul să discutăm a i c i . 

Se iveşte totuşi în m o d firesc n e d u m e r i r e a : de ce t e a t r u l u i n o s t r u i se refuză 
această legitimă l i b e r t a t e ? Dacă c i n e m a t o g r a f i e i , t e l e v i z i u n i i şi r a d i o u l u i l i se acordă 
c r e d i t în alcătuirea co lec t ive lor ar t i s t i c e , de l a reg izor şi pînă l a u l t i m u l f i g u r a n t — şi 
e b ine că se întîmplă aşa — de ce t e a t r u l u i i se aplică u n a l t r e g i m ? 

U n ast fe l de c r e d i t ar f i dus l a soluţionarea m a i m u l t o r p rob leme ale vieţii 
t eatra le . P r i n t r e ele, şi cea a distribuţiilor. U n ast fe l de c r e d i t presupune : a) dărîmarea 
b a r i e r e l o r nefireşti care m a i dăinuie p r i n ceea ce a m n u m i t : o structură administrativă 
învechită ; b) alcătuirea u n o r t r u p e teatra le sub conducerea artistică a u n u i a n i m a t o r sau 
a u n u i co lect iv de conducere artistică ; c) reînnoirea t r u p e l o r p r i n a c t o r i , r e g i z o r i , 
s cenograf i care ar simţi nevo ia de a schimba m e d i u l creaţiei l o r cu a l t u l , după u n 
t e r m e n de co laborare acceptat şi c ont rac ta t p r i n liberă consimţire. 

C r e d că aceste dez iderate n u conţin n i m i c exagerat . N i m i c ce n u s-ar putea 
încadra în s t r u c t u r a s i s temulu i n o s t r u social ist . Dimpotr ivă . Se cere să se facă şi în 
privinţa teatrului cotitura decisivă care se afirmă azi în toate domeniile vieţii noastre, 
pentru ca arta teatrală să nu rămînă în urma celorlalte ramuri de activitate naţională. 

D e aceea a m a f i r m a t l a început că p r o b l e m a distribuţiilor n-o pot considera o 
problemă în sine, ci u n a legată de c o m p l e x u l restructurării fundamentale a fiinţării 
teatrelor. 

Anchetă realizată de 
N . C. MUNTEANU www.cimec.ro
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Există o viată a teatrului de dincolo de spectacol, care nu conţine 
nimic sărbătoresc şi spectaculos şi despre care nu se prea vorbeşte : 
acea viaţă zilnică, uneori mai calmă şi alteori mai agitată, de studiu, 
de efort, de repetiţii. Experienţa acestei munci este extrem de bogată şi 
de diversă ; un fond vast de observaţii, de concluzii, de opinii şi metode 
de elaborare trăieşte în marginea fenomenului spectacol, arareori adus 
în circuitul dezbaterii şi activităţii creatoare comune. Am încercat de 
aceea — în cadrul general al cercetării procesului de pregătire a specta­
colului — o investigaţie pe teritoriul existenţei profesionale a actorului; de 
data aceasta însă, nu privită djn exterior, ci descrisă, explicată, comentată 
dinăuntru, cu acel coeficent de subiectiv de care este încărcat orice ade­
văr concret al fenomenului de conştiinţă. Am rugat deci pe cîţiva actori 
valoroşi, din generaţii şi colective diferite, să-şi înfrîngă fireasca reticenţă 
faţă de caracterul mai puţin obişnuit al anchetei, să facă efortul de a se 
oferi drept subiect de cercetare, servind cu francheţe drept ghid benevol 
în problematica profesiei lor. De aici încolo a început un itinerar pasio­
nant, ale cărui etape sînt consemnate aici. N-am respectat nici un pro­
tocol. N-am evitat punctele de vedere contradictorii, căutînd cu orice preţ 
armonia; n-am dorit să absolutizez vreo opinie, să netezesc asperităţile. 
N-am urmărit să elaborez un regulament de ordine interioară pentru uzul 
actorului ideal. Ci să aduc, în fondul comun al culturii acestei profesii, 
materialul extrem de interesant al unor experienţe vii. El exprimă neaştep­
tate întîlniri spirituale şi conflicte de idei de importanţă principială pen­
tru spectacolul nostru teatral. 
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• GEORGE CALBOREANU 

• IRINA RĂCHITEANU-SIRIANU 

• GINA PATRICHI 

• SANDA TOMA 

• OCTAVIAN COTESCU 

• MARIN MORARU 

• FLORIN PIERSIC 

• ION CARAMITRU 

1 : O TENDINŢĂ DE INTEGRARE 

în contact cu individualităţi p r i n definiţie deosebite, discuţia refuză îndîrj it în ­
cadrarea într-un t i p a r , s t e reo t ip i i l e explodează mereu : de l a u n a şi aceeaşi întrebare 
se deschid, în funcţie de i n t e r l o c u t o r , zeci de piste d i f e r i t e : am mereu în faţă o altă 
planetă, guvernată de altă l eg i ta te interioară. A t i t u d i n e a - t i p n u este posibilă n i c i 
măcar într-o r e l a t i v banală „discuţie introductivă" ; cu atît m a i puţin în creaţia comună 
a spectaco lu lui . Fiecare d i n t r e puncte le de vedere îşi are va loarea absolută între l i m i t e 
r e l a t i v e ; ceea ce înseamnă că o cerinţă principală p e n t r u reuşita fiecărei acţiuni este 
armonizarea individualităţilor, descoperirea pos ib i l e l o r puncte de contact , a „ l imbajului 
c o m u n " ; u n e o r i , r a r , se manifestă şi incompatibilităţi , care, subapreciate , pot să d i n a ­
miteze întregul e d i f i c i u . 

Subordonîndu-se acestei i d e i a coerentei interioare a a c t u l u i a r t i s t i c (spectacol, 
relaţie de echipă) , p r i m a etapă a discuţiei s-a o rganizat în j u r u l întrebării : 

— în ce r a p o r t u r i vă găsiţi cu r e g i z o r u l ? Acceptaţi întotdeauna p u n c t u l său de 
vedere g l o b a l şi concepţia asupra p e r s o n a j u l u i , sau, f i i n d în dezacord, vă păstraţi 
independenţa ? 

Răspunsurile, f iresc deosebite, se întîlnesc într-un a n u m i t loc, unde o constatare 
marchează u n categoric cîştig de n i v e l : a fost depăşit, în conştiinţa a c t o r i l o r de f r u n t e , I 
m o m e n t u l d i spute i s ter i le d i n t r e p r i m a t u l reg ie i şi p r i m a t u l a c t o r u l u i ; ch iar dacă a r g u - \ 
mente le diferă p r i n natură, tendinţa comună şi totodată c r i t e r i u l u l t i m este omogeni tatea 
r e z u l t a t u l u i . Poziţia cea m a i intransigentă este, după cum e n o r m a l , cea a a r t i s t u l u i 
p o p o r u l u i George C a l b o r e a n u — p r i n formaţie şi personal i ta te , p r i n excelenţă, „sol ist" ; 
de aceea, domnia - sa aşteaptă d i n partea r e g i z o r u l u i u n e f o r t de orchestrare , de a r m o ­
nizare în funcţie de constanta-actor . 

„Actorul e o individualitate «de sine stătătoare, de sine gînditoare», 
fa(ă de care regizorul trebuie să facă neapărat concesii. Pentru mine, 
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regizorul este cel care-mi creează cadrul viu, care-mi oferă elementele de 
referinţă exterioare, care-mi înconjoară personajul şi-i creează fundalul ; 
care, în sfirşit, îmi serveşte de «oglindă» de control." 

I r i n a Răchiţcanu-Şirianu porneşte de l a interinfluenţa a două sau m a i m u l t e 
v a r i a b i l e în relaţie. Actr i ţa preţuieşte în m o d special frumuseţea şi b u c u r i a descoper i r i i 
Comune ; rezu l tate le cele m a i bune le obţine a t u n c i cînd se realizează o relaţie de 
co laborare : 

„Nu accept să mi se impună din prima zi o armură gata închegată în 
care să intru, să mi se spună, la prima obiecţie, «lasă că ştiu eu mai bine» ; 

I să vin la de-a gata. Simt nevoia să parcurg, la rîndul meu, întregul drum, 
l să acumidex, să particip, să ofer; numai atunci cînd regizorul şi actorul 
I «cresc» împreună, creaţia este organică şi adevărată." 

Sanda T o m a se declară p a r t i z a n a d e p l i n e i adez iun i l a p u n c t u l de vedere a l 
r eg i e i , c ons ider ind -o o chestiune de disciplină a creaţiei ; a t u n c i cînd l u c r u l n u e pos ib i l 
— ceea ce i s-a întîmplat o singură dată — preferă r u p t u r a , c o m p r o m i s u l u i . 

„Nu cred că sînt ceea ce se cheamă un actor-instrument" — spune I o n 
C a r a m i t r u . „Ca să pot obţine un rezultat măcar onest, care să se lege 
cu întregul, trebuie neapărat să înţeleg «cu capul meu», să ajung la propria 

i mea explicaţie şi să-mi găsesc locul meu în context. Dacă regizorul îmi 
! deschide lumea lui într-un asemenea mod încît să mă pot integra, atunci 

ader necondiţionat şi sînt capabil să contribui eficient la spiritul spectacolului; 
dacă aceasta îmi rămîne închisă sau nu mi se potriveşte structural, oricît 

i m-aş strădui, sînt opac ca o piatră, rămîn un «corp străin». 

Experienţa străbătută de G i n a P a t r i c h i e diversă şi, ca atare , interesantă pentru , 
mulţi a c t o r i ; în funcţie de împrejurări , actriţa şi-a schimbat de cîteva o r i a t i t u d i n e a 
faţă de această chestiune crucială : 

„In provincie, în primii ani de teatru, nu aveam întotdeauna alături 
un regizor sigur, de la care să aştept îndrumare; m-am obişnuit atunci 
să-mi fac singură rolul, de la A la Z, şi să ţin la părerea mea «pînă-n 
pînzele albe». N-am să uit niciodată primul rol pe care l-am lucrat cu 
Liviu Ciulei, cînd am venit în Teatrul „Bulandra" : Kitty Duval. întreaga 
mea personalitate de actriţă s-a restructurat cu acest prilej, nebănuite 
perspective asupra propriilor mele posibilităţi mi s-au deschis; o grămadă 
de prejudecăţi din care mă hrăneam s-au prăbuşit. Reconvertită, am trecut 
cu arme şi bagaje pe poziţia opusă, şi-am început să ascult de regizor cu 
o supunere desăvîrşită. După un timp, am avut din cauza aceasta 
un eşec — şi icgizorul poate să greşească, nu ? mai ales cînd nu-şi cunoaşte 
suficient actorii. Abia după aceea, cred că am ajuns la soluţia justă: să 
te pliezi exigenţelor conducătorului spectacolului cu maximă dăruire, dar 
să nu-ţi pierzi niciodată discernămîntul. Uneori e nevoie tocmai de discer-
nămîntul tău..." 

2 : AUTOCARACTERIZĂRI DE LUCRU 

Căutăm împreună, încet, cu răbdare, d e f i n i r e a cîtorva modalităţi personale dc a 
aborda r o l u l : 

Sanda T o m a : „Mă feresc să am «viziunea mea» gata făcută despre 
piesă cînd începem lucrul, pentru că atunci, chiar dacă aceasta n-ar fi cea 
mai interesantă, n-aş putea să nu fiu puţin dezamăgită; încerc, de aceea, 
să fiu o «filă albă», să primesc totul drept nou, odată cu ceilalţi şi într-o 
accepţie solidară. Efortul creator trebuie să înceapă pe această bază coynună. 
Asta îmi creează un mod de lucru senin, destins ; nu văd în elaborarea 
unui rol de teatiu o alchimie misterioasă şi tulburătoare, din pricina căreia 
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actorul să umble pe stradă chinuit, cu o figură răvăşită ; e mai degrabă 
un proces de acumulare, care nu se încheie nici pe departe la premieră — j j 
dimpotrivă, atunci purtăm o haină sărbătorească, pe care ne grăbim s-o \\ 
dezbrăcăm, pentru a ne instala în bucuria efortului de desăvîrşire, ce durează \ \ 
încă multă vreme. Acest proces de acumulare se organizează pe două nivele : 
pe de o parte, elaborarea practică, în repetiţii, care seamănă cu munca | 
organizată şi ritmică din multe alte meserii; pe de alta, mai în profunzime, \ 
o infiltrare în viaţă, un fel de «pojar intern», care se leagă cu celelalte 
laturi ale existenţei noastre şi-şi absoarbe seva de peste tot. Dacă încerc 1 

să desprind, din întreg acest ansamblu, elementul predominant, cred că 
acesta este interesul meu pentru psihologia individului: am o curiozitate 
nestăvilită, o dorinţă de a înţelege ce se petrece în oameni, de a le simţi 
pulsul interior". 

F l o r i n P iers i c : „Un rol e ca o clădire ; el are o structură interioară 
în care elementele se sprijină unele pe celelalte. Esenţială e alegerea terenu­
lui şi punerea temeliilor — aici se decide totul, şi aici — tecitrul fiind 
pentru mine o meserie de dragoste — prima impresie, adică prima lectură, 
contează. E un moment cînd las reacţiei spontane un loc important — cu 
atît mai rău dacă am greşit şi, în loc de beton, am făcut temelia din 
argilă. Mai sus încep să cizelez, am răbdare, oricît e nevoie, revin." 

O c t a v i a n Cotescu : „De la o vreme mă feresc de soluţii spontane : e o 
calitate fermecătoare în tinereţe, dar care, spre maturitate, se poate în­
toarce împotriva actorului, creîndu-i sentimentul că totul se poate obţine 
cu uşurinţă, în joacă. Cel mai valoros şi mai artistic rezultat e spontaneitatea [I 
obţinută, ca mijloc de a pune lucid în valoare posibilităţile actoriceşti. j l ^/ 
De aceea, cred în acumulări treptate şi insesizabile care duc spre momentul I 
împlinirii." J 

I r i n a Răchiţeanu-Şir ianu : „Sînt un actor «de cursă lungă» care începe 
greu. Avansez in etape, simt nevoia să analizez mult. îmi place să navighez 
cit mai îndelung pe apele rolurilor melc. Nu mă satur niciodată de ele. 
De-a lungul carierei, mi s-au schimbat metodele ; cînd eşti tînăr, ai un soi 
de lăcomie, te năpusteşti la impulsul inspiraţiei ; am învăţat să nu mă mai 
reped. Acuma am răbdare, acuma mă cunosc, ştiu să mă conduc mereu 
altfel, după cum e piesa, după raportul în care mă găsesc faţă dc ca. 
E extrem de importantă această autocunoastere. în general însă, mi-am formal 
o metodă, graţie căreia pot să mă încumet să «atac» un rol în minimum de 
timp. Sînt roluri care se refuză la început, în care trebuie să termini prin 
a învăţa textul, altele te obligă să-l înveţi de la început, fiecare cuvînt 

G E O R G E C A L B O R E A N U : „Actorul e o individualitate de sine stătătoare, de sine gînditoare." 
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I R I N A RĂCHIŢEANU-ŞIRIANU : a gîndi asupra teatrului $1 a locului tău în teatru aşa cum ar 
li gîndi un om de ştiinţă sau un inginer." 

contează, aduce nuanţa lui. Citesc foarte mult piesa, mereu şi mereu, 
dincolo de repetiţii. Subliniez: piesa, nu numai rolul meu. Actorul trebuie 
să-şi «aproprieze» piesa ca un întreg, să-i înţeleagă toate determinările inte­
rioare, să circule familiar prin universul ei." 

George C a l b o r e a n u : „Am observat că unii regizori cer actorilor să 
i nu se grăbească să înveţe rolul. In ce mă priveşte, niciodată n-am aflat 

în >altă parte un punct de sprijin mai sigur decît textul; el reprezintă 
o entitate, îşi are propriul său echilibru, din care nimic nu poate fi dislocat, 
învăţam deci, la perfecţiune, textul şi încet-încet mintea mi se angaja pe 
ideea rolului, începeam să adîncesc, să corectez, să in terpretez ceea ce 
învăţasem pe de rost. în felul acesta, diferitele date ale personajului se 
înlănţuiau logic, structura sa dramatică se traducea pe scenă cu toată 
pregnanţa." 

I o n C a r a m i t r u : „N-am ceea ce se cheamă o metodă : cuvîntul hotărîtor 
e al piesei, nu al actorului, cred. Poate că greşesc, n-am încă o experienţă 
prea mare. Rolul din C a n d i d a am ştiut din prima clipă cum trebuie să-l 
fac, şi oricît m-am abătut de la această soluţie, a trebuit să mă întorc în 
final la ea — era cea bună. Alte roluri mă obligă la întortocheate călătorii 
£rin spaţiile culturii, mă împing spre sinteze care pot să nu spună nimic 
oricărui alt interpret; de pildă, una din sarcinile unui rol shakespearean am 
rezolvat-o prin intermediul unui text din Bacon. O trăsătură comună în 
abordarea tuturor este că încerc întîi să descopăr lumea interioară a 

< personajului, esenţa sa umană şi filozofică, să-i stabilesc coordonatele proprii: 
^1 urc dinspre miez spre «exterior», şi litera textului este în acest drum ultima 

i etapă ; pentru că reprezintă expresia închegată, definitivă, cristalizată, a tot 
ceea ce eu, interpret, trebuie să pot transmite chiar dacă, brusc, acesta s-ar 
topi, s-ar volatiliza — sau dacă, prin absurd, pierzîndu-mi glasul, aş con­
tinua totuşi să joc; un rol este «al meu» cînd îl pot «juca», am de unde 
şi cu ce, chiar în absenţa textului. Atunci abia, cred, textul spune, semnifică 
pînă la capăt, se creează acel echilibru al operei literare în teatru." 

3 : REPETIŢIA CA METODĂ 

M o m e n t u l în care a c t o r u l îşi demonstrează ca l i ta tea profesională şi ca l i ta tea ataşa­
m e n t u l u i faţă de t e a t r u este, în m a i m a r e măsură ch iar decît spectacolul , repetiţia. 
A c t o r i i iubesc acest e f o r t c o t i d i a n , tensiunea şi efervescenţa l u i ; compară s t i l u r i şi 
metode ale r e g i z o r i l o r şi p a r t e n e r i l o r cu care au p r i l e j u l să colaboreze ; mulţi d i n t r e e i , 
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cristalizîndu-şi u n m o d p r o p r i u de l u c r u , a j u n g totodată l a u n b a r e m de exigenţe p r o ­
fesionale. P r i m a d i n t r e acestea este c l a r i t a t e a şi consecvenţa logică a cerinţelor r e g i z o r u l u i , 
capacitatea l u i de c u p r i n d e r e şi stăpînire a d iverse lor p l a n u r i pe care se desfăşoară pregă­

t i r e a spectaco lu lu i . A c t o r i i care au l u c r a t în direcţia de scenă a l u i L u c i a n P i n t i l i e I 
l ( G i n a P a t r i c h i , O c t a v i a n Cotescu, M a r i n M o r a r u ) descr iu s e n t i m e n t u l de siguranţă şi | 
împlinire, starea de maximă „ rodn i c i e a t a l e n t u l u i " pe care r e g i z o r u l i le creează i n t e r ­
p r e t u l u i p r i n t r - u n sistem de indicaţii precise, pe care i - 1 oferă fiecăruia într-un m o d 
p a r t i c u l a r , f o a r t e nuanţat. Sanda T o m a povesteşte cît de m u l t au însemnat p e n t r u evoluţia 
ei întîlnirile cu două m o d u r i r eg i zora le d iverse : p r i m a co laborare , în Umbra, cu D . E s r i g 
— interesînd-o p r i n c a r a c t e r u l n o u şi neobişnuit a l solicitărilor, p r i n i n f i n i t a atenţie 
acordată fiecărui amănunt — „un imens travaliu de bijutier, în care, odată cu rolul, 
Ş£_ slefuieştf, pe toate faţetele, şi actorul". L a a n t i p o d , Casa inimilor sfărîmate, condusă 
de R a d u Penciulescu, aproape pe nesimţite, de J a distanţă, cu ges tur i d i r i j o r a l e l a r g i şiţ 
l i n e , lăsînd a c t o r u l u i i m p r e s i a că face s ingur t o t u l , în exp loz ia imensei b u c u r i i de a 
crea. I r i n a Răchiţeanu-Şirianu evocă fineţea şi s u b t i l i t a t e a m e t o d e i reg izora le a l u i 
M o n i G h e l e r t e r . F l o r i n Piers ic apreciază în m o d deosebit, l a r e g i z o r i , virtuţile pedagogice, 
capacitatea de a forma actorii. E x e m p l e l e l u i f a v o r i t e sînt A l . Finţi şi V l a d M u g u r . D e 
a l t f e l , a c t o r u l consideră că s-a descoperit pe sine şi s-a m a t u r i z a t sub îndrumarea l u i 
A l . Finţi : 

„A ştiut să mă vadă în perspectivă şi să mă aştepte, acolo unde 
eu nu gîndeam să mă caut" — spune a c t o r u l . „Mi-a trezit curiozitatea 
faţă de mine, bucuria de a mă descoperi. M-a învăţat ce înseamnă o 
relaţie permanentă, întemeiată pe o cunoaştere profundă, pe încredere." 

„îmi place efortul de autoforare, şlefuirea minuţioasă din repetiţie" — 
spune G i n a P a t r i c h i . I se raliază F l o r i n Piers ic şi Sanda T o m a . Aceasta 
d i n urmă are u n a m e n d a m e n t : „cu condiţia să nu se transforme în «scene 
de institut», cînd în loc să se caute soluţia adecvată spectacolului, întreaga 
distribuţie îşi pierde vremea asistînd la rezolvarea unor chestiuni elementare 
de meserie." 

,..Rolul nu creşte vizibil în repetiţie, atunci sînt pe «recepţie», absorb 
ca un burete tot ce pot să prind din jur : momentul de salt vine imediat 
după aceea, cînd, singur, filtrez, combin, însumez" — spune I o n C a r a m i t r u . 

D i n experienţa m a i îndelungată a I r i n e i Răchiţeanu-Şirianu se pot extrage şi 
p r i n c i p i i pract i ce . Reţin două : u n u l l egat de atmosfera repetiţiei, celălalt de r a n d a m e n t u l 
de eficienţă. Actr i ţa combate fluctuaţiile de dispoziţie, fa lsa boemă, o b i c e i u l şuetelor în 
aşteptarea inspiraţiei — p ie rderea de t i m p ca uzură nervoasă, urmată de r i t m u l 
a r t i f i c i a l grăbit, în care a c t o r i i , obosiţi , îşi p i e r d prospeţimea, în care atenţia scade, 
i a r rezu l ta te le sînt med ioc re şi super f i c ia le . 

O C T A V I A N C O T E S C U : „Invăţămîntul teatral: nu un tabel de exerciţii separate, ci un sistem de studii 
de teatru perfect coordonat." 

www.cimec.ro



S A N D A T O M A : evoluţia actorului prin scara de roluri care i se atribuie." 

„Cred că nu s-a statornicit încă un echilibru just în ceea ce priveşte 
economia lăuntrică a timpului de repetiţie" — spune a r t i s t u l p o p o r u l u i 
George Ca lboreanu . „A fost o vreme cînd, indiferent ce spectacol se pregătea^ 
se stătea «la masă», luni întregi. Acum, mulţi au trecut în cealaltă extremă, 
se scoate cîte un spectacol şi-n trei săptămîni, totul se face în goană. Nu 
ne păstrăm în pregătirea spectacolului de teatru, aşa cum ar fi normal, un 
timp rezervat meditaţiei." 

U n c a p i t o l cu t o t u l special a l m e t o d i c i i repetiţiilor deschide M a r i n M o r a r u , a t u n c i 
cînd recapitulează cîteva d i n t r e momente le p r i n c i p a l e ale car i e re i sale legate de relaţia 
artistică cu D . E s r i g . A c t o r u l se s imte îmbarcat într-o călătorie fantastică în u n i v e r s u l 
spectaco lului ; ţărmul pe care se l u c r a p u r şi s i m p l u u n r o l şi apo i a l t u l , fără n i c i o 
legătură între ele, a rămas departe , în urmă. Analiz îndu-şi astăzi performanţa obţinută 
în Nepotul lui Rameau, care i - a adus aprecierea unanimă, M a r i n M o r a r u leagă între 
ele etapele anter i oare d i n Troilus şi Cresida şi d i n Capul de răţoi şi cele cîteva p r o ­
iecte de v i i t o r , orînduindu-se ca u n şir de t repte . 

„Repetiţiile cu Esrig nu sînt nişte repetiţii de rodaj, în care să 
ajungi să execuţi corect, «onorabil», un număr de indicaţii cu o valabilitate 
strict ocazională; ci un program cuprinzător, care se desfăşoară pe mai 
multe nivele şi care-ţi impune schimbarea radicală a tuturor obiceiurilor. 
Nu-i uşor să-ţi înfrîngi rezistenţa iniţială, plăcutele comodităţi ale aşa-
zisei intuiţii şi inspiraţii... Odată însă intrat în horă, acest complex de 
componente îţi devine necesar, lucrul după ureche nu te mai satisface." 

A c t o r u l povesteşte unele c o n v o r b i r i cu r e g i z o r u l şi cu p a r t e n e r u l său, Dinică , în 
care i n t e r l o c u t o r i i trăiau pe cont p r o p r i u v o l u p t a t e a d i a l o g u l u i f i l o zo f i c , minuţioasa 
abordare a s i s t emulu i de gîndire inves t igat . Descrie m o m e n t u l de salt în care a înţeles 
o rd i n ea lăuntrică a s p i r i t u l u i d idac t i c a l l u i D i d e r o t ; apo i explică întregul e v a n t a i de 
s t u d i i adiacente : de gimnastică, de mişcare de scenă, de ritmică a v o r b i r i i , de f razare , de 
intonaţii şi accente ; pe de altă par te , de muzică, plastică şi literatură a v r e m i i , p e n t r u a 
rea l iza , d i n toate , surprinzătoarea sinteză de p r o f u n z i m e , eleganţă şi r a f i n a m e n t văzută în 
spectacol. 

Cel m a i i m p o r t a n t l u c r u este însă f a p t u l că cercul u n o r astfel de experienţe n u 
se închide ,,în sine însuşi", adică în spectacolul-scop ; există o forţă de radiaţie d inco l o 
de p r o p r i i l e l o r cadre concrete, care le transformă în avanpost de maximă însemnătate, 
p e n t r u experienţa întregii mişcări teatra le , lată u n a r g u m e n t „pract i c " : l - a m revăzut 
pe M a r i n M o r a r u în spectacole m a i vech i , după ce avusese loc p r e m i e r a Nepotului lui 
Rameau : j o c u l său a cîştigat în prec iz ie , a c t o r u l obţine, cu aparentă detaşare şi e x t r e m 
de „ e conomic " , efecte percutante ; e u n t rans fer de pro fes i ona l i ta te şi experienţă asupra 
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f o n d u l u i său p e r m a n e n t . Şi iată u n a l t a r g u m e n t de o r d i n u l reacţiilor subiect ive : 
„momentul R a m e a u " există în conştiinţa u n o r a c t o r i deosebiţi între e i , ca u n u l d i n 
punc te l e de vîrf care p r i l e j u i e s c e x p r i m a r e a u n o r preocupări şi dorinţe la tente . Poate 
că e „picătura de apă" de care era nevo ie ca să se înfăptuiască o mutaţie în m e n t a l i ­
ta tea m u l t o r a . 

„Mi se pare de la sine înţeles că nu se poate face abstracţie de acest 
eveniment şi că de aci înainte nu ne mai putem efectiv îngădui să punem 
alături acte de gîndire teatrală şi fleacuri «simpatice». Nu vom izbuti numai 
capodopere, dar trebuie să înlăturăm autodeprecierea." ( I o n C a r a m i t r u . ) 

O c t a v i a n Cotescu — şi n u e s i n g u r u l — are s e n t i m e n t u l că asemenea puncte de 
vîrf ale t e a t r u l u i conţin o somaţie ce i se adresează d i re c t şi are tăria sincerităţii t o ta le : 

„Cînd mă gîndesc la evoluţia lui Dinică şi-i studiez ca profesionist 
creaţia din Rameau, mă izbeşte senzaţia acută că am pierdut foarte multă 
vreme şi mă simt vinovat în primul rînd faţă de mine. Sper din toata 
inima că voi avea prilejul să trec şi eu printr-un astfel de purgatoriu şi 
sînt dispus să muncesc drăceşte pentru asta." 

M a i devreme sau m a i tîrziu, în funcţie de g r a d u l de autocunoaştere şi de l u c i d i ­
ta tea fiecăruia, m a i toţi a c t o r i i serioşi, care-şi stimează rea lmente pro fes ia , procedează 
l a asemenea reconsiderări c r i t i ce ale m i j l o a c e l o r p r o p r i i , şi observă în acelaşi t i m p 
defic ienţele generale ale pregătirii co leg i lor . U n e l e d i n t r e acestea p r o v i n d i n i n s t i t u t ; 
pe unele p l a n u r i absolvenţii intră în t e a t r u cu u n h a n d i c a p — n u sub aspectul firesc 
a l m i n u s u l u i de experienţă, ci a l u n e i parţiale inadecvări l a necesităţile reale ale scenei. 
P r o b l e m a e m u l t prea vastă ca să f i e a i c i m a i m u l t decît semnalată : v o r b i m despre I 
unele d o m e n i i ale t e h n i c i i actoriceşti — i n s u f i c i e n t a aplecare asupra s t u d i u l u i v e r s u l u i 
(a i c i sînt surprinzător de m u l t e semnalele de alarmă) ; sărăcia exerciţi i lor speciale de [ 
mişcare ; l ipsa d e p r i n d e r i l o r de c u l t i v a r e a v o c i i . Se i m p u n două observaţii de natură 
m a i generală. U n a aparţine l u i O c t a v i a n Cotescu, profesor l a o clasă de actor ie : 

„Deficienţa predării şi însuşirii disciplinelor tehnice la Institut nu 
este o deficienţă în sine ; dacă ar asista la examenele de specialitate, oamenii 
de teatru ar fi surprinşi de performanţele strălucite — între limite strict 
date — pe care profesorii ştiu să le obţină de la studenţii lor. Problema 
este alta: cultivarea ştiinţei de a pune aceste mijloace în slujba sensului 
profund al ideii artistice care trebuie transmisă, în aşa ţel încît studentul-
actor (şi mai tîrziu actorul) să nu se afle în situaţia absurdă de a nu se 
putea servi de ele, sau de a se servi în mod greşit. Pentru ca actorul să 

' poată fi un instrument inteligent în propriile sale mîini de artist, el trebuie 
să primească în perioada formării nu un tabel de exerciţii separate, ci un 
sistem de studii de teatru perfect coordonat." 

F L O R I N P I E R S I C : „Actorul — purtătorul unei stări de spirit poetice..." 
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„Profesorul meu în Institut a fost Marietta Sadova — spune F l o r i n 
Piersic . Poate fiindcă era şi regizoare şi actriţă — formula ideală a pro­
fesorului — a fost în stare să ne ofere o viziune «integrală» asupra teatru­
lui şi să ne-o şi traducă în detalii vii. Tot timpul am avut sentimentul că 
n-o interesează una sau alta din calităţile noastre, că nu cultivă «dale», 
ci se ocupă de actorul-om. cu întreaga constelaţie specifică de «daruri» 
şi defecte, cu modul de a gîndi, cu preferinţele categorice ale acelei vîrste, 
chiar cu ceea ce numim condiţiile materiale ale existenţei, şi că încearcă 
să-l formeze în cheia adecvată acestui ansamblu, care reprezintă tocmai 
personalitatea"'. 

4 : PERSONALITATEA, ACEST UNIVERS... 

Soseşte deci c l i pa în care, oricît respect a i p u r t a s i s temat i c i i , ob iec tu l preocupări ­
l o r ţi se i m p u n e deodată întreg, în plină lumină. Ce înseamnă, în f o n d , „pregătirea 
spec taco lu lu i " ? Poţi răspunde l a această întrebare s t u d i i n d , separat, e laborarea r o l u l u i , 
repetiţia, d iversele procedee tehnice ? T o a t e acestea sînt, şi în acelaşi t i m p n u sînt ; 
ca să înceapă să trăiască, t rebu ie să f i e a l t o i t e pe o esenţă, să f i e manifestări concret -
diverse ale personalităţii ca u n i t a t e . D a r d i n ce se compune u n i v e r s u l personalităţii ? 
Cu ce c a p i t a l p r o p r i u p e r m a n e n t v i n e a c t o r u l spre f iecare d i n t r e întîlnirile „de - o c l ipă" , 
p e n t r u a le i n s u f l a viaţă şi culoare ? 

„Cu tot ce alcătuieşte sfera mea de preocupări: pasiunea specială 
pentru romanele grele, vaste ; interesul pentru muzică şi pictură ; cu ultimul 
film pe care l-am văzut, cu impresiile adunate într-o plimbare... Studiul 
pentru teatru înseamnă a fi prezent în viaţă". (Sanda T o m a ) . 

„Cu experienţa, cu emoţiile şi sentimentele prin care ai trecut, 
temeinic sedimentate". ( G i n a P a t r i c h i ) . 

„Cu observaţii lucide şi exacte făcute permanent asupra oamenilor 
I şi relaţiilor lor, asupra valorii de semnificaţie a amănuntului, asupra rapor­

tului dintre faţa vizibilă şi cea ascunsă a faptului". ( M a r i n M o r a r u ) . 
„Cu o nealterată disponibilitate sufletească: sensibilizat, receptiv, 

păstrîndu-şi candoarea şi capacităţii de a trăi uimirea, bucuria plenară 
a existenţei, de a se oferi întreg şi curat de fiecare dată. Cred că actorul 
trebuie să fie purtătorul unei stări de spirit poetice..." ( F l o r i n Piers ic ) . 

încerc să depăşesc acest p r a g a l „ formulei armonioase" , prea ev ident marcată 
de a t i t u d i n e a spontană, cumva pasivă, ca să a j u n g l a miezu l personalităţilor concepute 
ca proces conştient d i r i j a t , l a contradicţiile i n t e r i o a r e reale ale u n u i teren pe care-1 
ştiu acc identat . P r i m a descoperire este dramatică : avînd în etapele concrete ale une i 
m u n c i date şiguranţa şi l i b e r t a t e a interioară a t a l e n t u l u i şi personalităţii, a c t o r i i suferă 
totuşi — cu r a r e excepţii — de pe u r m a imposibilităţii de a u t o d e t e r m i n a r e în perspec­
tivă. C h i a r în t i m p ce lucrează, mulţi n u se pot e l ibera de o anumită îngri jorare latentă ; 
dependenţa de o mulţime de f a c t o r i le paralizează cîteodată energia , le creează o a t i t u ­
d ine de falsă resemnare, în care p a t e t i s m u l se amestecă cu n o s t a l g i i secrete. A t a c f r o n t a l 
prob lema. D e aci încolo , părerile se precipită : 

— Este a c t o r u l o „rot i ţă" aşteptînd în sertăraşul său să f i e (sau nu) chemat l a 
asamblarea u n u i mecanism ? 

G i n a P a t r i c h i şi M a r i n M o r a r u — parcă înţeleşi : 
,.Doa) nu poţi să te autodistribui... Asa că. în meseria asta, contează 

mult şi norocul. Dacă ai fost «văzut», dacă eşti potrivit, dacă ţi-ai găsit 
regizorul...". 

— P r i n c i p a l u l e să j o c i m u l t ? 

Sanda T o m a : „E principalul, la tm moment dat, dar nu e — cum 
să spun ? — de ordinul esenţialului. Personal, lucrez cel mai bine „in 
tensiune", aş putea să dau o premieră pe lună, dar bineînţeles că nu se 
poate, activitatea unui teatru trebuie să se conducă după o mulţime de cri­
terii. Din punctul ăsta de vedere, nu mă pot plînge, joc mult. Cred că 
alta e treapta care trebuie atinsă, şi anume încetăţenirea preocupării pentru 
conducerea evoluţiei actorului prin scara de roluri care i se atribuie. Există 
momente cruciale în dezvoltarea sa, cînd, după o sarcină artistică, e abso­
lută nevoie să urmeze o anume alta; e o idee care nu şi-a făcut loc cu 
suficientă autoritate". 
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— Există o problemă specială a a c t o r u l u i f oar te ocupat ? C u m poate f i evitată 
„ u z u r a a u t o m a t i z a r e a ? 

F l o r i n Piersic : „Trebuie să te desprinzi complet din toate «legăturile» 
cotidiene, să te eliberezi de tracasări şi necazuri în clipa cînd intri în 
teatru. E un fel de baie de concentrare care nu se obţine prin iluminări 
şi inspiraţii, ci devine o tehnică psihologică precisă, pe care fiecare şi-o 
alcătuieşte în funcţie de temperament. Cînd joc, de pildă, O a m e n i şi 
şoareci, mă opresc îndelung şi amănunţit asupra machiajului; în momentul 
cînd am învăţat să mi-l fac singur, mi-am dat seama că asta va însemna 
ceva şi pentru aprofundarea rolului." 

— R o l u l ca atare n u se mecanizează ? 

G i n a P a t r i c h i : „Orice rol mult jucat poate trece prin acest pericol ; 
simţi cum cuvintele îţi «curg» din gură parcă singure, fără să le mai gîn-

1 deşti, să le mai simţi, să le mai treci prin tine. Atunci părăsesc unele din 
vechile soluţii, caut noi centre de interes, redistribui accentele in structura 
întregului, în aşa fel încît să-mi stîrnesc din nou propria curiozitate şi 
bucurie. Desfac replicile, schimb pauzele după cerinţele unei noi dispoziţii 

, sufleteşti." 

— Să r e v e n i m . Şi dacă n u a i „ n o r o c " ? N u poate a c t o r u l să facă n i m i c p e n t r u 
a ev i ta „ rug ina" ? P e n t r u a n u se simţi l a cheremul „hazardului" ? N u există şi pos i ­
b i l i t a t e a „autodir i jăr i i " ? 

I r i n a Răchiţeanu-Şirianu : „Aceasta e marea problemă a conştiinţei 
actorului-artist : să se elibereze de doza de infantilism, de inconştienţă, 
în relaţia cu profesia lui, să depăşească traiul de azi pe mîine şi să se 
obişnuiască a gîndi asupra teatrului şi a locului său în teatru, aşa cum ar 
gîndi un om de ştiinţă sau un inginer. E o încercare care cere sacrificii, 
care-ţi impune un regim de viaţă uneori aspru, cu renunţări, cu părţi 
aride. «A fi în formă» e o obligaţie sportivă : trebuie să renunţi uneori 
la mîncare, dacă rişti să te îngraşi; la o ţigară — sau la mai multe — 
pentru că îţi alterează vocea; la îndelungile şuete la un pahar — pentru 
că asta moleşeşte viaţa, îţi macină timpul, îţi coboară cota internă. într-un 
cuvînt, o permanentă gimnastică fizică şi spirituală. Autolaborator. Gim-

autocunoaştere." 
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M A R I N M O R A R U : , . N u - i uşor să-ţi înfrîngi rezistenţa iniţială, plăcutele comodităţi ale aşa-zisei intuiţii 
ţi inspiraţii." 

P e n t r u e x e m p l i f i c a r e , u n sondaj r a p i d asupra d i f e r i t e l o r f o r m u l e personale de 
a n t r e n a m e n t şi menţinere în formă, d i n care reţin, p e n t r u d i n a m i s m , „f işa tehnică" a 
l u i F l o r i n Piers ic : înălţimea — 1.91 m. G r e u t a t e a — S6 kg. (— A m a v u t 95 ! 
— Şi ce-ai făcut ? — A m ţinut r e g i m ! — F u m e z i ? — Rar , în glumă, aş putea renunţa 
or ic înd. — Cîtă cafea bei pe z i ? — N u beau. — A i u n p r o g r a m z i l n i c ? — Des tu l 
d e v a r i a b i l , în funcţie de fi lmări, sau de repetiţii. M ă scol devreme, fac duş rece, 
mănînc puţin, plec l a B u f t e a sau l a t e a t r u . — Ce fac i cînd a i t i m p l i b e r ? — Citesc 
poezie şi literatură de fantas t i c poet ic — poveşti . V ă d m u l t e f i l m e : îmi p lac cele de 
acţiune, energice, de a v e n t u r i . — S p o r t u r i ? — Fac gimnastică. T i r . Călărie. Conduc 
maşina. Joc tenis , f o t b a l , basket. înot şi schiez ; a cum a m încercat şi schi naut i c . 
— E g r e u să f a c i toate astea ? — D o a m n e fereşte ! E o plăcere imensă, o bucur ie 
a t r u p u l u i şi a s u f l e t u l u i i m p o s i b i l de descris, ce-ţi comunică energie p e n t r u toate cele­
l a l t e ocupaţii ale z i l e i ! ) . 

N u trăim însă în cea m a i senină şi m a i edenică profesie cu putinţă, n u t o t u l 
e b u c u r i e şi succes. însuşi f a p t u l că e x e m p l u l de m a i sus e cam o excepţie o dovedeşte. 
C u m arată „c l ipele n e g r e " ? Ce e m a i cu seamă greu de învins ? U n d e se ascund 
per i co le le ? Poate că e surprinzător, d a r a c t o r i i n u se s imt primejduiţ i atît de eşecul 
într-un spectacol — «cupe a m a r e " există în or ice carieră artistică, durerea reală se 
consumă pînă la capăt, d a r de a i c i n u rămîn r e z i d u u r i care să otrăvească dezvo l tarea — , 
cît de u n f e l de eroziune ; de măcinarea subterană, care poate să apară ca i n c o n t r o -
labilă, a t a l e n t u l u i şi posibilităţilor ; de curgerea t i m p u l u i . I r i n a Răchiţeanu-Şirianu 
vorbeşte, în această o r d i n e de i d e i , de s e n t i m e n t u l de i n c e r t i t u d i n e pe care-1 trăieşte 
a c t o r u l în r a p o r t cu c o n f i r m a r e a v a l o r i i reale a creaţiei sale. O i n t e r p r e t a r e nouă a u n u i 
r o l cu o anumită tradiţie, gîndirea investită ac i , c u r a j u l de a răsturna o schemă c o n ­
sacrată trec cîteodată neobservate, n u sînt ana l i za te în critică cu acea competenţă şi 
minuţiozitate profesională care să-i permită a c t o r u l u i să conchidă asupra p r o p r i u l u i 
său e f o r t i n t e l e c t u a l şi să păşească m a i depar te ; el rămîne c u m v a d e r u t a t , se 
s imte i r o s i t . 

. O anumită importanţă în «tonusul vital» al acestei profesii delicate 
o au şi modele artificial create — spune F l o r i n Piers ic . Un actor care m 
realizat o creaţie ieşită din comun trăieşte cîtva timp parcă în centrul 
unui vîrtej, toată lumea vorbeşte despre el, e decretat genial. După aceea, 
se dovedeşte, poate, că mai multe roluri le va rezolva la fel, că nu se 
poate desprinde din propria lui mască ; dar, în virtutea inerţiei, lumea, 
presa îl laudă ; e tot «mare». Trăim, de exemplu, o vreme cînd se poartă 
«absconşii». Valul acestui interes se poate retrage brusc şi reversul medaliei, 
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plictiseala, poate să apară tocmai cînd actorul are mai mare nevoie de 
sprijin şi preţuire reală". 

„Să căutăm originea «clipelor negre» in primul rînd în noi. Există 
şi lucruri despre care avem obiceiul să nu vorbim niciodată — spune 
O c t a v i a n Cotescu — şi probabil că greşim, căci creăm o atmosferă prea 
trandafirie. Aşa se dezvoltă generaţii după generaţii, fără capacitatea de 
a privi în faţă un adevăr care poate să fie crunt, dar care nu e prin 
aceasta mai puţin adevăr. Actoria e o profesiune «neasigurată» în faţa 
eternităţii; ca orice profesie artistică, ea conţine o cotă de risc de 1/1. 
Se poate întîmpla să fi greşit. Se poate întîmpla ca ceea ce ai avut de 

, dat să sc fi epuizat. Trebuie să ştim să discernem în legătură cu propria 
noastră situaţie. Asta poate chiar ajuta la prevenirea unor mici catastrofe". 

U n pas m a i departe . 

— A c t o r i i înţeleg cu toţii, p r i n c i p i a l , „ teoret ic " , necesitatea lucidităţii şi a a t i t u ­
d i n i i ac t ive în a u t o d i r i j a r e , u n e o r i o s i m t acut , senzor ia l aproape . Totuşi , cei m a i h a r n i c i 
depăşesc r a r n i v e l u l s i m p l e l o r d e p r i n d e r i de igienă profesională : o ra de gimnastică, 
de e x e m p l u ; n u izbutesc să se r i d i c e pînă l a e laborarea u n u i p r o g r a m de dezvo l tare 
cu cît m a i m u l t e valenţe. D e ce ? 

O c t a v i a n Cotescu : „Pentru că autodirijarea în această meserie are 
o dublă condiţionare: e adevărat, e o chestiune de conştiinţă proprie, de 
mentalitate — dar e, în aceeaşi măsură, o chestiune de climat. Climatul 
nu se poate obţine decît prin unirea mai multor conştiinţe. In istoria 
teatrului nostru au fost asemenea momente, toţi le ştim: echipa de la 
Galaţi, condusă de Crin Teodorescu, cea de la Naţionalul din Craiova. 
de sub bagheta lui Vlad Mugur, unele sclipiri la Sibiu, datorate lui Mihai 
Dimiu^jCînd se lucrează în acest fel, important este nu spectacolul 

r^îzTftăXcT«paralelogramul de forţe», pe care-l creează capacitatea particulară 
-*\ a animatorului. Şi acum există încercări, şi observăm că ele produc de 

—fiecare dată o explozie creatoare pe tărîmul personalităţii. Partea mai puţin 
«luminoasă» este că aceste «celule» sînt prea fragile şi se sfărîmă la prima 
ciocnire sau doar la prima şansă de succes răzleţ care i se oferă unuia 
sau altuia". 

Iată c u m , aparent , se închide u n c i c l u : a m p o r n i t de l a prob leme le a c t o r u l u i 
existînd în context , i n t e g r a t „universului s p e c t a c o l u l u i " , ca să a j u n g e m d i n nou la con ­
s iderarea l u i într-un u n i v e r s . D e astă dată însă e u n u n i v e r s m a i cuprinzător. „P lane ta " -
ac tor n u poate trăi în a u t o c o n t e m p l a r e , are nevo ie vitală de comunicare . Conştiinţa 
acestei necesităţi şi-a făcut d r u m şi a deschis m u l t o r a c t o r i , obişnuiţi altădată să se 
intereseze s t r i c t de p r o p r i u l l o r des t in a r t i s t i c , perspect ive m a i l a r g i , l e - a creat tendinţa 
de a gîndi asupra a n s a m b l u l u i t e a t r u l u i românesc. O asemenea t r a n s f o r m a r e structurală. 

I O N C A R A M l T K U : „încerc înlîi să descopăr lumea interioară a personajului, esenţa sa umană şi filo­
zofică..." 

www.cimec.ro



care-1 ridică pe actor l a înălţimea artistului complex, nu se înfăptuieşte fără dificultăţi. 
Astăzi. însă, discuţia se poate susţine cu unele cîştiguri de profunzime ; şi dacă fiecare 
opinie în parte mai suferă de subiectivism şi unilateralitate, sinteza lor furnizează obser­
vaţii preţioase pentru problematica generală a actorului în spectacolul românesc. 

U n astfel de punct de plecare oferă de pi lda observaţia artistului poporului 
George Calboreanu : 

„Nu. prea pot să-mi explif. de ce azi, avînd regizori şi actori tatlt 
de talentaţi, multe spectacole n-au totuşi claritatea şi forţa marilor spec­
tacole^ de altădată, nu transmit acel fior de nobleţe şi grandoare. Teatrul 
îşi pierde astfel o prerogativă de putere spirituală pe care o realiza tocmai 
prin atributele sale de cult". 

Găsim împreună un obiect de analiză foarte potrivit ca exemplu : Romeo şi 
Julieta la T e a t r u l Naţional, instituţie care, p r i n monumentalitatea şi elevaţia creaţiei, 
se doreşte profilată — după expresia maestrului Calboreanu — ca „o mitropolie a 
teatrului " . D a r de ce oare actorii distribuiţi (chiar dacă şi-au dovedit altădată, izolat, 
calităţile) par, în majoritate, terni, prozaici , faţă de dimensiunea majoră a textului 
shakespearean ? Dacă e adevărat că teatrul de solişti e o formulă perimată şi că mari le 
forţe, temperamentele ieşite d i n comun au fost întotdeauna excepţii, înseamnă oare 
aceasta că se reduc pretenţiile faţă de calitatea, strălucirea, forţa prezenţei actoriceşti ? 
Transformările de structură în spectacolul modern par , dimpotrivă, să investească această 
prezenţă cu o paletă de sarcini mult mai complexă, ridicînd fiecare rol l a înălţimea 
protagoniştilor. I n acest f i n a l de stagiune, anal iza mai multor spectacole a ridicat totuşi 
problema unei anumite inadecvări a mij loacelor actoriceşti tocmai faţă de exigenţele 
speciale ale unei gîndiri spectacologice înnoite. D e ce nu sînt actorii pregătiţi pentru 
saltuf l a care - i obligă fireasca redimensionare a gîndirii teatrale ? 

Explicaţiile sînt m a i multe ; iată cîteva dintre cele mai acut-concrete, care invită 
l a acţiune. 

REPERTORIUL : 

„Mulţi adopi, juciiid numai în piese de ultimă oră, se obişnuiesc 
să se descurce cu aproximaţii psihologice, cu resurse individuale de farmec 
şi spontaneitate, şi nu mai pot depăşi această zonă. Mai în adînc, simţim 
încă efectele negative .ale unor \ani în care teatrele îşi făceau .repertoriul 
strict pe dramaturgie contemporană, ocolind teatrul clasic; s-au făcut 
admiteri în Institut după criteriul îngust al tipologiei acestor piese şi sînt 
octeţi care plătesc cu întreaga lor carieră această greşeală", ( I r i n a 
Răchiţeanu-Şirianu). 

CARACTERUL INVĂŢĂMÎNTULUI TEATRAL : 

„Cindva, de mult, baza programei analitice a Conservatorului era 
teatrul clasic; dimineaţa, studenţii învăţau cu maestrul lor, scara îşi con­
tinuau studiul in Teatrul Naţional, unde aveau loja lor permanentă. Aci 
comunicau permanent cu actorii mari, se îmbibau de tradiţia acelor roluri 
pe care le jaci o viaţ& şi care se leagă de numele interpretului, 'devin 
istorie vie. De multe ori jucau în rolurile mai mici — acesta era un 
drept al lor. o formă a relaţiei în care se aflau cu teatrul. Viaţa studen­
tului actor nu era artificial compartimentată, ci era în întregime absor­
bită de teatru, subordonată acestuia. Astăzi ne mişcăm în cerc vicios : teatrul 
nu le oferă începătorilor această înaltă şcoală, nici ei nu au de unde 
oferi teatrului." (George Calboreanu.) www.cimec.ro



COEZIUNEA Şl SOLIDARITATEA PROFESIONALĂ : 

„Rcdimensionarea gîndirii teatrale a fost şi continuă să fie un proces 
foarte complicat, în care anumite componente ale spectacolului au luat-o 
uneori mult înainte; altele au fost nevoite apoi să parcurgă drumul în 
lungi salturi, ca să recupereze rămînerea în urmă. Cel mai spectaculos 
aspect al acestui proces este evidenta şi incontestabila maturizare a regiei 
tinere, lată-i acum pe unii din aceşti colegi ai noştri privindu-ne de pe 

i treapta superioară unde au ajuns şi spunîndu-ne: iată, cerem de la voi 
un lucru cum n-aţi mai făcut niciodată! Practic, la Teatrul „Bidandra', 
anul acesta, cîteva spectacole de mare importanţă au propus fiecare o 
estetică proprie, urmînd să fie «însufleţită» de către actori. Unii s-au 
poticnit în această încercare şi fenomenul e pe deplin firesc. Problema e 
acum ca regizorul să nu meargă singur înainte, să găsească în el resursele 
de animator de teatru, ca să-şi antreneze actorii în procesul general de 
maturizare. Mă tem că prea puţini regizori, dintre cei care ştiu să gîndească 
şi să creeze spectacole admirabile, sînt dispuşi să dea mai mult echipei 
cu care lucrează. Asta înseamnă. — printre altele — că uneori ar trebui să 
renunţe la o ambiţie sau la o dorinţă, să-şi subordoneze cariera personală 
exigenţelor foarte «strînse» ale unei dezvoltări de grup". ( O c t a v i a n Cotescu) . 

E greu sâ pui punctul final unei asemenea călătorii interioare; de fapt, 
ea nu se încheie niciodată, spirala parcursă ne lasă într-un nou punct 
de plecare şi nici privind în urmă, spre teritoriile străbătute, nimic nu> 
pare sâ-şi fi epuizat sursele. 

Pe prjmul arc al acestei spirale se desluşesc parcă trei momente : 
1. Actorul în spectacol — aici problemele sînt întrucîtva mai simple, 

terenul a mai fost defrişat, profesia trasează jaloane după care ne 
putem călăuzi. 

2. Actorul în raport cu sine însuşi — prospecţia devine mai dificilă, 
afirmaţiile, mai vagi, parcă împîclite de abstracţii, ne lovim de peretele 
cîteodatâ opac al cunoaşterii de sine, de lipsa exerciţiului autoanalizei, 
de predominanţa unei atitudini existenţiale extravertite. 

3. în sfîrşit, ca o necesitate a dialecticii intime a relaţiei sale cu arta, 
actorul, din nou „integrat" — de astă dată într-un context mult mai larg, 
în care se mişcă spontan, uneori cu elanuri inspirate, alteori şovăielnic, 
mai rar metodic. Dar nimic n-a fost spus o dată pentiru totdeauna, în legă­
tură cu această substanţă fluidă, avînd, în mobilitatea sa imprevizibilă, 
ceva din caracteristicile mercurului. 

Ileana Popovici www.cimec.ro
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V E R I F I C A R E . 
S O L U Ţ I I L O R 

D u p ă cîte înţeleg, discuţia organizată de dumneavoastră urmăreşte îmbunătăţirea 
activităţii de bază a t e a t r u l u i : m u n c a de pregătire a spectacolelor. E u aş d o r i să 
ins is t asupra p r o b l e m e i repetiţii lor. Şi a i c i — ca în or ice d o m e n i u de a c t i v i t a t e — 
p e n t r u ca discuţia să aibă u n r a n d a m e n t , t r e b u i e p o r n i t de l a cunoaşterea realităţilor, 
de l a n u m i r e a şi a n a l i z a r e a r a c i l e l o r existente . P e n t r u că dacă p o r n i m de l a dez iderate , 
or i c î t de n o b i l e şi de măreţe ar f i ele, n u v o m p u t e a r e a l i z a p r e a m u l t . D e aceea, 
l u c r u r i l o r t r e b u i e să l i se spună pe n u m e . 

M u n c a de repetiţii este l a n o i , în genere, defectuoasă. Cea m a i bună p a r t e 
d i n t i m p u l a f e c ta t pregătirii u n u i spectacol se consumă p e n t r u m e m o r i z a r e a t e x t u l u i 
(care se învaţă în repetiţii după suf leur ) şi a mişcării (în m a r e , n u în d e t a l i i , şi în ­
deobşte fără prec iz ie şi fără preocupări deosebite p e n t r u s p o r i r e a expresivităţii şi a 
v o c a b u l a r u l u i t e a t r a l ) . Adesea, s t u d i u l r o l u l u i este l i m i t a t l a t i m p u l de repetiţie : c irca 
pa.au ore pe z i , de c i n c i o r i pe săptămînă. Adesea , i n t e r p r e t u l v i n e a i c i cu t o t u l străin 
de p r o b l e m e l e r o l u l u i şi — în spaţiul de t i m p f a t a l m e n t e l i m i t a t , a c o r d a t l u i d i n cele 
p a t r u ore — a b i a poate să-şi rezo lve sarc in i l e m i n i m a l e . A r a r e o r i se observă că a depus 
e f o r t u r i şi înafara repetiţiei p e n t r u a depăşi a n u m i t e dif icultăţi , defecte sau sarc in i 
puse de r e g i z o r şi nerezo lva te pe loc . 

T o a t e acestea ob l igă l a ţinerea pe loc şi a p a r t e n e r i l o r m a i m u n c i t o r i sau m a i 
înzestraţi şi l a l u n g i r e a m a i m u l t decît a r f i n o r m a l a t i m p u l u i de repetiţii a fectat 
u n u i spectacol . 

C u m s-a a juns a i c i ? P r i n t r - u n c o m p l e x de împrejurări care au f a v o r i z a t o 
despro fes i ona l i zare , m a i exact o lene profes ională a interpreţilor (a a c t o r i l o r , dar 
c h i a r şi a r e g i z o r i l o r ) . în p e r i o a d a greşelilor d i n t recut s-a precon izat — ca o 
măsură u n i f o r m i z a t o a r e şi care n u ţinea seama de particularităţile concrete — a p l i c a r e a 
în toate t ea t re l e a m e t o d e i de repetiţii a l u i S t a n i s l a v s k i . N i m e n i n u s-a întrebat 
însă a t u n c i dacă există şi o a m e n i i necesari care să cunoască în p r a c t i c a efectivă 
a p l i c a r e a acestui sistem. Şi s-a înt împlat u n f e n o m e n — d i n păcate, genera l i za t — care 
a (dus l e n t şi s igur l a d e t e r i o r a r e a p r o c e s u l u i de muncă d i n tea t re . D a r v o i lăsa 
t a l e n t u l u i penei l u i C a m i l Petrescu să vă p r e z i n t e e l f e n o m e n u l : 

„Sistemul m a r e l u i S t a n i s l a v s k i n - a fost cunoscut l a n o i în f o r m a l u i cea m a i 
indicată, ci a fost dintîi a p a n a j u l u n o r pretinşi b i n e informaţi şi atotştiutori, care s-au 
o f e r i t să facă, p r e t i n d e a u ei , operă de p i o n i e r i , m a i m u l t după ureche şi după crîmpeie 
de a r t i c o l e , t raduse şi cunoscute l a întîmplare. . . Săli întregi de a u d i t o r i , p l i n i de 
bunăvoinţă, ascul tau uimiţi şi fără să priceapă m a r e l u c i u , p a r a d a de p a r a g r a f e înnădite 
şi pas iunea înnoitoare a erudiţi lor improvizaţ i . C u m se înt împlă adesea, u n sistem atît 
de bogat ca a l strălucitului c reator a l M H A T - u l u i a a j u n s l a n o i p r i n ceea ce avea 
m a i puţin esenţial şi carac ter i s t i c , ba c h i a r p r i n unele l a t u r i ale l u i d i s c u t a b i l e şi e fec t iv 
genera toare de i n t e r m i n a b i l e discuţii. î n m o d u l acesta lăutăresc, „ lucrul l a masă" , m u n c a 
de explicaţie , c h i a r şi a c e lu i m a i neînsemnat r o l , condusă fără o vedere clară, de 
o a m e n i greşit orientaţi, îngîmfaţ i ca nişte vrăbio i savanţi pe r a m u r i p e r i f e r i c e , au 
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d e v e n i t p l i c t i s i t o a r e , obositoare, fără rost . în m o d u l acesta, şi-a p i e r d u t d i n interes l a 
n o i u n a d i n cele m a i r odn i ce şcoli d i n i s t o r i a t e a t r u l u i . Rîşniţe de v o r b e goale , anal ize 
p u e r i l e , r e v e n i r i p l i c t i s i t o a r e , încăpăţînări p r e l u n g i t e au dus l a desgust p e n t r u repetiţie 
şi s tud iu , l a spectacole neconcludente , precare. . . Repetiţiile au deven i t t o t m a i p l i c t i s i t o a r e , 
to t m a i obositoare, u n e o r i de-a d r e p t u l p e n i b i l e , exasperante.. . L a numeroase repetiţii 
bîntuie o pisălogeală cruntă, aducînd u n plus de oboseală nejustificată, inutilă, datorită 
l ipse i de o r i entare , de a u t o r i t a t e , de a p t i t u d i n i şi de persona l i ta te creatoare a reg izo ­
r i l o r respect iv i , care p i e r d l u n i întregi p o r n i n d pe u n d r u m greşit, ca să se întoarcă 
m o f l u z i de u n d e au plecat , s i l i n d u - i pe interpreţi s-o i a de l a început." ( C a m i l Petrescu 
— „Repetiţi i pl ict icoase, obos i toare" , „Teat ru l " , n r . 2/1957). 

S-au scurs a n i , d a r roadele celor semănate a t u n c i se m a i văd şi azi . Căci 
ch iar dacă toată l u m e a a obos i t şi s-a p l i c t i s i t , dacă d ispute le s-au stins şi s p i r i t e l e s-au 
ca lmat , dacă l a „s istem" s-a renunţat, „lipsa de orientare, de autoritate, de aptitudini 
şi de personalitate" a rămas şi a generat n e f e r i c i t a obişnuinţă că i ros i rea t i m p u l u i în 
l u n g i repetiţii, terne şi fără n i c i u n p r o f i t — fără atenţie, fără concentrare şi fără 
p a r t i c i p a r e — , e cel m a i n o r m a l l u c r u d i n lume .Aceasta a creat nişte r e f l e x e nefaste 
în p s i h o l o g i a interpreţilor, u n r i t m i n t e l e c t u a l l en t , o lene profes ională , o continuă ez i tare 
în faţa e f o r t u l u i şi a m u n c i i încordate, care se fac simţite şi a z i . 1 

D e l a aceste date t rebuie să p o r n i m a t u n c i c înd v r e m să aplicăm d e z i d e r a t u l l u i 
L i v i u C i u l e i de a l i m i t a t i m p u l de repetiţii l a 30—45 de z i le . 

D a c ă v o m trece însă l a ap l i carea acestui dez iderat înainte de a stîrpi rac i l e l e 
a m i n t i t e , de a schimba deci r a d i c a l s t i l u l de muncă a l repetiţii lor, n u v o m reuşi decît 
să ne furăm s i n g u r i căciula, adică să scoatem în premieră spectacole neîmplinite, care 
ne v o r trăda g îndirea artistică, c h i a r cea m a i originală şi îndrăzneaţă ( m a i ales aceasta, 
cea banală avînd m a i m u l t e şanse de reuşită, în v i r t u t e a inerţiei). 

Care sînt condiţi i le m i n i m a l e care se cer împlinite p e n t r u a schimba a c t u a l u l s t i l 
defectuos de muncă ? 2 . 

1. D e f a l c a r e a riguroasă a timpului de elaborare de timpul de execuţie. Repetiţiile 
n u t rebuie să înceapă pînă ce r e g i z o r u l n u a a juns n u n u m a i l a cristalizarea concepţiei 
(a u n u i punc t de vedere p r o p r i u asupra piesei) , d a r şi l a configurarea viziunii ( i m a g i ­
narea desfăşurării concrete — v i z u a l , a u d i t i v şi emoţional — a n o u l u i spectacol) . 
Aceasta i n c l u d e şi munca cu d e c o r a t o r u l , c o s tumieru l etc. şi f i x a r e a , cel puţin p e n t r u 
momente le -cheie , a d e t a l i i l o r de mizanscenă. N u m a i după ce ştie bine ce vreq, r e g i ­
z o r u l t rebuie să dea ochi cu a c t o r i i . 3 Astăzi, de m u l t e o r i , e laborarea merge paralel 
cu execuţia, atît d i n lenea r e g i z o r i l o r , d a r şi d i n d i l e t a n t i s m u l m u n c i i de conducere, 
care n u repartizează d i n t i m p piesele spre s t u d i u . D i n aceleaşi cauze, de m u l t e o r i 
se începe punerea în scenă fără a se cunoaşte exact v i i t o r u l decor ( p e n t r u că mi - c 
p e n i b i l să s c r iu că se încep repetiţii, fără să se ştie ce vrea piesa şi ce sc vrea cu ea). 
Efectele acestor p r a c t i c i sînt prea cunoscute p e n t r u a m a i insista. 

2. D i s t r i b u i r e a r o l u r i l o r a c t o r i l o r cu c i rca 30 — 45 de z i le înainte de începerea 
repet i ţ i i lor . 4 Odată cu distribuţia, a c t o r i i t rebu ie să cunoască şi l i n i i l e d i rec toare pe care 
r e g i z o r u l v a u r m a să le conducă r o l u r i l e şi să clădească v i i t o r u l spectacol. Dacă le v o m 
acorda aceasta, v o m putea şi p r e t i n d e ca ei să vină l a repetiţii cu r o l u r i s tudiate . 
A t u n c i repetiţia n u se va m a i p ierde cu învăţarea după suf leur , ci îşi va a f l a adevărata 
ei men i re . 

3. D a r , dacă se presupune că a c t o r u l v a v e n i cu r o l u l s t u d i a t , cu t e x t u l ştiut, că 
n u are defecte de „ c o r i j a t " sau „estompat" , că stăpîneşte g r a m a t i c a p r o f e s i u n i i şi c 
stăpîn pe p las t i ca sa interioară (psihologică) şi exterioară (vocală şi corporală ) , că 
toţi a c t o r i i distribuiţi v o r f i c a p a b i l i să j oace în acelaşi s t i l şi n u va m a i f i nevoie de 
„ omogen izare " , cu ce ne v o m m a i ocupa a t u n c i în repetiţii ? 

Răspundem : cu prob lemele e fect ive ale C R E A Ţ I E I S C E N I C E . 
M u n c a de repetiţii — în acest caz f e r i c i t — devine o muncă de e x p l o r a r e şi 

de punere în v a l o a r e a n o i şi nebănuite m i j l o a c e , capabi le să ducă l a o spor i re a 
expresivităţii, a i n e d i t u l u i e i , la o adevărată invenţie scenică. Ea poate să ducă 
l a u n p r i l e j de a f i r m a r e a u n o r modalităţi n o i , încă necunoscute, ale unor a c t o r i 
f o a r t e cunoscuţi ; sau c h i a r poate face ca spectacolul pregătit ast fe l să devină un 
j a l o n în defrişarea u n o r căi nemaibătute încă în t e a t r u . Repetiţia devine ast fe l l a b o r a ­
t o r u l de verificare a diverselor ipoteze posibile în interpretarea unui moment, a unei 
scene, unui rol, unei piese. înţeleasă şi organizată ast fe l , repetiţia va o f e r i răgazul 
necesar p e n t r u cumpănirea — între atîtea v a r i a n t e pos ib i l e — a v a l o r i i fiecărui 
e lement expres iv , j u d e c a t în funcţie de puterea l u i de comunicare a i d e i i , de e f i cac i tatea 
şi de forţa l u i şocantă în c l i m a t u l c ontemporan e t c , etc. 
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Astăzi , d i n păcate, sîntem în repetiţii p r e a m u l t solicitaţi de p r o b l e m e c o l a t e r a l e 
a c t u l u i c r e a t o r p r o p r i u - z i s , m a i toate p r o v e n i n d d i n p r o f e s i o n a l i s m u l scăzut şi d i n 
l i p s a de disciplină interioară : a c t o r u l X n - a învăţat, a c t o r u l Y e absent ( f i z i c sau 
n u m a i cu s p i r i t u l ) , a i c i t r e b u i e „ c o r i j a t " , d i n c o l o „ es tompat " , „ o m o g e n i z a t " e t c , etc. Şi 
acestea n i c i măcar n u sînt nişte operaţii care să se facă o dată p e n t r u t o t d e a u n a : 
p e n t r u că m e r e u t r e b u i e să l u c r e z i cu o a m e n i n o i , care n u te cunosc şi n u ştiu ce 
"ţeluri m a i îndepărtate urmăreşti, pe care n u - i cunoşti şi t rebu ie mereu să-i „depistezi" 
în calităţile şi defectele l o r . . . 

I D e aceea, a r a r e o r i n i s-a o f e r i t răgazul necesar invenţiei (autent ice , n u c o p i e r i i ) 
u n u i v o c a b u l a r t e a t r a l într-adevăr n o u şi persona l , a u n o r căi într -adevăr nedefrişate 
încă. Şi poate d i n p r i c i n a asta, d i n c o l o de t a l e n t u l sau de inteligenţa u n u i a şi a l t u i a , 
•dincolo de succesele i zo la te , m a i m a r i sau m a i m i c i ale u n u i a sau a l t u i a , n i m e n i 
•dintre n o i (în afară poate de — s ingur — E s r i g cu perseverenţa l u i de fanat i c ) n u 
se poate mîndri că a spus ceva într -adevăr i n e d i t şi persona l în t e a t r u l c o n t e m p o r a n , 
•creînd curente şi şcoli de răsunet şi deschidere universală. 

D a r p e n t r u aceasta e nevo ie de ceva m a i m u l t decît de r e s t r u c t u r a r e a m u n c i i 
d e repetiţii. E nevo ie de o regîndire a s t r u c t u r i l o r t e a t r u l u i n o s t r u însuşi. E necesar 
ca în l o c u l m u n c i i d i spara te cu oamen i adunaţi întîmplător , după c r i t e r i i a d m i n i s t r a t i v e 
sau de p u r h a z a r d , să se închege o muncă în echipă, a l cărei s p i r i t să-1 dea oameni 
legaţi între ei n u p r i n apartenenţa l a aceeaşi schemă de s a l a r i i , sau p r i n posedarea 
aceloraşi d i p l o m e , c i p r i n adez iunea l o r pro fundă l a aceeaşi S C A R Ă D E V A L O R I , etice 
şi estetice. N u m a i aşa cîştigurile r e z u l t a t e d i n con lucrarea a c t o r i l o r cu u n reg izor c reator 
( p e n t r u că este e v i d e n t că asta n u e l a îndemîna t u t u r o r ) se p o t a c u m u l a într-o 
rezervă de energie , capabi lă să f i e investită în i n v e n t a r e a u n o r modalităţi p r o p r i i . 

, Numai verificarea cu aceiaşi oameni şi sub aceeaşi conducere, pe un anumit spaţiu 
Ucontinuu de timp, a formulelor descoperite în comun poate genera cîndva curente, 

stiluri şi şcoli naţionale de teatru cu rezonantă şi valabilitate internaţionale. T o a t e 
exemple le de reuşită în acest d o m e n i u — o f e r i t e de i s t o r i a t e a t r u l u i , de l a S tan i s lavsk i 
şî  M e y e r h o l d pînă l a Brecht , Strehler , B r o o k , G r o t o w s k i sau L i v i n g - T h e a t h e r — arată 
că acesta e s i n g u r u l d r u m p o s i b i l . Restul e demagogie ocazională. 

Crin Teoăorescu 

NOTA 1 

„Metoda" de a lăsa mereu de pe o zi pe alta rezolvarea problemelor 
rolului (după binecunoscuta formulă moştenită din edec în edec: „lasă, 
n-avea mata nici o grijă... cînd o să-mi dau eu drumul...") are consecinţe 
din cele mai rele. Dintre toate, poate cea mai rea este aceea că, „dîndu-şi 
drumul" în ultimul moment, eşti nevoit să te mulţumeşti cu „ce-a ieşit" 
şi să renunţi la exigenţele iniţiale. Vrînd-nevrînd, regizorul trebuie să se 
mulţumească cu aceste rezolvări de ultimă oră, adesea primitive, „de la 
prima mină", pentru că nu mai are timp să le rafineze, să le facă mai 
adecvate semnificaţiilor urmărite, mai subtile, mai puţin bătute (aceasta, 
în cazul că nu se trezeşte la premieră — cînd, în sfîrşil, interpretul „şi-a 
dat drumul"^ — cu surprize grave, ca schimbări de sensuri, de ritm, sau 
de atmosferă, ceea ce se mai întîmplă cîteodată). Din toată această tactică 
a amînării — provocată fie conştient pentru a forţa un rabat de exigenţă, 
fie involuntar, din ezitări, timidităţi şi complexe reale ale interpretului, 
sau pur şi simplu dintr-o obişnuinţă defectuoasă — actorul iese cel păcălit. 
Tot amînînd „să-şi dea drumul", actorul nu foloseşte munca de repetiţii 
pentru a-şi depista şi exercita toate posibilităţile şi resursele, chiar cele 
nebănuite, pentru a-şi înnoi vocabularul scenic, pentru a mai găsi şi alte 
drumuri decît cele care i-au oferit succes pînă acum. 

Spectacolul devine, în asemenea cazuri, un element de surpriză, 
reuşita unui moment, a unei scene sau chiar a piesei întregi devenind 
funcţie de variabile necunoscute: „inspiraţia" (sau lipsa de inspiraţie) din 
ultima oră. 

Dacă eu am oroare de asemenea „metode", nu înseamnă însă că 
am aici şi dreptate absolută; pentru că sînt regizori care mizează tocmai 
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pe „surpriza pe care i-o fac actorii în seara premierei". Fără să neg avan­
tajele aduse de farmecul spontaneităţii neprevăzute, rămîn partizanul spec- ' 
tacolului ca operă de artă unitară, expresie a unei gîndiri riguroase şi a 
unei viziuni determinate. Altminteri, el devine rezultanta hazardată a con­
jugării — fericite sau nu — a unor străluciri disparate şi tributare mo­
mentului. 

NOTA 2 

Mulţi cred încă şi azi că repetiţii în teatru înseamnă folosirea timpu­
lui pentru învăţarea rolului, adică mecanizarea prin repeţire de zeci de 
ori a vorbelor pe care le au de spus şi a trecerilor „de la fereastră la 
masâu şi „de la masă la fereastră". Sau cu corijarea diverselor defecte 
de dicţiune, cu estomparea tonurilor false, cu atenuarea discrepanţelor de 
stil şi de şcoală de teatru ale interpreţilor. 

S-a făcut frecvent comparaţia între actor şi muzician, spunîndu-se 
că actorul e în acelaşi timp şi instrumentistul şi instrumentul, că el e adică 
un interpret al cărui instrument e propria sa fiinţă. Este exact. Dar cu 
deosebirea că, în teatru, gradul de profesionalitate e mult mai scăzut decît 
în muzică, pentru că nici un dirijor — atunci cînd repetă un concert — 
nu trebuie să mai înveţe pe un orchestrant poziţiile la vioară, de pildă. 
Ceea ce în teatru — datorită invaziei diletantismului — se întîmpla 
adesea... 

NOTA 3 

Poziţia mea personală, ca regizor, comportă aici o nuanţare în plus. 
De la „ştie ce vrea" la „ştim ce vrem". Anume, cred că esenţa muncii 
de repetiţie mai stă încă în ceva. Configurarea definitivă a viziunii este, 
după mine, în funcţie de persoana — unică şi nerepetabilă — a actorului, j 
De aceea, nu cred că se poate gîndi şi imagina un spectacol pentru in­
diferent care actor. Cred că — în repetiţii — regizorul trebuie să vadă 
care dintre variantele soluţiilor posibile este servită cu mai mult relief şi 
strălucire de actorul cu care repetă, care soluţie îl serveşte mai bine pe 
acest actor. Pentru că nu trebuie să uităm totuşi că singur actorul este 
cel care, pe scenă, în faţa publicului întruchipează (sau „reprezintă", sau 
„transmite") ideea. Cele mai ingenioase gîndiri regizorale, neservite bine de 
actori, rămîn literă moartă. Şi neconsiderarea suficientă a factorului actor 
nu-i poate aduce regizorului decît eşecuri şi amărăciuni. Cred că spec­
tacolele shakespeareene din ultima vreme, care nu au adus satisfacţiile 
meritate celor care le-au conceput, au suferit tocmai din pricina carenţelor 
factorului actori, tncepînd cu distribuţia şi cu munca în repetiţii. Este 
neadevărat că aceste spectacole au suferit de pe urma gîndirii regizorale sau 
scenografice (prilej de altfel pentru cele mai răuvoitoare condeie să bage 
zîzanii între actori şi animator).* 

Această gîndire a fost impecabilă în îndrăzneala şi originalitatea ei 
creatoare. Actorii însă •— dintr-un întreg complex de cauze, unele din ele 
semnalate şi în notele de faţă — nu au fost la înălţimea acestei gîndiri. 
Autorii spectacolelor au trebuit să cînte cu o orchestră care nu le răs-

* Campion a l unei asemenea cauze a devenit de la o vreme publ ic is tul N . Carandino. 
Zelos de a se impune, pe orice cale, în centrul atenţiei, s-ar părea că d-sa urmăreşte 
— cu o perseverenţă demnă, cum se spune, de o cauză mai bună — să provoace cît mai 
multe dezordini în ierarhia va lor i l o r actuale şi să învrăjbească pe toate căile oamenii de 
teatru . Aceasta pesemne în speranţa de a se salva de la neantul uitării la care meritele sale 
efective de mul t l - a u menit . Singura şansă a d-sale de supravieţuire rămîne însă tot por­
t re tu l pe care i 1-a făcut Cami l Petrescu, unde e de f in i t iv f ixat la dimensiunile sale 
reale. De a l t f e l , disproporţia flagrantă d intre vehementele sale ve le i ­
tăţi de a-si asuma — azi — o direcţie spirituală în teatrul românesc şi paupertatea m i j l o a ­
celor dovedite cu acest p r i l e j a reuşit ca, într-un t imp re lat iv scurt, să-1 acopere de r i d i c o l . 
Pentru că nimeni nu a izbutit ca d-sa, într-un t imp atît de scurt, atîtea recorduri în a f i 
dezminţit de realitate. A r f i destul pentru asta numai întocmirea l istei spectacolelor înjurate 
sau ridicate în slăvi de d-sa în u l t ima vreme. 
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pundea, pe anumite compartimente, la toate exigenţele partiturii. De aceea, 
simfonia a apărut trunchiată. Dar sînt convins că, cu o bună orchestră, 
şi Ciulei şi Şerban ar fi realizat o muzică de răsunet internaţional. 

De aceea sînt într-un dezacord total cu poziţia acelor regizori care 
afirmă cu seninătate că „puţin îi importă" ce actori le vor susţine „vi­
ziunea". O stranie hipertrofie de orgoliu îi face să creadă că „viziunea" 
lor e atît de suficientă în sine încît pot renunţa la talent, farmec, orga-
nicitate, sensibilitate, inteligenţă, personalitate... 

Dimpotrivă, ca regizor am nevoie de actori foarte talentaţi, cu 
multă sensibilitate, inteligenţă şi cultură, pentru că numai ei îmi pot tra­
duce scenic — în tonuri cît mai complexe, mai nuanţate, mai inedite şi 
mai personale — gîndirea regizorală. Poate e aici o preferinţă de gust. 

^ /|£« vin la teatru să văd un peisaj uman, şi nu acrobaţiile unor maimuţe 
-v dresate. Cu cît un astfel de peisaj îmi este dezvăluit mai bogat de actor, 

'cu atît plec mai satisfăcut. Şi această satisfacţie este cu atît mai mare 
cu cît mi se oferă spectacolul unor „personalităţi puternice, capabile de o 
amplă şi deci dialectică reflectare a lumii în conştiinţă", personalităţi la 
care „intensitatea dramatică este în funcţie de amploarea sferei conştiinţei 
şi orizontul ei în cunoaştere" (cuvintele între ghilimele aparţin lui Camil 
Petrescu). Dimpotrivă, această satisfacţie scade la spectacolul unor „in­
divizi de serie", chiar dacă sînt bine dresaţi. De aceea, nu pot concepe 
munca cu actorii decît ca o CONLUCRARE în care regizorul vine cu ri­
goarea unei gîndiri (rezultatul unei lecturi personale, „infidele", a textu­
lui) şi aşteaptă ca actorii să muleze în această rigoare toată spontaneitatea 
şi imprevizibilitatea fanteziei lor creatoare. (Şi de aceea, pesemne, mă in­
dispune „colaborarea" cu interpreţi care nu aduc nici o „participaţie" spi-

. rituală la efortul construirii spectacolului.) 
Numai în aceste condiţii am cunoscut bucurii ca regizor: cînd ac­

torul mi-a dăruit în trama abstractă a „imaginarului" şi a „posibilului'', 
gîndite de mine, prezenţa fantastă a concreteţei sale. Aşa s-au născut 
Sineşti (George Constantin), Penciulescu (Ion Marinescu), Benedict Soveja 
(Dorin Varga), Lavinia Mannon şi Ersilia Drei (Elena Bartok), Franco* 
Laspiga (Costel Constantin), Contele Jancovich (Valentino Dain), Mary 
Tyrone (Silvia Ghelan)... creaturi care, prin prezenţa lor fantastă şi con­
cretă în acelaşi timp, rămîn gravate în conştiinţa epocii. 

N O T A 4 

Dacă un spectacol este un organism viu înseamnă că aici fiecare component îşi 
are rostul său, cu el nu poate fi scos sau schimbat fără vătămarea întregului. într-o 
grămadă de cartofi, poţi schimba un cartof cu celălalt fără prea multă pagubă, dar la 
un chip omenesc nu poţi schimba un ochi cu altul, fără să mutilezi figura respectivului, 
lată însă că sînt unii conducători de teatre care îşi închipuie cu seninătate că acesta 
e lucrul cel mai firesc din lume. Şi ca să nu rămînem la generalităţi, voi relata un caz 
recent: am pus în scenă anul acesta, la Iaşi, îmbrăcaţi pe cei go i de Pirandello. Critica 
a relevat originalitatea tratării unor personaje — cu totul diferită de cea pe care o 
reconstituie memoria din spectacolele anterioare, sau pe care ne-ar oferi-o o primă 
lectură. S-a remarcat îndeosebi creaţia actorului Costel Constantin, care, cu un farmec 
spontan, foarte organic şi foarte personal, satirizează pate t i smul personajului central 
Franco Laspiga. Personal, am considerat această muncă cu actorul una din cele mai 
fericite întîlniri din carieră — pentru că rar mi-a fost dat să văd o idee regizorală 
(destul de paradoxală) realizată atît de firesc, de natural, fără să simţi (ca în midte 
spectacole „de regie") ostentaţia şi făcătura. E i bine, ce credeţi că mi-a cerut condu­
cerea teatrului printr-o adresă oficială ? înlocuirea actorului Constantin în turneul care 
va reprezenta teatrul, autorid (şi la urma urmei şi regizorul) în întreaga ţară. Şi trebuie 
spus că nu există nici un cadru legal de a ataca această decizie administrativă. 

Trebuie deci — acum cînd se discută înlocuirea actualei legislaţii teatrale, de mult 
perimate — să se aibă în vedere ocrotirea dreptului de proprietate intelectuală asupra 
spectacolului, operă de artă distinctă, la fel de demnă de a fi ocrotită ca şi o statuie, 
o bucată muzicală sau un text literar. Fără această învestire legedă acordată creatorilor 
operelor de artă numite spectacole, toată discuţia despre distribuţie rămfoie apă de ploaie. www.cimec.ro



CU LUCIAN GIURCHESCU 

TOT DESPRE R E P E T I Ţ I I 
— P r i m a condiţie a eficienţei repetiţiilor este f oar te buna pregătire a r e g i z o r u l u i 

Reg i zoru l t rebuie să ştie precis ce vrea , bineînţeles dacă vrea ceva, şi în acest f e l 
poate cîştiga co lec t ivu l , poate i m p u n e de l a început o notă de exigenţă şi de seriozitate 
m u n c i i . Pregătirea r e g i z o r u l u i este o condiţie sine qua n o n a r a n d a m e n t u l u i , a organizării 
m u n c i i pe parcurs . Ştiu că f oar te mulţi oameni de special i tate consideră ca ietu l de regie 
ca o f o r m a l i t a t e cvasişcolară, u n l u c r u i n u t i l , a p r e c i i n d în p r i m u l rînd roadele m u n c i i 
spontane. Personal , cred că desconsiderarea ca i e tu lu i de regie e o greşeală fundamentală. 
I n d i f e r e n t de rezul tate le u n e o r i excelente ale u n o r repetiţii i m p r o v i z a t e , excepţii fireşti 
l a orice r e g u l i , ca ie tu l de regie const i tuie baza m u n c i i r e g i z o r u l u i . Des igur , u n caiet cc 
n u t rebuie p r i v i t r i g i d , în r a m e f i x e , după u n t i p i c r u t i n i e r , c i în funcţie de tempera ­
m e n t u l şi m e m o r i a fiecăruia. Repet, poate că noţiunea de caiet de regie s-a demonetizat . 
D i n experienţa mea însă, po t a f i r m a că, de cîte o r i a m ştiut exact ce v reau , repetiţiile 
au a v u t u n r a n d a m e n t r e a l . U n corect iv : i m p o r t a n t e să n u f i i r o b u l c a i e t u l u i , să-ţî 
păstrezi m a l e a b i l i t a t e a necesară în faţa sugest i i lor a c t o r i l o r , să te autocenzurezi în accep­
tarea şi respingerea l o r , ca sugestii le să n u te abată de l a l i n i a iniţială, dar în acelaşi 
t i m p să permită a c t o r i l o r să se desfăşoare cu adevărat creator. 

— Care ar trebui să fie coeficientul de aport al interpreţilor în repetiţii ? 
— Sînt r eg i zo r i ce p r e t i n d că lasă a c t o r i l o r întreaga l i b e r t a t e . M ă întreb însă dacă 

n u de puţine o r i , această „concepţ ie" n u maschează p r o p r i a l o r lipsă de i d e i . Alţi 
r e g i z o r i , d e p l i n edificaţi asupra concepţiei „ tehnice" — decor, sonorizare etc. — . sînt 
nes igur i în faţa a c t o r i l o r , neştiind ce să le ceară sau pe ce cale să obţină efectele dor i te . 

— Oare în prunul caz, nu se poate presupune existenţa unei concepţii a spectacolu­
lui extinse iniţial şi în cadrul căreia actorii sînt lăsaţi să se desfăşoare liber şi cooperator ? 

— N ' i nep necesitatea une i Dreerătiri m u l t i l a t e r a l e a u n u i f u n d a m e n t teoret ic , d a r 
cred că r e g i z o r u l n u este în p r i m u l rînd u n teoret i c ian , ci u n om capab i l să transpună 
ide i le în i m a g i n i teatrale . 

— Vorbeaţi despre prima condiţie în randamentul repetiţiilor. Care ar fi celelalte f 
— A doua condiţie este a c t o r u l . Totuşi , n u mă pot împiedica să reamintesc că 

p r i n c i p a l u l responsabi l de r a n d a m e n t u l a c t o r u l u i în repetiţii este r e g i z o r u l . D i r e c t o r u l dc 
scenă, stăpîn pe meserie, sigur pe cerinţele sale, poate convinge i n t e r p r e t u l să se muleze 
acestor cerinţe. Insuccesele u n o r spectacole, căderile, de obicei m i le a t r i b u i mie . Recunosc 
că în acele împrejurări o r i a m greşit distribuţia, o r i n - a m ştiut să so l i c i t a c t o r i i . D a r 
r a n d a m e n t u l a c t o r u l u i depinde în m a r e măsură de c l i m a t u l ex ter i o r şi i n t e r i o r a l t ea ­
t r u l u i . Aş spune că „obiceiul pămîntului" contează foarte m u l t în f o r m a r e a d e p r i n d e r i l o r 
a c t o r u l u i . Sînt colective ce acceptă de a n i de z i le u n soi de „rabat" l a ca l i tate , l a d i s ­
ciplină ; sînt ac tor i cărora l i se a d m i t m o f t u r i l e , cărora l i se justifică, chiar de cei care 
ar t r e b u i să-i obl ige , r e f u z u l r o l u r i l o r secundare. T a r a principală a majorităţii co lect ive ­
l o r este p ierderea de t i m p , combinată cu atmosfera dc delăsare, cu neglijenţa s t u d i u l u i . 
U n exemplu : în repetiţii (uneori se a junge şi pînă l a spectacol), a c t o r i i n u ştiu r o l u r i l e . 
S-a înrădăcinat o m e n t a l i t a t e complet greşită, şi anume că n u trebuie să înveţi r o l u l , 
că dacă îl memor izez i , n u te m a i poţi mode la după cerinţele r e g i z o r u l u i . O asemenea 
teorie e cel puţin ridicolă. Imaginaţi-vă o orchestră ce ia cunoştinţă de partitură doar 
l a repetiţie sau la concert. Stăpînirea deplină a t e x t u l u i duce l a înţelegerea concepţiei 
regizorale , l a o execuţie liberă, nestînjenită, suplă. Este o m a r e diferenţă între a şti 
t e x t u l şi a construi r o l u l : p r i m a determină real izarea ce le i la l te . D i n experienţa cîştigată 
în G e r m a n i a , unde , fără excepţie, de l a a t r e i a repetiţie, toţi a c t o r i i cunoşteau t e x t u l , 
am constatat că, datorită acestui f a p t , o piesă care l a n o i se repetă t r e i l u n i e realizată 
acolo în 4 — 5 săptămîni, deşi . . t a l e n t u l " a c t o r i l o r nu e cu n i m i c superior a lor noştri. 

— Există un climat al repetiţiilor care condiţionează randamentul lor ? 
— Desigur . E l poate f i i m p e d i m e n t sau factor s t i m u l a t o r . A m abandonat un 

spectacol, f i indcă a c t o r i i , pe parcurs , se autoconvingeau. sau erau convinşi de către alţii, 
străini de treaba noastră, că ceea ce facem nu e interesant , că nu va stîrni interes sau 
nu va avea succes la publ i c . Cei care susţineau acest punct de vedere n i c i măcar nu 
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cunoşteau tex te le respective, c i doar interesele l o r personale pe care, n u ştiu de ce, 
l e vedeau lezate de m o n t a r e a u n u i anume spectacol.^ A c t o r i blazaţi, neîncrezători în 
t e x t u l pe care-1 j o a c ă sau în r e g i z o r u l cu care lucrează ( d i n păcate, în unele cazur i au 
s i d r e p t a t e ) , a c t o r i care se împotrivesc t o t t i m p u l , făţiş sau în ascuns, indicaţiilor, n u 
pot , fireşte, să f i e f a c t o r i determinanţi a i u n u i v i i t o r succes. I m p o r t a n t în reuşită este 
ca i n t e r p r e t u l să f i e sincer convins de adevărul p r o p r i e i sale realizări. 

— Care e categoria de actori cu care preferaţi să lucraţi şi, invers, pe care aţi 
dori să-i evitaţi ? 

— Răspunsul e a x i o m a t i c : e v i d e n t că pre f e r a c t o r i i care, d i n c o l o de t a l e n t u l lor 
r e m a r c a b i l , manifestă conştiinciozitate profesională, disciplină şi r i g o a r e etică, ^ f i i n d 
în acest f e l u n a j u t o r r e a l în repetiţii, şi m i - e g r e u să colaborez cu cei care, în loc 
d e cultură profesională, au prejudecăţi , manifestă suficienţă, o r g o l i i n e j u s t i f i c a t e — într-un 
cuvînt, sînt semidocţi în meserie. 

— Consideraţi unele piese inaccesibile pentru momentul actual de pregătire a 
unor colective ? 

— E o întrebare dif ici lă. U n e o r i , în alcătuirea r e p e r t o r i u l u i , teatre le sînt sfătuite 
să renunţe l a o anumită piesă, i n v o i îndu-se p r e t e x t u l u n u i co lec t iv neantrenat p e n t r u 
asemenea performanţe. N u o dată m i - a fost d a t să a u d că piesa X t rebu ie jucată 
n u m a i de t e a t r u l X şi n u de t e a t r u l Y , deşi aveam de-a face cu co lect ive de va loare 
sensib i l egală. B u n u l p lac , pre judecăţ i le j u c a u u n r o l f o a r t e i m p o r t a n t în e laborarea acestor 
s f a t u r i şi, n u de puţine o r i , artişti de v a l o a r e au fost privaţi în acest f e l de pos ib i l i t a t ea 
abordării u n o r t ex te de v a l o a r e , a u n o r r o l u r i pe care le m e r i t a u pe d e p l i n . D C M 
co lec t ive le noastre sînt eterogene ca formaţie şi n i v e l , m o n t a r e a u n u i t ex t vădit d i f i c i l 
şi a p a r e n t n e c o n f o r m posibilităţilor reale n u poate f i decît salutară. Sînt texte apte să 
scoată a c t o r i i d i n obişnuinţa şi r u t i n a cotidiană, capabi le să so l ic i te l a m a x i m u m p o t e n ­
ţialul c o l e c t i v u l u i , ch iar dacă reuşita n u v a f i totală. Personal , sînt p a r t i z a n u l u n o r texte 
d i n t r e cele m a i d i f i c i l e . Numeroşi t i n e r i absolvenţi c a p a b i l i , e lemente promiţătoare, se 
ratează pe unele scene d i n cauza u n o r concepţii de r e p e r t o r i u cantonate în preocupări 
m i n o r e şi mediocre , l i p s i t e de căutări şi aspiraţii creatoare. îmi p e r m i t să dau u n e x e m p l u 
personal : în a c t i v i t a t e a mea la I . A . T . C . , n u n u m a i că n u i - a m împiedicat pe studenţii-
r e g i z o r i să abordeze texte d i f i c i l e , c i , d impotrivă, l e - a m pre t ins acest l u c r u , şi producţi i le 
l o r d i n acest a n — cu toate l i p s u r i l e inerente tinereţei şi inexperienţei — m i - a u dat 
d r e p t a t e . 

Sînt co lect ive în ţară cu oameni t i n e r i şi m a i puţin t i n e r i , cu m a r i şi reale calităţi 
ar t i s t i ce , care ar putea j u c a u n t e a t r u excelent. P e n t r u creşterea n i v e l u l u i u n u i ansamblu 
şi a u n u i p u b l i c se cere, în p r i m u l rînd, piesa dif ici lă, ea n u poate f i exclusă d i n 
r e p e r t o r i u . Este absolut necesar să se monteze texte de p r e s t i g i u , clasice şi moderne , să 
se abordeze o d r a m a t u r g i e contemporană care foloseşte u n l i m b a j n o u , p e n t r u că n u m a i 
în acest m o d a c t o r i i t i n e r i sau în vîrstă pot să se autodepăşească, sau să se convingă că 
n u se m a i pot depăşi. 

— Există anumite norme de timp în montarea unui spectacol ? 
— N o r m e există, d a r n u t rebu ie ap l i ca te în m o d r i g i d . Oricît n u ne -ar plăcea, 

t e a t r u l este şi o mică i n d u s t r i e cu l e g i l e sale de p r o d u c t i v i t a t e şi r i t m . C u excepţia u n o r 
c a z u r i ce p r e t i n d o remode lare a a c t o r u l u i , imensa m a j o r i t a t e a spectacolelor e x p e r i ­
menta le sau c lasic izante po t f i pregătite într-un t i m p ce n - a r t r e b u i să depăşească două-
t r e i l u n i . în r e a l i t a t e , a v e m spectacole-excepţi i — care însă au cam deven i t r e g u l i — 
şi care a u nevo ie de o perioadă de gestaţie imensă. M a i m u l t ch iar , u n i i c r o n i c a r i 
d r a m a t i c i acordă circumstanţe atenuante sau m e r i t e inex is tente în funcţie de d u r a t a 
calendaristică^ a repetiţiilor. N u o dată a m auz i t că u n reg izor sau u n co lec t iv ar f i 
m a i va loros în proporţ ie directă cu d u r a t a bîlbîieli lor ce preced găsirea une i soluţii. în 
acest m o d se acreditează ideea inutilităţii m u n c i i anter i oare repetiţiilor, muncă necu­
noscută de v r e u n p r o g r a m sau vreo condică . Suspectăm de s u p e r f i c i a l i t a t e pe cei o p e r a t i v i 
(nu i n c l u d în această noţiune spectacolele pregătite în 8—10 repetiţii efective) şi sîntem 
tentaţi să acordăm l a u r i i p r o f u n z i m i i celor lenţi. C r e d că n i m e n i de l a n o i d i n ţară n u 
neaga va loarea r e g i z o r u l u i G i o r g i o Strehler sau a l a n s a m b l u l u i Piccollo Teatro, şi cu 
toate acestea — v a i ! —• r e a l i z a t o r u l i t a l i a n m i - a mărturisit că este p r a c t i c i n c a p a b i l să 
repete m a i m u l t de două l u n i o piesă. Des igur , e x e m p l u l l u i n u t rebu ie t r a n s f o r m a t în 
regulă, deoarece experienţa u n u i a l t co lec t iv de p r e s t i g i u , cum ar f i Bcrliner Ensemble, 
acreditează ideea u n o r repetiţii m a i m u l t decît îndelungate. N u m a i că eu personal am 
i m p r e s i a că între va loarea şi t a l e n t u l l u i Streh ler şi va loarea şi t a l e n t u l a c t u a l i l o r 
r e g i z o r i de l a Berliner Ensemble există o oarecare diferenţă în favoarea p r i m u l u i . 
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Pentru privirea dinafară, scenografia este meseria cea mai sigură, 
cea mai limpede din teatru. Cînd priveşti un proiect scenografic, ai im­
presia certitudinii, convingerea că nimic nu se mai poate schimba. Pînă 
şi cele mai mărunte amănunte ale execuţiei sînt însemnate pe diferite planşe : 
unde apare tulul şi unde apare broderia engleză pe faţa de masă destinată 
banchetului, cum se face îmbucarea dintre stîlpii de susţinere ai dispozi­
tivului scenografic, care sînt subtilităţile de ornament de pe picioarele unui 
fotoliu. 

Acest sentiment de securitate, de linişte, pe care ţi-l dă proiectarea 
minuţioasă a fiecărui obiect, este deosebit de plăcut în teatru, unde lucrul 
cu oamenii presupune aproape întotdeauna atîtea aproximaţii, atîtea schim­
bări neprevăzute de la o zi la alta, atîtea posibile surprize derutante. Dacă 
urmăreşti însă modul în care se realizează proiectul de scenografic, toate 
certitudinile începutului se spulberă. Pe întreg parcursul execuţiei decoru­
lui şi costumelor te loveşti neîncetat de tot atîtea necunosute ne control abile, 
ca în munca de repetiţii. în loc să asişti, aşa cum te aşteptai, la procesul 
elegant şi precis al unei realizări materiale stăpînite din toate punctele 
de vedere, adică la o adevărată muncă profesională, iei parte cu uimire la 
desfăşurarea haotică a unui şir obositor de improvizaţii. De unde şi cum 
apar aceste necunoscute, care este izvorul tuturor incertitudinilor semănate 
pe drumul dintre proiect şi realizare ? 

Schiţez deocamdată în linii mari explicaţia acestei situaţii paradoxale. 
Gîndirea scenografică, creaţia vizuală destinată scenei, a parcurs, la noi, în 
anii următori celui de-al doilea război mondial o creştere uluitoare, înain-
tînd de la nivelul unor realizări meşteşugăreşti stereotipe pînă la punctele 
cele mai înalte ale plasticii moderne de teatru. în tot acest timp însă, nu 
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s-a dezvoltat paralel şi un sistem de producţie capabil să susţină concret 
şi cu profesionalitate sigură noile cuceriri ale plasticii de scenă. Mai mult 
încă : datorită lărgirii foarte mari a reţelei de teatre şi în lipsa preocupări­
lor pentru acest sector al muncii scenice, s-a pierdut chiar o bună parte 
din experienţa veche, pur meşteşugărească, care se adunase înainte în acest 
domeniu. 

lată cum descriu scenografii această situaţie : 

P A U L B O R T N O V S K I : „Teatru l n u a a v u t nic iodată nevo ie de o i n d u s t r i e a 
sa. T o t d e a u n a , el şi-a a s i m i l a t cu supleţe t o t ce putea f o los i d i n tehnica t i m p u l u i său. 
Aşa s-a întîmplat în a n t i c h i t a t e , aşa a făcut S a b a t t i n i . . . Este t o c m a i ce ne lipseşte 
astăzi. Lucrăm pe o bază tehnică abso lut înt împlătoare, care n u are n i c i măcar calităţile 
v e c h i u l u i meşteşug de t e a t r u şi care posedă şi m a i puţin virtuţile pe care i l e - a r p u t e a 
c o n f e r i a s i m i l a r e a inteligentă şi mobi lă a procedee lor m o d e r n e . " 

D A N N E M T E A N U : „Scenograf ia modernă abordează m i j l o a c e de expresie d i n 
ce în ce m a i d iverse , scenotehnica actuală i m p u n e cunoaşterea u n o r d o m e n i i de a c t i v i t a t e 
ştiinţifică şi tehnică pe care n u m a i o c o laborare cu a n u m i t e prezenţe precis special izate 
o poate as igura . Intervenţiile i n g i n e r u l u i D o r i n M a n o l e s c u în spectacolele româneşti d i n 
u l t i m i i a n i sînt o mărturie pozit ivă în acest sens. Importantă a r f i însă n u apariţia 
înt împlătoare a u n o r asemenea c o l a b o r a t o r i , veniţi şi ei înt împlător în t e a t r u , c i crearea 
u n o r i n s t i t u t e de s t u d i i scenograf ice ( cum este cel de l a P r a g a ) , care să permită 
coordonarea ştiinţifică şi o rgan izarea logică a d i s c i p l i n e l o r scenografice, ca şi e x p e r i ­
mentarea continuă în d i f e r i t e c o m p a r t i m e n t e — t e h n o l o g i a m a t e r i a l e l o r , coloranţi , m a ­
t e r i a l e p last i ce , produse s intet ice , optică, acustică, a p a r a t a j e l e c t r i c . " 

A D R I A N A L E O N E S C U : „ M o m e n t u l cel m a i g reu în m u n c a noastră începe în 
c l i p a în care toate pro iec te le sînt încheiate şi n o i ne vedem obligaţi să t r a n s m i t e m şi să 
expl icăm, atît d i n p u n c t de vedere a r t i s t i c cît şi d i n p u n c t de vedere tehnic , intenţia 
plastică a spec taco lu lu i — cu toate subtilităţile e i , cu toate doza je le ei f r a g i l e — 
o a m e n i l o r de meserie care urmează să o t r a n s f o r m e în rea l i zare finită. în c l i p a aceasta, 
n o i n u lucrăm n i c i măcar aşa cum lucrează u n reg i zor c înd întîlneşte nişte a c t o r i proşti , 
p e n t r u că, de b ine de rău, ch iar şi a c t o r i i slab pregătiţi ştiu să vorbească româneşte şi 
ştiu să se mişte pe scenă. D e f o a r t e m u l t e o r i , n o i lucrăm cu nişte oameni care nu 
au n i c i o pregătire p e n t r u ceea ce urmează să facă, ne af lăm în situaţia r e g i z o r u l u i 
s i l i t să conducă nişte a c t o r i care n u ştiu deloc să vorbească. N e v e d e m deci nevoiţ i 
să descompunem atît d i s p o z i t i v u l genera l a l montării , cît şi f iecare costum şi obiect în. 
p a r t e , p înă l a scheletul său e lementar , explicîndu-1 l a n i v e l u l celei m a i scăzute înţelegeri. 
D e f a p t , execuţia o b i e c t u l u i , c o s t u m u l u i , a n s a m b l u l u i de decor în t e a t r u a r t r e b u i sa 
f ie ea însăşi creaţie, i n t e r p r e t a r e manuală inspirată : d a r p u t e m n o i să sperăm să 
a j u n g e m a i c i c înd t r e b u i e să ducem o luptă înverşunată p e n t r u respectarea execuţiei 
e lementare a i d e i i p last i ce ?" 

O V I D I U B U B U L A G : „ î n ceea ce priveşte rea l i zarea d e c o r u l u i , n o i i z b u t i m 
f o a r t e r a r să facem o muncă artistică. R e s o r t u r i l e a d m i n i s t r a t i v e şi r e s o r t u r i l e tehnice 
sînt atît de slabe încît t rebu ie , de f iecare dată, să ne s u b s t i t u i m a c h i z i t o r u l u i şi şef i lor 
de a te l i e r . D e v e n i m nişte i n t e r m e d i a r i b u n i la toate , facem u n dispecerat exasperant . 
T r e b u i e să repetăm de cîteva o r i f i ecare indicaţie. N u ştim nic iodată ce se găseşte pe 
piaţă şi ce n u m a i există. P înă l a sfîrşit, c înd a j u n g e m la capătul acestei epopei 
o r g a n i z a t o r i c e şi tehnice , n u m a i avem energie p e n t r u supravegherea nuanţelor în 
real izare . A p r o a p e toate p u t e r i l e noastre se irosesc în această bătălie măruntă care a r 
t r e b u i să f i e purtată, în condiţi i m u l t m a i destinse şi m a i fireşti, de către specialiştii 
d i n teatre . Cauzele sînt : l ipsa de i n f o r m a r e şi l ipsa o a m e n i l o r de spec ia l i ta te . " 

Să ne oprim amănunţit asupra celor mai însemnate etape şi aspecte 
ale muncii de pregătire a decorului. 

VALOAREA MATERIALULUI 

Scenografia modernă a adus în teatru o adevărată revoluţie a ma­
terialelor de scenă. Materialele de imitaţie şi de strălucire exterioară sînt 
înlocuite cu materiale care „joacă" prin însăşi expresia plastică a prezenţei 

28 www.cimec.ro



lor directe, sau cu materiale de imitaţie de o factură cu totul nouă, uşoare, 
maleabile şi cu o semnificaţie vizuală net deosebită de butaforia tradiţio­
nală. Este deci uşor de înţeles de ce scenografii noştri se luptă atît de 
mult pentru a obţine materialele de care au nevoie. 

A D R I A N A L E O N E S C U : „ întregul sistem a l achiziţionării de m a t e r i a l e este 
d e f i c i t a r . N o i sîntem obligaţi , f i e să apelăm l a u n c e n t r u de achiziţii care ne pune la 
dispoziţie m a t e r i a l e puţine şi ne interesante , f ie să cumpărăm n u m a i de l a a n u m i t e 
magaz ine . A v î n d deci o a r i e de a p r o v i z i o n a r e îngustă, ne găsim de m u l t e o r i în situaţia 
de a face o adevărată echilibristică p e n t r u a obţine m a t e r i a l e l e de care a v e m nevoie . 
N u p u t e m , n u a v e m d r e p t u l să aducem pe scenă ţesături şi obiecte bana le d i n comerţul 
l a care f iecare o m de pe stradă are acces ; întîi, f i indcă imag inea scenică presupune 
f o r m e şi substanţe selectate, care n u se p o t c o n f u n d a cu aspectele t r i v i a l e ale realităţii 
c o t id iene (chiar cînd n u este v o r b a de piese is tor ice sau de spectacole insp i ra te d i n viaţa 
a l t o r popoare) ; a p o i , p e n t r u că apariţia pe scenă a o b i e c t u l u i u z u a l şi a ţesăturii ştiute 
de toată lumea d is trage atenţia spec ta toru lu i , îl t r i m i t e b r u t a l într-o zonă a realităţii 
care n u are n i c i o legătură cu spectaco lul , şi as t fe l produce u n m o m e n t neadevărat ( i n 
r a p o r t cu ideea artistică) în spectacol ; şi, în sfîrşit, p e n t r u că, în m a j o r i t a t e a c a z u r i l o r , 
m a t e r i a l e l e care se găsesc pe piaţă sînt, ca şi obiectele pe care le v e d e m de obicei în 
v i t r i n e , de o f o a r t e discutabilă ca l i ta te plastică. încercaţi să vă imaginaţi c u m se dles-
făşoară alegerea m a t e r i a l u l u i în condiţi i le date . Negăs ind ceea ce d o r i m l a baza de 
a p r o v i z i o n a r e , t r e b u i e să hotăr îm soarta spec taco lu lu i în magaz ine supraag lomerate , 
p e n t r u care sîntem clienţi f o a r t e puţin interesanţi. Şi n u uitaţi ; f i ecare ţesătură pe 
care o achiziţ ionăm t r e b u i e să se armonizeze cu toate ce le la l te m a t e r i a l e prezente în 
scenă, f iecare obiect l a care ne o p r i m t rebu ie să se integreze v i z i u n i i de a n s a m b l u " . 

D A N N E M Ţ E A N U : „C înd a m l u c r a t , p e n t r u operetă, scenograf ia p e n t r u Secretul 
l u i Marco Polo, a t r e b u i t să caut aproape t r e i l u n i m a t e r i a de bază a d e c o r u l u i : 
a r a m a d i n care u r m a u să se construiască p a n o u r i l e d e c o r u l u i . " 

P A U L B O R T N O V S K I : „Pentru Livada cu vişini aveam nevoie de o pînză aibă 
cu ţesătură evidentă, pe care n u aş f i p u t u t - o găsi în n i c i u n u l d i n centrele noastre 
obişnuite de a p r o v i z i o n a r e . A fost u n noroc că această d i f i c u l t a t e s-a r ezo lva t . înt împlător , 
a m descoperit l a una d i n f a b r i c i u n stoc de pînză ( m i se pare, de f i l t r u ) r ebutat , care 
a fost f oar te p o t r i v i t p e n t r u decor." 

Care ar putea să fie soluţiile ? 

P A U L B O R T N O V S K I : „ A v e m nevoie , f i e de o m u l t m a i m a r e l i b e r t a t e i n 
achiziţiile d irecte de pe piaţă, f i e de o bază de a p r o v i z i o n a r e f oar te b ine condusă 
şi organizată. Această bază a r t r e b u i să mani fes te iniţiativă şi supleţe, interceptînd 
d i n i n d u s t r i e t o t ce poate f i u t i l t e a t r u l u i , conspect înd neîncetat t o t ce se produce în 
acest sens în d i f e r i t e f a b r i c i şi a te l i ere . A j u n g e m ast fe l d i n n o u la ideea, veche şi 
de m u l t e o r i demonstrată, a necesităţii u n u i c e n t r u de cercetări scenografice. Baza de 
a p r o v i z i o n a r e a t e a t r e l o r ar t r e b u i să ţină de acest c e n t r u şi să f i e îndeaproape c o n ­
dusă, în recensămîntul p e r m a n e n t de m a t e r i a l e şi în o rgan izarea p r o g r a m u l u i său, de 
s cenogra f i i de l a c e n t r u l de cercetare. N u c o n t a b i l i i sînt cei care v o r şti care sînt 
m a t e r i a l e l e u t i l e scenei şi cum pot f i ele depistate şi v e r i f i c a t e . în condiţiile actuale , 
cerinţele e lementare ale pro fes ie i noastre p a r c a p r i c i i şi răsfăţuri de neînţeles, p e n t r u 
că n o i lucrăm cu oameni care n u au c u m să înţeleagă aceste cerinţe ( c o n t a b i l i , şefi 
de producţ ie ) . D e a l t m i n t e r i , existenţa une i asemenea conspectări c ont inue a pieţei ar 
scădea f o a r t e m u l t şi preţul de cost a l d e c o r u r i l o r . A m să d a u cîteva exemple : a c tua la 
bază de a p r o v i z i o n a r e a t e a t r e l o r n u a atacat deloc p r o b l e m a coloranţi lor care n u 
acţionează pe bază de apă, c înd, în străinătate, t e a t r u l n u m a i foloseşte deloc v e c h i u l 
arsenal de coloranţi , c i apelează n u m a i l a c u l o r i l e p last ice . U n a l t d o m e n i u în care 
sîntem dezarmaţi este d o m e n i u l m a t e r i a l e l o r p last ice : m o d e n i t u l , l a t e x u r i l e şi răşinile 
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s intet ice f i x a t e pe armătură de f ibră de sticlă d a u nişte posibilităţi n e l i m i t a t e t e h n i c i i 
de t e a t r u . C e h i i le folosesc pe scară largă, şi de aceea d e c o r u r i l e l o r sînt m a i i e f t i n e , 
m a i uşor de mînuit , m a i expres ive decît d e c o r u r i l e noastre . Parţial , aceste m a t e r i a l e sînt 
p roduse şi în ţară şi ele a r p u t e a f i uşor a d a p t a t e cerinţelor t e a t r u l u i dacă ar 
exista c e n t r u l de cercetare c a p a b i l să organizeze o asemenea acţiune. A l t e x e m p l u : în l o ­
cu i rea l e m n u l u i cu m a t e r i a l e l e de suprafaţă care îl imită per fec t , f u r n i r e l i p i t e pe 
pînză, care au o m a r e putere de sugestie. D a c ă în rea l i zarea d e c o r u r i l o r noastre i n t e r v i n 
atîtea acc idente şi atîtea întîrzieri — f a p t i n t e r p r e t a t de ob ice i ca o v inovăţie a sceno­
g r a f i l o r — , asta se datoreşte f a p t u l u i că însăşi producţ ia materială este în t e a t r u 
u n mecan ism care n u funcţionează, care t r e b u i e mereu r e i n v e n t a t . Şi e l n i c i n u poate 
să funcţioneze, atîta v r e m e cît este l i p s i t de cre ier , adică de u n c e n t r u de g înd irc 
o r g a n i z a t şi condus de scenogra f i , p e n t r u că s cenogra f i i sînt s i n g u r i i în stare să ştie 
care sînt necesităţile pro fes ie i l o r şi, s i n g u r i i în stare să p l a n i f i c e raţional această 
muncă . " 

CALITATEA OBIECTULUI 

Unul din punctele de program estetic, esenţiale pentru scenografia 
modernă, este calitatea obiectului adus în scenă. Teatrul de astăzi nu se 
mai mulţumeşte cu mobilă şi recuzită aproximativă, mereu aceeaşi, ci îşi 
bazează o mare parte a forţei sale de sugestie şi expresivitate pe valoarea 
fiecărui obiect în parte şi pe relaţiile vii care se creează între obiect, om, 
ansamblul ambianţei. De aceea, de foarte multe ori sînt folosite obiecte 
autentice. Piesa de valoare, exemplarul preţios de mobilier, a devenit o 
componentă a decorului modern. Foarte multe din realizările noastre sce­
nografice de prima mînă s-au întemeiat pe subtilitatea combinaţiilor dintre 
mobilierul autentic şi întregul compoziţiei vizuale. Asta impune, bineînţeles, 
şi o ridicare de calitate în execuţia mobilierului şi recuzitei confecţionate 
în teatru. Să analizăm situaţia creată în această privinţă. 

A D R I A N A L E O N E S C U : „ C e l puţin jumătate d i n puterea de sugestie a d e c o r u l u i 
de l a Tango se întemeiază pe prezenţa m o b i l i e r u l u i şi recuz i te i o r i g i n a l e . Există asemenea 
piese şi spectacole în care o b i e c t u l a u t e n t i c este abso lut necesar, p e n t r u f a c t u r a l u i , 
p e n t r u p a t i n a l u i . L e m n u l , s t i c la , porţelanul, ca l i ta tea prelucrării l o r acţionează scenic 
datorită u n o r v a l o r i care n u p o t f i i m i t a t e . E l e p u n în lumină m e t a f o r a , creează 
a tmos fera , c l i m a t u l poet ic şi d r a m a t i c necesar acţiunii. Ca să real izez n e b u n i a de 
obiecte îngrămădite d i n Tango a t r e b u i t să muncesc m u l t . întîi a t r e b u i t să c o n v i n g 
t e a t r u l de necesitatea ob iecte lor reale (veşnica prob lemă a d e v i z u l u i ! ) . A p o i , t i m p 
de cîteva l u n i , a m prospectat m o b i l i e r u l şi obiectele care se găsesc în t o t Bucureştiul. 
A m t r i a t , a m căutat alăturările cele m a i expresive . D o u ă d i n achiziţiile mele sînt c h i a r 
f o a r t e preţioase : t oa l e ta de bambus şi p a r a v a n u l cu lebede. în c l i p a de faţă însă, mă 
întreb cît t i m p v a rezista acest decor. P e n t r u că p e r s o n a l u l de scenă n u n u m a i 
că n u are n i c i u n f e l de cunoştinţe de spec ia l i tate în ceea ce priveşte conservarea 
m o b i l i e r u l u i , d a r este cu t o t u l l i p s i t de respect p r o f e s i o n a l faţă de obiectele pe care 
le mînuieşte." 

D A N N E M T E A N U : „Sensul v i u a l o b i e c t u l u i const i tu ie u n i m p o r t a n t cîştig a l 
i m a g i n i i moderne în t e a t r u . O b i e c t u l , f i e autent i c , f i e excelent p r o i e c t a t şi r e a l i z a t cu 
o minuţiozitate receptivă, aduce în scenă u n p lus de sens ib i l i ta te , o nouă funcţie 
sugestivă. D e pi ldă, în Ucigaş fără simbrie, am simţit f oar te m u l t nevo ia unor piese 
autent i ce de m o b i l i e r . în această privinţă t r e b u i e să discutăm despre n e p r o f e s i o n a l i s m u l 
lucrători lor şi t e h n i c i e n i l o r d i n t e a t r u . P r i n negli jenţa l o r , aceştia c o n t r i b u i e , seară de 
seară, la degradarea ob iec te lor preţioase d i n colecţi i le d i f e r i t e l o r teatre . Aş îndrăzni să 
susţin că în 10—15 a n i , jumătate d i n m o b i l i e r u l şi recuz i ta de preţ pe care t ea t re l e 
a u i z b u t i t să le adune n u v a m a i ex ista . A s t a se întîmplă şi p e n t r u că, în m a j o r i t a t e a 

30 www.cimec.ro



cazuri lor , condiţiile de păstrare sînt foarte proaste : magazii le sînt mici , igrasioase, 
uneori nu există decît nişte depozite improvizate . " 

P A U L B O R T N O V S K I : „Unele teatre dispun astăzi de un preţios inventar 
autentic şi confecţionat. Această zestre inestimabilă se pierde datorită condiţiilor n e ­
satisfăcătoare de depozitare şi din l ipsa spiritului de conservare ştiinţific a obiectelpr 
de preţ. Este necesară organizarea unei acţiuni sistematice de păstrare şi v a l o r i f i c a r e 
a obiectelor de preţ. în această privinţă teatrele ar trebui să respecte unele norme de 
conservare existente în muzee, de multe ori obiectele utilizate în scenă fi ind, într-adevar, 
piese de artă de p r i m a valoare . F i e c a r e teatru ar trebui să-şi creeze un fel de „Garde-
meubles" , care să constitue fondul de stil , colecţia de piese autentice, constant folosită 
de scenografie. N o r m a l ar fi ca obiectele păstrate aic i să se bucure de astfel de 
condiţii încît să poată fi refolosite după ani şi ani fără rabat de exigenţă. M a i mujt, 
aceste obiecte ar putea să devină modele în acţiunea de formare a personalului dfn 
ateliere şi a personalului de scenă, care a r putea să înveţe, studiind sub conducerea 
scenografilor aceste obiecte de sti l , să recunoască datele specifice unei anumite epoci 
şi să copieze mobilele şi elementele de recuzită care presupun o execuţie de înaltă 
cal i f icare . Pentru elementele de mare preţ a r fi normal să se creeze duplicate care 
să intre în spectacol după premieră. D a r , deocamdată, aceasta este o dorinţă de n e ­
realizat , pentru că l ipsa de cal i f icare a executanţilor face imposibilă repl ica fidelă, 
riguroasă. în această privinţă, cred că este necesară o politică mult mai largă a 
copiei de artă (problema nu priveşte numai teatrul, ci ansamblul esteticii obiectului). 
A v e m nevoie de o industrie de copii de artă. Cooperaţia ar trebui să-şi specializeze o 
serie de ateliere în reproducerea fidelă a obiectelor de preţ, în aşa fel încît în copie să 
nu intervină nici un fel de simili-interpretări. Mobi la săsească, diferitele obiecte de 
folclor românesc ar putea fi astfel apărate de denaturările atît de frecvente în artizanat ; 
ele ar putea să capete o largă difuzare, propagînd valori le de care dispunem, sub 
garanţia unei firme de incontestabilă corectitudine în reproducere. Este o acţiune 
care ar trebui să preocupe Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă şi C a r t i m e x - u l , 
o acţiune care ar putea să pună capăt exportului iraţional de mobilier de valoare şt 
de piese folclorice autentice, operînd în acelaşi timp o selecţie de înaltă intransigenţă 
şi apărînd gustul public de invaz ia ieftinătăţilor a r t i z a n a l e . " 

, MÎNA CARE EXECUTĂ 

Din tot ce s-a spus pînă aici reiese limpede cît de mare însemnătate 
capătă în teatrul modern execuţia materială. Iată cîteva puncte de vedere : 

O V I D I U B U B U L A C : „Executantul — tîmplar, tapiţer, pictor, imprimeur, croitor , 
creator de bi juteri i , pălării, broderii , cizmar — trebuie îndeplinească în teatrul modern 
două condiţii : el trebuie să fie înzestrat cu o capacitate absolută de subordonare faţă 
de ideea artistică mare a decorului ; în acelaşi timp, el trebuie să posede calităţile 
de talent şi sensibilitate propri i interpretului bun. C u alte cuvinte, el trebuie să creeze 
obiecte de artă, aşa cum un bun orchestrant realizează o participare artistică în desfăşu­
r a r e a unui concert, chiar dacă part i tura lu i este de foarte mică întindere. C e se 
întîmplă în realitate ? N i c i condiţia fidelităţii, nic i condiţia calităţii interpretative nu 
sînt respectate. între desenul meu şi obiectul care apare pe scenă intervin atîtea 
aproximaţii, neînţelegeri, rezolvări facile, şabloane pretins personale, încît lucrul pe 
care l - a m proiectat devine de foarte multe ori de nerecunoscut pentru mine. C e e a ce 
iese d in atelier are cu totul alt caracter decît schiţa şi este, în majori tatea cazuri lor^ 
foarte grosolan. D e aceea nu apelez aproape niciodată la anumite resorturi ale muncii 
de scenă, care n u - m i mai lasă nici o speranţă. Sînt totdeauna în conflict cu pictorii 
de teatru, care rezolvă totul otova, în aceeaşi obositoare manieră pseudoacademistă. 
E v i t întotdeauna colaborarea cu pictorul de teatru, fie că folosesc fotografia şi monta ju l 
de fotografii pe care -1 realizez singur, fie că-mi pictez singur decorul sau că repictez 
nişte fotografii pentru a obţine efectele urmărite (în Tramvaiul jiumit dorinţă, la B u c u ­
reşti, şi în Rosmersholm, la Constanţa). D e asemeni, am nenumărate conflicte cu 
cei răspunzători de artele ajutătoare ale costumului : cei care fac bi juteri i , f lori , accesorii . 
C a să obţin bi juteri i le de care aveam nevoie în Regele moare, l a T e a t r u l Naţional, a 
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t r e b u i t să d a u o adevărată luptă : pînă l a urmă t o t s ingur l e - a m făcut. U n l u c r u _ c a r e 
mă duce. de obice i , l a d isperare este v o p s i t o r i a : ţin atît de m u l t n u n u m a i l a culoare 
şi l a nuanţă, dar l a f iecare d i n v a l o r i l e prezente într-un costum sau pe u n panou de 
decor, şi a m de înfrînt în această privinţă atîtea stîngâcii şi neînţelegeri !" 

A D R I A N A L E O N E S C U : „Trebuie să f i i şi tîmplar şi mecanic şi e l e c t r i c i a n şi 
c ro i t o r , ca s-o scoţi la capăt. Ceea ce ne m a i salvează d i n cînd în cînd este pasiunea 
izolată a cîte u n u i t e h n i c i a n sau m u n c i t o r îndrăgostit de t e a t r u . D a r de cîte o r i n u avem 
de-a face cu nişte executanţi care p u n l a u n loc cea m a i adîncă indiferenţă şi cea 
m a i deplină incompetenţă ! S-au l u c r a t , de curînd, l a T e a t r u l M i c , t r e i spectacole de 
epocă : Richard I I , Tango, Bufonul. Deşi avem în ate l iere şi u n i i meseriaşi îndrăgostiţi 
de munca l o r şi f o a r t e pricepuţi ( cum este Petruţa Nicu lescu ) , rea l izarea costumelor s-a 
l o v i t mereu de f oar te m a r i greutăţi. Aşa-numiţi i c r o i t o r i de t e a t r u sînt de f a p t nişte 
c r o i t o r i ca or i care alţii. E i n u d i s p u n de n i c i u n f e l de cunoştinţe de i s t o r i a c o s t u m u l u i . 
P e n t r u e i , c r o ia la elementară a u n u i costum d i n altă epocă, scheletul une i r o c h i i sau 
a l u n e i ha ine de acum 200 sau 300 de a n i const i tu ie o necunoscută. Şi a t u n c i , t rebuie 
să ştii t u să croieşti, ca să poţi să obţii măcar l i n i a generală de care a i nevoie . Ce să 
m a i v o r b i m despre ornamente , despre gust în aşezarea podoabelor , despre ştiinţa de a 
v a l o r i f i c a o l i n i e caracteristică, despre nuanţarea d e t a l i i l o r ? Şi ce să m a i v o r b i m 
despre capacitatea de a desc i fra o schiţă artistică ? E u a m renunţat de m u l t să lucrez 
î n ate l iere cu schiţe ar t i s t i ce . Fac p e n t r u f iecare costum u n pro iec t de execuţie cît m a i 
c l a r , u n f e l de pro iec t tehnic e ch iva lent cu pro iecte le de d e t a l i i de l a decorur i . A s t f e l , 
avînd de rea l i za t p e n t r u Bufonul 80 de costume, a m desenat 600 de schiţe — 600 de 
schiţe ! N i m e n i n u ţine seamă de această muncă neştiută a noastră şi n i m i c , în a f a r a 
b u c u r i i l o r e f o r t u l u i , n u o plăteşte. Fiecare d e t a l i u , f iecare croială ceva m a i complicată 
a t r e b u i t să f i e explicitată în desen". 

D A N N E M Ţ E A N U : „Există în cîteva teatre profesionişti care-şi iubesc f oar te 
m u l t meseria şi care ne ajută m u l t . întîlnirile de acest f e l sînt rare , şi t o cmai de aceea 
a r t r e b u i să f i e v a l o r i f i c a t e pe d e p l i n . Fos tu l tapiţer de l a T e a t r u l Naţional , Sălceanu, 
ş i -a f o r m a t s ingur o echipă de tapiţerie cum n u m a i există în a l t t e a t r u . D a r asta s-a 
întîmplat p e n t r u că el era u n îndrăgostit de t e a t r u şi p e n t r u că s-a războit cît a 
p u t u t cu toată lumea . O a m e n i de acest f e l ar t r e b u i să facă şcoală. U n şef de l u m i n i 
ca T i t i Constantinescu de l a T e a t r u l M i c , o peruchieră ca E lena P o p a - M i j ea de l a 
P i a t r a Neamţ, o modistă ca d o a m n a T ă u n de l a T e a t r u l „Bulandra" ar t r e b u i neapărat 
să-şi formeze echipe, să comunice t i n e r i l o r acele experienţe d irecte , concrete, care a l t f e l 
se p i e r d odată cu ieşirea d i n meserie a m a e s t r u l u i . în acelaşi sens ar t r e b u i să a t r a g e m 
spre t e a t r u u n i i meseriaşi de înaltă ca l i f i care . M a i există în ţară cîţiva tîmplari de 
mobilă de l u x , cum este ce lebrul Şoancă ; ei ar putea să devină excelenţi p r o f e s o r i -
r e s t a u r a t o r i . Foarte greu o ducem în privinţa cizmăriei. O singură cizmărie lucrează 
p e n t r u toate teatre le d i n Bucureşti, şi aceasta f i i n d t o t t i m p u l bombardată cu comenzi 
c a r e - i depăşesc posibilităţile, se a j u n g e i n e v i t a b i l l a l u c r u de mîntuială. O problemă 
dureroasă este aceea a maşiniştilor de scenă care (şi în v i r t u t e a încadrării l o r , ca sa la­
r izare) n u au n i m i c de-a face cu t e a t r u l ; sînt n u m a i nişte sa lahor i care cară obiecte. 
N e m a i mirăm că m o b i l a se deteriorează şi că mişcările d i s p o z i t i v e l o r scenografice sînt 
greoaie şi inexpres ive ' T r e b u i e să ne g îndim l a m u n c i t o r i i şi t e h n i c i e n i i de mîine. în 
c a d r u l s i s temului de învăţămînt m e d i u , şcolile tehnice de t e a t r u şi-ar găsi f oar te uşor 
l o c u l . Cele peste tre izec i de teatre d i n ţară a u nevoie de maşinişti, tîmplari, c r o i t o r i , 
e l e c t r i c i e n i , mecanic i , s c u l p t o r i , pictori-executanţi . C u r s u r i l e i m p r o v i z a t e n u vor putea 
rezo lva n i m i c . în m o m e n t u l de faţă, toate teatre le suferă de pe u r m a n e p r i m e n i r i i 
cadre lor . C u trecerea a n i l o r , vech i i meseriaşi sînt pensionaţi. A n g a j a r e a e lementelor t inere 
este f oar te dificilă şi aproape to tdeauna ea aduce în t e a t r u oameni fără o pregătire 
specială şi ch iar fără chemare. Susţin că toţi t e h n i c i e n i i de t e a t r u t rebu ie să f ie artişti. 
Diferenţa d i n t r e munca l o r şi aceeaşi a c t i v i t a t e purtată în al te condiţii t rebuie să dea 
tocmai acel caracter p r o p r i u , expres iv şi s e m n i f i c a t i v , care deosebeşte meseria ridicată 
la r a n g u l de artă de producţia de f iecare z i " . 

P A U L B O R T N O V S K I : „ N u cred că se poate rea l i za ceva în cursur i de c a l i ­
f i care care p r e t i n d să parcurgă i s tor ia a r t e l o r în zece şedinţe şi să epuizeze i s tor ia 
d r a m a t u r g i e i în două săptămîni. în această privinţă s-ar putea real iza m u l t m a i m u l t 
p r i n a l te metode. D e pildă, o a m e n i i de t e a t r u d i n Cehoslovacia, care au a juns la u n 
r a f i n a m e n t înalt în d o m e n i u l calificării scenice, sînt f oar te dispuşi să iniţieze s c h i m b u r i 
cu teatrele d i n a l te ţări. Meseriaşii care ar pleca de l a n o i în Cehoslovacia ar i n -
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văţa să cunoască no i le aspecte ale profes ie i în condiţii de înaltă tehnic i ta te , în t i m p 
ce profesioniştii veniţi de l a Praga şi B r a t i s l a v a l a Bucureşti ar cunoaşte performanţele 
scenografiei româneşti, instruindu-şi în acelaşi t i m p co leg i i de ate l iere şi de scenă. N u 
ştiu dacă t i n e r i i v i i t o r i t ehn i c i en i de t e a t r u n u ar t r e b u i recrutaţi d i n şcolile m e d i i de 
artă plastică (bineînţeles, asta presupune alte condiţii de r e t r i b u i r e ) . U n recuziter ar 
t r e b u i , de pildă, să f ie u n regizor a l i n v e n t a r u l u i de obiecte d i n t e a t r u " . 

ECHIPAMENTUL TEHNIC 

Ansamblul de probleme legate de munca scenografului încadrează 
şi aspectele care ţin de echipamentul tehnic. 

D A N N E M T E A N U : „Prin d ivers i tatea exper imente lor scenografice, teatrele s imt 
d i n ce în ce m a i acut nevo ia unor colaborări d i n cele m a i diverse r a m u r i de producţie. 
A r t r e b u i conceput u n sistem de relaţii care să fac i l i teze demersur i le d i n t r e teatre şi 
indust r i e , p e n t r u ca noua concepţie scenografică să se poată real iza cu n o i m i j l o a c e 
de expresie" . 

P A U L B O R T N O V S K I : „Ţ in înd seama de f oar te marea întîrziere tehnică în care 
lucrăm, trebuie să programăm de a ic i înainte o acţiune inteligentă de redresare a ech i ­
p a m e n t u l u i în toate teatrele . Se ştie că şi echipamentele mecanice sînt subdezvoltate 
şi echipamentele electrice n u răspund necesităţilor ; în atel iere există n u m a i maşini vechi 
de care i n d u s t r i a n u m a i are nevoie. Sînt f oarte puţine teatre care au u n s t rung de 
l e m n , i a r s t r u n g u r i l e p e n t r u m e t a l sînt vechi şi funcţionează f oar te prost. Ce cred că 
t rebuie făcut ? Rev in la ideea c e n t r u l u i de cercetări şi s t u d i i scenografice. A r t r e b u i e la ­
borat u n s tud iu economic şi tehnic asupra situaţiei d i n toate teatrele d i n ţară, şi n u m a i 
u n organism pro fes ional centra l poate să realizeze acest deziderat . S-ar s t a b i l i exact 
care este i n v e n t a r u l existent, ce trebuie să se adauge acestui i n v e n t a r , şi s-ar putea 
proceda la o reamena jare maximală a t u t u r o r teatre lor d i n ţară. Planificată pe o lungă 
perioadă şi sprijinită de o continuă i n f o r m a r e asupra t e h n i c i i m o n d i a l e , această acţiune 
de modernizare efectivă a producţiei m i se pare s ingura soluţie p e n t r u depăşirea d i f i ­
cultăţilor actuale. Care ar f i punctele de p r o g r a m ale une i asemenea acţiuni ? Echiparea 
a te l i e re l o r cu u n u t i l a j care, ch iar dacă este vech i , să poată f i recondiţionat şi adaptat 
necesităţilor m u n c i i teatra le : d i s t r i b u i r e a raţională a instalaţiilor electrice (nu aşa cum 
se împart astăzi proiectoarele , cîte unul-două la f iecare t ea t ru , fără n i c i o eficienţă, ci 
procedînd la repartiţii masive, ch iar dacă m u l t m a i r a r , în t i m p ) ; crearea p l a f o n u l u i 
tehnic scenă-sală cerut de estetica iluminării moderne ; echiparea p l a t o u r i l o r . Acest 
punct d i n urmă m i se pare foarte i m p o r t a n t . Echipamente le depăşite, masive, trebuie 
e v i t a t e de a ic i înainte ( m a r i l e t u r n a n t e , m a r i l e cul isante) . Cu b a g a j u l de cunoştinţe pe 
care l^am acumulat în profesie, a m putea iniţia o producţie p r o p r i e de echipament 
scenic m o b i l , sup lu , uşor a d a p t a b i l l a orice condiţii. D i n nou . în această privinţă C e n t r u l 
de cercetare ar putea să aducă serv i c i i ines t imabi le . C r e d că d ispunem de forţele nece­
sare p e n t r u a crea u t i l a j u l t e a t r a l m o d e r n , uşor şi d ivers , care ar putea n u n u m a i să 
intervină ef ic ient în munca teatre lor noastre, dînd n o i posibilităţi şi celor m a i e lemen­
t a r e scene, dar s-ar putea şi const i tu i în m a t e r i a l de export . în scenografia românească 
s-a adunat o experienţă pe care n o i n u o valori f icăm în n i c i u n fe l . Şi este păcat, 
p e n t r u că şi în tehnica de t ea t ru , şi în a r h i t e c t u r a de t e a t r u , am putea aduce elemente 
o r i g i n a l e , moderne , de p r i m interes n u n u m a i p e n t r u viaţa scenică a ţării noastre, dar 
şi p e n t r u dezvoltarea generală a t e a t r u l u i m o n d i a l " . 

ÎNSEMNĂRI FINALE 

Cerem de la teatru ritmicitate, producţie riguros eficientă în timp, 
predarea corectă şi precisă a decorului, randament şi conştiinciozitate in 
respectarea termenelor dc lucru. Toate astea sînt bune şi frumoase, dar 
nimeni, nici unul dintre înverşunaţii campioni ai rentabilităţii şi ai timpu-
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lui scurt în munca teatrală nu discută primul aspect al acestei probleme : 
condiţiile concrete, materiale, de lucru. Fără o revoluţionare a întregului 
sistem administrativ, organizatoric si tehnic, nu vom izbuti să ieşim din 
regimul improvizaţiilor şi încropelilor de moment. Scenografia este una 
din ariile cele mai puternic înarmate ale creaţiei noastre de teatru ; ea 
trebuie eliberată de servituţile producţiei haotice. Depăşirea momentidui 
actual este un imperativ impus pe de-o parte de necesităţile economice ale 
teatrului, necesităţi care nu pot fi sistematic acoperite atîta vreme cît pro­
ducţia materială nu capătă o organizare corespunzătoare lor; pe de altă 
parte este vorba de satisfacerea unor imperative estetice hotărîtoarc pentru 
calitatea spectacohdin. în această privinţă, însuşi punctul de vedere al 
scenografilor furnizează concluziile cele mai juste. 

O V I D I U B U B U L A C : „Nu are rost să ducem mai departe discuţia de amănunt. 
Minimalizăm întreaga problematică a profesiei. Răul nu stă atît în ansamblul de 
greutăţi ;de care ne lovim l a fiecare montare, cît în cl imatul general care există (în 
teatre în raport cu plastica de scenă. Şi cînd spun cl imatul general , mă refer şi l a 
regizori şi l a actori . Avînd scenografi de incontestabilă valoare, teatrul românesc 
n u are încă încredere în ei, nu le dă încă posibilitatea de a-şi real iza puterea de 
creaţie pînă l a capăt. în ultimă instanţă, este vorba de înţelegerea plastică a teatrului. 
R o l u l nou a l v izualului şi a l creatorului de v izual în teatru este rar înţeles şi 
numai pe jumătate acceptat l a noi . în epoca noastră, în care foarte mulţi artişti 
plastici consideră munca de şevalet depăşită şi încearcă modalităţi cu totul inedite 
de compoziţii vizuale, scenograful constituie o prezenţă deplin cristalizată, un creator 
plastic ce realizează imagini v i i cu oameni, obiecte, materiale, pe baza unui libret dat. 
Această creaţie vizuală concretă şi dinamică — scenografia modernă — are o trăire 
ia ei , care se realizează numai în şi p r i n spectacol. E a ilustrează pregnant conştiinţa 
plastică a secolului 20, o ilustrează în fiecare amănunt pe care -1 propune spectatorului 
şi în întregul pe care -1 clădeşte. Scena nu este o vitrină a gustului plastic modern, 
ci o şcoală a lu i . E a are o funcţie amplă de estetică vizuală. Scenograful nu este 
numai un „peintre de d imanche" , un om care ne înfrumuseţează, din cînd în cînd, in 
momentele festive, viaţa. Scenografia modernă constituie o activitate artistică foarte 
strîns legată de realitate, foarte generoasă, care descoperă şi lansează mereu noi 
forme de artă". 
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lotul se petrece între două personaje — Actorul şi Soldatul. Totul se petrece 
inlr-o noapte ceţoasă. Cu alte cuvinte, lumină scăzută. în sfîrşit, totul se petrece în 
faţa unui grilaj magnific, un gard care traversează scena paralel cu rampa. într-o 
extremă a lui, o mică poartă. Iar după el, se zăresc, mai mult se ghicesc, incontinuc. 
formele unei clădiri. în jocul valurilor de ceaţă, unele detalii apar. altele dispar, pro-
vocind fundalului o adevărată dinamică. După ridicarea cortinei, cîteva momente pre­
lungite, scena rămînc goală. Atît doar cît să se nască senzaţia de aşteptare. Apoi. intră 
Actorul. Păşeşte rar de-a lungul rampei. Tine mîinile la spate şi capul plecat înainte, cu 
bărbia apăsată în piept. Face impresia unui om care se plimbă gînditor. absent. în 
urma lui, din culise, imperativ, se aude glasul Soldatului. 

S O L D A T U L : Opreşte-te ! 

(Actorul tresare, îşi înalţă capul, sc 
opreşte şi se întoarce pe jumătate cu 
spatele spre sală. De-abia acum, îi apar 
mîinile în lumină. Sînt legate între ele.) 

A C T O R U L : A i c i ? ! 
S O L D A T U L (tot din culise, mormăit) : 

M d a ! 
A C T O R U L (se întoarce complet cu faţa 

spre arlechinul dinspre care a apărut . 
cu vioiciune) : P e n t r u numele l u i d u m ­
nezeu, M a x , lasă-ţi cîinele acolo ! (Se 
parc că nu-i ascultat, continuă cu un 
ton care se vrea din ce in ce mai con-
xnngător.) Crede-mă, e deplasat să v i i 
cu el a i c i . D e cînd mă ştiu, m i - a fost 
frică de an imale l e care muşcă. Asta 
m i - a r m a i t r e b u i acum, să-mi sfîşie 
p a n t a l o n i i ! Des tu l că am v e n i t gol pe 
lume, v r e i să şi plec go l ? Leagă-1 de 
u n u l d i n stîlpii g a r d u l u i , u n u l m a i 
gros ! N u ţ i -a junge puşca ? C h i a r dacă 
îl laşi acolo, to t n u pot f u g i ; t u , M a x . 
eşti u n ţintaş prea prost să pot risca ! 
(A descoperit supremul argument.) Şi-n 
d e f i n i t i v , n u poţi face atîta l u c r u p e n ­
t r u m i n e ? 

(După un moment de aşteptare, faţa 
i se înseninează, zîmbeşte. în scenă intră 
şi Soldatul, om de o talie uriaşă, impre­
sionantă. Este îmbrăcat în uniforma mi­
litară a celui de-al treilea Reich. într-o 
mînă ţine în cumpănă o puşcă. Nu e 
însoţit de cîinc.) 

A C T O R U L (jovial): Mulţumesc, M a x , 
ştiam eu că eşti u n om detreabă ! Ţi -aş 
strînge mîna, dacă... 

(îşi agită mîinile legale. Soldatid nu 
scoate o vorbă, îşi reazemă insă puşca 
de grilaj şi-i dezleagă mîinile. După 
aceea, tot fără să spună ceva, îşi ia 
puşca şi se aşază, rezemat d? grilaj, cu 
picioarele adunate lîngă trup, cu puşca 
pe genunchi. Nu-şi va schimba poziţia 

aceasta decît arareori, în clipele dc ma­
ximă nedumerire, nelinişte sau furie. Dar. 
imediat, va reveni la ea. în contrast cu 
imobilitatea lui, Actorul se va mişca me­
reu. Sînt două stări opuse, definitorii 
pentru cele două personaje.) 

A C T O R U L (freeîndu-şi încheieturile ?nîi-
nilor. cu ton fals solemn): M a x , m - a i 
copleşit ! T u , pur şi s i m p l u , îţi r i ­
sipeşti generozitatea. (Alt ton.) D e ce 
ne -am c p r i t ? 

S O L D A T U L (răspunde cu întîrziere — 
după o pauză in care, vădit, chibzu­
ieşte — şi cu silă) : Să ne ajungă 
p r e o t u l . 

A C T O R U L : A , da, aşa-i procedura ! 
S O L D A T U L (neliniştit); N u înţeleg de 

ce întîrzie ' 
A C T O R U L : Şi de ce îl aşteptăm tocmai 

a ic i .J 

S O L D A T U L : Intrăm după aceea... (Gest 
în urmă, spre grilaj.) 

A C T O R U L : Şi de ce nu -1 aşteptăm pe 
sfinţia-sa înăuntru, doar n-o să mă spo­
vedesc în stradă ? 

(întrebarea îl irită în mare măsură pe 
Soldat, se referă la o idee a lui. îşi 
întinde un picior, îl aduce înapoi, îl în­
tinde şi aduce înapoi pe celălalt, revine 
la imobilitatea lui, şi-abia acum, aruncă 
un răspuns.) 

S O L D A T U L : Aşa ! 
A C T O R U L : „ A ş a ! " M a x , îmi îngădui 

să observ : răspunsul tău e i n t e l i g e n t , 
însă needi f i cator . Şi de ce t o cmai i n 
casa asta ? 

S O L D A T U L : N - a m spus n i m i c de casă. 
(Cu o bruscă suspiciune.) C h i a r n u 
ştiţi ? 

A C T O R U L (cu seninătate) : N u . 
S O L D A T U L (stă un timp la îndoială, dar 

siguranţa răspunsului Actorului se parc 
că i-a dizolvat bănuiala: sc hotărăşte 
şi mormăie) : în spatele c i este o va le . 

A C T O R U L : As ta ştiu. M - a m născut a i c i , 
am copilărit şi crescut a i c i şi. după 
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toate probabilităţile, t o t a ic i . . . O va le , 
spuneai ! 

S O L D A T U L : A p o i se înalţă u n deal. . . 
A C T O R U L (îi continuă vorba): însă 

brusc, cu u n m a l aproape v e r t i c a l ! O 
rîpă ! M a x , mă îngri jorează capul meu. 
înţeleg foarte greu l u c r u r i l e f oarte s i m ­
ple ! (După o scurtă pauză.) Şi, după 
ce v i n e părintele şi-mi t e r m i n d i a l o ­
g u l cu el , n o i d o i coborîm în va le ? 

S O L D A T U L (trage puternic cer în plă-
mîni, apoi îi dă drumul odată cu re­
plica, lungit, oftat): în vale. . . 

A C T O R U L : Şi... i m e d i a t ? 
S O L D A T U L : N u , în z o r i . 
A C T O R U L : Şi pînă a tunc i ? 
S O L D A T U L (uşor enervat): Şi, şi, şi...? 

•Răbdare ! Aveţ i răbdare ! Să vină şi 
să plece p r e o t u l . După aceea... 

A C T O R U L : M a x , n u m a i o singură în­
trebare ! T u s ingur , sau... ? 

S O L D A T U L : N u , u n p l u t o n de puşcaşi, 
p l u t o n u l meu. L a p a t r u treizeci va f i 
a i c i . 

A C T O R U L : Ooo, cît d e r a n j ! V a t r e b u i 
să-mi ţin f i r ea , să n - a m trac . C u o 
asistenţă atît de bogată, şi cel m a i în­
cercat actor.. . (Fără să se întrerupă.) 
Ce număr are p l u t o n u l tău, M a x ? 

S O L D A T U L : D e ce ? ! 
A C T O R U L : V r e a u să ştiu şi eu, de pe 

acum, u n v i i t o r amănunt is tor ic . U n u ? 
D o i ? T r e i ? 

S O L D A T U L (plictisit): O p t ! 
A C T O R U L : Mulţumesc ! (Continuă, apa­

rent numai pentru el, s-a întors chiar 
cu spatele spre Soldat, dar rosteşte vor­
bele suficient de tare ca acesta să-l 
audă.) în rezumat ! P r e o t u l , poar ta , o¬
c o l i m casa. cobor îm panta , zor i l e , g rupa 
de puşcaşi, m a l u l d e a l u b ' i prăbuşit... 

S O L D A T U L (exasperat) : D e s t u l ! Ce rost 
are ? 

A C T O R U L (liniştit) : îmi recapitulez i t i ­
n e r a r u l , M a x . încerc să stabilesc l o cu l 
şi m o m e n t u l unde şi cînd, eventua l , 
aş putea s-o şterg. O r i c u m , înaintea v e ­
n i r i i p l u t o n u l u i tău. Cîinele e legat . A i 
rămas doar t u . îţi găsesc u n m o m e n t de 
neatenţie, îţi t r a g u n p u m n zdravăn în 
bărbie, t u leşini şi eu... (Soldatul rica­
nează.) M a x , să n u mă m a i întrerupi ! 
(Cu alt ton. parcă îşi comandă lui.) 
Reluăm ! (Cu un calm şi o monoto­
nie enervante). Z o r i l e , g r u p a de puş­
caşi, m a l u l d e a l u l u i prăbuşit... A i c i a¬
junsesem. A p o i , M a x ? (Soldatul nu 
răspunde.) împuşcăturile ! Şi, m a i de­
parte , M a x ? 

S O L D A T U L (furios) : N i m i c ! N i m i c ! 
A C T O R U L (triumfător, cu putere, cu­

prins de o bucurie surprinzătoare) : 

Inexac t ! Inexac t , M a x ! D e - a b i a a tunc i 
se va petrece ceva ! Ceva e x t r a o r d i ­
nar ! 

S O L D A T U L (surprins, captivat): Ce ? ! 
A C T O R U L : A i răbdare, a i să vezi a¬

t u n c i . (Deodată, grav.) A i avut d r e p ­
tate să rîzi, n - a m cum s-o şterg. Eşti 
prea putern i c , prea vo in i c , prea rruş-
chiulos. Şi parcă atît n - a r f i 6Vsi 
m a i a i şi-o puşcă. C a m inega l , M a x ' 
C a m nec inst i t , M a x ! C a m nedrept . 
M a x ! D a , n u , zău, în situaţia asta 
cum aş putea să te înving eu pe t ine ? ! 
(Aşteaptă cîteva clipe, însă Soldatul nu-t 
dă vreun răspuns.) A r m a i f i o a l ter 
nativă ! Pînă în z o r i , să încerc să mă 
obişnuiesc cu l ipsa de independenţă. 
Dacă este pos ib i l . înseamnă să mă o¬
bişnuiesc cu moartea , n u ? M a x , p r i e ­
tene, a i remarcat , eu. dc pe acum, sînt 
m o r t într-o proporţie îngri jorătoare ! 
(Hotărît.) N u , e o alternativă c a r e - m i 
displace ! 

(Soldatul îşi Iasă capul în piept. Ur­
mează o tăcere mai îndelungată. în timpul 
căreia acesta stă nemişcat, iar Actorul 
face paşi de-a lungul scenei. Deodată, a-
ten(ia acestuia din urmă pare captată de 
gardul care străbate scena. Se îndepăr­
tează, merge paralel cu el, se apropie, 
îl pipăie, îl mîngîic. Apoi reîncepe vorba, 
cu un ton energic, de parcă ar fi rupt 
orice legătură cu tot ce s-a discutat, cu 
tot ce s-a petrecut pînă acum. 

De reţinut: pauzele urmate de reluări 
încărcate de energie îi sînt specifice, atît 
în privinţa vorbirii şi gesticii, cît şi, în 
general, a întregului său comportament. 
Este un indiciu de vitalitate, o manifes­
tare care descoperă în el omul incapa­
bil structural să renunţe, omul care gă­
seşte mereu energia necesară reluărilor de 
la capăt, omul Phoenix.) 

A C T O R U L : M a x , tu îţi d a i seama ce 
lucrătură minunată e în g a r d u l ăsta ? 

S O L D A T U L : N u m a i este m u l t şi se l u ­
minează. (Privirea îl trădează că urmă­
reşte ceva — pentru o clipă. în gene­
ral, este mai vioi.) Poate ar t r e b u i a l t ­
ceva de făcut decît de a d m i r a t u n 
g a r d ! 

A C T O R U L : D e ce, M a x ? De ce să n u 
f i u pînă la sfîrşit acelaşi ? Execuţia s-a 
hotărît p e n t r u mîine dimineaţă, de ce 
să mă omor m a i devreme ? (Cu brus­
cheţe.) M a x , în cîte e azi ? 

S O L D A T U L : 12, 12 august 1944. De ce 
întrebi ? 

A C T O R U L : O simplă cur ioz i tate . Să ştiu 
ce dată o să poarte c e r t i f i c a t u l meu de 
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deces. (Rîzînd.) Ce coincidenţă, mîine 
e z iua mea de naştere ! 

S O L D A T U L : V -a ţ i născut pe 13? 
A C T O R U L : întocmai ! Mî ine mă nasc şi 

m o r . (Mormăie doar pentru el.) Şi poa ­
te, m o r şi mă nasc ! 

S O L D A T U L : V ă poartă noroc data , 
n - a m ce spune ! 

A C T O R U L (rîzînd): B r a v o , M a x ! (Pe 
faţa Soldatului apare un început de zîm-
het.) îţi prieşte contac tu l cu m i n e , ca­
peţi u m o r . îmi închipui că aşa ceva n u 
s-a găsit niciodată în f a m i l i a ta ! 

(Paradoxal, Soldatul nu se supără. Dim­
potrivă — acum şi ori de cîte ori Ac­
torul va glumi pe socoteala lui — el. 
Soldatul, va zîmbi şi-l va privi pe Actor 
cu simpatie. Cu toate că, în definitiv, este 
jignit, batjocorit, acestea vor fi momen­
tele în care Soldatul va fi oarecum rela­
xat, va scăpa de sub imperiul gîndurilor 
care îl frămîntă, îl persecută. Sînt mo­
mentele cînd, împotriva aparenţei, Solda­
tul este, într-un fel, deasupra Actorului.) 

A C T O R U L (de data asta, cu năduf): 
1944, iată u n a n pe care a m să-1 ţin 
m i n t e cît v o i trăi ! (Tot cu bruscheţe.) 
Şi ceasul, M a x ? ! Cît e ceasul ? 

S O L D A T U L (monoton şi cu precizie): 2 
şi 48. Soarele răsare l a 5 şi 14 m i n u t e . 

A C T O R U L : D e c i , a m cîteva ore. P e n t r u 
u n adio po l i t i cos . Cîteva ore în care 
să-mi i a u rămas b u n de l a respiraţie, 
de l a g a r d , de l a p r i e t e n i , de l a f e m e i . 
Cîteva ore să-mi fac bilanţul. Să sta­
bilesc dacă merită sau n u să mă în­
duioşez p e n t r u ce o să m i se întîmple 
mîine în vale . (După tipica lui pauză, 
continuă eu o afectare ironică.) M a x , de 
ce foloseşti p l u r a l u l cînd vorbeşti cu 
m i n e ? D o a r ne leagă atîtea. Şi pînă 
acum, n-o făceai ! C h i a r de cît t i m p 
durează excursia ta pe a i c i , pe l a m i ­
ne ? A i cîţiva a n i b u n i . (Precizează.) 
T u ! Fi indcă a v e n i t v o r b a , felicitări 
p e n t r u f e l u l în care m i - a i l u a t şi l i m ­
ba ! Vorbeşti aproape ca m i n e . (Cobo-
rînd tonul.) M ă re fer l a vo cabu lar şi 
a c o r d u r i , n u l a inteligenţă. îmi creează 
senzaţia că pălăvrăgesc cu u n f r a t e b u n 
d e - a l meu. Fără îndoială, sînt destule 
m o t i v e care să mă împiedice să înţeleg 
de ce r a p o r t u l ac tua l d i n t r e n o i t r e ­
bu ie să excludă o pr i e ten ie ! U n u l este 
r a p o r t u l o f i c i a l şi a l t u l cel personal d i n ­
t r e n o i , ca s i m p l i oameni . 

(Soldatid s-a luminat iar la faţă. Se 
ridică, se apropie de Actor, îl întreabă 
cu o bucurie abia disimulată.) 

S O L D A T U L : N u - i aşa ? (Deodată, sus­
picios.) V r e i să spui că n u - m i porţi 
pică ? ! 

A C T O R U L : N u - s în stare, M a x , nu-s în 
stare ! Şi -apoi , n u cu t i n e a m eu ce 
a m . Să te urăsc pe t i n e ar însemna 
ceva la f e l de n e p o t r i v i t , ca şi cum 
m-aş înverşuna împotriva puştii ăşteia 
p e n t r u glonţul pe care o să m i - 1 des­
carce mîine în cap. Şi dacă m a i fac 
apel şi l a m e m o r i e , M a x , s-ar părea 
că t u eşti cel îndreptăţit să-mi porţi 
pică ! 

S O L D A T U L : A m crezut a t u n c i că, între 
n o i d o i , c o n f l i c t m a i mare . situaţie m a i 
încordată n u pot exista. Şi totuşi, u i t e 
unde a m a juns ! 

A C T O R U L : D e rîndul ăsta, a i ieşit t u 
b ine , ar t r e b u i să f i i mulţumit, în de­
f i n i t i v , viaţa ţ i -a o f e r i t o revanşă. N u 
poţi spune că n u ţi-ai d o r i t - o . 

S O L D A T U L (după un moment de gîndi-
re): Ştii, n u mă prea supără ideea că 
t rebuie să omor — în genera l — u n 
o m , m - a m obişnuit cu asta. T r e b u i e însă 
să te u c i d t o c m a i pe t i n e ! Toţ i v o r 
spune c -am făcut-o d i n răzbunare ! P e n ­
t r u ce s-a întîmplat a t u n c i . Şi cînd mă 
gîndesc l a p r i v i r i l e l o r ascunse, s i m t că 
înnebunesc ! 

A C T O R U L : D e ce n u l e - a i spus poves­
tea, poate îl puneau pe a l t u l ? E u u n u l . 
n-aş f i a v u t n i m i c împotrivă. 

S O L D A T U L : C h i a r dacă-mi dădeau d r e p ­
tate , crezi că s-ar f i găsit v r e u n u l d i s ­
pus să-mi i a l o c u l ? 

A C T O R U L : Nu-ţ i fă sînge rău, M a x ! 
N u eşti u n i c u l în situaţia asta. N i c i eu 
n-aş f i găsit înlocuitor p e n t r u m i n e . 
Şi -apoi , n - a i să f i i decît u n u l d i n t r - u n 
întreg p l u t o n . 

S O L D A T U L (ridică din umeri): Ş i ? S i ­
tuaţia e aceeaşi ! 

A C T O R U L : Lasă, M a x , războiul n u s-a 
t e r m i n a t ; poate a i n o r o c u l să f i i omo-
rît şi scapi de c levete l i l e l u m i i ! 

S O L D A T U L (răutăcios) : O r i c u m , eu a m 
două posibilităţi. Fiecare cu a v a n t a j e l e 
şi dezavanta je le e i , d a r le a m ! P e n t r u 
t i n e însă... (Gest semnificativ.) 

A C T O R U L (îi face un semn să se apro­
pie, apoi îi şopteşte) : A m să-ţi destăi­
n u i u n secret : pînă mîine se m a i pot 
petrece m u l t e ! 

S O L D A T U L (sincer admirativ): Grozav 
t i p eşti, dacă şi-acum m a i poţi spera ! 
(Brusc, iese din imobilitatea lui, îl prin­
de de braţ pe Actor şi, zgilţîindu-l la 
fiecare vorbă, izbucneşte cu violenţă.) 
T o t u l e n u m a i d i n v i n a ta ! D i n p r i ­
c ina gîndirii ta le veşnic pe dos. V r e i 
să-ţi spun, fără ocolişuri, ce cred ? E i 
au procedat b ine cînd t e - a u c o n d a m -
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n a t ! N i c i n u t r e b u i a să te aştepţi la 
a l tceva ; p r e t u t i n d e n i unde a i fost, a i 
lăsat după t i n e n u m a i nelinişte. T u a i 
p rovoca t neliniştea ! T u , cu întrebările 
ta le ! A i rîs mereu de toţi. (Apăsat, sen­
tenţios.) E d r e p t să plîngi acum p e n ­
t r u t ine ! 

A C T O R U L (îl cîntăreşte din priviri un 
timp, aşteaptă să se liniştească apoi) : 
Să plîng ? ! N i c i g înd, M a x ! H a i sa 
ne înţelegem ! T u , M a x , eşti u n uriaş 
posomor i t . M i e însă, n u - m i place să 
mă va ie t . Dacă în c l ipe le grele n - a i 
simţul u m o r u l u i , înseamnă că n u prea 
eşti înţelept ! (Rîzînd.) A c u m , eu u n u l 
mă distrez grozav. T u ? 

S O L D A T U L : Şi eu. T o t grozav ! 

(începe să rîdă şi el. Se ţi?i unul de 
altul, se lovesc reciproc cu palmele în 
piept şi rîd din ce în ce mai tare, dez­
lănţuit. Rîsul Soldatului are însă o notă 
falsă. Brusc, se opreşte. Face un pas îna­
poi şi se uită scrutător la Actor, care 
continuă să rîdă cu poftă, autentic. îi 
ascultă, îi cercetează rîsul. Actorul îşi dă 
seama şi, încetul cu încetul. îşi potoleşte 
şi el rîsul.) 

A C T O R U L : E i , ce s-a m a i întîmplat ? ! 
S O L D A T U L (grav, chiar solemn): E u 

n - a m să te pot înţelege niciodată ! (Iz­
bucneşte deodată cu disperare, chiar is­
teric.) D o a m n e , de ce n e - a m certat n o i 
az i , t o c m a i az i , c înd ar f i t r e b u i t . . . Şi 
doar îmi promisesem ! 

A C T O R U L (şi el grav, îl întrerupe) : M a x , 
m a i avem cîteva ore înaintea noastră, 
îţi p r o p u n să n u înnebunim. Să j u d e ­
căm l u c i d şi să hotărîm cum să le f o ­
l o s im m a i b ine ! 

S O L D A T U L (deodată însufleţit): A s t a 
v o i a m să-ţi spun şi eu. Ştii, aş v rea să 
fac ceva p e n t r u t i n e ! 

A C T O R U L : Exce lent , M a x ! Şi eu v o i a m 
să-ţi cer u n serv ic iu . E z i t a m , dar dacă 
t e - a i o f e r i t s ingur. . . (Pentru prima dată 
pare încurcat, vorbeşte cu întreruperi.) 
M a x , eu ţin să-mi spun povestea ! N - a m 
t i m p să-mi înşir — p o t r i v i t ob i ce iu ­
l u i — a m i n t i r i l e t rucate , pe hîrtie, şi 
asta n u - i ceva t o c m a i rău. M a i rău e 
că, pînă acum, viaţa mea n - a fost i n ­
teresantă. Poate v a f i în c l i p a morţii , 
d a r a t u n c i , toate vieţile sînt interesante. 
D e aceea, mă văd o b l i g a t să-ţi poves­
tesc n u ceea ce a fost. A m să-ţi poves­
tesc v i s u l meu, ceva ce o să f ie ! Sîn­
tem în 1944. Cele ce ţi le v o i povest i 
eu, M a x , se v o r petrece m a i tîrziu, cînd 
se v a sfîrşi războiul. A c u m e destul de 
greu să s t a b i l i m cu preciz ie c l i pa . Cer t 
este că ele se vo r petrece ! Incertă este 

doar p a r t i c i p a r e a mea în desfăşurarea 
l o r . D a r ăsta, crede-mă, este u n f a p t 
absolut nesemni f i ca t iv . (Cu amărăciune.) 
A , da, este necesar să-ţi a t r a g atenţia ! 
E u , M a x , povestesc f oar te f rumos . N u 
întotdeauna, doar cînd e vorba de m i n e . 
F i i n d e rou l p r i n c i p a l a l p r o p r i e i mele 
p o v e s t i r i , a m să-ţi vorbesc copleşitor de 
f r u m o s despre m i n e . A s t a v o i a m să-ţi 
spun ! (Răspicat.) Să n u te laşi f u r a t 
de povest ire ! Să n u te laşi cucer i t de 
e rou l ei ! N u merită ! (Cu alt ton.) E i 
ce z i c i , f a c i asta p e n t r u m i n e ? M ă laşi 
să-mi povestesc viaţa, aşa cum aş f i 
v r u t să-mi f i e ? (Soldatul nu răspunde, 
Actorul insistă.) Spune, M a x , a i răbda­
re să asculţi cîteva ore ? 

(Soldatul l-a ascultat furat, parcă vră­
jit, întrebarea asta însă îl transformă. De­
vine violent, furios. Pentru înţelegerea 
reacţiilor Soldatului, este locul unei preci­
zări : Soldatul nu-l înţelege, încă, pe Ac­
tor. Personalitatea acestuia însă,\ complet 
opusă lui, îl fascinează. Soldatul e con­
ştient de această influenţă şi, ca urmare, 
e persecutat de ideea eliberării, se ambi­
ţionează să-şi impună punctul lui de ve­
dere.) 

S O L D A T U L : N u , n i c i într-un caz ! M ă ­
car acum, în u l t i m e l e c l ipe , t rebuie să 
r e v i i cu p i c i oare le pe pămînt ! 

A C T O R U L (grav): Ştiu b ine , M a x , ce 
ţ i -am cerut eu pare f oar te caraghios. 
Totuşi , încearcă să mă înţelegi ! (Cu 
intensitate, crescendo.) Ascultă-mi po­
vestea, M a x ! D ă - m i p o s i b i l i t a t e a să 
mă l a u d p e n t r u u l t i m a oară, să dispar 
cu i l u z i a că a m fost c ineva ! 

S O L D A T U L (surprins) : D a r , b ine , d u m ­
neata eşti c ineva ! N - a i nevoie de o 
amăgire. 

A C T O R U L (aproape ţipă): Aparenţe , 
M a x ! Aparenţe ! N u - m i cunoşti b i o ­
g r a f i a , de aceea ! 

(Pentru Soldat, tonul grav şi totodată 
nervos al Actorului este o mare surpriză. 
Este impresionat şi gata să cedeze cere­
rii acestuia, dar intuieşte că, în sfîrşit, el 
este deasupra Actorului, că, cerînd o fa­
voare, Actorul s-a recunoscut, într-un fel, 
înfrînt. Soldatul oscilează între înţelegere 
şi satisfacţie. începe şovăitor, repetă re­
fuzul pentru a se convinge întîi pe el.) 

S O L D A T U L : N u ! D e data asta, n u ! 
D e data asta, a m eu drepta te ! A m să 
fac ceva p e n t r u dumneata , dar n u ce 
m i - a i cerut ! (Precipitat, parcă tcmîn-
du-se să nu renunţe singur la propria 
hotărîre.) D u m i t a l e , da, d u m i t a l e ţi-au 
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plăcut întotdeauna femei le ! (Actorul ri­
dica surprins capul. Gestul îl încura­
jează pe Soldat, îl degajează.) D a , aşa 
a fost întotdeauna, ţi-au plăcut f e m e i ­
le ! T o t ce pot face acum, e să te în­
c h i d , pînă mîine dimineaţă, într-o încă­
pere în care este o femeie. E în casa 
clin spatele g r i l a j u l u i . U i t e cheia ! I n ­
tră ! încearcă să uiţi ce-o să se în-
tîmple în z o r i şi... (Vlăguit, epuizat.) E 
t o t ce m a i pot face ! 

A C T O R U L : M a x , t u mă i n s t i g i l a un 
v i o l ! M ă îndemni să procedez eu cu 
femeia aceea, l a f e l cum aţi procedat 
v o i cu m i n e ! M i - a i o f e r i t o femeie , 
p e n t r u asta ar t r e b u i să-ţi mulţumesc, 
îmi p r o p u i u n v i o l — p e n t r u asta, M a x , 
ar t r e b u i să te pocnesc ! Ce soartă a m 
şi eu ! C u cîteva ceasuri înainte de 
moarte , t o t s-a m a i găsit o încurcătură 
p e n t r u m i n e ! Lasă, scap eu d inco l o : 
a m să d o r m , a m să d o r m , a m să d o r m ! 

S O L D A T U L : Ascultă, n u g l u m i şi n u te 
p r i p i cu răspunsul ! O viaţă t e - a i repe ­
z i t şi-ai mers n u m a i după capul d u ­
m i t a l e . Şi vez i u n d e a i a juns ! încearcă 
să mă asculţi. I a - t e măcar acum după 
m i n e . Măcar acum ! E război, toate s int 
pe dos, t o t u l e p o s i b i l şi, m a i ales, n u 
u i t a : eşti cu cîteva ore înaintea m o r ­
ţii ! A r f i păcat să ţi le iroseşti i s t o ­
r i s i n d v i s u r i . F i i şi dumneata o dată 
prac t i c ! 

A C T O R U L : Cînd d a i s f a t u r i , M a x , eşti 
s igur de t ine ! 

S O L D A T U L (cu îndîrjire) .- O r i c u m , a m 
ieşit m a i b ine ! 

A C T O R U L (cu duritate) : Minţi , M a x ! 
N - a i ieşit m a i b ine . Şi n i c i n u eşti m u l ­
ţumit de t i n e ! A m să te văd mîine 
dimineaţă cum a i să te descurci ! P e n t r u 
m i n e o să f i e m a i s i m p l u , mă las omo-
rît, şi gata . E u a m ales ! P e n t r u t ine 
însă, v a f i a l d r a c u l u i de g reu ! C r e -
de-mă, n-aş vrea să f i u în pie lea ta . 

S O L D A T U L (iar învins): M i - a r f i a j u ­
ta t gîndul că a m făcut ceva p e n t r u 
dumneata . (Aproape şoptit.) A m încer­
cat să-ţi fac o surpriză. Intră fără g r i ­
j ă , înăuntru n u - i o străină ! 

A C T O R U L (surprins) : Măria ? ! 
S O L D A T U L : Măria . 
A C T O R U L (realizează drama Soldatului) : 

M a x , t u eşti u n uriaş care are neca­
z u r i ! Sărmanul de t ine şi i d i o t u l de 
m i n e ! M - a m apucat să te d e z u m f l u ! 
(Brusc.) H a i , dă-mi cheia ! 

(Soldatul i-o aruncă. Actorul o prinde 
cu îndcmînare, se întoarce şi se îndreaptă 
spre poarta din gard. O deschide, se în­
toarce.) 

A C T O R U L : M i - a i re fuzat povest i rea , 
M a x , a m să-ţi dau în loc u n sfat ! 
Pînă mîine dimineaţă, ce-ar f i să te 
îmbeţi ? Ştiu eu u n u l care v i n d e pe sub 
mînă o ţuică straşnică. E aproape. (A¬
rată.) D i n capătul străzii, a şasea casă 
pe stînga. Este l a demiso l , o fereastră 
cu u n o b l o n de l e m n . Baţi acolo. N u 
dă l a o r i c ine . îi spui că t e - a m reco ­
m a n d a t eu ! (Soldatul deschide gura, 
vrea să spună ceva. Actorul nu-l lasă.) 
D u - t e liniştit, să nu-ţi f ie teamă, n - a m 
să f u g ! P e n t r u n e f e r i c i t u l de m i n e , o 
femeie e cea m a i eficientă ancoră. Şi 
încă ceva, dacă-1 întîlneşti pe sfinţia-sa, 
roagă-1 să revină, p e n t r u spovedanie , 
mîine dimineaţă. Să mă lase să-mi să-
vîrşesc în linişte u l t i m u l păcat ! Pe 
mîine, M a x ! 

(Un zîmbet, un gest de adio cu mina 
şi Actorul a dispărut în întunericul de 
dincolo de poartă. Soldatul priveşte o cli­
pă în urma lui, apoi se aşază la locul 
său şi în felul său : rezemat de gard, cu 
picioarele strînse lingă piept, cu puşca 
pe genunchi. Abia s-a aşezat şi poarta 
se întredeschide din nou, iar Actorul re­
apare.) 

S O L D A T U L (sare în picioare, ţipă) : De 
ce n a i b a t e - a i întors ? ! 

A C T O R U L : D e ce n a i b a n - a i p lecat ? ! 
(Se aşază el lingă grilaj. în locul şi 
poziţia Soldatului. Continuă cu un calm 
desăvîrşit.) M - a m întors să-ţi mulţu­
mesc, M a x ! M i - a i făcut u n b i n e şi eu 
p lecam, ca u n măgar, fără să-ţi mulţu­
mesc. 

S O L D A T U L : A m a v u t drepta te , eşti ne ­
b u n ! 

A C T O R U L : Poate, M a x , însă u n u l b ine 
educat. 

S O L D A T U L (mai mult decît iritat) : 
Pierz i t i m p u l , t i m p u l tău ! 

A C T O R U L (imperturbabil) : M - a m căutat 
p r i n toate buzunare le şi n - a m găsit n i ­
m i c care să m e r i t e atenţie. Ţ i e , M a x , 
nu-ţi pot da orice ! A m dat peste o 
batistă, însă asta înseamnă despărţire. 
Şi-atunci, m - a m gîndit i a r l a v i s u l meu. 
E u n adevărat noroc p e n t r u t ine , se 
putea să u i t de el ! 

S O L D A T U L (literalmente urlă) : D u - t e 
d r a c u l u i cu v i s u l tău. cu tot ! T i - a m 
spus (răspicat), n u mă interesea.. . 

(Nu-şi isprăveşte vorba. Din spatele gri­
lajului, izbucneşte un bocet prelung, în­
fiorător. Se întrerupe la fel de brusc cum 
a început, făcîncl loc unei tăceri totale.) 

S O L D A T U L (gîfîind): A i a u z i t ? ! 
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A C T O R U L (liniştit, fără să se clintească 
de lingă piciorid grilajului): Bineînţe­
les. 

S O L D A T U L : E nebună, de ce n-o a¬
lungă ? 

A C T O R U L : Nebună ? ! 
S O L D A T U L (ţipă) : O femeie care se 

îmbracă în n e g r u , n u m a i în n e g r u , se 
tot învîrte în f iecare noapte în j u r u l 
grădinii ăşteia şi urlă, ce- i a l tceva ? 

A C T O R U L (tot liniştit): N i c i vorbă, 
M a x ! C e - a m auz i t n o i e u n bocet de 
durere . După ob i ce iu l pămîntului : f e ­
meia căreia i - a m u r i t bărbatul, geme şi 
ţipă roată spre or i zont . Să se ştie că 
este c ineva care 1-a preţuit pe m o r t . 
I - a i sesizat nuanţele, M a x ? Sînt de ne ­
con fundat . După ce-1 auz i , parcă îţi v i n e 
să răstorni lumea. M i - a r plăcea să a u d 
bocetul une i femei l a înmormîntarea 
mea. Este s ingura datină de care aş 
vrea să a m par te ! N u - i nebună, M a x , 
e n u m a i tristă ! 

(Soldatul se aşază, se ghemuieşte lingă 
grilaj ; Actorul, în schimb, s-a ridicat şi 
şi-a reluat plimbarea lui paralelă cu gar­
dul. Se mai opreşte să admire, să se ex­
tazieze, să mîngîie cîte un detaliu al gri­
lajului. Totul, de-a lungul unei tăceri de­
pline.) 

S O L D A T U L (pe neaşteptate) : A i avut 
succes în capitală ? 

A C T O R U L (surprins) : în capitală ? ! Suc­
ces ? ! M a x , m - a i văzut de cîteva o r i 
juc înd, f i i sincer, a i avut v r e u n m o ­
ment sent imentu l că te a f l i în faţa u¬
n u i m a r e actor ? Care să f i e so l i c i tat 
de capitală ? 

S O L D A T U L : Aşa a i spus ! 
A C T O R U L : U n s i m p l u p r e t e x t ! îmi j u s ­

t i f i c a plecarea, absenţa d i n oraş. După 
barieră, a m l u a t - o d i rec t spre munţi. 

S O L D A T U L : V r e i să mă lămureşti : de 
ce t e - a i întors ? 

A C T O R U L (are o mică ezitare, răspun­
sul însă îl dă firesc) : Sînt o fiinţă u r ­
bană, M a x ! N u p u t e a m sta o veşnicie 
în sînul n a t u r i i . Aşa se face că am 
coborît de pe m u n t e . V r e i să spui c-a 
fost o prost ie , n u te s f i i , dă- i d r u m u l ! 

S O L D A T U L : N u , te cunosc, despici f i r u l 
în p a t r u înainte de a face ceva ! 

A C T O R U L : îmi p lac v i t r i n e l e , r e s t a u r a n ­
tele, o a m e n i i mulţi, care se mişcă m u l t . 
A m c u l t u l spectaco lului . M a x ! C h i a r 
dacă a l meu e prost , îl a d m i r pe a l ce­
lorlalţi. 

S O L D A T U L : N u . n u ! D e a l tceva a i 
coborît ! 

A C T O R U L : Ascultă, M a x , dacă ştii m a i 
b ine decît m i n e , de ce mă m a i în­
t r e b i ? 

S O L D A T U L (înăbuşit, parcă n-ar vrea să 
fie auzit) : O iubeşti m u l t ? 

A C T O R U L : A , asta era ! M a x , n u cred 
că-i b ine , n u cred că-i p o t r i v i t , să d i s ­
cutăm despre ea. 

S O L D A T U L (violent): D e ce n u ? ! 
A C T O R U L : A m putea a j u n g e f oar te u¬

şor la o ceartă. F i i p r u d e n t , M a x ! De 
cînd m - a u condamnat , mă s imt p e r i c u ­
los. 

S O L D A T U L (ridicînd puşca „la vede­
re") : între n o i d o i , n u există decît o 
singură puşcă. Şi aceea e în mîna mea ! 

A C T O R U L (calm, batjocoritor) : M a x , n u 
f i prost ! Puşca ta n u m a i este u n a r ­
gument p e n t r u m i n e . Peste 3 — 4 ore , 
o r i c u m v o i f i m o r t . M a i b ine , dă-mi o 
ţigară ! A i ? Războiul e u n mare v i ­
cios. Fumează, fumează în neştire ! T u ­
t u n şi p r a f de puşcă. P e n t r u n e r v i şi 
oase. Mulţumesc ! îmi d a i şi u n c h i ­
b r i t ? Mulţumesc ! 

S O L D A T U L (după o tăcere, întreabă tot 
şoptit) : T e - a chemat ea, de aceea te -a i 
întors ? (Ridicînd tonul, agresiv.) S p u ­
n e - m i , de aceea ? ! 

A C T O R U L (în şoaptă, liniştit, chiar vi­
sător) : N u ştiu, M a x ! Poate ! D e c î ­
teva o r i m i s-a părut că o aud s t r i -
g îndu-mă. M - a m u i t a t în j u r . E r a m 
singur . C u stîncile, cu copac i i , cîteva 
păsări... C u m i n e . M a x ! 

S O L D A T U L (răsuflă adînc) : în c l ipe le 
acelea, se gîndea la t ine ! 

A C T O R U L : Aşa m i - a m spus şi eu, M a x . 
Aşa m i - a plăcut să-mi spun ! 

S O L D A T U L (după o şovăială) : C u m te-a 
p r i m i t ? 

A C T O R U L : N - a m avut cînd s-o văd. 
A b i a a m i n t r a t în oraş şi m - a u şi a¬
restat. 

S O L D A T U L (sare în picioare, strigă) : 
Minţi ! E r a i v e n i t cu o zi înainte ! 

A C T O R U L (moale): N u , M a x . 
S O L D A T U L (forte): Ba da ! 
A C T O R U L (cercetător): D e unde ştii, 

M a x ? M - a i văzut t u ? 
S O L D A T U L (dezorientat, şovăitor) : N u , 

m i s-a spus. 
A C T O R U L (după o tăcere): A i drepta te , 

M a x , a m v e n i t cu o z i înainte. 
S O L D A T U L (cu exasperare, ţipă): Şi 

cum a i p u t u t să n u t r e c i pe l a ea ? ! 

(Actorul nu-i răspunde. Pare preocupat 
de ţigara lui. Soldatul se trînteşte lîngă 
gard. Se lasă o tăcere prelungită. Pe ne­
aşteptate, din spatele grilajului, se aude 
pentru a doua oară bocetul.) 

S O L D A T U L (sare iar în picioare, ţipă 
isteric): I a a r ! 

A C T O R U L (autoritar) : M a x ! 
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S O L D A T U L (se întoarce spre el; ton jos, 
dar intens) : S p u n e - i să tacă ! D u - t e şi-i 
spune ! Să te asculte, a l t f e l v i n eu şi-o 
fac să tacă ! D e ce a i înţepenit ? N u 
v r e i ? A r f i fost m a i b ine ! 

(Se îndreaptă spre poartă. Actorul a-
Icargă înaintea lui. încearcă să-l oprească. 
Cu o singură mînă, Soldatul îl izbeşte, îl 
înlătură, îşi continuă drumul, a ajuns la 
poartă, o deschide. Actorul se repede, ia 
puşca uitată de Soldat, rezemată de gard, 
şi-o îndreaptă spre acesta.) 

A C T O R U L (ţipa): M a x ! (Soldatul se 
întoarce.) H a i , linişteşte-te ! Şi lămure-
şte-mă ce se petrece cu t i n e ! 

S O L D A T U L (ţipă): N - o m a i fă pe i ¬
d i o t u l , pe neştiutorul ! 

A C T O R U L (calm) : Mulţumesc p e n t r u 
cred i t , M a x , d a r n u mă prefac . 

(în ciuda puştii îndreptate spre el. Sol­
datul înaintează ameninţător spre Actor, 
îl acoperă cu statura lui, îl domină. Este 
atît de aproape, încît s-ar părea că Ac­
torul n-are altă alternativă decît să apese 
pe trăgaci. E l însă, cu o naturaleţe de-
săvîrşită, întoarce arma, oferindu-i-o Sol­
datului.) 

A C T O R U L : I a - o , M a x , e a ta ! A i 
semnat de p r i m i r e , bănuiesc. 

(Pe Soldat, gestul Actoridui l-a calmat, 
dar l-a şi dezorientat. îl priveşte cîteva 
clipe, în tăcere, înainte de a-şi reveni.) 

S O L D A T U L : V r e i să spui că n u ştii ce 
ştie to t oraşul ăsta blestemat ? ! 

A C T O R U L : E i . ce te m i r i ! ? A m fost 
în munţi. 

S O L D A T U L : „ î n munţi" ! Şi ? ! Cînd 
plecau convoaiele , ştiai ! A m p l a s a r e a 
d e p o z i t u l u i de muniţii şi schema s c h i m ­
bării gărzilor, l e - a i ştiut ! Z i u a , o ra şi 
m i n u t u l t r a n s f e r u l u i deţinuţilor, l e - a i 
ştiut ! I a r despre ceea ce s-a petrecut 
în v a l e şi despre nebună, n u ştii n i ­
m i c ! 

A C T O R U L (crescendo): Exce lent , M a x ! 
A i crescut în och i i m e i , M a x ! A i o l o ­
gică de f i e r , M a x ! M ă întreb, ce şi cît 
ştii, M a x ! Ce descoper ir i senzaţionale 
a i făcut, M a x ! Continuă, M a x ! (Iz­
bucneşte extrem de violent.) D e m o n ­
strează că n u prea semăn eu a erou, 
ch iar dacă mă salt pe vîrful p i c i o a r e ­
l o r ! D a r m a i întîi, lasă-mă să-ţi fac o 
propunere cinstită ! (Aproape ţipă.) D a ­
că n u sînt erou, dacă sînt doar u n 
farsor , înseamnă că n u sînt per iculos . 
(Şoptit.) Şi-atunci, dă-mi d r u m u l , M a x ! 
(Iar ţipă.) Lasă-mă l i b e r ! 

S O L D A T U L (surprins de ieşirea Actoru­
lui) : Glumeşti , n i c i p r i n gînd n u m i - a 
t recut să n u recunosc ce- i a l d u m i t a ­
le ! Eşti cu adevărat u n erou. I a r dacă 
a i f i g e r m a n , aş ac lama p e n t r u d u m ­
neata. M i s-a părut doar ne log ic să n u 
ştii întîmplarea cu femeia nebună. 

A C T O R U L (deodată înveselit): S p l e n d i d , 
M a x ! S p l e n d i d ! A i c i a m v r u t să a¬
j u n g . D e c i , hotărîrea este convingătoa­
re ! M ă speriaseşi cu raţionamentele 
ta le ! Să te laşi c i u r u i t ca o sită şi 
pînă l a urmă să ţi se conteste t i t l u l 
— t rebu ie să recunoşti — este cam de ­
zo lant ! Cît despre întîmplarea cu f e ­
me ia care boceşte nopţi le în grădina de 
a i c i , presupunînd că aş f i ştiut-o, de 
ce n-aş recunoaşte, M a x ? ! 

S O L D A T U L (e rîndid lui să izbucnească 
furios) : Fi indcă v r e i să mă forţezi s-o 
spun eu ! V r e i s-o auzi d i n g u r a u n u i 
neamţ ! 

A C T O R U L (e rîndul lui să rămînă calm): 
M a x , a m să-ţi mărturisesc ceva ! N u - m i 
m a i doresc n i m i c ! N u mă m a i i n t e ­
resează n i m i c ! M ă s imt pe cu lme ! M ă 
s imt învingător ! M ă s i m t b i n e ! în 
t i m p u l cît îl m a i a m , n u v r e a u decît 
să mă delectez cu senzaţiile astea neo ­
bişnuite p e n t r u m i n e , d o r i t e de m i n e ! 

S O L D A T U L : O r i eşti nebun , o r i u n ac­
t o r desăvîrşit ! 

A C T O R U L : N u - m i zgîndări rănile vech i , 
M a x ! N u - s decît u n nebun ! U n n e ­
b u n desăvîrşit. Care , într-adevăr, n -are 
habar de n i m i c . N i c i măcar de ce a i 
v r u t t u să f a c i ceva p e n t r u e l . C h i a r , 
M a x , de ce m i - a i o rgan iza t t u întîlni-
rea cu Măria ? ! E u n risc p e n t r u t ine ! 
D i n simplă omenie ? D i n interes ? U r ­
măreşti ceva ? Sau te simţi v i n o v a t ? 
Şi dacă- i aşa, p e n t r u fapte le voastre în 
genera l ? (Accentuat.) Sau p e n t r u ale 
ta le ? ! 

S O L D A T U L : Ce v r e i să spui ? ! 
A C T O R U L : Aş vrea să ştiu cui t rebu ie 

să-i mulţumesc p e n t r u arestarea mea ! 
T o t u l s-a petrecut prea s i m p l u . A b i a 
a m v e n i t în oraş şi... 

S O L D A T U L : O ştie or i c ine , serv i c i i l e 
noastre sînt b ine organizate . 

A C T O R U L (ironic): Şi i n f o r m a t e , M a x ! 
S O L D A T U L (încă nesigur ce urmăreşte 

Actorid) : Şi i n f o r m a t e . 
A C T O R U L : N u m a i aşa se explică de ce 

ştiau m a i m u l t e despre neînsemnata mea 
persoană, ch iar decît m i n e . Sînt u n ca­
d a v r u o r i g i n a l — n u , M a x ? Conduc 
s ingur ancheta p e n t r u descoperirea p r o ­
p r i u l u i meu ucigaş ! 

S O L D A T U L (nervos, aproape ţipă) : U n d e 
v r e i să a j u n g i ? ! 
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A C T O R U L : N u te simţi j e n a t , M a x ! î n ­
totdeauna, războaiele au cons t i tu i t u n 
excelent p r i l e j p e n t r u rezo lvarea m i c i ­
l o r răfuieli personale. 

S O L D A T U L : A a a , acum înţeleg, înţeleg. 
Crez i că eu t e - a m denunţat. M ă bănui 
canalie , n u m a i f i indcă p o r t o u n i f o r ­
mă, sînt în ţara ta şi... (Cu un vădit 
efort de voinţă, se autolinişteşte.) A m 
adus-o pe Măria în casa de a i c i . E t o t 
ce-am p u t u t să fac. îţi m a i spun o dată 
să i n t r i şi... 

(Glasul i se sugrumă. Se întoarce, se 
prinde cu mîinile de grilaj, îşi reazămă 
fruntea de el. Trec cîteva clipe de tăcere. 
Din cînd în cînd, umerii lui enormi sînt 
zguduiţi de convulsii scurte. Intrigat, Ac­
torul se apropie de el, se lipeşte de gri­
laj, în aşa fel încît să-i vadă faţa.) 

A C T O R U L (cu reală surprindere, ames­
tecată cu regret, cu durere) : M a x ! (îl 
prinde de un umăr, îl zgîlţîie, fără să 
reuşească să-l întoarcă. Cu bună ştiinţă 
adoptă tonul lui de zeflemist.) C u m îţi 
permiţi, M a x ? ! C u m îţi permiţi să în ­
câlci ob i ce iur i l e uriaşilor ? ! A i u i t a t că 
ei n u plîng niciodată ? N i c i ch iar în 
faţa g r i l a j u l u i care ne desparte de d r a ­
goste ? (Mormăit, doar pentru el.) Sau 
de moar te ? 

" S O L D A T U L (fără să se întoarcă, îşi înal­
ţă doar capul; rosteşte vorbele răspicat, 
cu intensitate, cu un fel de sentiment 
al ultimului cuvînt care mai poate fi 
spus): Crede-mă, aş v rea să f i u eu 
în l o cu l tău ! 

A C T O R U L : M a x , sărmane M a x ! (Deo­
dată, pare că se scutură de atmosfera 
care i-a cuprins, şi cu vioiciunea lui 
caracteristică, începe să improvizeze.) 
T u t e - a i înşelat într-o privinţă ! A i exa­
gerat sentimentele mele p e n t r u Măria ! 
Şi-n general , toată relaţia eu-ea ! 
M - a m încăpăţînat şi m - a m străduit să 
ţ i -o i a u , d i n t r - u n f e l de răzbunare. 
Ştiam că o iubeşti. M i - a produs o sa­
tisfacţie să j ignesc şi să înfrîng — o r i ­
cum — pe u n u l d i n t r e v o i . A i , fost 
t o cmai t u acela. A c u m îmi pare rău ! 

S O L D A T U L : înţeleg ! „Obrăznic ia aces­
tor nemţi cantonaţi în P a r i s u l meu m-a 
scos d i n sărite l " 4 A m c i t i t undeva şi 
mă obsedează. 

A C T O R U L : V a i de su f l e tu l tău, M a x , 
dacă şi vorbe le d i n cărţi te fac să su­
f e r i ! 

S O L D A T U L (după o tăcere): Şi-a dat 
seama că n-o iubeşti ? 

A C T O R U L : Măria ? (Iar improvizează.) 
Pînă la urmă, cred că da. 

S O L D A T U L : A t u n c i , de ce a acceptat 
să vină să te aştepte a i c i ? ! 

A C T O R U L (o şovăire, dar găseşte o ex­
plicaţie) : P r o b a b i l , puţină exa l tare şi 
puţin sacr i f i c iu , de sex f e m i n i n , p e n t r u 
e r o i i d i n tabăra ei . în ceea ce mă p r i ­
veşte, culeg avanta j e l e acestui t i t l u , a-
tît ! îţi d a i seama. M a x , pr ietene, ce 
b ine aş duce-o dacă aş f i erou şi aş 
scăpa şi cu viaţă ! ? (Rîde scurt, apoi.) 
Ca actor, ar t r e b u i să f i u mulţumit, 
t e -am înşelat b ine , M a x ! 

S O L D A T U L : înşelat ? ! 
A C T O R U L : D a , da ! A c u m pot să-ţi 

spun, o r i c u m z a r u r i l e sînt aruncate . M a x , 
în z o r i , ve i împuşca u n lăudăros ! N - a m 
aruncat în aer c o n v o i u l 212 ! N - a m 
amorsat cele t r e i grenade în subsolul 
clădirii popote i ofiţerilor voştri ! 
N - a m . . . D e ce să m a i înşir ? ! N - a m 
făcut n i m i c d i n ce m i s-a pus în sar­
cină. Dimpotr ivă ! Cînd au început m o ­
bilizările, p e n t r u o ch i i l u m i i , a m p r e ­
tex ta t că sînt so l i c i ta t să p a r t i c i p l a 
u n t u r n e u de spectacole în capitală şi 
a m plecat . (Se întrerupe, răsuflă adine.) 
M a x , eu n i c i n - a m trecut p r i n c a p i ­
tală ! M - a m dus d i rec t într-un cătun 
d i n munţi. între oameni care n u mă 
cunoşteau. L e - a m spus că-s bo lnav , a¬
proape de moarte , şi-am v e n i t acolo să 
salvez ce m a i putea f i salvat cu aeru l 
l o r . 

S O L D A T U L (rîde fals) : I a r o glumă 
de-a ta ! I a r v r e i să demonstrez i că a i 
u m o r ! 

A C T O R U L : A r f i b ine , M a x ! A r f i 
b ine ! 

S O L D A T U L (grav): N u înţeleg a tunc i 
de ce a i recunoscut ? ! 

A C T O R U L : Fiindcă veşti veneau şi-n că ­
t u n u l acela, M a x ! Şi z iare, M a x ! Cu 
l iste le morţilor, M a x ! U n i i erau de 
a i c i , copilărisem cu ei . Şi m - a m întors, 
M a x . 

S O L D A T U L : Şi de ce t rebu ia să v i i 
t o cmai a ic i ? O r i u n d e , dacă asta ţi-era 
intenţia, te putea i răfui cu n o i ! 

A C T O R U L : D i n cabot in i sm, M a x ! A i c i 
mă cunosc toţi. I n i m a păcătoasă a ac­
t o r u l u i i - a cerut să dea reprezentaţia 
supremă, acolo u n d e - i cunoscut ! M a x , 
cred că-i m o m e n t u l să-ţi p rez in t scuze. 
N u m - a denunţat n i m e n i : n i c i t u , n i c i 
alţii. M - a m p u r t a t eu ca u n ageamiu . 
C u m a m coborît d i n t r e n , a m început 
să mă interesez de băieţii noştri d i n 
munţi care vă făceau vouă m i z e r i i . 
P e n t r u cei de la Gestapo a fost o j oacă 
să mă înşface. 

S O L D A T U L (după o tăcere) : A i r e cu ­
noscut fapte le a l t o r a . Şi ce-ai obţi ­
nut ? ! U n nume ? 
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A C T O R U L : M d a , însă n u f i r m a - i esen­
ţialul. Ceva d e m n i t a t e , M a x ! 

S O L D A T U L : U n e o r i îmi p a r i v e n i t d i n 
altă lume ! T e interesează ce va m a i 
spune lumea după ce-ai m u r i t ? 

A C T O R U L : M ă interesează, M a x . Dacă 
v r e i t u să vezi l u c r u r i l e aşa, într -ade­
văr, duc o bătălie p e n t r u a m i n t i r e . 
Este plăcut şi liniştitor să ştii că t r i ­
miţi în v i i t o r a m i n t i r e a u n u i f a p t de 
care — în sfîrşiit — n u ţi-e ruşine. 
Este u n gînd care te îmbată. M a x ! 
T u , f i indcă a i să depăşeşti războiul, ai 
să laşi în urmă u n u l sau m a i mulţi 
cop i i . D e care a i să f i i mîndru. Eu . . . 

S O L D A T U L : Iartă-mă că-ţi str ic v i s u l , 
iartă-mă că-ţi spun adevărul : c a d a v r u l 
pe care îl o f e r i compatrioţi lor d u m i t a l e 
n u valorează prea m u l t ! Este o ches­
t i u n e doar de statistică. în loc de, să 
zicem, 6.654.324 de morţi , războiul ac­
t u a l va produce cu o u n i t a t e în plus . 
(Fără întrerupere, imperativ.) H a i ! 

A C T O R U L : U n d e , M a x ? 
S O L D A T U L : Să le e x p l i c i ! 
A C T O R U L : Să ştii, M a x , la asta n u mă 

aşteptam d i n partea ta ! (După o scurtă 
întrerupere.) M a x . viaţa m i - a o f e r i t p r i ­
l e j u l u n u i r o l p r i n c i p a l . N i c i u n actor 
adevărat n u i - a r da cu p i c i o r u l . I a r 
tu îmi p r e t i n z i să renunţ l a el ! L a 
cel m a i f rumos r o l al meu ! M a x , sîn­
tem p r i e t e n i , dar te întinzi prea m u l t ! 

S O L D A T U L (ţipă) : V i s u r i ! V i s u r i ! Ţ i -a i 
burduşit capul cu v i s u r i ! (Calm. cu 
hotărîre.) în d e f i n i t i v , pot s-o fac şi 
s ingur ! 

A C T O R U L : A d i c ă ? ! 
S O L D A T U L : îi informez* obţin e l i b e r a ­

rea şi, după aceea, poţi să te duc i d r a ­
c u l u i să visezi pînă vor rîde şi c o p i i i 
de t i n e ! 

A C T O R U L : M a x , pînă u n a - a l t a , t e - a i 
desprins t u de sol. I n p r i m u l rînd, f i i n d ­
că n - a i băgat de seamă că maşina 
voastră juridică are o dinamică în sens 
unic . Pe cel pe care l - a expediat în 
valea d i n spatele casei, acolo îl lasă ! 
C h i a r dacă rev ine şi retractează o r e ­
cunoaştere, în a l do i l ea rînd, f i indcă 
n - a i sesizat că t u n u poţi f i de n i m e n i 
crezut, dacă eu te contrazic . O r , eu mă 
c o n v i n g d i n ce în ce m a i m u l t . . . (bine­
înţeles, cu tonul lui zeflemist) că-s e¬
r o u , M a x ! (Izbucneşte în rîs.) 

S O L D A T U L (ricanează): U n erou care 
m i - a cerut să-mi leg cîinele cît mai 
departe ! N e b u n ! 

A C T O R U L : A p a r e n t . M a x ! A c u m a în­
n e b u n i t toată lumea şi cînd u n om se 
încâpăţînează să rămînă n o r m a l , ce lor ­
lalţi l i se pare suspect, s t r a n i u , şi sus­
ţin că el e nebun. (Grav. cald. pune 

mina pe umărul Soldatului.) Ascultă-
mă, să lăsăm l u c r u r i l e aşa cum sînt ! 
A m să-ţi exp l i c , t u ai să mă înţelegi 
şi — p e n t r u m i n e — a i să le laşi aşa ! 
(Se aşază în locul şi în poziţia Sol­
datului.) M a x , m i e n u m i - a reuşit n i ­
mic în viaţă. A b s o l u t n i m i c ! I a r cei 
d i n j u r m - a u l u a t aşa cum sînt. U n e ­
o r i s impat i c , în genera l însă neînsem­
nat . Pe alţii, o asemenea situaţie n u 
i - a r f i consumat prea m u l t . E u însă, 
g h i n i o n i s t , am suflet de actor. N u ta 
l ent , M a x ! N u m a i suf let . P e n t r u m i n e , 
este de p r i m o r d i n să entuziasmez pe 
ceilalţi cu fapte le mele . C u p e r s o n a l i ­
tatea mea. Şi f i indcă n u s-a înt îm-
p l a t aşa, a m sufer i t . A c u m , a m p r i l e j u l 
să-i fac pe toţi să-mi f i e recunoscători. 
Să mă aplaude . M a x ! înţelegi de ce 
n u pot renunţa ? Ba m a i m u l t , sînt f e ­
r i c i t ! Ares tarea şi condamnarea m - a u 
făcut f e r i c i t . N u te m i r a , întotdeauna 
a m fost u n om pe dos. în t i m p u l a n ­
chetei m i - e r a teamă. D a r o teamă pe 
dos ! Să n u descopere adevărul ! Şi 
să-mi dea d r u m u l . Ca neper iculos ! Ca 
neinteresant ! M i - e r a frică, l a f e l cum 
îţi era ţie cînd te gîndeai că u n i i te v o r 
socoti v i n o v a t de moartea mea. D e a¬
ceea, n u - i pos ib i l să n u mă înţelegi ! 
(Rîde scurt.) M - a m destăinuit u n u i 
străin şi duşman — este în asta ceva 
r i d i c o l ! D e a l t f e l , acum, t o t u l e r i d i ­
col . Dacă a m trage o l i n i e şi a m face 
t o t a l u l , n - a m m a i rămîne cu n i m i c , 
M a x ! N e - a m u i t a t chiorîş u n u l l a ce­
lălalt degeaba. N e - a m bănuit ! N e - a m 
acuzat ! N e - a m urît ! A m v r u t să ne 
răzbunăm ! N e închipuiam nişte con ­
f l i c t e uriaşe între n o i d o i ! Şi pînă i a 
urmă, n u m a i avem ce alege ! 

(Rîde molipsitor. Soldatul, pentru pri­
ma dată, rîde şi el sincer, nestăpînit.) 

A C T O R U L : Caraghioşi , M a x ! (Rîde.) 
A s t a a m fost, nişte caraghioşi ! (Solda­
tul se posomorăşte brusc.) E i , acum ce 
m a i a i ? ! 

S O L D A T U L : D e - a b i a de a i c i înainte ne 
va f i f oar te ?reu ! 

A C T O R U L : Crez i , M a x ? ! 
S O L D A T U L : A c u m n u m a i p u t e m lăsa 

l u c r u r i l e aşa ! 
A C T O R U L : Ba le lăsăm, M a x , n u te 

m a i încăpăţîna ! T i - a m S P U S c ă - s hotă­
rît să n u - m i a l u n g n o r o c u l . Şi-n d e f i ­
n i t i v , ce te z b u c i u m i atîta, e decesul 
meu, nu ? 

S O L D A T U L : Dacă eu, M a x H e n k e l t r a g 
în t ine mîine dimineaţă, am să mă c h i ­
n u i , a m să mă dispreţuiesc şi a m să 
mă blestem tot restul vieţii ! 

A C T O R U L : Isprăveşte, M a x ! U i t e , ai 
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făcut să m i se zbîrlească to t părul în 
cap. C e - i cu v i z i u n i l e astea ? ! F i i o p ­
t i m i s t , ce n a i b a ! 

S O L D A T U L (febril, ţipă): C u m ? ! Cînd 
vezi că n u a i n i c i o ieşire ? Că eşti 
neput inc ios ? Că v r e i să f i i o m şi n u 
poţi ? (Face o pauză, îşi linişteşte ră­
suflarea, apoi reia cu un ton impus 
calm.) Şi totuşi, există o soluţie ! C u ­
noşti împrejurimile ? 

A C T O R U L : Ţ i - a m spus, a m copilărit pe 
l o c u r i l e astea. D e ce ? 

S O L D A T U L : S-ar putea a junge , pe as­
cuns, în munţii tăi ? 

A C T O R U L : A a a , M a x , ţ i -am pr ins ideea, 
d a r n u - m i convine ! D a u peste băieţi 
şi mă i a u l a rost ! D e ce m - a m lău­
dat cu isprăvile l o r ? D e ce... N u , 
M a x , aşa ies m a i rău ! 

S O L D A T U L : Deloc , rămîne c o n d a m n a ­
rea ! 

A C T O R U L : P e n t r u fapte le a l t o r a ! 
S O L D A T U L : îţi cunosc inteligenţa, nu 

încerca să mă fac i să cred că n u eşti 
conştient de ce înseamnă recunoaşterea 
ta ! P e n t r u m o r a l u l a lor tăi ! A l o r 
m e i ! Şi ch iar p e n t r u derutarea i m e ­
diată a cercetărilor gestapoului . 

A C T O R U L : Fără flatări, M a x ! Sînt d i s ­
pus s-o pornesc spre munţi. înainte 
însă, v r e a u să ştiu : t u ce-ai de gînd 
să fa c i ? 

S O L D A T U L : Nu-ţ i fă g r i j i , mă descurc ! 
A C T O R U L : N u aşa, M a x , concret, f o a r ­

te concret ! 
S O L D A T U L : Cobor în vale . Şi, p o t r i ­

v i t o r d i n u l u i , l îngă m a l u l d e a l u l u i pră­
buşit, aştept ! Z o r i l e , g r u p a de puşcaşi, 
împuşcăturile... Şi, după aceea, ce u r ­
mează ? M i - a i rămas dator cu răspun­
sul ! 

A C T O R U L : T r u p u l l o v i t de glonţ în­
cepe să se topească, să dispară. (Cu 
exaltare.) Fos tu l om, d i n simplă şi co­
mună ent i tate bio logică, se transformă 
în noţiune, în idee, în m i t , în voinţă ! 
Intră în legendă, M a x ! 

S O L D A T U L : Şi-atunci, o fată va geme, 
va boci şi va ţipa roată spre or i zont , 
să se ştie că este c ineva care l - a p r e ­
ţuit pe m o r t ! N u ? (Se întoarce cu 
spatele la Actor.) E u n - a m o voinţă 
tocmai puternică, f i i b u n , te r og , şi p l e a ­
că ! Cît m a i repede ! 

A C T O R U L : M a x , asta înseamnă să i n ­
versăm r o l u r i l e ! în l o cu l tău, să mă 
c h i n u i , să mă dispreţuiesc şi să mâ 
blestem tot restul vieţii, eu ! Eşti cel 
m a i în măsură să-ţi d a i seama că o¬
f e r t a ta n u - i t o cmai convenabilă ! 

S O L D A T U L (cu violenţă, încarcă puşca, 
o îndreaptă spre Actor) : Şi totuşi, a i 
să plec i ! T e silesc eu să plec i ! 

A C T O R U L (impasibil): I a r îţi agiţi f l i n ­
ta ? ! M ă dezamăgeşti, M a x ! Rămăse­
sem cu impres ia că a m s t a b i l i t u n c r i ­
t e r i u ! (Se aşază lîngă grilaj, îşi afun­
dă mîinile în buzunare — un gest care 
îi e caracteristic.) A m şi eu o p r o p u ­
nere ! (Soldatul îl urmăreşte cu încor­
dare.) T o t în legătură cu munţii. (După 
o pauză.) H a i s-o ştergem amîndoi ! 

S O L D A T U L (după o meditaţie) : N u ! 
A m şi eu obligaţiile mele faţă de ai 
mei , l a f e l cum t u le a i pe ale tale 
faţă de ai tăi. 

A C T O R U L (tot după o pauză): Mulţu­
mesc, M a x ! (Cu alt ton.) C u a l te cu­
v i n t e , n u ne m a i rămîne a l tceva de 
făcut decît să aşteptăm zor i l e ! P o t r i v i t 
p r o g r a m u l u i . Scoate ţigările şi aşază-te 
l îngă m i n e ! (El s-a şi trîntit la picio-
rirf gardului.) 

S O L D A T U L (exasperat): C u m poţi ră­
mîne atît de liniştit ? ! E u a m senza­
ţia că mă sufoc ! (Şi-a desfăcut gulerul 
vestonului.) 

A C T O R U L (privindu-l scrutător): într -a ­
devăr, n-arăţi t o cmai b ine . Ţ i -au apă­
r u t nişte cearcăne grozave sub ochi ! 
Oare de ce ? ! N o a p t e a a fost destul 
de caldă şi liniştită. 

S O L D A T U L : A i să trăieşti 1 000 de a n i . 
Fac i ce f a c i şi t o t b ine dispus ră-
mîi ! 

A C T O R U L : Sînt conştient de necesita­
tea eşecurilor aparente , M a x ! A i reţi­
n u t e x p r i m a r e a academică ? (Soldatul 
încuviinţează mai mult automat, fără 
voie.) Foarte bine ! Mă caracterizează ! 
(Alt ton.) A m înţeles că fumăm o ţi­
gară ! 

(Soldatul se aşază lîngă Actor, cu puş­
ca pe genunchi, cu ţeava spre el.) 

A C T O R U L (arătînd spre gura ţevii) . 
M a x , de obicei , glonţul pe a i c i iese, 
n u ? 

S O L D A T U L (luat prin surprindere) : D a ! 
A C T O R U L : A t u n c i , f i i b u n , întoarce-o ! 

Mulţumesc ! I a spune -mi , M a x , dacă 
p i e r z i o puşcă de asta, se întîmplă 
ceva ? 

S O L D A T U L : Ooo ! N i c i să n u v o r b i m ! 
A C T O R U L (cu adevărat străin, se miră 

sincer) : Zău ? ! A t u n c i , n u m a i v o r ­
b i m . (Cu alt ton.) Ce fac i cu ţigările 
alea ? 

S O L D A T U L (s-a căutat prin buzunare) . 
S-au t e r m i n a t . 

A C T O R U L : S-ar părea că începe cu 
adevărat sfîrşitul l u m i i ! N u - i n i m i c , 
stăm de vorbă şi fără ele. Ca d o i pen­
s i onar i , porniţi pe taclale . Blînd, d u ­
ios şi cu înţelegere ! A p r o p o , M a x , în­
cearcă să mă ierţi ! în noaptea asta. 

» 
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t o t t e - a m l u a t peste p i c i o r . N u - s răută­
cios, însă cînd p r i n d ocazia să p o t r i ­
vesc nişte cuv inte , să iasă o poantă, 
m i - e milă s-o las. 

S O L D A T U L (zîmbcşte): N u te gîndi , 
îmi place ! Cînd ţi-am dezlegat mîinile, 
a i bănuit că a m remuşcări f i indcă te-aş 
f i denunţat. (Rîs scurt.) Ţ i - a m d a t 
d r u m u l doar p e n t r u că îmi place f e l u l 
tău de a f i ! 

A C T O R U L : Şi t u , M a x , eşti u n t i p s i m ­
pat i c ! 

S O L D A T U L (după o tăcere): L îngă 
t i n e , ţi se pare că a f i om e ceva 
foar te uşor. 

A C T O R U L (mimează indiferenţa: pri­
veşte spre cer, răspunde cu neatenţie 
aparentă) : A i u r e a ! Se luminează. După 
toate semnele, o să f ie o zi frumoasă. 

S O L D A T U L (după o pauză): D e cînd 
stăm n o i d o i a i c i , n - a m făcut altceva 
decît să pălăvrăgim, să pălăvrăgim şi 
n u m a i să pălăvrăgim ! N u cumva de 
asta... ? 

A C T O R U L : Ştiu eu, M a x ! M i e m i se 
pare plăcut să stai aşa, în z o r i i une i d i ­
mineţi, cu u n pr i e t en , şi să pălăvrăgeşti. 
Despre vreme, despre situaţia politică, 
despre femei . D e ce ţi-a plăcut ţie 
Măria atît de m u l t ? Dacă n - a i f i cam 
greo i l a dans. eu bănuiesc că, a t u n c i , 
n-aş f i reuşit să ţi-o.. . 

S O L D A T U L (tresare, sare în picioare, 
ţipă): Stăm a i c i liniştiţi şi ea te aş­
teaptă ! D e ce ? ! A a a , acum înţeleg ! 
înţeleg foarte b ine ! N - a i v r u t să i n t r i ! 
De loc ! D e l a început a i fost hotărît 
să n u i n t r i ! I a r pe mine , m - a i dus 
cu v o r b a ! (îl ridică de revere, îl zgîl-
ţtie, îl izbeşte de gard.) D e de, de ce ? ! 

A C T O R U L : Calmează-te, M a x , mă doare ! 
Ce-ţi închipui, că-s de l e m n ? (Sol­
datul îi dă drumul. Actorul răsuflă 
adine.) Eşti zdravăn, M a x , n u glumă ! 

S O L D A T U L (ridicînd ameninţător amîn-
doi pumnii deasupra capului Actoru­
lui) : Intră ! 

A C T O R U L : S-a făcut, M a x , i n t r u ! N u ­
m a i păstrează-ţi mîinile acasă ! (Se în­
dreaptă spre poartă, o între deschide, 
sc întoarce.) Cînd se aprop ie ăia, a r u n ­
că-mi o pietricică în geam ! (A dis­
părut după poartă.) 

S O L D A T U L (ţipă): Stai ! (Actorul re­
apare. Soldatul îşi desface ceasul de la 
mînă, i-l întinde): I a - 1 ! Cu 10 m i ­
nute înainte de p a t r u şi jumătate, ieşi 
s ingur şi f a c i ce v r e i ! E u n - a m să-ţi 
m a i pot arunca cu p ie tr i ce le în geam. 

A C T O R U L (izbeşte poarta, producînd un 
zgomot metalic, prelungit; cu violenţă, 
ameninţător) : N u te apuca de p r o s t i i , 
M a x ! N u m i - a r a j u t a cu n i m i c . D i m ­

potrivă. Ascultă ! (Se trînteşte iar la 
piciorul gardidui, aşteaptă să i se po­
tolească respiraţia, apoi începe calm ca 
o povestire.) S u f l e t u l o m u l u i , M a x , e 
sucit şi pretenţios. După ce m - a u con ­
d a m n a t şi-am p o r n i t pe d r u m cu t i n e , 
încoace, a m simţit nevo ia să-mi j u s ­
t i f i c , doar p e n t r u m i n e , t i t l u l pe care-1 
dobîndisem. N u mă simţeam tocmai 
b ine să rămîn u n impostor . Dacă as 
înfrînge măcar pe u n u l d i n t r e ei — 
m i - a m spus — p r o b l e m a m i - a r f i r e ­
zolvată ! (Farcă regretînd.) M a x , m i - a i 
fost s i n g u r u l l a îndemînă ! Reprezen­
t a n t a l forţei şi a l v i c t o r i e i ! P e n t r u 
m i n e , întreg războiul s-a redus l a în-
frîngerea ta . E r a i vo in i c , i a r eu, pe 
lîngă t ine , cam slăbănog. A p o i , t u 
aveai puşca şi cîinele, i a r eu mîini le 
legate. îţi d a i seama, n u - m i m a i r ă -
mînea decît u n s ingur l u c r u de făcut : 
să te înving, într-o luptă fără cartuşe ! 
Să te exasperez ! Să fac în două o r e 
d i n t r - u n bărbat v o i n i c şi mulţumit de-
el, u n nebun gata să se sinucidă ! N u - i 
tocmai uşor ! (Alt ton.) A r t r e b u i să-mi 
mulţumeşti, M a x ! Fiindcă s-ar putea,, 
într-o z i , să a j u n g i în situaţia mea. 
Şi-atunci, datorită mie , a i să ştii cum 
să te descurci ! (Abandonează tonul 
ironic.) Fără să-ţi p i e rz i capul şi d e m ­
ni tatea ! 

S O L D A T U L (sc aşază lîngă Actor; după-
o tăcere) : F i i mulţumit, a i învins ! 

A C T O R U L (rîndul lui să se ridice): M a x , 
cum na iba reuşeşti t u să f i i prost în­
c o n t i n u u şi p r o g r e s i v ? ! A m cîştigat 
amîndoi, M a x ! Fiecare a cîştigat răz­
b o i u l pe care l - a dus cu el . T u cu 
t ine , eu cu mine . A fost partea bună 
a războiului t u t u r o r . în rest, n o i d o i 
n u n e - a m făcut altceva decît serv i c i i 
reciproce. E u ţi-am fost u n i n t e r m e ­
d i a r între t i n e şi t ine . T u m i - a i fost 
u n i n t e r m e d i a r între m i n e şi mine . D e 
u n s ingur l u c r u t rebuie să ne j enăm : 
p e n t r u a ne smulge d i n tembel i sm, ne-a 
fost necesar, n i c i m a i m u l t , n i c i m a i 
puţin decît u n război m o n d i a l ! A c u m , 
înţelegi de ce n -are rost să m o r i ? T r e ­
buie salvată d i n războiul ăsta o can ­
t i t a t e cît m a i mare de viaţă şi r a ­
ţiune. C u sinuciderea ta , n - a i rezolva 
n i m i c . (Zîmbind.) P e n t r u m i n e , cu sau 
fără t i n e în p l u t o n , e i n d i f e r e n t . T o ­
tuşi, pre fer să f i i şi t u , ne cunoaştem 
de atîta vreme, v a f i m a i i n t i m ! (Iar 
grav.) Pricepe, M a x , este necesar să 
scapi, să le expui celor de după război 
d i l e m a noastră ! (Chicotind.) Să vezi 
ce f i g u r i buimăcite or să f a c ă ! Aş . ; 
vrea să-i aud şi eu ce soluţii p r o p u n ! 
Şi-acum, chiar i n t r u . N u u i t a p ie tr i c i ca A. 
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în fereastră ! (A dispărut prin poartă.) 
S O L D A T U L (se ridică, se repede, des­

chide larg poarta, strigă imperativ) : 
N u ! încă n u ! (Actorul reapare.) N u 
înainte de a - m i spune v i s u l ! V i s u l 
tău ! Pe care n u t e - a m lăsat să... 

A C T O R U L (îi ia vorba din gură): Să-1 
visez, M a x ! (Se apropie, îi pune mîna 
pe braţ; cu emoţie.) M a x , i u b i t u l e , 
ch iar v r e i t u să mă asculţi ? ! T e i n ­
teresează ? ! 

S O L D A T U L : D ă - i d r u m u l odată, trece 
t i m p u l ! 

A C T O R U L : N u - i n i m i c , M a x , n u - i 
n i m i c ! A m veşnicia l a îndemînă. 
Aşază-te l a l o c u l tău ! (Soldatul îşi 
reazemă puşca de grilaj şi se aşază. 
Actorul îl aprobă.) Aşa ! (Se aşază şi 
el, tot la piciorul zidului.) Şi -acum, 
ascultă ! 

(E gata să înceapă, dar se aude, în 
depărtare, un zgomot confuz, care se 
apropie, creşte, se limpezeşte.) 

S O L D A T U L : Ce d r a c u o m a i f i ! 
A C T O R U L (a ascultat cu încordare, dar 

răspunde relaxat, de parcă subiectul nu 
l-ar privi): Paşii g r u p e i de puşcaşi, 
M a x ! Cadenţat, r i t m i c ! T o b e l e execu­
ţiei mele , M a x ! 

S O L D A T U L : I m p o s i b i l , e prea devreme ! 
A C T O R U L (îi prinde mîna cu ceasul, îl 

cercetează): într -adevăr ! îi credeam 
m a i p u n c t u a l i pe a i tăi. Sau îţi merge 
prost ceasul ? 

S O L D A T U L (ridicînd din umeri) : Alţi i ! 
A C T O R U L : M ă îndoiesc, M a x , zgomo­

t u l se îndreaptă spre n o i . 
S O L D A T U L (ascultă zgomotul care, în­

tr-adevăr, se apropie, şi deodată, alar­
mat, sare în picioare) : V i s u l ! 

(Acum, Actorul va sta nemişcat, re­
zemat de grilaj şi Soldatul se va mişca, 
agitat, în jurul lui.) 

A C T O R U L : V i s u l ? N u m a i este t i m p , 
M a x ! 

S O L D A T U L : N u , n u ! T r e b u i e . Măcar 
pe scurt ! începe ! Şi repede, cît m a i 
repede ! 

A C T O R U L : înţeleg, M a x , B l i t z k r i e g , n u ? 
A i rămas acelaşi om p r a c t i c şi expe­
d i t i v d i n t o t d e a u n a ! Pînă şi d i n vise 
v r e i u n rezumat . 

S O L D A T U L (cu înfrigurare crescîndă): 
Lasă d r a c u l u i aprec i e r i l e ! 

A C T O R U L (aparent calm, în realitate 
emoţionat): Prea tîrziu, M a x ! T o t u l 
a fost spus. F a b u l a cu u n soldat şi u n 
actor , f a b u l a cu u n fa ls so ldat şi u n 
fals actor se aprop ie de sfîrşit. A c u m , 
antrenamente le îmi v o r f i f o los i toare ! 
(îi explică Soldatului, care-i complet 

aiurit.) D e cîteva l u n i , a m pus în p r a c ­
tică o idee m a i veche de-a mea. Să 
d o r m , în f iecare noapte , per fec t în ­
t ins , cu faţa în sus şi cu mîinile pe 
p i e p t ! în vederea s o m n u l u i cel l u n g . 
Să ştii, strămoşii au ales i n s p i r a t p o ­
ziţia, e comodă şi e x t r e m de o d i h n i ­
toare ! 

S O L D A T U L (ridicînd mîinile spre cer, 
cu exasperare): Strămoşii ! (Se trîn-
teşte în genunchi lîngă Actor, pur şi 
simplu imploră.) Măcar ideea ! 

A C T O R U L : Cînd, M a x ? U i t e - t e în spa­
tele tău, l a colţ ! A u apărut ! (Soldatul 
se întoarce.) Lasă- i , M a x ! întoarce-te ! 
Continuă discuţia cu m i n e ! în privinţa 
i d e i i , asta şi atît v o i a m să-ţi m a i spun , 
n u m a i a m n i c i cea m a i mică gr i jă . 
O găseşti t u s ingur ! (Alt ton.) I a te 
uită, sînt m a i numeroşi decît mă aş­
t e p t a m ! M a i m u l t de u n p l u t o n , n u , 
M a x ? (Se ridică cu vioiciune, urmat 
de Soldat.) Şi maşini b l i n d a t e ! Şi 
t a n c u r i ! T u n u r i ! (Tonul lui zeflemi-
sitor.) îmi acordaţi o n o r u r i speciale, 
M a x ? Putea i să-mi spui ! 

• 
(Zgomotul a ajuns infernal, dar trece, 

scade, spre partea cealaltă a scenei. Cei 
doi, cu ţaţa spre sală, l-au „urmărit" cu 
privirea.) 

A C T O R U L : N e - a u depăşit, n u m a i p r i ­
cep n i m i c ! 

S O L D A T U L (epuizat, ca după o încer­
care se trînteşte lîngă grilaj, izbuc­
neşte într-un rîs nervos) : Alţ i i , a m 
spus eu ! O m a r e u n i t a t e . 

A C T O R U L : N u te grăbi, M a x ! U i t e - t e 
d i n nou la colţ ! M a i v i n ! (Soldatul 
se ridică iar, se apropie de Actor şi 
aşa, unul lîngă altul, privesc din nou 
de-a lungul „străzii".) Şi -o muzică, 
M a x ! A u z i ? O muzică ! (Ascultă cu 
încordare; revelaţie.) M a x . . . Cîntecul 
ăsta... (Exploziv.) S igur , M a x ! E d e - a l 
n o s t r u ! (Cu bucurie, frenetic.) A i în­
ţeles ? (Ţipînd.) F u g nemţii, M a x ! F u g 
nemţii ! 

(îl îmbrăţişează, îl sărută, îl ţine de 
după gît, făcînd paşi de horă. Soldatul 
însă stă încremenit, stupefiat. în sfîrşit, 
iese din imobilitate şi, fredonînd un vals, 
începe să danseze de unul singur. Bine­
înţeles, potrivit balansului raportului din­
tre ei, în clipa cînd Soldatul a început 
să danseze, Actorul s-a oprit. întîi îl 
priveşte — în sfîrşit şi el uluit, apoi, îl 
apostrofează cu falsă gravitate. 

A C T O R U L : M a x , pînă l a t ine , eu u n u l 
n - a m întîlnit o căpăţînă m a i dubioasă ! 
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Pierz i războiul, cum naiba poţi să te 
m a i bucur i ? 

S O L D A T U L (vesel, rîde, ţipă): Plec 
acasă ! 

(Rîd amîndoi, se îmbrăţişează. Zgomo­
tul paşilor şi al motoarelor s-a înteţit.) 

S O L D A T U L (şoptit, cu emoţie — de-abia 
acum discerne momentul) : Acasă ! 

A C T O R U L (deodată grav. chiar revoltat): 
M a x ! Şi cu m i n e ce fa c i ? ! 

S O L D A T U L : Ce să fac ? 
A C T O R U L (cu o indignare comică) : 

C u m ce să fa c i ? ! A i doar u n o r d i n ! 
Ia-ţi puşca, foloseşte-o p o t r i v i t l u i şi, 
după aceea, treaba ta , poţi să plec i 
unde v r e i ! 

S O L D A T U L (rîzînd): E r a o r d i n de răz­
boi ! A c u m , gata , s-a isprăvit \, 

A C T O R U L : M a x , e m o m e n t u l să f i i se­
rios ! Des tu l că a i tăi au p i e r d u t 
războiul m a i devreme cu două ore 
decît îmi convenea mie şi-au u i t a t să 
mă servească cu p l u t o n u l de puşcaşi 
promis . Măcar t u f i i o m de cuvînt ! 
N u - m i str ica combinaţia ! Dacă eşti 
grăbit, p o f t i m , n u m a L c o b o r î m în vale . 

S O L D A T U L (rîde, îl ameninţă cu dege­
tul) : T o t glumeţ, tot glumeţ ! 

A C T O R U L : M a x , de data asta sînt 
serios ! 

(Paradoxal, Actorul este într-adevăr 
grav, trist, chiar disperat. Soldatul însă 
rămîne convins că-i vorba doar de-o 
glumă. Se îndepărtează, rîzînd şi promi-
ţîndu-i zgomotos.) 

S O L D A T U L : A m să-ţi scr iu ! A m să-ţi 
scriu ! 

c O 

A C T O R U L (moale) : Cînd am să am 
p r i l e j u l , am să spun că t u , M a x . eşti 
un băiat bun . H a i , fug i să-i a j u n g i ! 

S O L D A T U L : Ani Wiedersehen , H e r r 
Ioane ! (Se îndepărtează alcrgînd, dis­
pare.) 

A C T O R U L (îi strigă în urmă): D r u m bun . 
M a x ! (Mai face cîteva semne cu mîna, 
apoi renunţă. A încetat orice zgomot. 
Actorul monologhează cu tristeţe, cu 
reală tristeţe.) Şi u i te , a trecut războ­
i u l şi, în ceea ce mă priveşte, n u s-a 
schimbat n i m i c ! (Ridică din umeri.) 
Poate e m a i bine aşa ! Visele , p r o b a b i l , 
t rebuie real izate , n u povestite. (Desco­
peră.) D a , bineînţeles ! Realizate ! (Iz­
bucneşte în rîs.) Şi eu. dob i tocu l , tră­
geam de M a x să mă împuşte ! (Hoho­
teşte iar şi, extrem de bine dispus, se 
întoarce să plece. Rezemată de grilaj, 
vede puşca Soldatului. O ia.) Şi-a u i t a t 
puşca, nătărăul ! (Face cîţiva paşi în 
direcţia în care a fugit Soldatul, 
strigă.) M a x ! M a x ! Degeaba ! (Se 
aude apropiindu-se zgomotul unui auto­
camion cu şenile. Agitînd puşca, Ac­
torul înaintează spre rampă, „spre 
stradă", strigînd.) Opriţi ! Opriţi ! 
Opriţi, domnule ofiţer ! E a r m a u n u i a 
de -a i voştri ! M a x H e n k e l ! P l u t o n u l 
opt , m i se pare ! (Aleargă paralel cu 
maşina.) Luaţi -o dumneavoastră ! Să 
n u aibă neplăceri ! 

(Izbucneşte răpăitul scurt al unei ra­
fale de pistol automat şi Actorul cade. 

De după grilaj, se revarsă — prelung, 
înfiorător, acoperind vacarmul şenilelor 
blindate — bocetul de mort al unei femei.) 

R T I N A 
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C u cît a m scris m a i m u l t e a m i n t i r i despre alţii, cu atît m a i g r e u îmi v i n e să v o r ­
besc despre m i n e însumi. 

D a r f i indcă rev i s ta „Teatru l " m i - a cerut u n a r t i c o l , a speci f icat subiectul şi m i - a 
d a t ch iar t i t l u l acestui a r t i c o l , Directoratele mele, mă execut. 

Despre aceste d i r e c t o r a t e aş putea scrie cărţi întregi, cu t i t l u r i ale sutelor de 
piese pe care l e - a m reprezentat , cu m a r i i şi m i c i i a c t o r i , cu r e g i z o r i i , s cenograf i i , t e h ­
n i c i e n i i cu care a m co laborat , cu d i f e r i t e l e v a l u r i de p u b l i c care s-au p e r i n d a t de-a l u n ­
g u l generaţiilor, cu c r i t i c i i d r a m a t i c i a i epoc i i , cu t o t ce priveşte dezvo l tarea , d i n ce în 
ce m a i bogată, a mişcării noastre ar t i s t i ce 

DIRECTORAT PRECOCE 

N-aş putea începe aceste p a g i n i m e m o r i a l i s t i c e fără să pomenesc de p r i m e l e mele 
direcţii , pe care l e - a m exerc i ta t pe l a vîrsta de zece a n i , avînd ca p a r t e n e r i pe co leg i i 
de şcoală şi ca scenă pivniţa casei părinteşti d i n s trada S i l v e s t r u , a p o i grădini le acelei 
m a h a l a l e bucureştene. îmi spunea, m a i tîrziu, bătrînul şi mare le actor I a n c u Petrescu, 
cel care în tinereţe fusese ha iduc , îmi spunea că începuturile l u i t ea t ra l e to t în m a h a ­
laua S i l ves t ru se desfăşuraseră, cu mulţi a n i m a i înaintea mea. 

Cu t rupe l e mele i m p r o v i z a t e eu j u c a m piese p r o p r i i , p r i n t r e care u n a se chema 
Costică si Polux, u n f e l de para f razare a l u i H a m l e t , dramă pe care n-o văzusem încă 
şi pe care o ştiam d i n auzite . ( P r o b a b i l , tot d i n auzite cunoştea capodopera l u i Shakes-
peare şi u n reg izor . . m o d e r n " , care, în a j u n u l p r e m i e r e i pe care o montase l a Bucureşti 
m a i acum cîţiva a n i , dec lara într-un i n t e r v i u că Hamlet este l u p t a p o p o r u l u i împotriva 
rege lu i C l a u d i u s , pe care v rea să-1 detroneze.) 

în Hamlet-xx\ meu n u ajunsesem încă l a i m a g i n a r a revoluţie populară a sus-pome-
n i t u l u i regizor . Costică, e r o u l piesei, v rea să-şi răzbune tatăl, asasinat de p r o p r i u l l u i 
f r a t e , P o l u x , care i - a l u a t şi t r o n u l şi nevasta. 

Caste lu l de l a E l s i n o r era înfăţişat de două f o t o l i i , coborîte d i n salon în l ipsa 
părinţilor mei şi acoper i te cu două broboade ale m a m e i . F o t o l i i l e erau d i n l e m n n e g r u , 
răsucit şi învelit cu pluş roşu. Aceste scaune-castel există şi azi şi pot f i reproduse într-o 
i s tor ie a d e c o r u l u i d r a m e l o r elisabetane. prezentate într-o suburbie a Bucureştilor. 
N u m i t u l castel era înconjurat de u n parc alcătuit d i n r a m u r i de pomişori tăiaţi d i n 
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grădină, r a m u r i care începeau să se usuce şi răspîndeau u n nosta lg ic p a r f u m de f o i o f i ­
l i t e , amestecat cu m i r o s u l răcoros a l m u c e g a i u l u i u m e d , p e r l a t de z i d u r i l e subterane. 

M i c i i spectator i şedeau pe t repte l e de cărămidă ale scării de l a i n t r a r e a pivniţei. 
C o s t u l b i l e t u l u i era u n nasture , o peniţă sau o bilă. 

Sînt şaptezeci de a n i de cînd m i r e a s m a de f runze o f i l i t e îmi stăruie în nări cu 
a m i n t i r e a p r i m e l o r me le spectacole, t o t aşa p r e c u m m i r o s u l c l e i u l u i de decor îmi a m i n ­
teşte de p r i m a mea incurs iune în culisele s c u m p u l u i n o s t r u Teatru Naţional de odinioară. 

Simţind nevo ia să-mi lărgesc c e n t r u l de a c t i v i t a t e scenică, a m l u a t l a rînd g răd i ­
n i l e m a h a l a l e i S i l v e s t r u , unde , i n s p i r a t de atmosfera l o r haiducească, j u c a m în Iancu 
Jianu, pe cîrc-serdarul Stoica, a cărui m o a r t e o i n t e r p r e t a m , cu m a r e succes, în s t i l v e r i s t . 

I n agon ia şefului de poteraşi i m p r o v i z a s e m o serie de s a l t u r i şi de zvîrcoliri i m p r e ­
s ionante , atît de impres i onante încît t r e b u i a să le bisez. C o n f o r m tradiţiei m a r i l o r 
„ c a p o c o m i c o " , u n N o v e l l i sau Z a c c o n i , în ca l i ta tea şi cu a u t o r i t a t e a mea de autor , 
d i r e c to r , reg izor şi i n t e r p r e t a l u n u i r o l i m p o r t a n t , încheiam d r a m a căpitanului de h a i ­
d u c i cu moar tea cîrc-serdarului, bucata mea de rezistenţă. 

* * * 

A l do i l ea d i r e c t o r a t a l m e u a fost, peste v reo zece-doisprezece a n i , l a T e a t r u l 
Comed ia , u n d e funcţionează astăzi p r i m a noastră scenă şi care fusese i n a u g u r a t c h i a r 
în a n u l acela, 1912. 

A v e a m p r i n t r e a c t o r i pe I o n Mano les cu , A c h i l Popescu, V . V a l e n t i n e a n u , I o n 
Armăşescu, u n cabo t in s t r a n i u , f o a r t e înzestrat, t i p u l a c t o r u l u i de p r o v i n c i e , care a r 
m e r i t a u n întreg c a p i t o l într-o carte de t e a t r u ; cu el în r o l u l t i t u l a r , a m j u c a t t r a g i c o ­
m e d i a Akim, iscăl ind-o A n t o n Cehov, n u m e prea puţin cunoscut p e - a t u n c i l a n o i . 

U n i i c r i t i c i , care decretaseră că n u sînt b u n să scr iu decît f e e r i i p e n t r u c o p i i , 
cu zîne şi vrăj i toare , c r i t i c i care n u mă socoteau capab i l să c o m p u n o piesă realistă, 
ridicară în slavă Akim-ul l u i Cehov.. . într -un a r t i c o l p u b l i c a t m a i tîrziu în rev i s ta 
„F lacăra " a m dezvăluit procedeu l , răzbunîndu-mă ast fe l pe sever i i m e i judecător i . îi», 
v remea aceea, l u a m toate în serios, credeam că p u b l i c u l n u vorbeşte decît de o p u r i l e 
noastre t eat ra le şi de p o l e m i c i l e d i n t r e a u t o r i şi c r o n i c a r i . 

C u acelaşi actor , Armăşescu, a m j u c a t , l a C o m e d i a , o piesă de Puşkin, în care 
el rea l i za u n r o l de m a r e clasă. 

T e m e r a r , prezumţios, v o i a m să re formez scena românească l a repezeală, reprezen-
tînd opere g rave , per fec t învăţate, fără su f leur . D a r m - a m p o t i c n i t de l a p r i m u l spec­
taco l . Lipsiţi de concursul „omului d i n cuşcă" , a c t o r i i s-au încurcat, şi t o t pe m i n e s-au 
r e v o l t a t (cu d r e p t cuvînt) . Se j u c a Cobzarul, u n act de E l e n a Văcărescu, t radus în v e r ­
s u r i dc p o e t u l D . N a n u . D u p ă cîteva z i l e a m scos întîia oară l a rampă pe M i h a i l Sorbu l 
cu u n act : Poveste banală. D a r toate mergeau şchiopătînd. Fără u n co lec t iv satisfăcător, 
fără subvenţii, t r u p a mea era ameninţată cu f a l i m e n t u l . A m renunţat i a r e p e r t o r i u l o l i m ­
p i a n şi a m dat d r u m u l l a v o d e v i l u r i cu cîntece, ba şi l a o revistă (Nu te superi), c a r e 
m i - a u m a i înviorat puţin b u g e t u l . 

î n această revistă apărea, întîia oară pe scenă, a d m i r a b i l u l a r t i s t care a deven i t 
V . V a l e n t i n e a n u şi care a r f i t r e b u i t sărbătorit p e n t r u cei 80 de a n i ce i - a împlinit 
de curînd. 

E l i n t e r p r e t a pe O v i d i u — adică s tatu ia , de l a Constanţa, a p o e t u l u i — şi spunea 
cu m u l t l i r i s m v e r s u r i l e în care b a r d u l l a t i n dorea să plece de l a m a l u l mării , u n d e era 
s t a t u i f i c a t , spre R o m a tinereţii sale. 

A fară de Akim, pe această scenă a T e a t r u l u i Naţ ional de az i , m i - a u fost j u c a t e , 
m a i tîrziu, de către c o m p a n i a B u l a n d r a - S t o r i n - M a x i m i l i a n , piesele Prometeu, o r e luare 
a Cocoşului negru, Don Juan, Omul care a văzut moartea şi, m a i tîrziu, în a n i i p u t e r i i 
p o p u l a r e , de către a n s a m b l u l p r i m e i noastre scene, Haiducii, Doctor Faust vrăjitor şi Pa­
rada, p re cum şi, în re luare , p r i m u l meu poem d r a m a t i c , Inşir-te mărgărite. 

LA CONDUCEREA TEATRULUI NAŢIONAL 

în 1920 a m fost n u m i t d i re c to r genera l a l t ea t re l o r şi d i r e c t o r u l T e a t r u l u i Naţional 
d i n Bucureşti. 

A fost a l t r e i l e a d i r e c t o r a t a l m e u şi cel m a i f e cund . M a i tîrziu, a m m a i ocupat 
acest post de două o r i , d a r a m stat p r e a puţină v r e m e şi n - a m p u t u t să realizez m a r e 
l u c r u . D a r în 1920 şi 1921.. . Daţ i -mi vo ie să amintesc de aceste două s t a g i u n i . Fi indcă 
a t u n c i a m adus o sumedenie de r e f o r m e în l u m e a teatrală. N - a m loc în această revistă 
şi n - a m l a îndemînă n i c i m a t e r i a l u l necesar, z iare le şi p r o g r a m e l e de a t u n c i , ca să p o t 
r e c a p i t u l a , să-mi po t măcar r e a m i n t i a c t i v i t a t e a mea d i n acei a n i . N - a m l a îndemînă 
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n i c i măcar cartea r e g r e t a t u l u i şi m u l t t a l e n t a t u l u i confrate , p i c t o r şi sculptor I o n A n e s t i n , 
n e p o t u l m a r e l u i actor de l a C r a i o v a , o trecere în revistă a t r e c u t u l u i p r i m e i noas t re 
scene. în v o l u m u l l u i A n e s t i n sînt cuprinse p a r t e d i n înfăptuirile mele , i m e d i a t d u p d 
p r i m u l război m o n d i a l . 

Realizări de o r d i n a r t i s t i c , a d m i n i s t r a t i v şi tehnic . Despre care să vorbesc întîi ? 
Bineînţeles, despre r e p e r t o r i u — cea dintîi preocupare a u n u i d i rec tor . A m căutat, 

în p r i m u l rînd, să s u p r i m piesele străine, „bulevardiere" , şi să j o c d i n l i t e r a t u r a u n i ­
versală opere de va loare dramatică, d a r şi literară : Raţa sălbatică şi Nora de Ibsen, 
Noaptea regilor, Macbelh, Hamlet şi Regele Lear de Shakespeare, Falimentul de s c r i i t o ­
r u l n o r v e g i a n B j o r n s t e r n e B j o r n s o n , Avarul şi Fartufţe de M o l i e r e , Vălul fericirii de 
Georges Clemenceau, Domnişoara Julia de A u g u s t S t r i n d b e r g , Electra de H u g o v o n 
H o f f m a n s t a h l , Oedip-rege de Sofocle, Ruy Blas de V i c t o r H u g o , Puterea întunericului 
de T o l s t o i . 

D a r „partea l e u l u i " a m făcut-o d r a m a t u r g i e i o r i g i n a l e , punînd în scenă s c r i i t o r i 
care, cei m a i mulţi, n u văzuseră încă l u m i n a r a m p e i . H o r t e n s i a Papadat -Bengescu (Bă-
trînul), I . G . A s l a n (Odinioară), I o n M i n u l e s c u (Pleacă berzele şi Lulu Popescu), I gena 
F l o r u (Fără reazăm), A l . Sabaru (Cain), A. D o m i n i c (Sonata umbrelor), V a l j e a n (Nodul 
gordian), C a m i l Petrescu (Suflete tari), M . Paşcanu (Moartea Cleopatrei), N . I o r g a 
(Fudor Vladimirescu, Moartea lui Dante şi Moliere se răzbună), M . Săulescu (Săptămîna 
luminată), C o n d o r a (Noi, oamenii), M i r c e a D e m . Rădulescu (Serenada din trecut). 

* A m r e l u a t piese consacrate d i n mare le r e p e r t o r i u naţional : Viforul l u i B a r b u 
De lavrancea , Vlaicu-Vodă de A l . D a v i l a , Domnul Notar de O c t a v i a n Goga . 

Prof it înd de prezenţa în ţară a p i c t o r u l u i rus George Pod jedae f f , i - a m comandat 
d e c o r u r i p e n t r u Electra l u i H u g o v o n H o f f m a n s t a h l , Macbeth, Cyrano de Bergerac şi 
înşir-te mărgărite. E r a d i rec tor tehnic t a l e n t a t u l şi d e v o t a t u l T e a t r u l u i Naţional , T r a i a n 
Cornescu, v e n i t în această funcţie după a r h i t e c t u l V i c t o r Ştefănescu, f i u l m u z i c a n t u l u i 
George Stephanescu. 

Cînd P o d j e d a e f f m i - a adus p r i m e l e schiţe de decorur i şi costume, a m fost surprins, 
de bogăţia, de exuberanţa c u l o r i l o r . 

I - a m spus : 
— N u e Macbeth; e u n ba let rus. D a r f ie , execută-le, f i indcă sînt f o a r t e 

frumoase ! 
După George P o d j e d a e f f a m a n g a j a t p e n t r u o serie de reprezentaţii d i n r e p e r t o ­

r i u l n o r d i c pe mare l e reg izor expresionist K a r l H e i n z M a r t i n de l a B e r l i n . D a r p lec înd 
de l a direcţia T e a t r u l u i Naţional , succesorul meu, tradiţionalist exagerat , a r e z i l i a t 
c o n t r a c t u l cu K a r l H e i n z M a r t i n , care a fost a n g a j a t de C o m p a n i a B u l a n d r a , pe scena 
căreia a pus spectacolul Nju de Osip D i m o v . în această piesă a debutat tînărul actor 
George Ca lboreanu . S-a m a i j u c a t Bestia l u i S t r i n d b e r g cu A g e p s i n a M a c r i în r o l u l 
p r i n c i p a l f e m i n i n şi Pelicanul, în care n u m a i ţin m i n t e numele interpreţilor. 

Aceste reprezentaţii au a v u t loc l a T e a t r u l Comedia , unde a a c t i v a t destui a n i 
va loroasa companie a l u i T o n y B u l a n d r a , G . S t o r i n , I o n Mano lescu , V . M a x i m i l i a n şi 
L u c i a Sturdza B u l a n d r a . 

în toate d i re c to ra te l e mele , a m fost preocupat de situaţia materială a p e r s o n a l u ­
l u i a r t i s t i c şi tehnic . A m căutat să măresc cît a m p u t u t v e n i t u r i l e a c t o r i l o r . Pe C. I . 
N o t t a r a şi P a u l G u s t y i - a m găsit înglodaţi în d a t o r i i . L e - a m plătit d a t o r i i l e . C u m t e a t r u l 
mergea b ine , aveam l a îndemînă f o n d u r i ca să a j u t pe a c t o r i i t i n e r i . B a a m a v u t şi 
n o r o c u l de-a m a i îndulci bătrîneţile amărîte ale u n o r s c r i i t o r i ca A l e x a n d r u M a c e -
donsky şi I o n S l a v i c i . (De acest l u c r u mă s imt onorat şi mîndru, mîndru ca de-o faptă 
glorioasă, şi recunoscător m i e însumi, recunoscător p e n t r u u n d a r făcut m a i m u l t decît 
p e n t r u u n u l p r i m i t . ) Ţ i n m i n t e şi sînt f e r i c i t că a m t r i m i s c inc i m i i de l e i şi văduvei 
îa strîmtoare a b a r d u l u i de l a Mirceşti , P a u l i n a A l e c s a n d r i . 

U n l u c r u p e n t r u care a c t o r i i ar t r e b u i să-mi f i e recunoscători şi az i , e succesul 
pe care l - a m a v u t obţinînd de l a direcţia căilor ferate vagoane speciale p e n t r u turnee le 
l o r — şi n u n u m a i a le acelora de l a T e a t r u l Naţional . D e a t u n c i , o a m e n i i n u m a i 
pleacă în vagoane de clasa a t r e i a , a jungînd d i n t r - o l o c a l i t a t e în a l t a în t o i u l nopţii , 
găsind sau negăsind camere l a h o t e l , plecînd pe p loa ie şi zăpadă în a l t oraş, în t r e n u r i 
ag lomerate . A c u m călătoresc în vagoane cu p a t u r i , încălzite, d o r m i n d pînă a j u n g l a des­
tinaţie, j oacă odihniţi , fără panica plecărilor şi sos i r i lor l a ore neveros imi le . 

A m desfiinţat apo i b a l u r i l e în i n c i n t a t e a t r u l u i , b a l u r i care ajunseseră săptămî-
nale şi degradau p r i m u l t e m p l u a l c u l t u r i i noastre. N u m a i că, p e n t r u această iniţiativă 
şi p e n t r u aducerea ei l a îndeplinire a m dus luptă grea, cu f o r u r i f oar te înalte. 

D e l a început a m fost sa lutat p r i n a r t i co l e elogioase de către N . I o r g a şi T u d o r 
A r g h e z i , fără să m a i pomenesc de a l te nume m a i puţin prestigioase. 
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M i - a fost g reu să obişnuiesc p u b l i c u l să n u m a i i n t r e în sală după începerea 
spectaco lu lu i . Astăzi, măsura luată acum patruzec i şi opt de a n i se aplică l a toate c o n ­
certele şi reprezentaţiile t ea t ra le şi pare u n l u c r u f o a r t e f iresc. întrebaţi -mă însă pe m i n e 
cîtă diplomaţie şi încăpăţînare m i - a u t r e b u i t ca să b i r u i încăpăţînarea celor ce b i n e -
v o i a u să întîrzie şi să deranjeze cîteva bănci de spectator i , ca să-şi ocupe l o c u l . 

D e c o r u l se punea pe scenă în seara p r e m i e r e i . Reprezentaţia se pre lungea pînă 
spre ora t r e i dimineaţa. Ca să remediez acest nărav, pe care astăzi n u l - a r m a i crede 
p o s i b i l n i m e n i , a m început p r i n a confecţ iona d e c o r u r i l e , m o b i l e l e şi recuzite le înainte ca 
repetiţiile cu a c t o r i i să înceapă în foaiere . în f e l u l acesta, interpreţii aveau a v a n t a j u l 
să se mişte l i b e r i pe scenă, să se f a m i l i a r i z e z e cu p e i s a j u l şi costumele în care e v o l u a u , 
maşiniştii să schimbe cu m a i multă siguranţă z i d u r i l e de scîndură şi de pînză vopsită. 

Spectacolele n u treceau de m i e z u l nopţii . 
A m înfiinţat şi repetiţiile generale cu p u b l i c . A m reuşit, în f e l u l acesta, să scap 

pe a c t o r i de nesiguranţa, de emoţia care le usca gîtlejul , de palpitaţiile care îi împie ­
d i c a u să-şi dea, în seara p r e m i e r e i , întreaga măsură a t e m p e r a m e n t u l u i l o r . 

A m redeschis f o a i e r u l de sus, care stătea de multă v r e m e încuiat şi pe a cărui 
terasă de m u l t e deceni i n u m a i intrase n i m e n i . 

F o a i e r u l de jos a l p u b l i c u l u i era p l i n de rec lame p e n t r u şampanie, muştar şi 
cremă de ghete. A m înlocuit aceste cartoane şi o g l i n z i de anunţuri cu p o r t r e t e l e celor 
m a i de seamă a c t o r i a i noştri, în r o l u r i l e l o r de căpetenie, p i c ta te de p r i m i i noştri 
p i c t o r i a i epoc i i . Pe piedestale înalte a m aşezat bus tur i l e m a r i l o r d r a m a t u r g i u n i v e r s a l i 
şi români. D i n aceste p o r t r e t e în u l e i sau în bronz au m a i rămas unele , scăpate de i n c e n ­
d i u l a runcat d i n cer de bombele naziste, l a 24 august 1944, şi m a i po t f i văzute l a 
muzeu l sau în foa iere le celor două săli în care j o a c ă t r u p a T e a t r u l u i Naţ ional . 

S c u l p t u r i l e au a v u t m a i m u l t noroc . B r o n z u l e m a i d u r decît pînza. N - a u ars. 
Răspîndite pe l a d i f e r i t e instituţii, operele l u i D . Pac iurea , Oskar Spăthe, F r i t z 

S to rk , C o r n e l i u M e d r e a , Boambă. Oskar H a n , r e s t i t u i n d u - n e pe Esch i l , Sofocle, E u r i -
p ide , D a n t e , Shakespeare, Goethe , Sch i l l e r , V i c t o r H u g o , Ibsen , T o l s t o i , Hel iade-Rădulescu , 
V a s i l e A l e c s a n d r i , B. P. H a s d e u . I . L . Carag ia l e , B a r b u De lavrancea . executate într-o 
singură iarnă, au suscitat a n i întregi admiraţia spec ta toru lu i în f o a i e r u l de jos a l T e a ­
t r u l u i Naţional , apo i a l sălii de l a Sfîntul Sava, mărturisind t a l e n t u l artiştilor noştri 
p l a s t i c i , care n u m a i interpretaseră pînă a t u n c i c h i p u r i l e m a r i l o r s c r i i t o r i a i ţării, a i 
o m e n i r i i . 

Acest c a p i t o l — costumele, s c u l p t u r i l e , p o r t r e t e l e — n - a fost uşor de scris. într -o 
z i poate că v o i povest i necazur i le pe care l e - a m a v u t , opoziţi i le pe care l e - a m încercat 
l a înfăptuirea l o r . 

în l o c u l c o r t i n e i cu îngeraşi şi zeiţa F o r t u n a sunînd d i n trîmbiţă, a l u i Romeo 
G i r o l a m o , a m pro i e c ta t zugrăvirea u n o r scene d i n f o l c l o r u l românesc, lucrări de p r o ­
porţii g igant i ce , d i n care a m rea l i za t două : u n a a l u i C a m i l Ressu şi a l ta a l u i T r a i a n 
Cornescu. 

Supravieţuitorii acelor epoci îşi m a i aduc a m i n t e de s canda lu l iscat în j u r u l cor ­
t i n e i l u i C a m i l Ressu, pe care cîţiva takişti zeloşi, care tînjeau de d o r u l zeiţei F o r t u n a , 
a b r a v u l u i Romeo G i r o l a m o , n-o a d m i t e a u în r u p t u l c a p u l u i . 

P e n t r u u l e i u r i şi b r o n z u r i , p i e d i c i l e au p o r n i t de • l a a c t o r i înşişi, a i - căror r e p r e ­
zentanţi m a i colţoşi au v e n i t în cab ine tu l d i r e c t o r i a l să protesteze împotriva acestor 
c h e l t u i e l i ce le micşorau v e n i t u r i l e de soc ietar i . ~ " j 

— D o m n i l o r , l e - a m răspuns, aceste t a b l o u r i t o t p e n t r u dumneavoastră le fac, sa 
fiţi imortalizaţi pe pînză de cei m a i m a r i p i c t o r i a i noştri ; n u le fac. p e n t r u u n c h i i şi 
mătuşile mele ! Cît despre bene f i c i i l e dumneavoastră de soc ietar i , n-aveţi n i c i o gr i jă ! 
A m dispus ca m a t i n e u r i l e de duminică şi de sărbători să n u m a i f i e cu jumătate de 
preţ, ca p în-acum, ci cu preţuri de seară. V o m j u c a şi sîmbăta în m a t i n e u , cu b i l e te 
i e f t i n e , aşa că v e n i t u r i l e t e a t r u l u i n u v o r f i micşorate ! 

Aceiaşi (doi ) reprezentanţi a i a c t o r i l o r veniseră cîteva z i le după ins ta larea ..-mea 
l a direcţie, cu aere consp i ra t ive , ca să obţină, personal , u n p lus de o m i c de l e i l u n a r 
d r e p t gratificaţie. 

— D o m n u l e d i re c to r genera l , n o i d o i ţinem t e a t r u l în mînă. Dacă v r e m n o i , e 
linişte : dacă n u v r e m , se întîmplă neînţelegeri, tulburări, greve. 

E u l e - a m răspuns c a l m : 
— U i t e ce e, maeştrilor, eu n u v i n ca I o n G h i c a de l a preşedinţia C o n s i l i u l u i 

de Miniştri, n i c i de la u n i v e r s i t a t e , ca P o m p i l i u E l i a d e . E u v i n de la cafenea, ca şi 
dumneavoastră, şi vă ştiu pe toţi ce aveţi în burtă. C u m i n e n u merge aşa ! 

Şi a m început să u r l u t o t f e l u l de i n v e c t i v e j u v e n i l e , cu o voce de stentor , care 
a rămas şi astăzi colosală ! Ce i d o i maeştri au ieşit cu coada înire p i c ioare . 
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Pentru lămurirea c i t i t o r i l o r , ca să nu se işte vreo bănuială nedreaptă, vo i spune 
că nu e n i c i un moment vorba de C. I . N o t t a r a sau A r i s t i d e Demetriade, care erau 
do i oameni foarte delicaţi, foarte f i n i şi cu care m - a m înţeles totdeauna foarte bine. 

N o t t a r a era u n om blînd, polit icos. Singurele vorbe grele pe care le -am auzit 
d i n gura l u i — şi foarte rar — erau în parox ismul supărării : 

— H e i , blestemăţia dracu lu i ! 
A avut totuşi, pe v r e m u r i , un conf l ict cu A l . D a v i l a , în p r i m a direcţie a acestui 

excelent om de teatru , conf l ict de pe u r m a căruia a ieşit d i n teatru, deşi toată lumea 
era de . partea l u i . A u fost şi interpelări în par lament . D a r D a v i l a era susţinut de 
oameni foarte sus-puşi şi nu s-a c l i n t i t pînă nu s-a schimbat guvernul şi a venit m i n i s ­
t r u la Instrucţie şi culte Sp i ru H a r e t , care a avertizat pe regele Caro l că-şi dă demisia 
dacă n u - i iscăleşte decretul de numire a l u i P o m p i l i u El iade . Vodă s-a supus. A c t u l 
l u i Spiru H a r e t a avut două binefaceri : a adus în fruntea p r i m e i noastre scene pe m a ­
rele director care a fost P o m p i l i u El iade şi a p r i l e j u i t l u i A l . D a v i l a să alcătuiască 
a doua trupă importantă a Bucureştilor. Decanul scenei româneşti a revenit în teatru 
sub 'direcţia l u i P o m p i l i u El iade şi a real izat cele mai frumoase creaţii d i n glorioasa 
l u i carieră : Regele Lear , Ştefan cel M a r e (Apus de soare) şi Luca A r b o r e (Viforul). 

D a v i l a plecase de l a direcţie, venise P o m p i l i u El iade, apoi Iancu Bacalbaşa, apoi 
d i n nou, în 1912, D a v i l a . 

Scrisesem Cocoşul negru, a l cărui personaj p r i n c i p a l îl destinasem l u i N o t t a r a . 
D a v i l a n u părea îneîntat. Ost i l i tatea împotriva maestrului continua. încerca să mă con­
vingă că A r i s t i d e Demetriade sau Constant in Radovic i ar f i ma i potriviţi. Eu n u i - a m 
spus n imic meşterului N o t t a r a în legătură cu aceste discuţii. 

într-o seară l - a m întîlnit pe cu loarul l o j i l o r . 
Era încovoiat, abătut. 
— Eu am să plec d i n teatru l ăsta ! — îmi spuse el cu amărăciune. Och i i îi erau 

înlăcrimaţi. 
— De ce, maestre ? 
— N u vrea d i rec toru l să-mi dea r o l u l D r a c u l u i . 
— Lasă, coane Costache, n-avea n i c i o grijă. Fără dumneata nu-1 joc. 
M - a m ţinut de vorbă. 
D a v i l a nu putea să încalce d r e p t u l autoru lu i de a-şi alege interpreţii. Şi apoi , 

n u - i mai ardea de noi confl icte în teatru . 
îmbătrînise cu şase an i , trecuse p r i n experienţa propr i e i sale trupe, la M o d e r n , 

se m a i uzase şi el , protector i puternic i nu m a i avea. 
După neînţelegerile iscate în p r i m a direcţie cu N o t t a r a , Petre L i c i u . Pctrache 

Sturdza şi L u c i a Sturdza, care plecase şi ea cu răzvrătiţii de la T e a t r u l Naţional d i n 
1906, conu Alecu mai avusese şi scandalul cu M-me Flirt, în 1907, cînd doamnele d i n 
elită, vrînd să joace această piesă în l i m b a franceză la T e a t r u l Naţional, au provocat 
protestul l u i Nico lae Iorga şi ieşirea studenţilor de pe băncile universităţii în stradă, 

V i c t o r E f t i m i u . în a n u l 1915, împreună cu A r i s t i z z a R o m a n e s c u şi V . G . Morţun, l a Mirceşti, cu p r i l e j u l 
a 25 de a n i de l a m o a r t e a l u i V a s i l e A l e c s a n d r i 
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ca să se adune în faţa t e a t r u l u i şi să împiedice reprezentaţia într-o l imbă străină pe 
p r i m a scenă of ic ială românească. 

A fost o seară zbuciumată, cu voci ferări , l o v i t u r i şi bar i cade . D a v i l a a bătut 
c r u n t pe u n u l d i n t r e manifestanţi. 

N - a m a i ins is tat , l a începutul l u i 1913, să-mi schimbe i n t e r p r e t u l p r i n c i p a l şi 
a m a v u t impres ia că spectacolul Cocoşului negru n u - 1 m a i interesează. N o t t a r a a fost 
u n D i a v o l prote i c , d a r p r e m i e r a m i s-a părut cenuşie. Nic iodată n - a m m a i a v u t atît 
de intens i m p r e s i a u n e i căderi . 

Cocoşul negru a făcut totuşi serie lungă ; a adus, t o tdeauna , l a reluări, l u m e . 
m a i ales u n t i n e r e t entuziast . Interpreţii s-au schimbat , şapte sau opt a c t o r i au m a i 
încercat l a T e a t r u l Naţional să j oace r o l u l D r a c u l u i , d a r n - a m fost niciodată mulţumit 
de f e l u l cum se desfăşurau reprezentaţiile acestei piese. 

O singură dată m - a m împăcat cu ea : în p r o v i n c i e , cu p r i l e j u l u n u i t u r n e u . T r e ­
b u i a să p r i n d e m t r e n u l . Spectacolul u r m a să f i e t e r m i n a t devreme. în panica aceasta, 
a c t o r i i au deb i ta t v e r s u r i l e cu viteză, d e c o r u r i l e se schimbau f oar te repede. T e x t u l s-a 
strîns, piesa a căpătat o sprinteneală, o emoţie şi o strălucire pe care n u i le cunoaştem. 
A m înţeles a t u n c i că d rame le acestea r omant i ce , cu acte şi personaje numeroase, t rebu ie 
să f i e j u c a t e într-un s u f l u d i n a m i c , cu e lan, cu încordare. Dacă interpreţii fac pauze, 
îşi descompun r o l u l , îl compl ică , întîrzie intrările şi ieşirile, aşteaptă sfîrşitul r e p l i c i i 
p a r t e n e r u l u i şi fac o pauză pînă să-şi atace p r o p r i a replică, spectacolul se lungeşte cu 
o jumătate de oră, ceea ce-1 face p l i c t i s i t o r pînă l a p e n i b i l . 

T r a n s m i t această experienţă personală t i n e r i l o r r e g i z o r i , recomandîndu- le să eco­
nomisească secundele, să ev i te g o l u r i l e , să dea pieselor în v e r s u r i u n tempo absolut 
ind i spensab i l comedie i moderne . 

A c t o r i i , maşiniştii, c o s t u m i e r i i , p e r u c h i e r i i , toţi cei ce colaborează l a u n spectacol 
să-şi închipuie că v i n e t r e n u l şi că n u t rebu ie să-1 scape ! 

DIRECTOR LA CLUJ 

Intrînd f oar te tînăr în viaţa teatrală — a m fost j u c a t pe p r i m a noastră scenă l a 
21 de a n i , a m fost d i r e c t o r genera l l a 31 de a n i — , a m a v u t n o r o c u l să a m interpreţi 
a c t o r i d i n marea generaţie şi c h i a r să le f i u d i r e c t o r : C. I . N o t t a r a , I o n Petrescu, 
V a s i l e Leonescu, I o n Brezeanu, A r i s t i d e D e m e t r i a d e , V a s i l e T o n e a n u , Petre Sturdza , 
N . Soreanu, I o n L i v e s c u , A g a t h a Bîrsescu, Măria Ciucurescu, Constanţa D e m e t r i a d e , I o n 
A n e s t i n şi alţii care au creat personaje celebre în piesele l u i V a s i l e A l e c s a n d r i şi ale 
l u i I . L . Carag ia l e . A m fost p r i e t e n cu e i , cu aceşti oameni care au m u r i t de m u l t — 
de care t i n e r e t u l ab ia a auz i t , dacă a auz i t — şi care trăiesc n u m a i p r i n a m i n t i r e a 
noastră şi v o r înceta să m a i trăiască a t u n c i cînd n o i înşine, u l t i m i i l o r a d m i r a t o r i , n u 
v o m m a i f i decît s imple a m i n t i r i . 

O deosebită stimă a m a v u t p e n t r u P a u l Gusty , decanul r e g i z o r i l o r noştri, care 
a stat deceni i întregi l a d a t o r i e şi n u şi-a pus niciodată n u m e le pe afişul u n e i piese 
puse de el în scenă. E r a u n o m f oar te cu l t , care se ducea în f iecare a n în străinătate 
şi aducea de acolo ce era m a i b u n în r e p e r t o r i u şi în s istemul de a regiza o piesă. 

R e g i z o r u l , m a i m u l t decît a c t o r u l însuşi, e u n nedreptăţ i t : r o d u l m u n c i i l u i se 
face şi se desface în f iecare seară, n i c i măcar f o t o g r a f i i l e n u p o t reda p e i s a j u l , d i n a ­
m i s m u l u n e i înscenări. 

N u ştim dacă l a B e r l i n se m a i păstrează montări le l u i O t t o B r a h m , p r e c u r s o r u l 
l u i A n t o i n e , sau M a x R e i n h a r d t , aşa c u m se menţin l a Moscova , respectate pînă l a cel 
m a i m i c amănunt, montările m a r e l u i a n i m a t o r rus Stans i lavsk i . 

Ca lde , neu i ta te a m i n t i r i mă leagă de epoca d i r e c t o r a t u l u i meu l a T e a t r u l Naţional 
şi l a O p e r a de Stat d i n C l u j (1927), cînd a m fost, în acelaşi t i m p , şi conducător a l miş ­
cării t ea t ra le d i n A r d e a l şi Banat . 

A v î n d i m p o r t a n t e subvenţii, a m p u t u t să r e p a r somptuoasele e d i f i c i i consacrate 
a r t e i d r a m a t i c e d i n c a p i t a l a T r a n s i l v a n i e i şi l a Oradea . L a C l u j , a m înlocuit cu perdele 
sobre vechea cortină pictată cu j u p u i t e f i g u r i a legorice , pe gustu l o a m e n i l o r de a c u m o 
sută de a n i ; în l o c u l r a m p e i de t i n i c h e a , a m făcut u n a d i n l e m n greu , l u s t r u i t , care 
m a i funcţionează şi az i . A m cumpărat c i n c i rînduri de perde le ca să f i e fo los i te ca 
decor ; a m z i d i t l o j i pe podeaua u n d e se a f l a u acele i n s t r u m e n t e de tortură n u m i t e 
„ locuri de stat în p i c i o a r e " . 

C a să întăresc colect ivele d r a m a t i c e şi l i r i c e , a m adus numeroşi a c t o r i şi c întă-
reţi de l a Bucureşti. 

Cînd era seară de operă l a C l u j , t r u p a de dramă, împărţită în echipe, j u c a în a l te 
t r e i sau p a t r u localităţi transilvănene. 
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L a masa de lucru 

A m n u m i t pe I o n e l Per lea , care n -avea a n g a j a m e n t , d i r i g i n t e a l orchestre i . A m 
căutat să d a u o îngri j ire cît m a i artistică opere lor şi c o m e d i i l o r reprezentate , d înd p r e ­
cădere r e p e r t o r i u l u i o r i g i n a l : stagiunea dramatică a m i n a u g u r a t - o cu d r a m a istorică, 
nejucată pîn-atunci , Grigore Ghica-Vodă de A l . Depărăţeanu, i a r opera a m deschis-o 
cu lucrările naţionale La şezătoare de T i b e r i u Bred i ceanu şi Crai nou, n e j u c a t încă, a l 
l u i C i p r i a n Porumbescu. 

Urmînd l u i P o p o v i c i - B a y r e u t h l a direcţia Opere i , şi l u i Z a h a r i a Bîrsan l a t e a t r u , 
a m dat toată c inst i rea cuvenită acestor m a r i înaintaşi, pe nedrept uitaţi. 

Prea puţini cîntâreţi şi a c t o r i au m a i rămas d i n cei de altădată. A c u m străbat f r u ­
moasele străzi ale C l u j u l u i cu m a r e melanco l i e , nemaiîntîlnind în d r u m n i c i una d i n f i g u r i l e 
de odinioară. Aceeaşi singurătate pe care o s imt şi l a Bucureşti, unde pe bu levarde , 
în restaurante , în sălile de spectacol şi de concert, l a c inematogra f , r a r e o r i m i - e dat 
să zăresc o figură cunoscută... 

DUPĂ RĂZBOI 

V e n i apo i războiul, a doua m a r e încercare mondială . 
V e n i şi marea z i a eliberării noastre de sub c izma nazistă, măreaţa z i de 23 A u g u s t 

1944. Ţara era c r u n t rănită de a v e n t u r a nebunească în care ne aruncase c l ica l u i A n t o -
nescu. Rănile t r e b u i a u v indecate , toate u r m a u să f i e lua te de l a capăt. Viaţa teatrală 
era p r i n t r e cele m a i l o v i t e . F r u m o s u l , s cumpul , v e n e r a t u l n o s t r u lăcaş de artă şi c u l ­
tură, T e a t r u l Naţ ional d i n Bucureşti, era l a pămînt. M i z e r a b i l i i bombardaseră centru l 
fără apărare a l C a p i t a l e i . Bombe incend iare , care dădeau foc u n d e cădeau. în acele 
gre le împrejurări a m fost n u m i t d i r e c t o r a l p r i m e i noastre instituţii de cultură, T e a t r u l 
Naţional , p re cum şi d i r e c t o r a l O p e r e i d i n Bucureşti şi d i r e c t o r genera l a l opere lor şi 
t ea t re l o r d i n ţară. 

M - a m pus pe treabă. N u era uşoară. L o c a l u r i l e C o m e d i a şi S tud io erau grav 
rănite. T r e b u i a u reparate . Şi pe cînd începea v indecarea l o r , a m v r u t să j o c Edipos 
a l l u i Sofocle în r u i n e l e auguste ale T e a t r u l u i Naţ ional . N u s-a p u t u t ; arsese şi se 
prăbuşise şi podeaua scenei şi a sălii. 

F i a r e încolăcite, moloz şi cărămizi f u m e g a u încă în subteranele e d i f i c i u l u i d is trus . 
A m j u c a t Edipos Za C i n e m a t o g r a f u l „ A r o " p e n t r u strîngerea f o n d u r i l o r necesare recon­
s t r u i r i i t e m p l u l u i ucis : apăreau în acel Edipos I o n Mano les cu , George V r a c a , A . P o p -
Marţian, A g e p s i n a M a c r i , M a r i o a r a Voicu lescu , A u r a Buzescu, Cleo Pan . 

Publicuî a p r i m i t cu m a r e s impat i e acest spectacol, subscr i ind sume i m p o r t a n t e . 
Arhitecţii , în f r u n t e cu E m i l Prager , inspectaseră fundaţiile şi z i d u r i l e v e n e r a b i l e i 
clădiri şi le găsiseră apte a suporta u n nou p a l a t a l T h a l i e i şi a l M e l p o m e n e i , a cărui 
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reed i f i care ar f i costat 120 de m i l i o a n e l e i . A p r o a p e o jumătate d i n această sumă o 
real izasem cu spectacolul de l a „ A r c " . U r m a să m a i j o c în sala acestui c inematogra f 
Eumenidele l u i Esch i l , cu concursul c o r u l u i şi b a l e t u l u i de l a Operă. D a r a m fost scos 
de l a direcţie şi au început în viteză lucrările de dărîmare a p u t e r n i c e l o r z i d u r i d i n faţa 
h o t e l u l u i „Cont inental " . „Mister ioasa" operaţie a costat două m i l i a r d e de l e i , c înd re con ­
strucţia n - a r f i cerut decît o sută douăzeci de m i l i o a n e . Cît eram încă în funcţiune, c o n ­
comitent cu căutarea de adăpost p e n t r u t r u p a p r i m e i noastre scene, a m pus o mînă la 
repararea t e a t r u l u i Comedia şi Studio d i n Piaţa A m z e i , a m t r i m i s să joace l a S i b i u 
c o l e c t i vu l împotmolit l a Drăgăşani a l T e a t r u l u i Naţional d i n Iaşi. 

în vremea aceasta căutam în Bucureşti o sală sau m a i m u l t e p e n t r u începerea 
s t a g i u n i i . P e n t r u u n nou l o ca l , p r o v i z o r i u , a l p r i m e i noastre scene, a m cercetat m a i m u l t e 
săli susceptibile de a f i amena ja te p e n t r u spectacole : sala l i c e u l u i „Mate i Basarab" şi 
cea de l a „Sfîntul Sava" , fosta sală „L iederta fe l " , şi cea a Şcolii C e n t r a l e de Fete. 

A m început, repede, t r a n s f o r m a r e a sălii de gimnastică a l i c e u l u i „Sfîntul Sava" şi 
a m prefăcut-o r a d i c a l . A c o l o s-a j u c a t v r e m e de cincisprezece a n i , cu săli p l i n e , şi n u 
înţeleg n i c i azi de ce s-a renunţat l a acest t e a t r u d i n i n i m a C a p i t a l e i , t e a t r u cu cîteva 
sute de l o c u r i (aproape 700), cu foa iere spaţioase, împodobite cu p i c t u r i şi cu b u s t u r i l e 
m a r i l o r d r a m a t u r g i a u t o h t o n i şi u n i v e r s a l i , t e a t r u care a înregistrat m a r i succese. A c e l 
t e a t r u n - a costat n i c i u n ban s t a t u l . Ca d i r e c t o r genera l a l operelor , d i n f o n d u l de 170 
de m i l i o a n e adunate p e n t r u constru irea u n u i l o ca l de t e a t r u l i r i c , a m împrumutat 50 de 
m i l i o a n e , ca să construiesc t e a t r u l de l a „Sfîntul Sava" . 

L e u l scădea v e r t i g i n o s . în cîteva l u n i , n u m a i putea i cumpăra cu el o nucă. A m 
l u a t dispoziţia ca, d i n cele 120 de m i l i o a n e rămase, să se cumpere l a repezeală scînduri. 
vopsele, pînză, covoare, c le i , pensule şi a l te obiecte de recuzită, care au fo los i t a n i 
întregi. 

D i n m i l i o a n e l e care s-ar f i t o p i t în cîteva l u n i , n e - a m ales cu două n o i teatre 
bucureştene : cel de l a „Sfîntul Sava" şi cel de l a l i c e u l , M a t e i Basarab" , care a cunoscut 
de asemenea o epocă de înflorire, d a r a fost părăsit şi e l , f i indcă p r o b a b i l încurca soco­
t e l i l e contabilităţii şi cerea u n surplus de muncă funcţionarilor a d m i n i s t r a t i v i . 

PUBLICUL TEATRAL 

A r t a d r a m a t u r g i l o r e în funcţie de p u b l i c u l căruia i se adresează, de l a t i t u d i n e a , 
de a l t i t u d i n e a , c l i m a t u l , evoluţia culturală a ţării respective, de t e m p e r a m e n t u l spectato­
r i l o r , c a l m u l sau nervoz i ta tea l o r , gus tu l evo luat sau n u , entuz iasmul sau blazarea l o r . 
F i r e l e ce c ompun c o l e c t i v u l une i săli — p u b l i c u l obişnuit şi repetat a l cutărui oraş — 
dictează s c r i i t o r u l u i de t e a t r u c u m să-şi organizeze d r a m a t u r g i a , ca să n u contravină 
mulţimilor p o f t i t e l a u n „ fest in" a l muze lor t r a g e d i e i şi comediei . 

Popoarele mediteraneene, care ne -au dat pe c las ic i i grec i , r o m a n i şi f rancez i , scr iu 
u n tea t ru luminos , d i n a m i c , de o arhitectură perfectă. 

N o r d i c i i m e r g în adînc, r a r e o r i practică r ep l i ca scurtă, v ioa ie , i n crescendo a 
acţiunii. Spec tator i i l o r sînt oameni liniştiţi, capab i l i de o atenţie infinită, interesaţi de 
o problemă sufletească sau cerebrală, fără urmă de nervoz i tate , fără grabă. 

M a r e l e s c r i i t o r ceh Capek îmi spunea, odată, l a Praga : 
— Dumneavoastră (vo ia să înţeleagă p r i n n o i pe a u t o r i i l a t i n i ) sînteţi fericiţi : 

puteţi scrie piese de pasiune. P u b l i c u l nos t ru v r e a prob leme, i d e i — şi genul acesta e a r i d , 
n u te duce l a mare le succes ! 

G e r m a n i i au a n u m i t e lucrări n u m i t e „piese de conversaţie", în care n u se întîmpla 
n i m i c , în care a c t o r i i dialoghează în faţa u n u i p u b l i c atent , recules, care se duce l a 
t e a t r u ca la concert ; îi a j u n g cuvîntul şi gîndul a u t o r u l u i , muzica f raze lor şi conţi ­
n u t u l l o r . 

Spectatorul sudic n - a r putea rezista u n o r asemenea lucrări statice. Neliniştit d i n 
f i r e , aşteptînd senzaţia puternică, surpr i za acţiunii, u n j o c f renet i c a l a c t o r i l o r , el începe 
să caşte, să se răsucească în scaun şi să aştepte cu nerăbdare lăsarea c o r t i n e i . 

Totuşi, pe i n d i f e r e n t ce m e r i d i a n e , d r a m a t u r g i a i n c l u d e toate genur i l e . Şi dacă a u t o ­
r u l e înzestrat, f i e că scrie t r a g e d i i , c omed i i , dramă sufletească, piesă de ide i sau 
generoasă melodramă, romantică, eroică — el îl v a interesa pe spectator, îl v a c a p t i v a , 
dacă ţine seamă că u n s ingur g e n e detestabi l : genul p l i c t i s i t o r . Pe acesta, în p r i m u l 
rînd; t rebuie să-1 evite d r a m a t u r g u l . 

C i n e m a t o g r a f u l a a v u t o m a r e înrîurire asupra p u b l i c u l u i spectator. I - a o f e r i t 
schimbări vert ig inoase de decor, acţiune directă, d i a l o g scurt, esenţial, şi l - a dezvâţat, 
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ast fe l , de aşteptarea calmă, de savurarea u n u i t e x t poet ic , abundent , de acte l u n g i 
într-un s ingur pe i sa j , de numeroasele antrac te care îi agrementau seara. L a c i n e m a t o ­
gra f , a n t r a c t n u m a i există. Schimbările de decor n u ţin n i c i a zecea p a r t e d i n t r - o 
secundă, f i indcă se succedează v e r t i g i n o s , cu zecile, cu sutele, adăugind u n M n t e r e s 
v a r i a t , pe rmanent , ch iar dacă acţiunea lîncezeşte. 

Care ar putea f i a r t a d r a m a t u r g u l u i de azi ? în vechime, în aer l i b e r , într-un 
c a d m de verdeaţă, sub u n cer d i v i n , p o e t u l t r a g i c — u n Esch i l , u n Sofocle, u n E u r i -
p ide , u n M e n a n d r u , u n P l a u t , u n Seneca — scria t r i l o g i i care se reprezentau în între­
g i m e o z i întreagă, de l a răsăritul soare lu i pînă tîrziu după-amiază. U n s ingur re f lec tor : 
Helios, Soarele. T r e i piese în cîte c i n c i acte f iecare , cu c o m e n t a r i u l static a l c o r u l u i . 
U n e o r i , se m a i j u c a l a sfîrşit şi o scurtă comedie , numită fleac, şi în care a u t o r u l îşi 
p a r o d i a p r o p r i a l u i t ragedie . E s c h i l adăugase sui te i sale Prometeu, compusă d i n t r e i 
t r a g e d i i , u n act sat i r i c , n u m i t Prometeu incendiatorul, în care t i t a n u l care a f u r a t 
scînteia dumnezeiască d i n cer şi a adus-o o a m e n i l o r dădea foc unde t r e b u i a şi unde 
n u t r e b u i a , aprinzînd clăi de pa ie şi casele oameni l o r . Şaisprezece acte l a o singură 
reprezentaţie ! Ce a u t o r şi-ar m a i îngădui astăzi să ţină l u m e a l a t e a t r u atîta a m a r 
de v r e m e ? 

V r e m e a nouă a redus spectacolul de c i n c i , sau p a t r u , sau t r e i ore, l a o sută 
douăzeci de m i n u t e . P u b l i c u l v r e a spectacole d i n ce în ce m a i scurte. T i m p u l său e 
măsurat. 

Iată dar , măsurată şi a r t a d r a m a t u r g u l u i . E l e o b l i g a t să condenseze în m a x i m u m 
o sută sau o sută c incizeci de m i n u t e , f ap te a căror desfăşurare ţinea înainte de două 
o r i , dacă n u de c i n c i o r i pe atîta. 

M o n o l o a g e l e , m a i scurte sau m a i l u n g i , au fost supr imate . Rep l i ca t i n d e să f i e 
redusă l a m i n i m u m , consistentă şi scăpărătoare ; expunerea piesei , adică p r i m u l act, să 
n u se m a i întindă, p r e l u n g i n d prezentarea persona je lor . E l v a să cuprindă în el însuşi 

o par te d i n acţiunea piesei . Atenţ ie l a a c t u l f i n a l ! F ie o t raged ie de Racine, f i e o 
dramă a l u i Berns te in , opera teatrală se mărginea să schiţeze personaje le , l a p r i m a 
r i d i c a r e de cortină, să dezvolte , l a m i j l o c u l piesei , o scenă puternică şi să aranjeze , 
în bine sau în rău, sfîrşitul. Şi M o l i e r e proceda to t aşa. Deznodămîntul , f i e în t raged ie , 
dramă sau comedie, era prevăzut. A c t u l f i n a l venea să încheie piesa, fără contribuţia 
u n o r n o i evenimente . „Scena t a r e " era apogeul , d a r şi încheierea o p u l u i t e a t r a l . A c u m , 
a u t o r u l t rebuie să întărească a c t u l de încheiere cu n o i l o v i t u r i , cu o acţiune nouă, 
cu n o i surpr ize . 

D e l a o v r e m e , se scr iu piese în două părţi, cu u n s ingur a n t r a c t . Aceste două 
părţi n u se m a i petrec într-un s ingur decor, c i sînt bogate în t a b l o u r i , f i e că se lasă 
c o r t i n a , f i e că n u se lasă. U n loc i m p o r t a n t îl j o a c ă re f lectoare le , care luminează u n 
colţ a l scenei, lăsînd pe ce le la l te în umbră. 

Procedeul f i l m u l u i s-a i n s i n u a t şi a i c i . 
O fascie de lumină cade pe ero i , care îşi trăiesc crîmpeiul de viaţă în faţa o c h i ­

l o r , î n c i n c i , în t r e i acte sau în două părţi, d r a m a care v r e a să prindă, t r e b u i e 
să intereseze mereu . A l t m i n t e r i , spectatorul se uită în t a v a n şi-şi consultă ceasornicul . 

R e g i z o r i i m o d e r n i , s implif ic înd decoru l şi m o b i l i e r u l , au reuşit să scurteze spec­
t a c o l u l , e conomis ind t i m p u l p r i n schimbarea în viteză a t a b l o u r i l o r , p r i n constru irea deco­
r u l u i în p a n o u r i şi perdele . N - a u i n v e n t a t n i m i c , desigur. Ba , u n e o r i , au rămas şi în urmă. 

în p r o l o g u l i d i l e i t rag ice Romeo şi Julieta, Shakespeare se adresează p u b l i c u l u i , 
avertizîndu-1 că, t i m p de două ore, v a desfăşura în faţa l u i d r a m a t i n e r i l o r amanţi 
t r a g i c i d i n V e r o n a . Două ore cerea Shakespeare p u b l i c u l u i său. N o i a m a v u t pe v r e m u r i 
o vers iune scenică a l u i Romeo şi Julieta, care ne-a f i x a t în f o t o l i i u n răstimp de 
c inc i ore. 

Cer încă o dată i e r t a r e c i t i t o r i l o r că a m v o r b i t atîta despre m i n e , d a r ar f i 
păcat, ar f i o nedreptate , să n u se ştie aceste l u c r u r i , pe care ziariştii de pe v r e m u r i 
l e - a u consemnat cu f i d e l i t a t e şi e l o g i i , d a r pe care generaţiile n o i n u le m a i ştiu. 

L e - a m a m i n t i t , pe cît a m p u t u t , în l i m i t a modest ie i , cu toate că în ce priveşte 
modest ia , mă cam tem de această mironosiţă, f i ică a i p o c r i z i e i . M o d e s t u l e u n om care 
te ascultă cu mîna pe inimă, cu o ch i i în pămînt, şters, şi care pune pe alţii să-1 laude , 
în tainiţele s u f l e t u l u i său el practică p r i n c i p i u l : 

înţeleg să f i u modest, d a r cu o condiţie : să se ştie ! 
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I-AM VĂZUT 
LUCRÎND.. . 

Adesea, în seri de dest indere , asistăm, instalaţi comod în f o t o l i i , l a u n spectacol, 
aplaudăm a c t o r i i care ne -au plăcut, poate u n e o r i v e n i m la t e a t r u ca să vedem ac to ru l 
f a v o r i t , a le cărui creaţii îţi desfată m i n t e a şi s u f l e t u l , şi totuşi, u n e o r i , poate trecem pe 
l îngă el fără să-T observăm. Fi indcă u n a d i n însuşirile m a r i l o r personalităţi este şi m o ­
dest ia . Pe c ine au f r a p a i în viaţa particulară cu a r g u m e n t e exter ioare , de „ v e d e t ă ' , pe 
cine au f r a p a t — repet — vedete ca Sonia C l u c e r u , Măr ia F i l o t t i , N i c o l a e Bălţăţeanu, 
M i h a i Popescu sau G . T imică , deşi p r i n t a l e n t u l l o r p r i n d e a u viaţă, seară de seară, ero i 
a i l i t e r a t u r i i d r a m a t i c e clasice sau contemporane ? Răspuns : pe n i m e n i . Aceste m a r i vedete, 
f i indcă au fost m a r i vedete, n u aduceau n i m i c d i n a p a n a j u l c omerc ia l , de modă, ex ter i o r 
şi exagerat a l sensului în care f o a r t e des este f o l o s i t acest a p e l a t i v . A u fost m a r i 
vedete, adică, m a r i personalităţi ar t i s t i ce , care şi-au dăruit t a l e n t u l cu pr icepere , 
cu nobleţe şi devo tament p r o f e s i u n i i pe care au s l u j i t - o . 

A m a v u t cinstea, a fost r ea lmente o cinste, să-mi petrec cîţiva a n i în p r e a j m a 
acestor m a r i dispăruţi şi a a l t o r c u l m i ale a r t e i t ea t ra l e româneşti. Fără a putea f i 
bănuită de „po l e i r e " , i dea l i zare a realităţilor, îmi amintesc cu veneraţie ( cuv inte le pot 
părea m a r i , fastuoase, d a r ele t rebu ie l u a t e în sensul l o r g r a v ) de orele repetiţiilor, 
de seri le în care le urmăream creaţiile, d i n f u n d u l sălii de spectacol. F a p t u l că îi 
cunoşteam, că p a r t i c i p a s e m z i de z i , m i n u t cu m i n u t , l a e laborarea spectaco lu lu i n u 
reducea e l ementu l de surpriză, de încîntare pe care-1 încercam, p r i v i n d u - i , admirîndu- le 
t a l e n t u l , nebănuitele nuanţe, sens ib i l i tatea şi vibraţia pe care le t r a n s m i t e a u spectator i l or , 
acelora care n u po t bănui cîtă migală, cîtă pr i cepere , cîtă osteneală şi cîtă disciplină 
sînt necesare a c t o r u l u i . C h i a r şi l a p r i m e l e l e c t u r i , repetiţii de f a m i l i a r i z a r e cu t e x t u l , 
l e c t u r i l a care r e g i z o r u l îşi detaliază concepţia asupra v i i t o r u l u i spectacol, i a r a c t o r i i 
incep să-şi f ixeze momente le cele m a i i m p o r t a n t e , m a i semni f i ca t ive , se încingeau discuţii 
asupra piesei şi sensuri lor e i , asupra i d e i l o r care t r e b u i a u v a l o r i f i c a t e — discuţii crea­
toare, în care a p o r t u l fiecăruia era b i n e v e n i t , f iecare idee nouă era receptată, t o t u l a v i n d 
u n s ingur ţel, o i n t e r p r e t a r e cît m a i exactă, cît m a i contemporană, cît m a i relevantă, 
atît p e n t r u interpreţi cît şi p e n t r u p u b l i c u l căruia îi era ded icat spectacolul . N u poate 
f i uitată niciodată efervescenţa acestor repetiţii, interferenţe de gînduri , după cum 
n - a m să u i t niciodată — repet — efervescenţa u n o r repetiţii-discuţii, repetiţi i - laborator, 
ele putînd f i n u m i t e o r i c u m , a u n o r repetiţii p r i l e j de îmbogăţire a minţii — ca acele 
în care M i h a i Popescu, a c t o r u l ce u r m a să reînvie pe scenă f i g u r a eroică a l u i N i c o l a e 
Bălcescu, d iscuta cu s c r i i t o r u l C a m i l Petrescu. A c t o r u l cunoştea, alături de s c r i i t o r şi 
împreună cu el , d i n cercetările pe care le făcuse asupra e r o u l u i său, i c o n o g r a f i a epoci i , 
era f a m i l i a r i z a t cu ceea ce gîndeau c o n t e m p o r a n i i despre Bălcescu. a c t o r u l (şi n u n u m a i 
M i h a i Popescu, m o d a l i t a t e a investigativă aparţinea majorităţi i participanţilor l a spectacol) 
diseca, în amănunţime, momente , relaţii, f ap te , a t i t u d i n i , mărunte sau reve latoare , pe 
care u r m a să le sintetizeze în l a b o r a t o r u l său i n t i m , p e n t r u a deven i înflăcăratul gînditor 
şi luptător p e n t r u dreptate socială şi e l i berare naţională. O r e şi ore de s c h i m b u r i de 
păreri, de c o n v o r b i r i , adesea c o n t r a d i c t o r i i , d a r cu atît m a i e f i c iente p e n t r u opera artistică 
finită. Acestea toate acolo, pe scenă, sau în f oa iere fără a socoti ceasurile t r u d e i p e r ­
sonale, de acasă. A t u n c i era prezent şi C a m i l Petrescu, cu benecunoscuta sa personal i ta te , 
cu m i n t e a sa ardentă şi necruţătoare. D a r n u n u m a i spectacolul Bălcescu s-a l u c r a t aşa. 
Romeo şi Julieta, Trei surori, Egor Bulîciov sînt n u m a i cîteva t i t l u r i c a r e - m i v i n acum 
în m i n t e . Fiecare d i n ele, şi a l te le au cons t i tu i t u n l a b o r a t o r . P e n t r u f iecare n o u r o l , 
p e n t r u f iecare nouă piesă, aceste m a r i personalităţi actoriceşti erau preocupate , începînd 
de l a concepţie şi a jungînd l a cele m a i m i c i d e t a l i i , neobservabi le de p u b l i c , d a r necesare 
întregului, de caracterizările f iz ice şi m o r a l e ale e r o u l u i i n t e r p r e t a t . N u succesul personal , 
egoist, păstrat harpagon i c într-un sipet ferecat, neţinînd seamă de ceilalţi, de munca l o r , 
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sfidîndu-i p r i n dezinteres, i - a caracter izat , c i , dimpotrivă, o generozitate specifică m a r i l o r 
sp i r i te , emulaţia reciprocă, reuşita t u t u r o r , a l o r şi a spectaco lu lui , p rogresu l a r te i 
româneşti. E locvente erau relaţiile care se creau între ei , m a r i l e vedete, şi co leg i i m a i 
t i n e r i . în m a j o r i t a t e , aceste nume evocate erau sau fuseseră şi n u m e de pro f esor i , şi 
toţi puteau f i laolaltă pro fesor i în e tern i ta te p r i n experienţa şi cunoştinţele pe care 
le aveau, fără a le m a i socoti t a l e n t u l , a u t o r i t a t e a personalităţii l o r . M a r i i a c t o r i Măria 
F i l o t t i , N i c o l a e F>ălţăţeanu, G . T imică sau M i h a i Popescu chemau alături de ei pe cei 
t i n e r i . N u r a r e o r i o vedeai pe Sonia C l u c e r u , „ coana Son ia " , cu vocea domoală , povăţuind 
pe cîte u n proaspăt s l u j i t o r a l T h a l i e i , expl ic îndu-i ta ine le meserie i . Ceea ce spun n u se 
referă n u m a i l a procesul ideat ic , de pregătire a u n u i r o l , c i şi l a nenumăratele acţiuni 
adiacente (repetiţii de scrimă, de dans, probe de costume e t c ) . Se v o r găsi u n i i care 
să r i d i c e d i n u m e r i cu neînţelegere sau plictiseală, considerînd asemenea „ îndeletnicir i" 
d rep t pisălogeli sau curiozităţi ale u n u i a sau a l t u i a d i n cei pomeniţi , escamotîndu-sc 
importanţa decisivă a aspectului ex te r i o r în d e f i n i r e a e r o u l u i i n t e r p r e t a t . A s tud ia un 
r o l , a-1 învăţa, a-1 trăi n u este t o t u l , sau aproape t o t u l . C u a j u t o r u l c o s t u m u l u i , al 
m a c h i a j u l u i , a l c o a f u r i i , p e r s o n a j u l capătă fiinţa fizică p r i n care se face, l a s impla 
apariţie în scenă, cunoştinţa directă cu p u b l i c u l . Des igur că este obositor a te ocupa 
atent de toate mărunţişurile, d a r cîtă dreptate au a v u t şi au toţi cei care s-au c h e l t u i t şi 
se cheltuiesc şi cu aceste d e t a l i i . T i m p u l este n u m a i aparent i r o s i t , cîştigul aparţine 
a c t o r u l u i . Se poate spune că acestor înaintaşi şi a l t o r a c t o r i c o n t e m p o r a n i le dădea 
mîna să se consume şi ast fe l , f i indcă în car iera l o r s-au bucurat de r o l u r i i m p o r t a n t e , 
au fost răsfăţaţi de r e g i z o r i sau de soartă. Inexac t . N u este o şagă afirmaţia că p e n t r u 
un actor n u există r o l u r i m a r i şi r o l u r i m i c i , ci n u m a i r o l u r i . M i - o amintesc pe Măria 
F i l o t t i şi g r i j a ce o stăpînea p e n t r u înfăţişarea exterioară a t i p u l u i pe care îl crea, f ie 
că j u c a m o n u m e n t a l a stareţă M e l a n i a d i n piesa l u i G o r k i Egor Bulîciov, sau una d i n 
bătrînele s a t u l u i strînse l a h o r a d i n a c t u l ÎII a l Fericirii farate a c las i cu lu i ucra inean 
l v a n F r a n k o . Sau pe G. Timică , ca să n u - 1 amintesc decît în r o l u l d i n Ziua cea mare 
de Măria Banuş. Căciula pusă într-un a n u m i t f e l , p a n t a l o n i groşi, de d i m i e , bastonul 
şi bocanc i i pe care şi-i alesese îl a j u t a u să-şi completeze p e r s o n a j u l ; m e r s u l , a t i t u d i n i l e 
îl întregeau. îi dădeau savoare. T e x t u l pe care-1 spunea însuma o pagină bătută l a maşină, 
restul era prezenţa pregnantă a a c t o r u l u i în r o l u l pe care-1 modelase. îmbrăcarea costu­
m u l u i , m a c h i a j u l c ons t i tu iau u n r i t u a l (lesne de constatat încă şi azi l a a c t o r i i generaţiilor 
m a i vîrstnice), a c t o r u l se despărţea de sine. d e v e n i n d erou l său, preluîndu-i n u n u m a i 
înfăţişarea, a t i t u d i n i l e , c i şi preocupările , frămîntările. Şi toate astea pe îndelete, cu 
atenţie şi migală, n u în grabă, f i e cum o f i , date peste cap. N u l - a m întîlnit niciodată 
pe n i c i u n u l alergînd pe scările ce duceau spre cabine, cu s u f l e t u l l a gură, gîfî ind 
în u l t i m u l m o m e n t . N u . T o t d e a u n a îşi împărţeau t i m p u l ast fe l — n u ştiu cum reuşeau, 
că, slavă D o m n u l u i , solicitaţi erau d i n p l i n — încît se a f l a u în cabină cu o oră înainte 
de r i d i c a r e a c o r t i n e i . N u este v o r b a de o disciplină de cazarmă, de o înţelegere didacticistă 
sau conformistă a „regul i lor de bună p u r t a r e " , ci de r i g u r o z i t a t e a cu care îşi p r i v e a u 
meseria, de respectul pe care i - 1 dădeau, respect şi preţuire care, ca într-un j o c de 
o g l i n z i , se răsfrîngeau d i n n o u asupra l o r , d i n par tea co leg i l or şi p u b l i c u l u i . D e c o r u l 
pus în scenă, îi vedeai apărînd şi aşezîndu-se pe scaune. Adesea p r i v i n d u - 1 pe N i c o l a e 
Bălţăţeanu, aveai impres ia că somnolează, că gîndurile îi f u g a iurea . N u , a c t o r u l parcurgea 
u n d i a l o g i n t e r i o r , p r o f u n d cu r o l u l , d i a l o g care se cont inua , pe a l te coordonate , în 
scenă, în m o m e n t u l cînd se r i d i c a de pe scaun, îşi r e v i z u i a ţinuta şi se îndrepta spre 
uşa (pe care t r e b u i a să i n t r e . înainte de a pune mîna pe clanţă, în faţa celor d i n 
culise apărea n u a c t o r u l Bălţăţeanu, c i l o co tenent - co l one lu l Verşinin d i n Moscova , cu 
a u r a l u i de mis ter şi obişnuit, care avea să f i e prezentat în curînd celor... t r e i s u r o r i . 
Sau^ Sonia C l u c e r u , i m b a t a b i l a „ G a i ţ ă " A n e t a D u d u l e a n u , cea care a ştiut cu infinită 
bogăţie de nuanţe să f i e cînd doica duioasă şi sarcastică a J u l i e t e i , c înd doica celor 
t r e i s u r o r i , fiinţa a cărei viaţă a fost închinată acestei f a m i l i i , alungată de a r i v i s m u l şi 
c u p i d i t a t e a Nataşei. 

Aceste rînduri au d o r i t să evoce cîteva momente şi preocupări ale u n o r a d i n f i g u ­
r i l e luminoase ale t e a t r u l u i românesc contemporan , a căror viaţă omenească s-a frînt prea 
devreme, f i g u r i care ar f i p u t u t , p r i n t a l e n t u l , c u l t u r a şi experienţa l o r să-şi cont inue 
încă multă vreme d r u m u l pe c u l m i . A c t o r i , oameni —ş i n u n u m a i aceşti cîţiva, exemple le 
se pot m u l t i p l i c a — a căror existenţă a fost închinată fără precupeţire dezvoltării a r t e i 
româneşti. 
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„BUFONUL" 
de Vasile Niţulescu 
LA TEATRUL MIC* 

„Az i n u m a i sînt la modă l u c r u r i l e prea b ine conturate " . . . F ie că a u t o r u l r e c u ­
noaşte, f ie că n u , ne place să credem că în această afirmaţie a l u i Jacqu ino t , e r o u l 
piesei l u i Vas i l e Niţulescu, s-ar găsi şi una d i n chei le p e n t r u desci frarea acestei s c r i e r i , 
f oar te amănunţit şi gongor i c intitulată ** şi parcă în m o d v o i t elaborată într-un f e l 
a lambi ca t , imprec i s , haot ic . P r o g r a m a t i c sau n u , f a c t u r a dramatică a piesei Bufonul, 
care, aşa cum s-a m a i observat, oscilează indecis între parod ie şi poem, şi care prezintă 
într-o lumină difuză epoci şi s t i l u r i d i f e r i t e , modalităţi , procedee f o a r t e diverse de 
t ea t ru , trădează . . secretul " l a b o r a t o r u l u i de creaţie a l a u t o r u l u i . în m o d cert , n u de 

d r a g u l de a f i l a modă s-a scris această piesă într-o manieră atît de „spec i f i că" . 
Cunoscut actor , V a s i l e Niţulescu n u s-a p u t u t despr inde uşor de ceea ce cons t i tu ie 
a doua natură a fiinţei sale. î n m o d f iresc şi aproape i m p o s i b i l de e v i t a t , e cour i a le 
u n o r nenumărate l e c t u r i de texte i n t e r p r e t a t e sau d o r i t e a f i i n t e r p r e t a t e au pătruns 
în ţesătura lucrării. Se simte l i m p e d e în Bufonul influenţa l u i Shakespeare. Se pot 
face asociaţii cu A n o u i l h şi Shaw, cu G h e l d e r o d e ; reminiscenţe d i n Bertoldo la curte 
şi Dc lJretore Vincenzo, cu întreg c o r t e g i u l de a t i t u d i n i şi m i j l o a c e caracterist ice 
sa t i r e i şi p a r o d i e i sociale p r o m o v a t e de aceşti s c r i i t o r i , şi-au pus a m p r e n t a pe v i z i u n e a 
de a n s a m b l u a piesei , pe situaţii, pe construcţia persona je l o r şi, m a i ales, pe l i m b a i u l 
piesei , care dezvăluie g u s t u l p e n t r u ornamentaţia debordantă de cuv in te , de i m a g i n i , 
p e n t r u spectaculos, p e n t r u t e a t r a l i t a t e . 

D i n c o l o de această povară de influenţe şi reminiscenţe în expresia l i t e r a r -
artistică a t e x t u l u i , t rebuie să recunoaştem însă că încercarea l u i Niţulescu aduce în 
d r a m a t u r g i a noastră u n t o n m a i puţin întîlnit, o înclinaţie spre reflecţia poet i co -
f i lozof ică , ambiţia de a face loc meditaţi i lor p r i v i n d , d i n c o l o de t i m p , de loc şi spaţiu, 
condiţia existenţială a o m u l u i , dar şi de a p a r t i c i p a ast fe l l a f o a r t e actuale dezbater i . . . 

.Situată pe pămînt şi în cer, localizată în e v u l m e d i u , p a r a b o l a dramatică a 
B u f o n u l u i reprezintă, în esenţă, o înfruntare a adevăruri lor o m u l u i de rînd cu p r o ­
b lemele p u t e r i i sociale. O m u l e n e v o i t să trăiască într-o atmosferă a adevăruri lor fa lse , 
impuse, c on forme . Adevăru l este ascuns. L u c i d i t a t e a , s p i r i t u l raţional, e l i b e r a t de p r e ­
judecăţi şi i l u z i i , e în măsură să descopere, d i n c o l o de aparenţe, adevărata faţă a 
l u c r u r i l o r , adevărul r e a l , şi anume forţa care stăpîneşte şi care este lipsită de t e m e i , 
despotică, antiumană, coruptă, descompusă, crudă şi r idicolă. D i n c l i m a t u l întunecat 
şi s i n i s t r u a l e v u l u i m e d i u , cu r e g i şi prinţi — tată şi f i u — care se u c i d p e n t r u 

* R e g i a : V a l e r i u M o i s e s c u . S c e n o g r a f i a : A d r i a n a L e o n e s c u . D i s t r i b u ţ i a : I o n M a r i n e s c u ( J a c q u i n o t ) ; 
E l i z a P l o p e a n u ( A e l a ) ; M a t e i A l e x a n d r u şi C o n s t a n t i n D i n e s c u ( C o l i n n e t ) ; C o n s t a n t i n C o d r e s c u ( R e g e l e 
şi D u m n e z e u ) ; T r a i a n S t ă n e s c u ( P r i n ţ u l ) ; T a t i a n a I e k e l şi D o i n a Ş e r b a n ( O r s i t a ) ; D i n u I a n c u l e s c u ( C a r ­
d i n a l u l ) ; J e a n L o r i n ( M a r e l e M a e s t r u ) ; T u d o r e l P o p a ( T i r e n t e l ) : A r c a d i e D o n o s ( P r i q u e ) . în a l t e r o l u r i : 
V a s i l e G h e o r g h i u , L a u r e n ţ i u A z i m i o a r ă , I l i e I l i e s c u , M i h a i D o g a i u , V i r g i l M a r s e l l o s şi I o n S . ibău 
( D a n s a t o r u l ) . 

** T i t l u l i n t e g r a l : „ N e m a i p o m e n i t e l e m ă s c ă r i / d e p e p ă m î n t şi d i n c e r / a l e p r e a u m i l u l u i s f înt / 
J a c q u i n o t — B u f o n u l / f ă c u t e u n a d u p ă a l t a / în t i m p u l v i e ţ i i şi d u p ă / m o a r t e a sa p î n ă în z i l e l e n o a s t r e . " 
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E l i z a Plopeanu (Aela) şi Ion Marinescu 
(Jacquinot) 

stăpînirea tronului , cu demnitari vicioşi, linguşitori, cr iminal i , cu acea cîrdăşie intru 
afaceri veroase şi meschinării a reprezentanţilor bisericii cu cei ce slujesc interesele 
puteri i , autorul face t r i m i t e r i demascatoare la anumite regimuri contemporane în care 
mai stăruie puterea despotică, alienarea omului . 

D i n textul Bufonului se desprinde cu pregnantă privirea ironică asupra mitur i lor , 
a confecţionării dc legende de care puterea are nevoie şi se slujeşte pentru captarea, 
prostirea şi stăpînirea maselor. Sanctificarea l u i Jacquinot, acrobatul, şi a iubitei sale. 
„cuvioasa" Aela, de către nişte demnitari contemporani dezvăluie astfel, din capul 

»il www.cimec.ro



locului , cu mijloacele ironiei şi ale satirei, o asemenea modalitate de eludare a adevă­
r u l u i şi a idealuri lor umane, p r i n m i t u r i şi transcendenţă ; aşa cum prezentarea în f inal 
a l u m i i mai -mari lor „de dincolo", construită aidoma cu cea de pe pămînt (ignorantă şi 
imorală, cu aceleaşi abuzuri, cu aceleaşi distracţii şi rele apucături), este o încheiere a 
aceleiaşi l i n i i satirice. 

Mesager a l aspiraţiilor şi a l idealuri lor omului de rînd, eroul l u i Niţulescu, prea 
u m i l u l „sfînt" Jacquinot, calfă, soldat, spion, cavaler şi... bufon, vine să demonstreze 
în numele raţiunii, direct, anticonformist (şi p r i n mîngîierea poeziei), necesitatea luptei 
împotriva minciuni i , a împilării, a tot ceea ce este retrograd, ceea ce înjoseşte condiţia 
umană, ceea ce împiedică dreptul omului la libertate, la fericire. Condamnat la moarte 
pentru atitudinea sa de frondă, dusă dincolo de l imitele îngăduite de „legile" societăţii 
sale, pentru că „a dat glas dorului de a lua d in lucrur i firea lor ascunsă" şi de a 
dezvălui astfel „neplăcute" adevăruri, „drăcosul pezevenghi şi măscărici" Jacquinot lasă 
totuşi în urma sa nostalgii pline de tîlc, visuri către o lume cu oameni mărunţi şi 
fericiţi, conduşi fără pumnale şi fără coroane. 

Cu ţinută literară, bogată în fantezie şi în scl ipiri de vervă şi ironie, lucrarea 
l u i Niţulescu este, d in păcate, prea stufoasă şi discontinuă, cu lungimi şi multe digre­
siuni, cu prea multe acţiuni începute şi neduse la capăt, pentru a nu face greu 
receptibilă comunicarea ideilor. 

Aşa „păcătoasă", dezordonată şi încîlcită, piesa trăieşte p r i n nobleţea ideilor 
integrate, cu bună tehnică scenică, în momente dramatice teatrale şi spectaculoase, p r i n 

în p r i m - p l a n : Matei A l e x a n d r u (Col innet) . I n p l a n u l a l d o i l e a : T r a i a n Stănescu (Prinţul), T a t i a n a Iekel 
(Ors i ta ) , D i n u Ianculescu (Arhiepiscopul) şi I o n Marinescu (Jaquinot) 
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Scenă din actul a l doilea 

cîteva ro lur i interesant şi viguros conturate. Acesta a fost, cred, alături de adresa 
parabolei, punctul de atracţie cu care textul Bufonului s-a oferit colectivului Teatrului 
Mic şi regizorului Valeriu Moisescu. Ei au îmbrăţişat piesa, cu dorinţa de a pune 
cît mai evident în valoare rodul meditaţiilor colegului lor, care nu se află pentru 
prima oară în postura de autor dramatic (în Ultima generaţie şi Mormolocul, lucrări 
mai vechi pe scenele noastre, numele lui Vasile Niţulescu figura ca autor şi coautor), 
dar care abia acum se recomandă deplin ca un talent cu deosebite însuşiri poetice. 

Ceea ce defineşte mai mult decît favorabil spectacolul Teatrului Mic este unitatea 
sa, echilibrarea elementelor de satiră şi de poezie, limpezirea şi evidenţierea semnifica­
ţiilor tragico-groteşti ale textului. Urmărind cu atenţie, în labir intul stufos al acţiunii, 
destinul dramatic al lu i Jacquinot, regizorul a reuşit să marcheze etapele dezbaterii 
şi să confere părţii anecdotice a parabolei, densitatea actualităţii. Momentele izbutite, 
numeroase în spectacol — parodia luptelor intestine ale familiei regale, parodia mitului 
războinic, prezentarea idilic-comică a lumii raiului , cu şfichiuri ironice sau de-a dreptul 
incisive la adresa universului pămîntean (cu îngeri fonfi şi cu un dumnezeu senil, 
neputincios, de o ilară naivitate), parodia maniei sanctificării etc, etc. — se disting 
pr in greutatea semnificaţiilor materializate şi dinamizate de jocul actorilor. Dc apreciat 
în mod deosebit autoexigenţă lu i Valeriu Moisescu, care a cenzurat cu multă grijă 
şi în spiritul textului efectele comice, a f i l t rat subtil l irismul, dînd astfel întregii 
montări echilibru şi armonie. Tablourile „condamnarea lui Jacquinot", „confruntarea lu i 
Jacquinot cu prinţul" sînt, în privinţa acestei atitudini critice a regizorului, de o 
deosebită valoare spectaculară. 
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E x p r e s i a modernă a montării se sprij ină, în i z b i t o a r e măsură, pe scenograf ia 
deosebit de frumoasă a A d r i a n e i Leonescu. U n c a d r u f i x compus d i n t r - u n pătrat de 
z i d gros, ca lc io -vecchio cu b a s o r e l i e f u r i ; c o n t u r u r i v a g i , neîncheiate, care topesc to t 
f e l u l 'de s i m b o l u r i şi sugest i i l a u n loc : l e g e n d a r u l măr a l păcatului o r i g i n a r , o 
armură medievală, o gură de t u n , u n cap de cal e t c , o platformă suspendată, străbătută 
d e o imensă statuie ; bu toa i e , scări, g h i u l e l e , două ji lţuri subţiri şi u n p a r a v a n , cîţiva 
n o r i în formă de îngeraşi care se învîrtesc, cîteva f i r e de c r i n , o statuetă-păun ; toate au 
c o n t r i b u i t l a r ea l i zarea a t m o s f e r e i specifice, a lb- lăptoasă, densă, materială p e n t r u acţiunea 
de pe pămînt (care se desfăşoară asemenea u n e i legende med ieva le ) , albă, rarefiată, 
ireală, de o vibrantă transparenţă p e n t r u acţiunea d i n cer. împreună cu costumele 
c r o i t e f o a r t e i z b u t i t , în l i n i i de o eleganţă sobră, alternînd a l b u l cu discrete nuanţe de 
g a l b e n şi g r i , cu cîteva pete v i o l e n t e de cu loare — roşu şi n e g r u — , întregit de muz i ca 
l u i T imuş A l e x a n d r e s c u (componentă activă şi sugestivă a j o c u l u i ) şi a n i m a t de efectele 
de lumină ale l u i T i t i Constant inescu (p l oa ia de stele, aura ireală de vis şi mis ter 
care învăluie r a i u l ) , d e c o r u l c o n t r i b u i e în m o d hotărîtor l a a r m o n i a de a n s a m b l u şi l a 
e c h i l i b r u l spec taco lu lu i . P e n t r u a a l u n g a senzaţia de oboseală, pe care a m s u r p r i n s - o 
u n e o r i în desfăşurarea acţiunii, r e g i z o r u l ar t r e b u i totuşi să m a i „ ta ie " d i n unele t a ­
b l o u r i t renante (în special , în a c t u l I I ) ; r i t m u l ar deveni m a i d i n a m i c şi spectacolul ar 
resp i ra m a i în voie . 

Reuşita montării se b i z u i e şi pe o bună i n t e r p r e t a r e . E adevărat, n u toate r o l u r i l e 
piesei se bucură de o carac ter i zare distinctă, de i n d i v i d u a l i t a t e . M a j o r i t a t e a interpreţilor 
a u căutat să îmbogăţească însă c h i p u l persona je l o r , să le definească cu amănunte 
caractero logice semni f i ca t ive . încredinţat l u i I o n M a r i n e s c u , r o l u l l u i J a c q u i n o t a 
căpătat r e l i e f u l p u t e r n i c e i personalităţi a a c t o r u l u i . îmbinînd mişcările v i i , spontane, 
armonioase (nu departe de ale „dublur i i " sale, d a n s a t o r u l I o n Sabău de l a Operă, cu 
c a r e se cerea c o n f u n d a t ) cu spr in tenea la spirituală, M a r i n e s c u - J a c q u i n o t a săvîrşit p e r ­
formanţe de u m o r . de i r o n i e , investindu-şi p e r s o n a j u l cu o m a r e m o b i l i t a t e exterioară şi 
c u m u l t farmec . O scrutare m a i profundă în ps iho log ia p e r s o n a j u l u i , p e n t r u a dezvălui 
c u m a i multă forţă, m a i ev ident şi m a i nuanţat arderea interioară, m i s t u i t o a r e a pasiune 
amară p e n t r u ros t i r ea adevărului , care înnobi lează întreaga fiinţă a e r o u l u i şi care 
p u n e pe d e s t i n u l său pecetea tragică a morţii , ar f i d a t fără îndoială o m a i mare stră­
l u c i r e interpretării. M a t e i A l e x a n d r u a susţinut cu frenetică b u c u r i e u n u l d i n r o l u r i l e -
cheie ale piesei : C o l i n n e t . A c t o r u l a impus , în l i m i t e l e b u f o n a d e i de c a l i t a t e , cu 
deosebită savoare populară, d i f e r i t e l e ipostaze ale p e r s o n a j u l u i — parac l i ser , văcar, 
so ldat , a d m i n i s t r a t o r , mareşal. Cunoscut p e n t r u t a l e n t u l şi m i g a l a de b i j u t i e r cu care-şi 
şlefuieşte c h i p u l personaje lor , T u d o r e l Popa a rea l i za t şi de astă dată, într-o compoziţie 
sugestivă şi armonioasă, p e r f i d i a f o s t u l u i b u f o n T i r o n t e l , mareînd i n v i d i a şi nemulţu­
m i r e a , dezgustul a m a r a l c e lu i căruia i s-au răpit f a v o r u r i l e şi p o s i b i l i t a t e a de a 
cunoaşte^ şi de a i n t e r v e n i în dedesubtur i l e m u r d a r e ale vieţii de l a curte . Sensibilă şi 
.graţioasă,^ descoper ind de sub suav i ta tea ei lirică accente de v i t a l i t a t e , de robusteţe 
sufletească şi de energie. E l i z a P lopeanu a i r o n i z a t cu inteligenţă m i t u l femeii - înger, a 
pus sub semnul îndoieli i , cu discret u m o r , amestecul de credinţă şi dispoziţia spre 
nes ta torn i c i e a „prea cuvioasei A e l a " . T a t i a n a I e k e l ne -a amuzat , prezentîndu-ne 
s p o n t a n , cu multă s incer i ta te şi vervă, f r i v o l i t a t e a şi răsfăţul, p l i c t i s u l şi c ruz imea 
„g ingaşe i " domniţe O r s i t a , care se înviorează l a i v i r e a n o u l u i b u f o n , pe care începe s-o 
stăpînească g îndul înşelării prinţului, şi care se distrează nespus l a ideea războaielor şi 
a măcelului între supuşi. ( în acelaşi r o l , D o i n a Şerban este şi ea o prezenţă v ie , 
distingîndu-se p r i n n a i v i t a t e şi falsă candoare.) M a i puţin convingător în p r i m a p a r t e 
a spec taco lu lu i , unde în p o s t u r a r e g e l u i bătrîn răzbat n e d o r i t e accente manier i s t e , poze 
e x t e r i o a r e , t ea t ra le , C o n s t a n t i n Codrescu este cucer i t o r în sen i l i ta tea pitorească cu care 
n i - 1 prezintă pe dumnezeu . L i n i a r şi cam m o n o t o n , c îşt igînd ab ia în p a r t e a a doua 
siguranţă şi p r o f u n z i m e , a apărut r o l u l ambiţiosului prinţ, i n t e r p r e t a t de T r a i a n Stănescu. 
în nenumărate r o l u r i , m a i m u l t sau m a i puţin episodice, s-au r e m a r c a t : D i n u I a n c u -
lescu ( A r h i e p i s c o p u l ) , J c a n L o r i n ( M a r e l e maes t ru ) , A r c a d i e Donos ( P r i q u e ) , V a s i l e 
G h e o r g h i u (Sebastian) , M i h a i D o g a r u ( C r a i n i c u l ) , Laurenţiu Az imioară ( P a t e l i n ) , V i r g i l 
Marse l l o s (So lda tu l , G r e f i e r u l ) . 
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ţ a n t r a c t e 

REDIMENSIONARI METAFORICE 
ALE BANALULUI 

L a început eclectică, pe parcurs , uneor i , 
c u a n u m i t e accente d idact i c is te , d a r în ­
to tdeauna pitorească, plină de vervă, 
d r a m a t u r g i a l u i A l e c u Popov i c i destinată 
t e a t r u l u i de păpuşi a cîştigat astăzi în 
p r o f u n z i m e , îmbogăţindu-se în sensuri şi 
semnificaţii . E cazul şi a l u l t i m e l o r două 
piese ale sale (O fetiţă caută un cintec 
şi Şoricelul şi păpuşa), distinse cu p r e m i i 
l a u l t i m e l e două concursuri de d r a m a t u r ­
g ie . Deosebite ca structură şi fabulaţie, 
aceste piese au o trăsătură comună : a m ­
bele sînt străbătute de u n real f i o r poetic, 
în care r i t m u l i n t e r i o r , concizia, i r o n i a 
disimulată, împletirea u m o r u l u i cu f i l o n u l 
l i r i c sînt vădit pre luate d i n tradiţia f o l ­
c lorică, dar poartă marcant pecetea per ­
sonalităţii a u t o r u l u i . 

în ce priveşte Şoricelul şi păpuşa, pusă 
recent în scenă l a „Ţăndăr i că" , ce poate 
f i m a i banal în t e a t r u l de păpuşi decît... 
o păpuşă şi u n şoricel ? Ce subiect poate 
f i m a i uzat decît o jucărie... uzată, s t r i ­
cată de u n cop i l care n u are gri jă de 
l u c r u r i l e sale ? Şi totuşi, cu u n asemenea 
subiect şi cu aceste personaje, a u t o r u l 
realizează — aş zice demons t ra t i v — o 
excelentă piesă. „Personalitatea" persona­
j e l o r este pregnantă, în înţelesul cel m a i 
s t r i c t a l cuvîntului. Păpuşa are o anume 
n a i v i t a t e sinceră, u n răscolitor regret 
p e n t r u înfăţişarea sa d i n a i n t e a acc iden­
t u l u i şi o arzătoare dorinţă de a-şi r e -
dobîndi această înfăţişare. D a r , în acelaşi 
t i m p , este fiinţa pe care, văzîndu-i n e ­
putinţa, te simţi ob l igat s-o ajuţi, ca u n 
i m p e r a t i v absolut. Şoricelul Z a m f i r , păs-
trînd toate a t r i b u t e l e cu care a apărut de 
atîtea o r i pe mica scenă a păpuşilor, şi 
în p r i m u l rînd p r o v e r b i a l a sa teamă de 
cUrse şi de p i s i c i , reuşeşte, p r i n t r - u n ex­
t r a o r d i n a r e for t de voinţă, să învingă 
greutăţile, să înfrunte duşmanii şi, m a i 
ales, să-şi învingă p r o p r i u l sent iment de 
frică, p e n t r u a f i de a j u t o r păpuşii. 
D r u m u l pe care ei îl p a r c u r g de la în­
ceput şi pînă l a co r t ina finală reprezintă, 
d i n c o l o de capt ivante le l o r a v e n t u r i , o 
amplă desfăşurare a caracterelor în ac­

ţiune. Desigur , m a i apar şi alte perso­
n a j e în piesă : u n castor ursuz, dar cu 
inimă de zahăr, o cioară hrăpăreaţă, o 
bufniţă ciudată, a cărei apariţie aduce o 
notă de mister şi g u i g n o l coborît d i n 
basme, etc. 

U n e o r i , personajele îşi dezvăluie f i l o ­
zo f ia p r o p r i e cu u n u m o r amar, ca şi cînd 
s-ar re f lecta în nesfîrşite o g l i n z i : „viaţa 
este o capcană... peste tot sînt capcane... 
A m auzit că s-a i n v e n t a t o capcană în 
formă de şvaiţer... I n t r i într-o găuricâ 
şi... h a ţ ! " — filozofează şoricelul Z a m f i r . 
H a r n i c u l castor îşi drămuieşte cu zgîr-
cenie t i m p u l : „Pînă mă u i t . . . c inc i se­
cunde... Cîte n u se pot face în c inc i se­
cunde.. ." . I a r intenţia de satiră p r i v i n d 
menta l i ta tea u n u i a n u m i t t inere t este p r e ­
zentă în cîntecul p u i l o r de cioară : 
„Tinereţe, tinereţe / A h ! Ce j a l e ! Ce 
tristeţe !" în c h i p u l acesta, d inco lo de 
mesa ju l ei i m e d i a t , d inco lo de recoman­
darea făcută m i c i l o r spectatori de a avea 
gri jă de l u c r u r i l e ce le aparţin, perso­
na je l e se oferă — m e t a f o r i c — cu nişte 
t r i m i t e r i spre cunoaşterea şi înţelepciunea 
vieţii. 
• T e a t r u l „Ţăndăr i că " s-a a p r o p i a t cu 
evidentă înţelegere şi însufleţire de sen­
sur i le conţinute de text . Reg izoru l Ştefan 
Lenkisch , atent l a valenţele l u i poetice, 
a dat în acelaşi t i m p acţiunii u n r i t m 
d i na mi c , s u b l i n i i n d cu gri jă , dar fără 
ostentaţie, accentele de umor f i n , i z b u ­
t i n d să construiască u n spectacol p e n t r u 
toate vîrstele cu o piesă destinată i n t e n ­
ţional (şi teoretic) celor m i c i . în această 
direcţie el a fost a j u t a t de artiştii p last i c i 
E l l a C o n o v i c i (păpuşi) şi M i o a r a Buescu 
(decorur i ) , care au adus contribuţia unor 
f o rme şi c u l o r i de o deosebită graţie, 
f rumos armonizate . Merită să reţinem, 
fireşte, în p r i m u l rînd, cele două perso­
na je p r i n c i p a l e , dar şi c h i p u l , cînd bonom, 
cînd ursuz, a l C a s t o r u l u i , şi i r o n i a cu 
care ne este înfăţişată plast ic C ioara , şi 
u m o r u l cu care sînt reprezentaţi „beat­
n i c i i " p u i de cioară, şi p i torescul B u f n i ­
ţei. S i m p l u , sugestiv, decorul oferă tot 
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t i m p u l u n l a r g şi u t i l spaţiu de j o c . M u ­
zica l u i V a s i l e Vese lovski subliniază ac­
ţiunea, oferă bune m o m e n t e de „respiro" 
în numere le de v i r t u o z i t a t e păpuşărească 
şi are ca l i ta tea de a f i f o a r t e melodioasă. 
Spec ta tor i i reţin, fără d i f i c u l t a t e , în f i n a l , 
cel puţin t r e i - p a t r u m e l o d i i şi pleacă f r e -
donîndu- le . 

Interpreţii au j u c a t şi ei cu plăcere 
şi au comunicat cu vervă şi suculenţă sen­
sur i le t e x t u l u i . Excelentă, Brînduşa Z a i ţ a -
S i l ves t ru în şoricelul Z a m f i r ; i n t e r p r e t a ­
rea ei completă (mînuire şi voce) a excelat 
deopotr ivă pe p l a n u l l i r i c şi pe cel a l 
ingeniozităţii în u m o r . Parteneră de egală 
va l oare , F l o r e n t i n a L e n k i s c h a dat Păpuşii 

„MĂŞTI" 
Citesc în c a i e t u l - p r o g r a m a l spectaco­

l u l u i Regele cerb : „Penult ima vers iune a 
piesei Regele cerb, montată în aer l i b e r 
l a G i a r d i n i Estensi , în 1967, s-a bucurat 
de co laborarea muzicală a l u i I g o r S t r a -
v i n s k y , care a şi d i r i j a t o r ches t ra" . Re ­
l a t a re a se referă l a vers iunea l u i A l e s s a n -
d r o Br i s son i după piesa cu acelaşi n u m e 
a l u i C a r l o Gozz i , jucată, cum se spune, 
cu succes atît în ţara de baştină, cît şi 
peste hotare le ei . C u oarecare succes se 
j o a c ă şi l a T e a t r u l „ I on Creangă" , în 
m o n t a r e a semnată de N . A l . T o s c a n i , şi 
d i n t r e puţinele spectacole în măsură de 
a m a i înviora niţel a tmosfera cam uscată 
a une i s t a g i u n i est ivale , pe acesta îl r e ­
marcăm m a i întîi, p e n t r u inspirată a l e ­
gere şi prezentare . S-a j u c a t , cîteva seri , 
l a T e a t r u l de vară „Herăstrău" . A c o l o 
l - a m văzut şi n o i şi, dacă a m p u t u t r e ­
gre ta ceva, aceasta a fost doar l ipsa u n o r 
spr intene re f rene muz ica le pe care l e - a m 
simţit de m a i m u l t e o r i intercalîndu-se, 
d a r n u l e - a m auzi t . O cerea t e x t u l ; o 
cerea m o n t a r e a ; o cerea perspect iva des­
chisă a t e a t r u l u i de vară şi a acelei seri . . . 

D a r asta e o revend icare s t r i c t perso­
nală. Poate, m a i m u l t decît muz i ca p r o -
priu-zisă, spectaco lu lu i să-i f i l i p s i t a r ­
m o n i a sonoră, m u z i c a l i t a t e a . E r a , d i n cînd 
în cînd, prea multă gălăgie, d i n t r - u n 
exces de emisie, şi n u întotdeauna de ter ­
m i n a t de reţeaua specială de m i c r o f o a n e 
aparţinînd scenei de vară. Ceea ce, p r o ­
b a b i l , s-ar f i e c h i l i b r a t într-o e x p r i m a r e 
melodică . D i n c o l o de asta însă, a m a v u t 
de aprec iat v o l u b i l i t a t e a şi eleganţa m o n ­
tării. Şi avînd în vedere o p a r t i c u l a r i t a t e 
a t e x t u l u i , f i d e l c a t e g o r i i l o r u m a n e sur ­
pr inse de commedia d e l l ' a r t e , a m dis t ins , 
cu atît m a i m u l t , inteligenţa cu care 

o duioasă n a i v i t a t e şi o desăvîrşită graţie. 
F r u m o s mînuită de Gheorghe Fundătură, 
C i o a r a a a v u t accente groteşti şi o f r u ­
moasă d i s p o n i b i l i t a t e comică în i n t e r p r e ­
tarea vocală a T a m a r e i Buc iuceanu. B i n e 
concepută, mişcarea greoaie a C a s t o r u l u i 
(mînuitor E l e n a Pînzaru) ; acţiunea sa, 
prezentată cu economie de m i j l o a c e , d a r de 
u n excelent u m o r , în i n t e r p r e t a r e a vocală 
a l u i T o m a C a r a g i u . D i n res tu l d i s t r i b u ­
ţiei, i n t e l i g e n t alcătuite, m a i reţinem pe 
mînuitorii Lucreţia Păcurar (Bufniţa) şi 
M i h a e l a Stănescu ( P i n g u i n u l ) , d a r şi vocea 
expresivă a actriţei N e l l y S t e r i a n , cît şi 
voc i l e celor ce formează T r i o Caban . 

Mihai Crisan > 

n e - a u fost înfăţişate şi d i n a m i z a t e măştile, 
celebrele măşti care au e tern izat p o r t r e ­
t u l m o r a l a l u n o r p e r s o n a j e - t i p , v a l a b i l , 
cu amendamente le necesare, pînă în z i l e le 
noastre. A p r o p o de măşti, t rebu ie spus 
că au m a i fost vreo două-trei spectacole 
în u l t i m u l deceniu, şi de f iecare dată s-a 
simţit ceva aproape os tentat iv în confec­
ţionarea sau u t i l i z a r e a l o r , f i e că ele 
păreau prea r i g i d e , f i e că o anume r i g i ­
d i t a t e pîndea pe purtătorii l o r . în Regele 
cerb, r i g i d i t a t e a măştilor a fost atît cît 
t rebu ie : o c h i u l n - a obosit p r i v i n d u - l e , i n ­
terpreţii, în m a j o r i t a t e , n - a u precupeţit 
v e r v a şi spontanei tatea s l u j i n d u - l e . E u n 
b u n e l og iu ce se poate aduce s cenogra f i ­
l o r I o n M i t r i c i şi V a l e r i a P a t r a u l e a 
( p e n t r u culoare şi expres iv i tate ) şi cea 
m a i bună apreciere a m u n c i i reg izora le 
prestate de N . A l . Toscan i . A m a v u t u n 
T r u f f a l d i n o p l i n de v i t a l i t a t e şi u m o r 
( G h . Vr înceanu) , o Smeraldină de i scu­
site efecte comice ( M a g d a P o p o v i c i ) , a 
apărut zg lob ie ca u n clopoţel , C l a r i c e (Ge-
noveva Preda) şi de o fină duioşie, A n -
gela (Jeannine Stavarache) ; şi-au desenat 
în c u l o r i v i i e r o i i , Şerban Cantacuz ino 
( L e a n d r u ) , I o n Pavlescu ( D u r a n d a r t e ) , 
N i c o l a e Spudercă (Spaventa) , Jean T e o -
dorescu (Mezzet ino ) , N i c o l a e L u c h i a n 
(Panta lone ) , Mişu Andreescu ( C r a i n i c u l ) . 
A făcut acelaşi l u c r u Gheorghe G î m ă 
( T a r t a g l i a ) , adăugind însă şi cîteva tră­
sături f o a r t e îngroşate d i n ieftinătatea 
u n o r poante . A făcut o demonstraţie 
aplaudată M i r c e a Stroe, personif icînd, u n 
m o m e n t , cu zeci de măşti l a brîu, M u l ­
ţimea. Şi ch iar dacă p r o t a g o n i s t u l poveştii 
s-a e x p r i m a t a i c i tare afectat ( D e r a m o : 
F e l i x C a r o l y ) , ch iar dacă unele momente 
au fost n a i v şi p r e v i z i b i l soluţionate (dc 
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pildă, t recer i l e d i n t r - u n corp în a l t u l ) , în 
f i n e ch iar dacă au m a i răsunat u n e o r i 
intonaţii stereotipe şi gestur i căznite, spec­
t a c o l u l în ansamblu şi-a păstrat v i t a l i t a ­
tea şi a t ransmis p u b l i c u l u i reale a r g u ­
mente de bună dispoziţie. 

Şi p e n t r u că a fost v o r b a de măşti, 
u n adaos ; n u cumva u n i i d i n t r e i n t e r ­
preţi sînt pîndiţi l a T e a t r u l „ I on 
Creangă" de o soartă a p r o x i m a t i v a p r o ­
piată cu a a c t o r i l o r commedie i d e l l ' a r t e , 
specializaţi p e n t r u u n s ingur r o l (a i c i , 
cu m a i m u l t e nume) în toată car iera ? 
Ceea ce a m v r e a să spunem, adică, e 
să nu l i se lipească, de vo ie , de nevoie , 
cîte o mască... 

PUTINĂ PEDAGOGIE 
Dacă spun că t e a t r u l Naţional c u ­

tare a rea l i za t u n spectacol de ţinută, 
aduc, fireşte, e l o g i u l cuveni t t u t u r o r r e a ­
l i z a t o r i l o r acestuia p e n t r u măiestria d o ­
vedită, d a r las n e e x p r i m a t , parcă, şi u n 
m i c regre t : acolo s-ar f i p u t u t obţine m a i 
m u l t . Dacă spun însă că u n co lect iv r e -
strîns, a n i de z i le a n o n i m şi v i t r e g i t , a 
r ea l i za t l a u n m o m e n t dat u n spectacol 
de ţinută, asta poate să însemne u n e lo ­
g i u m a x i m p e n t r u acel mănunchi de i n ­
terpreţi care, multă vreme , n - a găsit 
calea p r i n care să se dea în vileag. 
L a Botoşani a fost invitată în u l t i m a 
vreme Sorana Coroamă, care a rea l i zat 
cu echipa de acolo două spectacole de 
ţinută : Viforul şi Luceafărul. L a Reşiţa, 
V a l . M u g u r a reuşit u n spectacol de 
ţinută cu Veac de iarnă, i a r l a Bîrlad 
r e g i z o r u l C r i s t i a n N a c u izbuteşte o t r a n s ­
punere artistică de ţinută a piesei Filo­
dendron. Poate că toate aceste spectacole 
n - a r obţine întîietatea într-o competiţie 
cu a l te colect ive ; dar ele n u sînt m a i 
puţin spectacole de ţinută ale co lect ive lor 
de unde p r o v i n , p r i n t r e a l te le şi datorită 
f a p t u l u i că-i fac pe m e m b r i i acestora să-şi 
v a l o r i f i c e însuşirile, să se dea în v i l e a g 
cu ceea ce au m a i b u n în ei . P e n t r u 
real izarea u n u i ast fe l de spectacol e n e ­
voie de o a u t o r i t a t e pedagogică . 

Cînd t e a t r u l d i n Piteşti prezenta Omul 
care aduce ploaie de R i c h a r d N a s h , n u 
puţine au fost voc i l e care şi-au e x p r i m a t 
îndoiala faţă de o p o r t u n i t a t e a montării 
şi o încăpăţînată rezervă faţă de ceea ce 
s-a p u t u t rea l i za , avînd în vedere u n 
strălucit precedent. . . D e ce era neapărată 
nevoie să se pună în balanţă însă acest 
precedent, înainte de a vedea cum se 
desfăşoară l u c r u r i l e acolo ? A fost, spre 
surpr iza m u l t o r a , u n spectacol de ţinută. 

care s-a p u t u t i v i datorită f a p t u l u i că 
la u n m o m e n t dat a apărut în co lect iv 
o a u t o r i t a t e pedagogică : regizoarea L i d i a 
Ionescu. A m m a i văzut, între t i m p , şi 
a l te spectacole l a Piteşti, unele , de ase­
m e n i , de o indiscutabilă ţinută a r t i s ­
tică, şi iată acum ne întîlnim cu o nouă 
rea l i zare de p r e s t i g i u a aceleiaşi r e g i ­
zoare, o piesă p e n t r u p r i m a dată jucată 
l a n o i , Yerma, de Federico G a r c i a L o r c a . 
Cea m a i preţuită însuşire a acestui spec­
taco l este aceea că s-au creat premisele 
necesare p e n t r u ca f iecare să joace l a 
d imens iunea superioară a capacităţilor 
sale. Spectacolul o pune în v a l o a r e pe 
I o a n a C i t t a - B a c i u . Calităţile deosebite ale 
actriţei s-au m a n i f e s t a t l a o înaltă t e n ­
siune tragică în Y e r m a , personaj de d i ­
m e n s i u n i ample . I o a n a C i t t a - B a c i u i m p r e ­
sionează p r i n trăirea d r a m e i de t r e i o r i 
a m p l i f i c a t e — a p a s i u n i i f eme i i , a m a ­
ternităţii re fuzate şi a soţiei care refuză 
c o m p r o m i s u l a d u l t e r u l u i . I n t e r p r e t a r e a 
are va loare p r i n super ior i ta tea lucidităţii, 
pe care şi-o afirmă, p r i n p u n c t u l f oar te 
înalt în j u r u l căruia s-a c r i s ta l i za t con­
cepţia asupra acestei d rame , menţinut şi 
impus de-a l u n g u l întregii sale evoluţii , 
p r i n ştiinţa de a - i f i dat acestei femei 
crescendoul gîndului său f a n a t i c pînă 
l a dezlegarea paroxistică d i n f i n a l , c înd 
n u poate ev i ta soluţia c r i m e i . P e n t r u de ­
t e r m i n a r e a şi încadrarea j o c u l u i p r o t a g o ­
n is te i într-o atmosferă specifică, p e n t r u 
d i r i j a r e a accentelor şi a p l a s t i c i i gene­
ra le , p e n t r u acea tensiune care învăluie 
f iecare apariţie şi f iecare gest, t rebu ie 
elogiată regizoarea, care n -a pus în scenă 
n u m a i u n spectacol, ci a făcut şi v e r i ­
tabilă pedagogie. D e aceea, de pi ldă, se 
reţine u n s i m p l u j o c de p r i v i r i între p r o ­
tagonistă şi tînărul i n t e r p r e t a l l u i V i c t o r 
(Sor in G h e o r g h i u ) , de aceea scenele dc 
masă care dezvăluie f i z i o n o m i a şi m e n ­
t a l i t a t e a sa tu lu i au va loare de r e c i t a l , 
p r i n ceea ce se cheamă gradaţia şi s i n ­
cronizarea a n s a m b l u l u i . Spectacolul m a i dă 
în v i l e a g cîteva nume, d i n t r e care e ne­
vo ie să-1 menţionăm a i c i măcar pe acela 
a l T e l l i e i B a r b u (Bătrîna păgînă) , dar , 
m a i m u l t , p e n t r u co l e c t i vu l piteştean dă 
în v i l e a g ceea ce ar t r e b u i să f ie întot­
deauna, la u n n i v e l e levat, spectacolul 
p r o p r i u - z i s . 

Satisfăcut de co laborare , d i r e c t o r u l tea­
t r u l u i , C. D i n i s c h i o t u , şi-a propus să 
facă d i n f iecare spectacol u n p r i l e j de 
şcoală : de dicţiune, de mişcare, ş.a.m.d. 
Ad i că , n u n u m a i m o n t a r e propriu-zisă ; 
şi puţină pedagogie ! 
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UN STUDIO DE DRAMATURGIE 
Faptul că multe teatre au deschis în 

acest an studiouri nu este o coincidenţă : 
există o reală nevoie de înnoire, mulţi 
artişti simt, fiecare în felul său, dorinţa 
de a rupe curgerea lină, cîteodată mono­
tonă şi rutinieră, a unui ciclu normal de 
lucru, printr-o preocupare absolut ine­
dită ; alteori, intervine necesitatea pre­
santă de a forţa şi a capta atenţia unui 
public obosit, oferindu-i senzaţia pătrun­
derii dincolo de barierele obişnuite, mai 
aproape de miezul procesului creator, ac­
cesul în intimitatea misterului teatral. 
Aproape toate studiourile inaugurate răs­
pund mai mult sau mai puţin explicit 
acestor mobiluri ; şi diversitatea acestor 
motivaţii lăuntrice, sintezele specifice care 
rezultă din îmbinarea lor reprezintă forţa 
şi slăbiciunea tuturor rezultatelor pe care 
le-am văzut pînă acum. Pentru că se aş­
teaptă prea mult şi prea multiplu din 
partea acestor noi formule de teatru: se 
investeşte în ele speranţa descoperirii unor 
dramaturgi, se caută modalităţi de spec­
tacol încă neîncercate, se tatonează şi în 
direcţia mijloacelor de expresie în arta 
actorului... Această supraîncărcare a „ca­
ietului de sarcini" face ca obiectul expe­
rimentului să fie cîteodată supus tensiunii 
unor solicitări divergente sau, în cel mai 
bun caz, să nu poată acoperi întreaga su­
prafaţă, rămînînd, pe unele laturi, ne­
împlinit. Problema majoră a activităţilor 

de studio este încă, la ora aceasta, de­
finirea precisă a obiectivului, ştiinţa de a 
discerne, din întreaga serie a tentaţiilor 
şi a curiozităţilor oferite experienţei, ceea 
ce este esenţial în momentul dat. 

Printre celelalte studiouri, cel al Tea­
trului Naţional din Cluj pare a debuta 
pe o linie mai fermă : aici predomină 
deocamdată interesul pentru valoarea tex­
tului dramatic urcat pe scenă, pentru ca­
litatea filozofică şi literară a acestuia ; 
celelalte virtuale subiecte de cercetare h 
sînt principial subordonate. Această orien­
tare este dictată de două mari conside­
rente : pe de o parte, necesitatea urgentă 
pe care o resimte întreg teatrul românesc 
de a interveni în procesul de elaborare a 
dramaturgiei, stimulînd una dintre liniile 
sale mai dificile, dar mai aptă să ofere 
aşteptatul prilej de salt; pe de alta, pu­
terea de atracţie pe care o are faţă dc 
publicul intelectual şi studenţesc o dra­
maturgie „problematizată", teren dc medi­
taţie şi analiză. 

Acesta a fost motivul pentru care pri­
mul spectacol a oferit un triptic de piese 
într-un act, compus cu disccrnămînt : o 
piesă de rezistenţă — V i s u l de D. R. 
Popescu ; un exerciţiu de stil, variat iun i 
pe o temă dată — Rochia de Romulus 
Uulpescu. între ele, binecunoscuta glumă 
ionesciană L a c u n a , investită aici cu o plu­
ralitate de funefii: „paranteză" de con-
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trast şi de destindere, dar şi element de 
referinţă în ce priveşte tehnica dramatică 
a piesei scurte. 

Visul e o bună pagină de literatură a 
cunoscutului prozator clujean ; acesta vine 
din cînd în cînd spre teatru pentru a 
descoperi noi dimensiuni ale dramei spi­
ritului „deviat" din matca firească, în­
temniţat într-o armură străină. Piesa e 
monologul-coşmar (beneficiind de toate 
licenţele acestei formule) al unei femei 
ce şi-a cheltuit toată viaţa într-un şir de 
sacrificii care i-au anihilat personalitatea , 
ea recapitulează prilejurile pierdute ale 
fericirii, retrăieşte oribilul amestec de de­
votament şi ură, de cinism şi tandreţe a1 

legăturilor ei de familie. Aşteptînd sfîr-
şitid idtimei ei surori, bolnavă de cancer, 
Silvia, eroina piesei, e ea însăşi la ca­
pătul drumului : sufletul ei nu mai cu­
noaşte nici o tresărire de speranţă, iar 

pentru o nouă durere e cu mult prea is­
tovită ; singura reacţie, obsesivă aproape, 
e o imensă nevoie de eliberare cu orice 
preţ — şi ea se va sinucide, ca în vis. 
păşind în moarte ca într-un iluzoriu vals 
ameţitor. Tragicul bilanţ al acestei fiinţe 
autoclaustrate în sacrificii şi suferinţă nu 
e însă un lamento asupra sufletului fe­
minin ; scriitorul îşi ridică piesa mult mai 
sus, la nivelul unei meditaţii severe asu­
pra sensurilor existenţei, fericirii şi sem­
nificaţiei gestului uman ; el realizează 
aceasta într-o tonalitate aparte, la gra­
niţa dintre detaşare totală şi gravitate 
extremă, ceea ce-i conferă o atmosferă 
cumva halucinantă. 

într-un decor de cearceafuri albe (Mir-
cea Matcaboji), care transcrie inspirai 
tocmai transpunerea realului în ireal, şter-
gînd graniţa labilă dintre normal şi ab­
surd, regizorul Vlad Mugur şi actriţa Sil-

S i l v i a G h e l a n în „Visu l " de 
D . R . Popescu 

O l i m p i a A r g h i r , M a r i a n a P o -
p o v i c i , A u r e l G i u r u m i a ţi A l . 
Munte în „Lacuna" de E u ­
gen Ionescu 
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via Ghelan au creat împreună starea de 
spirit specială a unui teatru „paroxistic". 
fără să folosească nici o clipă mijloacele 
frapant spectaculoase ale unei asemenea 
modalităţi. In scenă nu se află decît un 
pat şi un telefon ; multă vreme actriţa 
va sta nemişcată, iar vocea ei va atinge 
rar limita superioară a registrului. Totul 
se întîmpla în mintea personajului — dai 
cu o asemenea „intensitate îngheţată" în­
cît ai, fără voie, imaginea marilor furtuni 
polare, cînd imense porţiuni de gheaţă, 
dislocîndu-se în tăcere, se îngrămădesc 
cu o forţă de nezăgăzuit, schimhînd con­
figuraţia unor întregi teritorii. Aceasta 

interpretare şterge de pe text orice abur 
sentimental; i se poate chiar eventual 
imputa perseverentul refuz al înduioşării, 
absenţa acelei „umilităţi comune" care 
statorniceşte dimensiunea personajului , 
dar se cîştigă în schimb în acuitate, pro­
blematica filozofic-morală afirmîndu-se 
cu pregnanţă. Spectacolul se desfăşoară 
astfel în cea mai elevată sferă a piesei. 
Am mai admirat odată ştiuta inteligenţa 
scenică a Silviei Ghelan, prin a cărei 
prezenţă de o exemplară distincţie se fil­
trează, concentrat şi pur, o „învestitură 
dramatică" neobişnuit de complicată în 
teatrul nostru. 
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La antipod, Roch ia de Romulus Vul-
pescu e o parabolă calmă, cu un program 
aproape didactic de sugestii înţelepte, de 
bun-simţ, şi cu cîteva spirituale aluzii la 
adresa „loculid comun", demontat cu apa­
rentă seriozitate. Două femei, păstrîndu-şi 
permanent raportul clientă-croitoreasă. 
parcurg, pe fundalul abia marcat al unor 
evenimente de epocă, întreaga desfăşurare 
a anotimpurilor vieţii. Raportul lor nu e 
strict social, conţine anumite valenţe de 
portretistică morală; reuşită e în special 
dezvăluirea constantei lăuntrice, a modu­
lui de a trăi static, senzaţia timpului care 
curge degeaba, fără a reuşi să înglobeze 
în torentul său aceste două făpturi încă­
păţînat izolate în micimea şi lipsa de im­
portanţă a orizontului lor, acumulind 
doar, strat peste strat, banalitatea de uz 
curent a fiecărei vîrste. 

Spectacolul, lucrat cu agerime şi exac­
titate, se menţine între limitele demonstra­
ţiei intenţionate: un ritm just, bună or­
chestrare, interpretări convergente şi com­
plementare. Melania Ursu — clienta — 
îşi desfăşoară mijloacele cele mai izbutite 
în primele două apariţii: ca adolescentă 
e sprinţară, capricioasă, insinuantă şi alin­
tată, farmecul ei are un grăunte acid ; 
ca tînără burgheză e severă, ambiţioasă, 
rece, uşor parvenită, secret complexată. 
Compoziţiile de vîrstă, clare, studiate, 
poartă însă prea frapant amprenta in­
tenţiei. Irina Mazanitis (Croitoreasa) păs­
trează pe tot spectacolul o atitudine egală, 
care nu devine totuşi niciodată monotonă 
rezolvîndu-şi sarcina scenică mai ingrata 

fără umbră de ezitare ; rolul ci e făcut 
dintr-o sobrietate „înţepată", dintr-o dem­
nitate amăruie şi tranşantă, din zeci de 
nostalgii neexprimate. 

„Vesela paranteză" se află într-o si­
tuaţie paradoxală: ca mo?nent indepen­
dent în seria celor trei montări, Lacuna 
(regia Ion Taub) a obţinut de departe 
cel mai limpede succes. Motivele nu sînt 
greu de înţeles : un text mustind de aluzii 
satirice (mergînd la inimă unui public 
studenţesc aflat în „presesiune"), montat 
cu o exemplară consecvenţă stilistică şi 
jucat „cu antren" de întreaga echipă, şi 
cu un plus de virtuozitate de către Al. 
Munte şi A. Giurumia. O cascadă de 
poante s-a ordonat pe un eşichier nevăzut 
dirijată de fantezia comică a regizorului, 
care şi-a mînuit actorii cumva la propriu, 
desenînd totul, gest cu gest şi intonaţie 
cu intonaţie, fără să lase loc improviza­
ţiei spontane şi ştiind în acelaşi timp să 
cîştige pentru această întreprindere ac­
tori reputaţi tocmai pentru talentul lor 
spontan. Problema spectacolului este, 
cred, alta — şi anume, dacă jocid clov-
nesc-marionetistic ales. suprapus situaţiei 
ridicole şi groteşti din text, nu anulează 
pînă la urmă, prin pleonasm artistic, ceea 
ce se spune, în favoarea unui comic în 
sine. Dar verificarea unei asemenea in­
tenţii este un obiect de studiu la locul 
său în acest context, iar cei care trebuie 
să conchidă, după primul spectacol al 
studioului, sînt. înşişi membrii trupei Na­
ţionalului clujean. 

I . P. 

DIFICULTĂŢILE „FACILULUI" 
într-un m o m e n t în care d i v e r t i s m e n t u l 

şi implicaţii le sale în sociologia t e a t r u l u i 
şi a p u b l i c u l u i se d iscutau cu deosebită 
a p r i n d e r e , confruntîndu-se rezul tate le p l a ­
n u r i l o r de încasări (adesea dezamăgitoare) , 
reacţia spec ta tor i l o r şi — în funcţie de 
aceasta — l i n i i l e v i i t o r u l u i r e p e r t o r i u , co­

l e c t i v u l de t i n e r i d i n T g . Mureş a adus 
la Bucureşti u n m i c t u r n e u făţiş „ d i s ­
t r a c t i v " , cu o abordare deliberată a ge­
n u l u i . A p e l u l la maeştrii pe cele două 
canale i m p o r t a n t e ale acestei operaţii de 
dest indere — „thri l ler"-ul şi farsa — a 
adus. odată cu p r e s t i g i u l u n o r n u m e n e -
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contestate în clasament, promisiunea unor 
montări corespunzătoare. Numele Agathei 
Christie (autoarea piesei Cursa de şoareci) 
a intrat în mitologia „seriei negre" ca 
un certificat de garanţie al produsului 
autentic. Genul poliţist şi această vene­
rabilă reprezentantă a l u i , deşi decană 
de vîrstă şi oarecum demodată — totuşi 
cu o cotă ridicată pe piaţa best-selleru-
l u i —, au pătruns în zona de preocupări 
a unor categorii extreme şi total diferite 
de public, reunindu-le sub aceeaşi acoladă 
a nevoii de evaziune momentană d in pro­
blemele unei existenţe tensionate. Aparent 
uşor, genul e d i f i c i l p r i n aplicare, avînd 
un cod de r igor i şi norme precise, impo­
sibil de eludat. Cu o construcţie impe­
cabilă ca o maşinărie bine pusă la punct, 
piesa poliţistă şi, în special, scrierile 
Agathei Christie pret ind organizarea 
„suspense"-ului, creşterea treptată a co­
loanei de presiune pînă la instalarea unui 
climat de groază şi i r i tare , menit să con­
ducă spre catharsisul nelipsit d in f inal . 

îndărătul acestor legi ale genului, desco­
perim însă o tipologie anumită, famil/ară 
romanelor englezeşti d in prima jumătate 
a secolului, şi a cărei creionare ne con­
duce la cunoaşterea unui specific de 
viaţă, oameni, moravuri şi conflicte, nu 
l ipsit de interes. Segmente d in aceste 
atribute ale piesei găsim în spectacolul 
lu i Gheorghe Harag, dominat de efortul 
de compoziţie şi omogenizare stilistică. 
Decorul Floricăi Mălureanu, care în u l ­
t imul an s-a af irmat pe o l inie consec­
vent ascendentă, introduce cu bun-gust, 
în atmosfera de „cottage" englezesc, o notă 
de straniu, un accent neliniştitor : cele 
opt pendule desperecheate, împrăştiate 
într-o dezordine rafinată, beneficiază de 
calitatea amuzării şi iritării, indispensa­
bilă acestei lecturi . Oarecum novice pe 
ambarcaţiunile „suspense"-ului, regizorul a 
direcţionat montarea pe coordonate psi­
hologice, a pretins atmosferă ; de aici, o 
deplasare spre psihologic în dauna r i t m u ­
l u i şi precipitaţiilor scenice. Totuşi, ca l i -

D e l a stînga l a d r e a p t a : V i o r e l Comănici (Sergentul T r o t t e r ) . C a z i m i r Tănase ( M a i o r u l M c t c a l f ) , I l e a n a 
Dunăreanu (Mollie Ralston) şi F l o r i n Crăciunescu (Christofer W r e n ) în „Cursa de şoareci" de A g a t h a 
Chris t ie 
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De la stînga la d r e a p t a : Nae F l o c a A c i l e n i ( L a n d e r n a u ) , Irene F l a m a n ( J u l i e ) , V i c t o r Ştrengari) ( P a s c a l ) , 
I l e a n a Dunăreanu (Martha) şi V a l e n t i n a I a n c u (Amandine) în . . C u ochii legaţi" de Georges F e y d e a u 

tăţile de regizor-pedagog ale lu i Gh. 
Harag s-au confirmat d in nou, îndeosebi 
în construirea t ipur i lor , în onestitatea 
profesională a comportamentului actori­
cesc. Deşi majoritatea t ipur i lor se bizuie 
pe o caracterizare monocordă, pe o l inie 
unică de conduită, care le schematizează 
reacţiile (fata bătrînă, colonelul în retra­
gere, tînărul a iur i t etc) , protagoniştii iz ­
butesc să ne convingă, pr in mici com­
poziţii, de calităţile lor, acoperindu-şi de 
foarte multe ori defectele. Ileana D u ­
năreanu (Mol l ie Ralston) iese d in tiparele 
desenului l in iar , adăugînd ro lu lu i nuanţe 
scenice, o alternanţă lucrată în tonuri şi 
mimică. Compoziţia care se reţine — şi 
deţine — un relief propriu este a lu i 

Flor in Crăciunescu : adolescent trecut dc 
vîrsta ingrată, dar cantonat în timidităţile, 
complexele şi t icuri le ei, tînăr lunatic 
şi generos, zăpăcit şi candid, nevinovatul 
ce pr in gafe inocente colectează bănuielile 
capitale, adevărat personaj al genului po­
liţist, într-un portret lucrat în culori pro­
fesionale aplicate. A m f i nedrepţi dacă 
am minimaliza efortul celorlalţi interpreţi 
de a se achita pînă la capăt de sarcina 
scenică. A u izbutit, fără îndoială. Victor 
Ştrengaru, „meridional" şi cu o mască de 
amabilitate aparent falsă. M i h a i G ingu-
lescu. reţinut şi întunecat, sobru pînă la 
derută, Viorel Comănici, dezinvolt şi cu 
un aplomb de calitate, după cum, în ro­
lur i l e tradiţionale ale acestei l i teratur i . 

73 www.cimec.ro



L i l i Mihăi lescu-Vladimir ( D o m n i ş o a r a ^ 
Boy le ) şi C a z i m i r Tănase ( M a i o r u l M e t -
cal f ) s-au străduit să aducă ceva d i n corn-
p o r t a m e n t u l de circumstanţă a l persona­
j e l o r , d a r fără să sesizeze exact ca l i tatea 
nuanţelor excentr ice şi pitoreşti. 

Cea de a doua faţă de cortină a t u r ­
n e u l u i ne-a o f e r i t u n nume m a i puţin 
cunoscut poate t i n e r i l o r spectator i , d a r 
fa imos în i s t o r i a rîsului m o d e r n . N u m e l e 
l u i Georges Feydeau a a juns s i n o n i m cu 
farsa , şi cel care, în epoca sa, părea u n 
prod ig i o s şi răsfăţat autor de c o m e d i i şi 
v o d e v i l u r i burleşti şi-a căpătat azi o g r e u ­
ta te estetică importantă, ca precursor a l 
u m o r u l u i l a modă, n e g r u şi absurd , ca 
bun i c a l persona je lor mecanizate ce au 
c i r c u l a t p r i n a n i i ' 50—'60 pe scenele 
m u l t o r teatre occ identale . „Georges F e y ­
deau, pare-se cel m a i m a r e s c r i i t o r de 
farse, de o r i u n d e şi de oricînd, n - a avut 
urmaşi pe măsura sa — notează P. de 
Bo isde f f re . Epoca farse i moderne s-a sfîr­
şit odată cu moar tea l u i , în 1921, exact 
în m o m e n t u l în care C h a r l i e C h a p l i n a 
început să renunţe l a farsă". După o 
lungă perioadă de renunţare l a farsă, 
p u b l i c u l de azi e dispus d i n nou să rîdă 
în hohote , acceptînd p e n t r u o clipă con ­
venţiile pure ale c a d r i l u r i l o r de personaje 
încurcate în t o t so iu l de q u i - p r o - q u o - u r i , 
să se amuze de măştile ce se schimbă ne ­
conteni t , să creadă în situaţiile cele m a i 
năstruşnice şi i n c r e d i b i l e , p r i n s de a g l o ­
merarea l o r drăcească. C u o singură c o n ­
diţie : farsa să f i e interpretată, jucată pe 
măsură, cu toată intens i ta tea şi v i r t u o z i ­
tatea dif ici lă pe care le p r e t i n d e . C u de ­
cen i i în urmă, M e y e r h o l d spunea că „tot 
ce e esenţial în a r t a a c t o r u l u i , bazată pe 
a d o r a r e a măştii, a gestu lu i şi a mişcării, 
se leagă inseparab i l de ideea f a r s e i " . 
Chintesenţă a j o c u l u i t e a t r a l , farsa este 
u n gen neîndurător cu d i s c i p o l i i ei . în 
p a n o p l i a m i j l o a c e l o r e i scenice, încărcată 
cu m o n o l o g u r i , a p a r t e - u r i , bileţele s c h i m ­
bate l a vedere, a r m a principală este v i o ­
lenţa, agres iv i tatea j o c u l u i . I a r s t i l , t i p u r i 
şi r i t m sînt t r e i p o r u n c i esenţiale d i n de ­
calog, care — abandonate — se răzbună. 
Dacă p r i n c i p i u l se aplică farsei în gene­
r a l , u n i v e r s u l pieselor l u i Feydeau este 
şi m a i i n t r a n s i g e n t . A m putea spune : cu 
cît i n t r i g a e m a i uşoară (ca p r o b l e m a ­
tică, bineînţeles), cu cît subiectul m a i fals 
s i m a i „trăsnit", e i n t e r p r e t a r e a m a i d i f i ­
cultoasă. M i se pare f oar te frumoasă ob­
servaţia l u i E r i c B e n t l e y că „structura 
închisă a piesei «bine făcute», folosită de 

Georges Feydeau, ne sugerează u n sistem 
m e n t a l închis, u n univers cu p r o p r i a l u i 
lumină ceţoasă, venită de l a u n soare 
a r t i f i c i a l " . Şi m a i departe : „dacă n u 
a m rîde atît de tare , n e - a m îngrozi în 
faţa acestei l u m i " . „ T o t ce se petrece 
a i c i e per iculos , căci e acrobat ic . U n 
gest, şi simţim că toată această l u m e 
poate sări în sus, răsucindu-se în spaţiu..." 

D i r e c t o r u l de scenă, E m i l Mândrie , n u 
s-a a p r o p i a t de v o d e v i l u l Cu ochii lega(i 
pe calea de acces ce duce spre t e a t r u l 
de avangardă, n - a căutat să detecteze 
puncte le de contact cu Eugen Ionescu. 
Dimpotr ivă , s-a cantonat f e r m pe t e r e n u l 
v o d e v i l u l u i clasic, în tradiţia împămîn-
tenită l a n o i , şi n u n u m a i p r i n A l e c s a n -
d r i , exploatînd l a t u r a cea m a i l a în­
demînă, aş spune, a g a g u l u i , ca şi con­
d u i t a tradiţională a personajelor- fantoşe. 
D e c o r u l l u i Ştefan H a b l i n s k i , m a i i n s p i r a t 
p r i n c u l o r i şi alăturarea nuanţelor de 
pastel decît p r i n l i n i e , a c ons t ru i t ramele 
în care şi-au desfăşurat j o c u l cu horbote 
şi b i b i l u r i t i n e r i i interpreţi. S t r a t u l p r i m 
a l acestui j oc , desenul ex ter i o r a l miş ­
cării, s-a rea l i zat fără e for t : V i c t o r 
Ştrengaru (Pacarel) şi N a e F l o c a - A c i l e n i 
( L a n d e r n a u ) şi-au executat cu o veselie 
destul de candidă obligaţii le de soţi v i r ­
t u a l încornoraţi . V i z a v i u r i l e l o r : I l e a n a 
Dunăreanu ( M a r t h a ) . cochetă excelentă, cu 
u n simţ acut a l d e s u l u i pe sîrmă ce-1 
p r e t i n d e p a r t i t u r a , şi V a l e n t i n a I a n c u 
( A m a n d i n e ) , într-o compoziţie şcolărească, 
în m i j l o c u l c a d r i l u l u i , V i o r e l Comănici 
(Dufosset) , d i n păcate fals direcţionat, 
confundînd r o l u l de victimă cu cel de 
agresor, şi par tenera sa d i n f i n a l , I r ene 
F l a m a n (Ju l i e ) , exactă pe cerinţe, p r i n t r - o 
îmbinare judic ioasă şi organică a i n g e ­
nuităţii în e x p r i m a r e a reducţiei de i n t e ­
ligenţă. Repetăm, s t r a t u l p r i m a l v o d e v i l u ­
l u i a fost rea l i za t , obţinîndu-se arabescu­
r i l e i n t r i g i i , c o n t u r u r i l e t ipo log i ce , p o r ­
ţiuni d i n r i t m . D i n păcate, n u s-a f o r a t 
m a i adînc, şi d i n această pricină n u s-a 
a juns l a zăcămîntul preţios a l g e n u l u i . 
Conc luz ia care se i m p u n e e l i m p e d e şi 
se aplică ambelor spectacole. A p a r e n t 
f a c i l , d i v e r t i s m e n t u l de ca l i ta te p r e t i n d e 
s t u d i u ap l i ca t , d e x t e r i t a t e dusă pînă la 
v i r t u o z i t a t e . A l t f e l , nu-şi îndeplineşte m e ­
n i r e a şi n u reuşeşte să dea spec tator i l o r 
senzaţia de tensiune în dorinţa e v a z i u n i i 
d i n prob lemele cot id iene , pe care ei o p r e ­
t i n d v e n i n d l a acest t e a t r u . 

Mira losif www.cimec.ro



IN CIRCUITUL INTERESULUI 
N u încape vorbă că mis iunea une i t r u ­

pe ar t i s t i ce dcsfăşurîndu-se într-un oraş 
unde , p r i n f i r ea l u c r u r i l o r , n u pot fiinţa 
a n s a m b l u r i s i m i l a r e const i tu ie o adevă­
rată problemă de strategie : n u a i vo ie 
să greşeşti, n u a i vo ie să p i e r z i n i c i o 
bătălie, eşti c ondamnat la o v i c t o r i e per ­
petuă, întrebaţi pe cei ce răspund de 
soarta u n u i t e a t r u d i n ţară şi veţi vedea 
cît de g r e u cîntăreşte pe u m e r i i l o r acea­
stă nobilă, dar irevocabilă sentinţă. D i c ­
t a t u l e cu atît m a i „dramat i c " cu cît o b l i ­
gaţia de a merge d i n succes în succes, de 
a se înscrie s ta torn i c în sfera a d e z i u n i i 
generale , se asociază cu aceea de a-ţi 
in terz i ce v i c t o r i i l e cîştigate prea uşor — 
cu alte cuv inte , de a ţine o dreaptă c u m ­
pănă între v i c t o r i e şi m i j l o a c e l e p r i n care 
a fost obţinută, de a învinge fără a b a n d o ­
n u l s crupule lor estetice. Pe de altă parte , 
a nu avea concurenţă n u este p e n t r u u n 
a r t i s t autent ic , p e n t r u u n ar t i s t cu che­
m a r e şi răspundere, o fericită l esn ic io -
z i tate , c i strădania —* încă m a i severă — 
de a se c o n f r u n t a cu sine însuşi, e f o r t u l — 
încă m a i aspru — de ob iec t ivare implicînd 
o temerară acţiune de supraveghere şi 
s incer i tate . însemnînd aceste p r e l i m i n a r i i 
despre s t a t u t u l echipelor teatra le d i n ţară, 
a m v r u t n u n u m a i să reamintesc ceea ce 
de m u l t e o r i uităm, şi anume ansamblu l 
de îndatoriri cărora ele t rebuie să le facă 
faţă, dar m a i cu seamă să subl iniez p r i ­
m e j d i a facilităţii, p e r i c o l u l de a l u c r a în­
t r - u n s p i r i t întîrziat, suba l tern , fără acte 
de c u r a j , l a acel n i v e l m e d i u şi m e d i o c r u 
pe care-1 presupun doc i l i t a tea şi eficienţa 
imediată faţă de u n p u b l i c şi restrîns si 
eterogen. N u m i n d încă o dată c a d r u l de 
l u c r u a l u n u i t e a t r u d i n ţară şi n a u f r a -
g i i l e care-1 pîndesc, mă bucur să constat 
cît de b ine îşi duce corabia cel d i n T i ­
mişoara. U n r e p e r t o r i u e c h i l i b r a t (căruia 
i-aş reproşa însă f a p t u l de a n u f i i n ­
clus în această stagiune n i c i u n u l d i n 
texte le m a r i i d r a m a t u r g i i clasice), spec­
taco le îngrij ite îl menţin în c i r c u i t u l i n ­
teresu lu i şi îi asigură — aşa cum a m con ­
statat t r e i reprezentaţii de-a rîndul — săli 
p l i n e . 

Jucînd piesa l u i A . Casona, Doamna 
Zorilor, T e a t r u l „Mate i M i l l o " a a v u t o 

fericită iniţiativă. E u n text de mare f r u ­
museţe şi ale cărui v a l o r i t raducerea l u i 
L u c i a n B l a g a le -a spor i t şi l e -a dat u n 
plus de greutate şi de farmec . Să-mi fie 
îngăduit să mă opresc o clipă asupra aces­
te i a l e g o r i i (care se hrăneşte d i n m o t i v e l e 
comune ale t e a t r u l u i c on temporan şi care, 
sub pana aşa-numiţilor d r a m a t u r g i a i ab ­
s u r d u l u i , au deveni t obsesii), întrucît ex­
primă u n punct de vedere, astăzi aparte . 
T e m a piesei e cea a morţii, pe care însă 
a u t o r u l refuză s-o i d e n t i f i c e cu inaccepta ­
b i l u l , cu cea m a i atroce crimă a d e s t i n u ­
l u i împotriva o m u l u i . 

Doamna Zorilor n u consideră existenţa 
ca o pantă spre nefiinţă, ca o prelungită 
şi nesfîrşită extincţie, expresie a unei 
a n a r h i i a m a t e r i e i , prefăcînd o m u l i n -
t r - u n mecanism a l i n u t i l u l u i ; osmoza cu 
viaţa nu se face p r i n u l t i m a ei înfăţişare, 
i a r i m a g i n i l e l u m i i n u sînt developate i n 
obscuritatea p a n i c i i . D r a m a t u r g u l vede în 
moar te o scadenţă inevitabilă, necesară, o 
matematică deloc terifiantă şi care poate 
da preţ vieţii, căci pe de o par te exaltă 
b u c u r i a de a trăi, i a r pe de a l ta dev ine 
una d i n căile de răscumpărare ale sufe­
rinţei. N i m i c catastrof ic , n i m i c neguros 
în această piesă, care se încadrează con ­
cepţiei umanis te şi ataract ice şi care p r e ­
scrie depăşirea t r a g i c u l u i p r i n înţelegerea 
necesităţii. Casona e fără îndoială u n 
poet de tradiţie populară, ceea ce reiese 
n u n u m a i d i n decorur i l e în care şi-a p l a ­
sat acţiunea şi d i n personaje le pe care şi 
le -a ales, dar m a i cu seamă d i n f a p t u l 
că moartea n u e văzută în piesă ca o 
absenţă înfricoşătoare, ci ca u n u l d i n 
r i t u r i l e a r m o n i e i universale . Ea e t r a n s ­
pusă în p l a n u l m i t i c şi inclusă în c i c l u l 
n a t u r i i şi a l r i guroase i ei cauzalităţi. O m 
şi dest in sînt în piesa l u i Casona două 
forţe nle u n u i e c h i l i b r u mereu regenerat , 
mereu fecund, t e r m e n i i a c t i v i a i u n u i u n i ­
vers creator . 

Doamna Zorilor a fost pusă în scena de 
M a r i e t t a Sadova, cu u n r e m a r c a b i l simţ a l 
atmosfere i , cu o ştiinţă a m i j l o a c e l o r 
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F l o r i n a Cercel (Catherina) şi Ştefan Moisescu ( L e -
fevbre) 

de a crea spaţiul solemnului şi t impul 
vrajei . A m văzut spectacolul la un ma­
tineu, sala era plină de adolescenţi care 
lăsaseră în urmă nostalgia basmului, 
f i ind mai curînd dornici de aventură, de 
neprevăzut, şi am fost surprins de aten­
ţia cu care au urmărit povestea atît de 
frumos istorisită de regizoare şi căreia 
i-aş obiecta doar că nu a ţinut statornic 
seama de cadrul geografic al piesei lu i 
Casona, identificîndu-1 aproape pînă la 
anulare cu lumea folclorului nostru. 

Marietta Sadova semnează şi regia la 
Opinia publică de Aurel Baranga, un 
spectacol viu, alert, adesea întrerupt de 
aplauzele spectatorilor. Fără îndoială că 
spectacolul ar f i cîştigat dacă anumite v i ­
rulenţe ale textului nu ar f i fost edulco­
rate (ceea ce, vai, e numai în beneficiul 
personajelor vizate de satira lu i Baranga), 
clar această carenţă nu merge niciodată 
pînă la teşirea conflictului. 

In fine, Teatrul „Matei M i l l o " dato­
rează aceleiaşi regizoare spectacolul Ma­
dame Sans-Gene. în care îşi spune pe scurt 
experienţa, bunui-gust şi măsura, astfel 

încît elogiul plebeianismului nu devine nici 
o clipă erupţie a trivialităţii, ci rîs sănă­
tos, exuberanţă, dezinvoltură. 

* * * 

Emilia Jivanov a realizat pentru Doam­
na Zorilor un decor care se compune şi se 
descompune după cadenţa lăuntrică a dra­
mei, colaborînd eficient la constituirea 
climatului de poezie şi mister al piesei. 
Pe scenă sînt cei trei pereţi ai unei 
case de ţară şi cînd ei se ridică ori se 
dau în lături, sugestia e a curgerii libere 
a timpului , iar cînd articulează o încăpere, 
imaginea e de spaţiu închis, izolat, ame­
ninţător şi ameninţat ; în asemenea clipe, 
lumina se încarcă de o densitate ciudată, 
ca sub povara maî multor oceane supra­
puse. 

Mai puţin inspirată este scenografia 
Doinei Almăşan Popa la Opinia publică. 
Oglinzile din metal lustruit, care intenţio­
nau, probabil, să constituie un fel de pro­
iecţie caricaturală şi multiplă a persona­
jelor incriminate de autor, nu_şi îndepli­
nesc rostul, fie din cauză că au fost folo-

70 www.cimec.ro



s i te cu sfială, n e i m p l i c a t e în joc , f ie că au 
fost ast fe l plasate încît n u c u p r i n d perso­
n a j e l e în raza l o r de acţiune. 

D e o rafinată s i m p l i t a t e sînt decorur i l e 
l u i M i r c e a M a r o s i n l a Madame Sans-Gene. 
I m p r e s i a de somptuos rezultă d i n t r - o i m ­
pecabilă fo los i re a spaţiului scenic, în care 
sînt dispuse cîteva m o b i l e ; şi d i n desenul 
u n u i parchet u n d e alternanţele de m a t şi 
strălucitor alcătuiesc u n adevărat j o c geo­
m e t r i c a l confluenţelor. 

*** 

D i n t r e realizările actoriceşti t rebuie să 
vorbesc de cea a l u i G h . L e a h u în C r i s -
t i n o i u d i n Opinia publică, personaj pe 
care a r t i s t u l îl creionează d i n trăsături 
s igure , f e rme şi de u n haz cert. C r i s -
t i n o i u , aşa cum l - a înfăţişat L e a h u , e u n 
om cu experienţa t u t u r o r l o v i t u r i l o r p o ­
s ib i l e , p e r s o n a j u l cul ise lor , m a n e v r e l o r şi 
combinaţi i lor , adevărată j u x t a p u n e r e de 
r i toase ticăloşii : în vindictă şi în adu-
laţie se află acelaşi c in i sm fără echivoc, 
care n u cunoaşte nuanţa şi tranziţia. 

L u i G h . L e a h u rep l i ca i - a d a t - o în acesf 
spectacol C o n s t a n t i n A n a t o l . E l a s u b l i n i a t 
m a i puţin u m o r u l l u i C h i t l a r u si a p rac ­
t i c a t m a i curînd u n fe l de i r o n i e în 
diagonală , u n f e l de maliţiozitaie oblică. 

a c t o r u l stăruind, cînd cu o revoltă amară, 
cînd cu u n scepticism p o t o l i t , asupra f l a ­
g r a n t e i nedreptăţi căreia îi e victimă p e r ­
s o n a j u l său. E o i n t e r p r e t a r e deosebită 
de cele de pînă acum. 

în Doamna Zorilor (unde întruchipează 
cu o variată gamă de resurse u n r o l de 
ţăran cumpănit, înţelept şi b u n , care ne 
învaţă cu modestie străvechea lecţie a 
vieţii şi a morţii) şi în Madame Sans-
Gene (unde e i r e z i s t i b i l în r o l u l u n u i 
profesor de ba let ) , Ştefan Iordănescu a 
d o v e d i t o dată m a i m u l t ce înseamnă o 
vocaţie solidă. 

E o remarcă prilejuită şi de j o c u l A n -
gelei Costache, care în Doamna Zorilor 
a desenat cu pitoresc şi culoare c h i p u l 
une i bătrîne ţărănci. 

Foarte bune sînt apo i cele două t inere 
actriţe : F l o r i n a Cerce l ( i n t e r p r e t a r o l u l u i 
t i t u l a r d i n Madame Sans-Gene) şi D o r a 
Cherteş ( p r i m a , hărăzită r o l u r i l o r de co­
m i c gras, de v i t a l i t a t e explozivă, de se­
ducţie directă ; cea de-a doua, chemată 
spre u n j o c m a i i n t e l e c t u a l , cu ardenţe 
şi glacialităţi care sînt ale u n u i s p i r i t c a l ­
culat ; una, spontană ; cealaltă, laborioasă, 
dar amîndouă deosebit de dotate) . 

Poate că fac o nedreptate nestăruind 
asupra j o c u l u i u n o r ac tor i ca V i c t o r i a 

Dora Cherteţ (Gaby Mable) şi M. 
Şuvagău (Al doilea instalator) în 
„Pădurea împietrită" de R. E. 
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! n p r i m - p l a n : Ovidiu Moldovan (Alan Squier) în „Pădurea împietrită" de R. E . Sherwood 

Suhic i şi M i r o n Neţea ( cup lu l de t i n e r i 
d i n Doamna Zorilor), o r i asupra c o n t r i ­
buţiei l u i R a d u A v r a m , Coca Ionescu, 
E m i l Reus l a reuşita spectaco lu lu i Mada­
me Sans-Gene, dar s igur e că fac u n act 
de clemenţă n e v o r b i n d , de pi ldă, de efec­
tele i e f t i n e pe care încearcă să le obţină 
A l . T e r n o v i c i în r o l u l l u i Mano lescu d i n 
Opinia publică, şi de l ipsa de r e l i e f a 
interpretării l u i Ştefan Mări i în aceeaşi 
reprezentaţie. 

* * * 

Există în cele t r e i spectacole pe care 
l e - a m semnalat o ca l i tate comună, şi 
a n u m e absenţa u n o r grave fluctuaţii de 
va l oare artistică. Diferenţele d i n t r e u n 
spectacol şi a l t u l n u sînt i zb i toare , i ar 
a tunc i cînd n u se reuşeşte o reprezentaţie 
strălucită, n u se decade sub u n anume 
n i v e l de acurateţe. Ceea ce e — după 
o p i n i a mea — semnul b u n că acest colec­
t i v , lucrînd pe pămîntul t u t u r o r i l u z i i l o r 
care e t e a t r u l , crede m a i puţin în m i ­
racole şi m a i m u l t în virtuţile m u n c i i . 

B. Mvin 

P.S. L a Timişoara a m asistat şi l a una 
d i n repetiţiile cu Pădurea împietrită de 
R. E. Sherwood , iar n u m u l t t i m p după 
aceea a m văzut o reprezentaţie l a B u c u ­
reşti. Reîntîlnirea m i - a consol idat p r i ­
mele i m p r e s i i . Pădurea împietrită. în r e ­
g ia l u i C. A n a t o l , e u n spectacol sobru, 
constru i t cu migală, care are atmosferă, 
poezie, dar şi o anume u n i f o r m i t a t e r e -
zultînd p r o b a b i l d i n ceea ce e sumar , 
l i n i a r , super f i c i a l într-o serie de prezenţe 
actoriceşti. M a r e a reuşită a spectaco lului 
se află în munca r e g i z o r u l u i cu i n t e r ­
preţii p r i n c i p a l i şi în p r i m u l rînd cu 
O v i d i u M o l d o v a n , u n tînăr do ta t cu aqea 
însuşire, pe cît de rară pe atît de i n -
definisabilă, denumită farmec . Graţie 
acestor e f o r t u r i con jugate , d r a m a l u i A l a n 
Squier ( i n t e l e c t u a l u l descumpănit, obosit 
de el însuşi, obosit de ceilalţi, p e r e g r i -
nînd pe d r u m u r i l e ratării şi ale eşecului 
într-o l u m e unde inteligenţa şi s e n s i b i l i ­
tatea sînt nevo i te să se exileze) p r i n d e o 
r e a l i t a t e dureroasă. O v i d i u M o l d o v a n se 
recomandă ca u n ar t i s t de sens ib i l i tate şi 
fineţe şi al cărui nume se cuv ine reţinut. www.cimec.ro



u n . e v i . J . i s t m e 

SUCCESE ROMÂNEŞTI 
PESTE HOTARE 
„NU SÎNT TURNUL ElFFEL" de Ecaterina Oproiu 

6 februarie 1967 : „Ap lauze m u l t e , aplauze f oar te sincere p e n t r u piesă, 
p e n t r u spectacol, p e n t r u reg i zor . " („Express"—Viena). 

9 octombrie 1967 : „ 0 seară de m a r e t e a t r u . . . aplauze furtunoase , 
strigăte de bravo . . . două ore de t e a t r u p l i n de sevă, p l i n de viaţă şi de 
acţiune, care a făcut p u b l i c u l să v ibreze , scoţîndu-1 d i n rezerva l u i obişnuită." 
(„Gbttinger Presse)". 

12 februarie 1968 : „ D e multă vreme n - a m m a i auz i t în acest t e a t r u 
aplauze atît de entuziaste şi atît de p r e l u n g i t e . " („Ostsee Zeitung"). 

'Toate cele trei citate, extrase din paginile unor ziare, se referă la succesul 
repurtat de piesa Ecaterinei Oproiu N u sînt T u r n u l E i f f e l . Tradusă în zece limbi 
(maghiară, sîrbă, bulgară, cehă. germană, franceză, engleză, finlandeză, italiană, suedeză), 
jucată in stagiunea recent încheiată de şapte teatre de peste hotare (Theater der Courage 
din Viena, Deutsches Theater din Gottingen — R.F.G., Rideau de Brussels din Belgia, 
Greifswalder Biihne din R.D.G., Teatrul Tineretului din Sofia, Teatrid din Vama, 
Teatrul din Plsen—Cehoslovacia). N u sînt T u r n u l E i f f e l este departe de a-şi fi 
epuizat interesul. Teatre din Iugoslavia, Finlanda, Anglia, S.U.A., Franţa. Suedia, U.R.S.S., 
Japonia şi Grecia şi-au făcut încă de pe acum cunoscută intenţia dc a monta piesa in 
stagiunea care va urma. 

Cei mai mulţi dintre creatorii spectacolelor de pînă acum, regizori, interpreţi, 
decoratori, au declarat că piesa i-a atras prin multiplele ei posibilităţi scenice, prin 
problemele noi, inedite, pe care le ridică. De aceea, munca pentru elaborarea spectacolului 
a fost nouă, neobişnuită şi cu adevărat creatoare. Textul a permis utilizarea unor 
elemente de revistă, de cabaret, de teatru muzical. Pantomima, dansul, acrobaţia au 
căpătat pe rînd accente groteşti sau poetice. O comunicare perfectă s-a stabilit între 
stal şi scenă. Actorii au avut posibilitatea să desfăşoare o foarte bogată şi nuanţată 
paletă compoziţională. Sugestiile autoarei le-au permis o marc libertate de joc, fantezie, 
satisfacţia unor compoziţii spirituale, scînteietoarc, în care s-au întîlnit bucuria de joc 
cu vitalitatea comică. Nu întîmplâtor, aşa cum afirma Wilm Gallwitz, cronicarul ziarului 
„Braunschwcigcr Zeitung''. protagoniştii au realizat o remarcabilă performanţă artistică. 
La fel de bogat în sugestii s-a dovedit textul şi pentru pictorii scenografi. în schiţele 
concepute de aceştia, imaginile caricaturale s-au asociat cu metafora poetică. 

Eberhard Pieper. regizorul spectacolului montat la Deutsches Theater, este de 
părere că piesa oferă noi posibilităţi dramatice, că prin seriozitatea situaţiilor dc viaţă, 
semnificaţia ei depăşeşte toate graniţele. 

„Nu sînt Turnul Eiffel — notează ziarul «Express» din Viena — este 
o parabolă îneîntătoare, n u lipsită de u m o r , scrisă de o femeie pe care o 
bănuim că a m e d i t a t m u l t asupra sensului vieţii în d o i şi în co lec t iv . " ; iar 
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THEATER DER 

L E I T 3 N G : 3 T E L L A K A D M O N 
W'OTL.TOI U JoMh Kd29Tri.Bei.63 2*34 
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„Die Presse", un alt ziar vienez, notează : 

„în pofida sentimentelor noastre de patriotism local, sîntem nevoiţi 
să mărturisim că piesa Ecaterinei Oproiu Nu sînt Turnul Eiffel este mai 
bună şi mai interesantă decît tot ce s-a scris pînă azi despre îngeri păzitori 
şi despre soarta femeilor (...) 

Se pare că Ecaterina Oproiu o cunoaşte destul de bine pe Ecaterina 
Oproiu ca să-şi îngăduie să se ocupe de oameni, de suferinţele şi de 
fericirea lor, de bătrîneţe şi de vis, de suişuri şi de coborîşuri. Cuvîntul 
autenticitate este prea des, folosit şf d in cauza asta s-a cam tocit. De 
data aceasta însă, cuvîntul se află la locul lu i . . . Scene scurte, de black-out. 
cu multă poezie şi cu mult adevăr apar d in situaţiile tipice ale vieţii şi a l t 
i u b i r i i . Cu piesa Ecaterinei Oproiu dramaturgia contemporană românească 
bate la porţile scenelor vieneze. (...) Evenimentul e demn de luat în 
reamă. Să-i deschidem deci larg porţile."" 

TEATRUL DE COMEDIE LA 
SĂPTĂMÎNILE FESTIVE VIENEZE 

SĂPTĂMÎNILE FESTIVE VIENEZE, care pînă nu de mult au fost. in primul 
rînd. un şir de prestigioase manifestări muzicale, şi-au propus anul acesta să devină şi 
centrul de întîlnire a celor mai realizate spectacole de comedie din Europa. Intenţia 
organizatorilor festivalului a fost aceea de a reuni într-o ..olimpiadă artistică fără premii 
şi medalii" pe cei mai buni dintre interpreţii lui Moliere, Goldani. Shakespeare. Ionescu. 
Astfel, pe lîngă reputate orchestre, cum c Filarmonica vieneză de sub conducerea lui 
Otto Klcmperer pe lingă dirijori ca Zubin Mehta. sau solişti ca Duvid Oistrah. pe 
lîngă expoziţii ale lui Picasso, Fernand Leger. Max Rcinhardt, au participat la sărbă­
torile vieneze ansambluri teatrale din Italia (Piccollo Teatro cu Slugă la doi stăpîni). 
din U.R.S.S. (Teatrul „Vahtangov" cu Prinţesa Turandot) . din România ('Teatrul dc 
Comedie cu Troi lus şi Cresida). 

Spectacolele Teatrului de Comedie cu Troilus şi Cresida s-au bucurat de atenţia 
susţinută a întregii prese austriece, suscitînd o dezbatere cu privire la interpretarea 
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modernă a clasicilor. Punctele de vedere în această dispută au fost cînd cele ale unei 
mentalităţi conservatoare, cînd cele ale unei aprinse adeziuni la ideea regenerării stilului 
tradiţional al montărilor. 

Iată cîteva texte din care rezultă limpede că, indiferent de poziţia îmbrăţişată 
de un crojiicar ori altid, arta actorilor români a însumat elogiile unanime ale presei. 

..Troilus şi Cresida de Shakespeare, prezentat în l i m b a română, îl 
îndeamnă pe spectator să se ducă sceptic l a T h e a t e r an der W i e n . Totuşi , 
această trupă de excelenţi a c t o r i a j u c a t , în strălucita regie a l u i D a v i d 
E s r i g , cu atîta însufleţire şi atît de desăvîrşit, încît aproape că n - a fost 
nevo ie de căşti l a care să se traducă, p e n t r u a se putea urmări piesa. 
A r f i i n u t i l să scoatem în evidenţă pe f iecare actor în p a r t e ; ei sînt 
fără deosebire e x t r a o r d i n a r i . . . D e c o r u l — o construcţie asemănătoare une i 
p l a t f o r m e — îşi aduce par tea sa de contribuţie ; p e n t r u ideea şanţurilor 
d i n t r e f iecare p a r t e a p l a t f o r m e i scenograful I . Popescu-Udrişte merită o 
menţiune specială. 

Este pos ib i l ca adepţi conservator i a i t e a t r u l u i clasic să f i fost şocaţi, 
totuşi se poate, ba ch iar t rebuie , în z i le le noastre , să-i j u c ă m m o d e r n pe 
.clasici , atît de m o d e r n cum i - a înfăţişat a i c i t r u p a românească." 

G e r d a H a c k e r {„Neue Zeitung" — 1 1 / V I , 1968} 

„Această piesă n u aparţine u n u i tînăr autor român care l - a c i t i i 
b ine pe J a r r y şi pe Ionescu, c i l u i W i l l i a m Shakespeare şi se intitulează 
Troilus şi Cresida. 

A b i a îţi v i n e să crezi ! Atît de u i m i t o a r e , atît de puţin c onven ­
ţională este i n t e r p r e t a r e a pe care ne -a prezentat -o T e a t r u l de C o m e d i e 
d i n Bucureşti, în spectacolul ce a a v u t loc l a sfîrşitul săptămînii l a Theater 
an der W i e n . 

A c u m t r e i a n i , pusă în scenă de D a v i d E s r i g , a fost distinsă l a 
Par is l a T e a t r u l Naţiunilor , şi cel puţin a t u n c i l u m e a a t r e b u i t să i a c u ­
noştinţă că n u n u m a i N e w Y o r k u l şi L o n d r a , n u n u m a i V i e n a şi P a r i s u l , 
n u n u m a i M i l a n o şi B e r l i n u l sînt focare de t e a t r u , ci şi Bucureştiul. 

T e a t r u l de Comedie const i tu ie o formaţie tînără. A c t u a l m e n t e a i n t r a t 
în a l şaptelea an de existenţă. Este u n ansamblu alcătuit d i n tre izec i şi şase 
de a c t o r i şi avînd în f r u n t e a l u i pe R a d u B e l i g a n . E l şi-a f i x a t u n p r o g r a m 
clar , care făgăduieşte, p r i n t r e a l te le , „interpretări autent ice ale operelor 
clasice d i n l i t e r a t u r a universală". A c e s t u i s p i r i t îi răspunde^ şi punerea 
în scenă a piesei Troilus şi Cresida." 

G o t h a r d B6hns {„Die Presse" — 1 0 / V I , 1968) 

„Fascinant în acest spectacol este m o d u l în care românii împletesc 
o idee gravă, severă, cu fantez ia comică. J o c u l l o r p l i n de imaginaţie, 
de vervă, este p u r şi s i m p l u i n d e s c r i p t i b i l : a c t o r i i n u se dau îndărăt de l a 
n i c i u n f e l de exagerare , dar , datorită u n e i r iguroase d i s c i p l i n e a ansam­
b l u l u i , n u făc niciodată i m p r e s i a că exagerează. Punerea în scenă apare în 
toată măreţia ei în t a b l o u r i l e de bătălie d i n u l t i m u l act, u n d e E s r i g i z b u ­
teşte să îmbine f i r u l t raged ie i cu giumbuşlucurile gro tescu lu i . N o b i l u l H e c t o r 
moare ca u n erou, ch iar dacă m i r m i d o n i i , pe care ticălosul A h i ' e îi pune 
să-1 măcelărească mişeleşte, sînt înfăţişaţi ca u n cor de c o p i i , înarmaţi cu 
securi minuscu le . Există nenumărate asemenea t a b l o u r i de cea m a i înaltă 
forţă expresivă, în care se întruchipează t r a g i c o m e d i a . 

B r a v o oaspeţilor români ! " 

(„Arbeiterzeitung" — 1 1 / V I , 1968) 

„ î n spectacolul T e a t r u l u i de Comedie d i n Bucureşti, care s-a b u c u r a t 
de succese internaţionale şi a fost p r e m i a t în m a i m u l t e rînduri, spectacol 
prezentat a cum şi l a T h e a t e r a n der W i e n , t r a g e d i a l u i Shakespeare despre 
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T r o i l u s ş i C r e s i d a es te , d e l a u n c a p ă t l a a l t u l , o f a r s ă a n t i r ă z b o i n i c ă 
p l i n ă d e i r o n i e . 

. . . N i se p a r e î n s ă că i d e i l e f i l o z o f i c e a l e p i e s e i n u r e i e s . C o n c e p ţ i i l e 
n o a s t r e t r a d i ţ i o n a l e d e s p r e p e r s o n a j e l e p i e s e i n e s a t i s f ă c e a u m a i m u l t . 

. . . F l o r i n S c ă r l ă t e s c u î n r o l u l m î r ş a v u l u i , s o i o s u l u i c o d o ş P a n d a r u s ş i 
S a n d a T o m a î n r o l u l f e m e i u ş t i i c u m i n t e d e c o p i l c a r e es te C r e s i d a , d a r 
ş i M i r c e a C o n s t a n t i n e s c u î n r o l u l l u i P r i a m , I u r i e D a r i e î n r o l u l l u i 
H e c t o r , M i r c e a A l b u l e s c u î n a c e l a a l l u i A h i l e , C o s t e l C o n s t a n t i n e s c u î n 
c h i p d c U l i s e , ş i t o ţ i c e i l a l ţ i d o v e d e s c o p r e c i z i e e x t r a o r d i n a r ă . S h a k e s p e a r e 
r ă m î n e î n a c e a s t ă m o n t a r e u n d e v a d e p a r t e , d a r î n t î l n i r e a c u s t r ă l u c i ţ i i 
a c t o r i d i n e s t u l E u r o p e i a f o s t f o a r t e i n t e r e s a n t ă . " 

F . K . („Wiener Zeitung — 1 1 / V I , 1 9 6 8 ) 

„ A c e a s t ă c o n c e p ţ i e d e s f i i n ţ î n d , d u p ă o p i n i a n o a s t r ă , t o t c e e a ce es te 
i n v e c t i v ă l a S h a k e s p e a r e , d e o a r e c e s c a p ă d e s u b p i c i o a r e t e r e n u l r e a l i t ă ţ i i 
ş i a l u n e c ă p e t ă r î m u l g l u m e i , se m e n ţ i n e c u o e x t r a o r d i n a r ă c o n s e c v e n ţ ă p e 
a c e e a ş i l i n i e . E a se b a z e a z ă p e o p a n t o m i m ă c o n d u s ă c u m u l t ă f a n t e z i e 
s c e n i c ă . I a r a n g a j a r e a t o t a l ă a î n t r e g u l u i a n s a m b l u a f o s t a p l a u d a t ă c u 
î n s u f l e ţ i r e . 1 4 

D r . J u n g („Volksblatr — 1 0 ; V I , 1 9 6 8 ) 

„ R e p r e z e n t a ţ i a a î n s e m n a t u n p u n c t c u l m i n a n t a l a c e s t o r b o g a t e 
s ă p t ă m î n i f e s t i v e . P r o t a g o n i ş t i i s î n t m ă r e ţ i . I m p u n ă t o a r e ş i s c e n o g r a f i a ( P o -
p e s c u - U d r i ş t e ) , ca ş i r e z o l v a r e a t e h n i c ă a s c h i m b ă r i i d e c o r u r i l o r . " 

A n d r e M u l l e r („Kronen Zeitung" — 8 / V I , 1 9 6 8 ) 

„ A c t o r i i E u r o p e i a u v e n i t d e a s t ă d a t ă , l a T h e a t e r a n d e r W i e n . 
d i n R o m â n i a . A u l u p t a t î n f a ţ a T r o i e i , a u î n v i n s T r o i a . R ă z b o i u l l u i S h a k e s ­
p e a r e l a T r o i a a a v u t l o c c a o p e r s i f l a r e d i s t r u g ă t o a r e a o r i c ă r u i e r o i s m 
p r ă d a l n i c ş i g e n e r a t o r d e m o a r t e . T r e b u i e să a i p a r t e d e a c e s t t î n ă r a n s a m b l u 
b u c u r e ş t e a n , d e a c t o r i i T e a t r u l u i d e C o m e d i e , c a să v e z i m i t u l d e s p r e 

, e r o i m ă t u r a t d e p e p o d i u m p r i n t r - o l o v i t u r ă d i r i j a t ă c u o m î n a d e v i r t u o s . 
C u u n s a r c a s m n e s t ă v i l i t , c u o a g r e s i v i t a t e d e z l ă n ţ u i t ă , c u t ă i ş u l c e l 

m a i a s c u ţ i t a l p e r s i f l ă r i i ş i a l u n u i n e a s e m u i t u m o r i r e v e r e n ţ i o s , o f o r ţ ă 
e x t r a o r d i n a r d e b i n e a r m a t ă d i n d o m e n i u l t e a t r u l u i d u c e a i c i r ă z b o i î m p o ­
t r i v a r ă z b o i u l u i . 

R e g i z o r u l D a v i d E s r i g l a s ă l i b e r t a t e t r u p e i s a l e să r e a l i z e z e m i n u n i 
î n ce p r i v e ş t e p r e c i z i a , t e m p e r a m e n t u l ş i t e m p o u l , î n ce p r i v e ş t e g l u m e l e 
m u ş c ă t o a r e şi i m p u l s u l s c e n i c d e s c ă t u ş a t . î n s u ş i d e c o r u l s p a r t a n a l l u i I o n 
P o p e s c u - U d r i ş t e , c u î n t u n e c a t u l f i r m a m e n t î n s t e l a t , a v î n d î n f a ţ ă d i s c u i 
m e t a l i c s u p r a d i m e n s i o n a t , ce r e p r e z i n t ă g o n g u l , s o a r e l e ş i l u n a t o t o d a t ă , 
d u c e l a i z b î n d a u n e i a r t e s c e n i c e r a f i n a t e . 

A u f o s t î n t u r n e u a c t o r i i E u r o p e i . A c t o r i i E u r o p e i , î n t r - a d e v ă r , e i s î n t " . 

P a u l B l a h a („Morgen-Kurier" — 10 V I . 196S) www.cimec.ro



REGIZORUL JAPONEZ 
AKIRA WAKAIABASHII 

• PIESE Şl SPECTACOLE ROMÂNEŞTI 

• TEATRUL JAPONEZ MODERN Şl ^TRADIŢIONAL 

A k i r a W a k a i a b a s h i i , 41 de a n i , actor şi reg izor l a B u n g a k u z a ( T e a t r u l l i t e r a r ) 
d i n T o k i o , a f l a t într-o călătorie de s t u d i i în România , a a v u t a m a b i l i t a t e a să facă o 
vizită redacţiei noastre. Discuţia a p o r n i t de la o r i g i n i l e t e a t r u l u i N o şi K a b u k i , de la 
măşti şi m i t u r i , de la Z e a m i şi C h i k a m a t s u M o n z a e m o n la C a r a g i a l e , Sebastian şi Ultima 
oră — piesă pe care d. A k i r a W a k a i a b a s h i i n u n u m a i că o cunoaşte, Tlar a şi t radus -o 
în vederea reprezentării l a t e a t r u l l a care lucrează. 

— V i z i t a în ţara noastră v - a p r i l e j u i t întîlnirea şi cu u n a l t autor pe care aţi 
d o r i să-1 reprezentaţi, în t r i p l a d v . ca l i ta te de traducător, reg izor şi actor ? 

— Din dramaturgia clasică românească mi-am oprit atenţia asupra piesei C o n u 
L e o n i d a faţă cu reacţiunea. După cum se ştie, în urmă cu cîţiva ani, un alt teatru din 
Tokio a jucat O scrisoare pierdută. Spectacolul a avui „o presă bună", bucurindu-se 
totodată şi de succes de public. Există deci motive pentru un pronostic optimist în ce 
priveşte un nou spectacol Caragiale. Din dramaturgia românească contemporană, m-a? 
interesa să traduc şi să pun în sce?iă piesa Ecaterinei Oproiu N u sînt T u r n u l E i f f e l , 
despre care am auzit multe lucruri bune. 

— Ce spectacole aţi văzut în t i m p u l şederii dv . în România ? 
— Am văzut la Teatrul de Comedie piesa N i c n i c ; la Teatrul „Nottara" O casă 

onorabilă şi A t e l i e r '68 ; D - a l e c a r n a v a l u l u i şi N e p o t u l l u i Rameau la Teatrul Bulandra" . 
T a n g o la Teatrul Mic şi L u n g a călătorie a z i l e i către noapte a lui O'Neill la Teatrul 
Naţional din Iaşi. Spectacolele văzute mi-au lăsat o impresie foarte bună. Mi-a plăcui 
îndeosebi interpretarea actoricească. Aş putea cita la acest capitol pe actorul Victor 
Rebengiuc — Arthur din T a n g o , pentru a cărui creaţie am avut un termen de comparaţie . 
piesa lui Mrozek s-a jucat şi la noi, dar a cunoscut o cădere, tocmai din pricină că 
rolul lui Arthur nu a avut o bună „acoperire". In ce priveşte scenografia, mi s-a părut 
remarcabilă aceea la spectacolul cu piesa N e p o t u l l u i Rameau, semnată de 1. Popescu-
Udrişte. 

D e la M r o z e k , discuţia a c o n t i n u a t cu r e p e r t o r i u l t ea t re lo r Sh ingek i ( t ea t ru m o d e r n 
de t i p occ identa l ) . 

— Pentru a realiza o panoramă complexă a repertoriului teatrelor din capitala 
Jap oniei, ar trebui citaţi aproape toţi autorii moderni. S-au jucat şi se joacă, pe scenele 
din Tokio, Ibsen şi Gorki, Tennessee Williams şi Arthur Miller, Giraudoux şi Sartre, 
Brecht, Arden, Albee, Pinter, Wesker etc. în ce mă priveşte, am jucat la Teatrul 
Bungaku în C y r a n o de Bergerac , H e d d a Gab ler , U n t r a m v a i n u m i t dorinţă, T r e i s u r o r i , 
şi am pus în scenă piese de Shakespeare, Moliere, Racine, Wesker, Osborne. 

L a acest c a p i t o l , e d e m n de re levat că, alături de spectacole în care se reproduc 
cu f i d e l i t a t e costumele şi ambianţa ce ţin de piesele respective, r e g i z o r i i j a p o n e z i fac 
u n e o r i adaptări i n s p i r a t e . U n m a r e succes a obţinut în urmă cu cîţiva a n i Slugă la doi 
stăpîni de G o l d o n i într-o adaptare liberă, într-un s t i l în întregime japonez şi cu muzică 
de scenă apropiată de muzica japoneză tradiţională. 

I n ce priveşte d r a m a t u r g i a japoneză modernă, discuţia s-a o p r i t la exper imente le 
d r a m a t u r g i c e ale cunoscutu lu i r o m a n c i e r şi nuve l i s t japonez Y u k i o M i s h i m a . care a seri? 
aproape tre izec i de piese i n s p i r a t e sau i m i t a t e după vechi piese N o . în aceste piese, 
m i r a c u l o s u l este e ludat , anal ize le ps ihologice şi dezbater i le de i d e i se subst i tuie schemelor 
şi procedeelor pret inse de tradiţia t e a t r u l u i N o . 

Se pare că, procedînd ast fe l , piesele l u i M i s h i m a cîştigă în v e r o s i m i l i t a t e , dar 
p i e r d d i n poezie. 

O încercare similară în ce priveşte însă t e a t r u l K a b u k i a c o n s t i t u i t - o adaptarea 
doamne i F u m i E n c h i după u n r o m a n de Saisei M u r o . Este de remarcat că toate aceste 

d e s p r e : 
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adaptări au fost p r i m i t e f a v o r a b i l de p u b l i c , depăşind caracteru l e x p e r i m e n t a l şi interesul 
l i m i t a t a l unor specialişti. 

A m trecut apoi în revistă — încercînd să expl icăm atracţia deosebită pe care a 
exerc i ta t -o t e a t r u l tradiţional japonez asupra oameni l o r de t e a t r u occ identa l i — cîteva 
o p i n i i şi cîteva interferenţe. 

Este ştiut că de l a începutul secolului poeţi şi d r a m a t u r g i ca Yeats , C l a u d e l , Brecht . 
r eg i zor i şi oameni de t e a t r u ca G o r d o n C r a i g , D u l l i n , Gaston B a t y , Copeau, M e y e r h o l d 
şi, m a i recent, B a r r a u l t şi Eugen Ionescu s-au a p r o p i a t cu interes şi pasiune de N o şi 
K a b u k i . U n i i au fost atraşi de tehnică, alţii de l a t u r a ezoterică, alţii de poezie, de 
fas tu l costumelor, alţii de fo los irea măştii sau a dansu lu i , de m u l t i p l i c i t a t e a expresiei 
a c t o r u l u i , de t e a t r a l i t a t e . 

M e y e r h o l d , p r i n t r e a l te le , v a i l u m i n a a u d i t o r i u l în t i m p u l desfăşurării spectacolu­
l u i , socot ind că acest l u c r u sporeşte capacitatea de receptare a spec tatoru lu i şi, în 
acelaşi t i m p , dă pos ib i l i t a te a c t o r u l u i să urmărească ca într-o ogl indă efectul acţiunii 
pe care o comunică. T o t M e y e r h o l d va s u p r i m a c o r t i n a , va lega scena cu sala cu a j u t o r u l 
unei punţi şi v a recurge l a fo los irea măştii. D i n c o l o , şi p r i n aceste procedee tehnice, el 
va redescoperi — aşa cum remarca D u l l i n — sinceri tatea absolută şi p u r i t a t e a conservate 
de N o - u l tradiţional. 

D u l l i n , l a rîndul său, mărturisea că a fost to tdeauna atras de p r i n c i p i i l e t e a t r u l u i 
vechi japonez. S t u d i i n d u - i o r i g i n i l e şi i s t o r ia , şi-a întărit i d e i l e asupra înnoirii spectacolu­
l u i t e a t r a l . M o d u l în care a c t o r u l japonez îşi foloseşte c o r p u l , vocea, gestur i le — consi ­
dera el — este o lecţie de pe u r m a căreia ar t r e b u i să profităm. 

Plecînd de l a r e a l i s m u l cel m a i met iculos , a c to ru l japonez a junge la sinteză p r i n t r - o 
nevoie de adevăr. L a n o i — susţinea D u l l i n — cuvîntul „stil izare" evocă i m e d i a t u n soi 
de estetism înţepenit, de ritmică ternă şi doci lă ; l a e i , s t i l i zarea este directă, elocventă, 
m a i expresivă decît rea l i ta tea însăşi. 

Yeats , care v a cunoaşte p r i n i n t e r m e d i u l l u i Ezra P o u n d t e a t r u l N o , va învăţa 
cum să îndepărteze d i n imag inea scenică convenţiile şi cum să combine muzica şi 
dansul cu cuvîntul, creînd b inecunoscutul c i c lu de piese , ,Five p lays f o r dancers" . Brecht 
va scrie şi el două piese insp i ra te de u n N o : Der Jasager şi Der Neinsager, t o t a l d i f e r i t e 
de cele scrise de Yeats , i ar i t a l i a n u l P a v o l i n i v a elabora l a rîndul său t r e i piese N o 
p e n t r u C o m p a g n i a del le A r t i d i n Roma. 

Eugen Ionescu vede în N o - u l japonez o sursă de sugestii p e n t r u a u t o r i i de t e a t r u , 
întrucît j a p o n e z i i „ştiu ce t rebuie să f i e t e a t r u l , adică plăcere, l i b e r t a t e , acrobaţie, u m o r , 
j o c " , restul n e f i i n d decît literatură, în cel m a i f e r i c i t caz bună literatură, şi atît. 

Este de remarcat că f oar te mulţi d i n t r e oameni i de t e a t r u europeni au fost 
seduşi de t e a t r u l japonez fără a f i a v u t u n contact d i rec t cu s t i l u l acestui t e a t r u . 
Este vorba — aşa cum mărturisea B a r r a u l t , u n u l d i n cei implicaţi — de o cunoaştere 
livrescă sau imaginară. 

O r i c u m , în p o f i d a unei înţelegeri superf i c ia le sau greşite, a unor împrumuturi 
f o rmale , ceea ce este i m p o r t a n t de reţinut este f a p t u l că t e a t r u l japonez a const i tu i t 
un p r i l e j de meditaţie, u n f e rment de înlăturare a ceea ce era prăfuit, vetust , anchi lozat , 
rutină în t e a t r u l apusean de l a începutul secolului . Conştiinţa adevăratei vocaţii , obsesia 
sau c u l t u l perfecţiunii, atmosfera de mare concentrare în care se desfăşoară spectacolul , 
relaţia indisolubilă d i n t r e actor şi sală, poezia inefabilă ce se dega jă d i n t o t ceea ce se 
petrece pe scenă, prec iz ia ges tur i l o r , forţa l o r de sugestie — toate, l u c r u r i pe care t e a t r u l 
clasic japonez le p r e t i n d e sau presupune — au fost p r i v i t e ca exemplare în vederea 
creării u n u i t e a t r u nou. 

S-au făcut a p r o p i e r i — u n e o r i , e drept , forţate, a l t e o r i , j u s t i f i c a t e — între unele 
f o r m e ale acestui t ea t ru şi commedia d e l l ' a r t e sau t raged ia greacă. Cert este că, oricît 
de s t r u c t u r a l deosebit ar f i de m e n t a l i t a t e a spectatorulu i nos t ru , t e a t r u l N o , ca să ne 
r e f e r i m n u m a i la u n s ingur aspect a l a r t e i teatra le tradiţionale japoneze, poate f i înţeles. 
(Este destul de cunoscută declaraţia l u i B e r n a r d Shaw : „Chiar cel care nu cunoaşte 
n i c i u n cuvînt japonez poate să înţeleagă t e a t r u l N o . " ) 

D i n c o l o de s i m b o l u r i i m p e n e t r a b i l e , de j o c u r i de cuv inte i n t r a d u c t i b i l e , d inco lo de 
chei ce n u le avem l a îndemînă, de teme şi scheme inso l i te , de l ipsa de coerenţă 
pe care o constată u n i i cercetători europeni , d inco lo de m o r a v u r i ce ne sînt străine, 
de legende necunoscute, de ero i ale căror acţiuni şi gestur i n i se par s t r a n i i , d inco lo de 
per ioade de t i m p , circulă în ceea ce are m a i b u n t e a t r u l japonez clasic f i o r u l unei m a r i 
arte , o vibraţie poetică cu sensuri omeneşti p r o f u n d e ce pot să emoţioneze. 
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Jose Geal este autorul piesei A v e n t u r i l e l u i P l u m - P l u m , jucată în 
premieră în această stagiune la Teatrul „Ţăndărică"'. Principala calitate 
a spectacolului a constat într-o legătură directă, nemijlocită, între scenă 
şi sală. Micii spectatori intervin adesea, sînt solicitaţi să participe activ 
la desfăşurarea acţiunii, puşi uneori să condamne, alteori să aprobe com­
portarea şi chiar soarta eroilor. Este, de fapt, una dintre importantele 
caracteristici ale teatrului de păpuşi, verificate printr-o îndelungată ex­
perienţă. 

Adăugăm la aceasta, pe seama reuşitelor regiei (Margareta Niculescu), 
cursivitatea acţiunii, deosebit de vioaie, plină de lumină şi culoare, ca şi 
fericita îmbinare dintre păpuşi şi personaj ele-oameni ale căror măşti nu 
contrazic nici o clipă specificul scenei mici, mai toate fiind personaje-
rnetaforă, aflate, deopotrivă cu eroii-păpuşi, într-o continuă mişcare, într-o 
permanentă dar organizată agitaţie a căror principală caracteristică o con­
stituie optimismul şi umorul de bună calitate. 

Cîţiva talentaţi artişti mînuitori: Justin Grad (într-o deosebită vervă 
pentru realizarea personajului titular Plum-Plum), Valeriu Simion şi Costel 
Popovici (interpreţii celor doi clovni), Melania Toma („întregită" de vocea 
Andei Călugăreanu), Mihai Prujinski şi Rita Stoian. au contribuit la rotun­
jirea plăcută a unui spectacol în care păpuşile Ellei Conovici, ca de obicei, 
au fost deosebit de frumoase şi expresive. 

M. C. 

CĂI 
ÎN T E A T R U L DE PÂPUSI 

9 

„ G a m a posibilităţilor ce se oferă astăzi m a r i o n e t e i este atît de întinsă cum n i c i 
u n păpuşar n - a r f i îndrăznit s-o spere l a începutul acestui secol"' — iată ceea ce am 
putea răspunde cu uşurinţă celor care ne -ar cere părerea. într-adevăr, adesea, presa, 
r a d i o u l , t e lev iz iunea , grupări c u l t u r a l e sau a m a t o r i izolaţi p u n păpuşarilor întrebări 
p r i v i n d situaţia a r t e i l o r , care este în acelaşi t i m p şi pro fes iunea l o r . 

Şi acest interes pe care-1 nutreşte însuşi p u b l i c u l este u n p r i m răspuns la între­
bare. Mulţi iubesc mar ionete l e . U n i i le redescoperă cîteodată. D a r ceea ce este ev ident , e 
f a p t u l că această artă, care — l a începutul seco lului n o s t r u — a cunoscut o decădere 
indiscutabilă, este pe cale de a recîştiga u n loc de f r u n t e în a n s a m b l u l a r t e l o r şi m i j l o a ­
celor l o r de răspîndire, cunoscute astăzi. 

A r t a m a r i o n e t e i , care-şi găseşte i z v o r u l , l a f e l ca ar ta a c t o r u l u i , într-o nevoie 
de e x p r i m a r e veche cît lumea , a cunoscut desigur u n dest in f oarte schimbător. A r s e 
în evu l m e d i u ca i n s t r u m e n t e de vrăj itorie , mar ione te l e au i n t r a t odată cu secolul a l 
X l X - l e a într-o epocă de m a r e p o p u l a r i t a t e . 

E l e erau , p e - a t u n c i , s i n g u r u l m i j l o c de cultură în m a r i l e centre în care populaţia 
munc i t oare , încă necultivată şi neputînd să-şi o fere spectacole costisitoare, urmărea cu 
pasiune p r o g r a m e l e t ea t re l o r p o p u l a r e de păpuşi, care le povesteau, sub o formă atrăgă­
toare, romane le epice ale m a r i l o r s c r i i t o r i de l a începutul secolului a l X l X - l e a . 

U n oraş ca Bruxe l l e s număra către 1900 o sută de teatre de mar ionete . 
A p o i a apărut c i n e m a t o g r a f u l , i a r m a r i o n e t a populară şi-a p i e r d u t o mare parte 

d i n p u b l i c u l său, găsindu-şi r e f u g i u l pe l îngă c o p i i şi f i i n d sprijinită — m a i m u l t sau 
m a i puţin — de cîţiva a m a t o r i luminaţi. 

începu o perioadă de îndelungă răbdare, de dificultăţi economice, dar şi de 
cercetări şi contacte internaţionale. 

.. „ frecar.e tară, cîteva s p i r i t e i n t r e p i d e îşi duceau a r t a m a i departe şi, în f i n e , 
luă fiinţă o mişcare internaţională care u r m a să f i e p e n t r u mulţi păpuşari o încurajare 
şi o speranţă. 
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U n i u n e a internaţională a marionetiştilor ( U N I M A ) a c o n t r i b u i t fără îndoială, într-o 
•mare măsură, l a r i d i c a r e a n i v e l u l u i m u l t o r spectacole, stimulînd şi t r e z i n d la o conştiinţă 
internaţională pe artiştii păpuşari. în acelaşi t i m p , în ţările socialiste, credi te i m p o r t a n t e 
•erau în f i n e acordate t ea t re l o r de păpuşi, permiţînd ieşirea definitivă d i n făgaşul r u t i n e i 
meşteşugăreşti a une i ar te care cerea o largă desfăşurare. 

Şi iată că, t o t a t u n c i , n o i porţi se deschid. M a r i o n e t a îşi face i n t r a r e a în şcoli 
şi în mişcările de t i n e r e t . 

V a l o a r e a pedagogică a m a r i o n e t e l o r începe să f i e apreciată de către specialişti, 
şi aceasta pînă l a a - i da l o c u l cuven i t în şcoli şi ch iar considerînd-o v e r i t a b i l m a t e r i a l 
•didactic. 

Totuşi , adulţii rămîn m a i reticenţi, afară de u n p u b l i c c u l t i v a t , care redescoperă, 
pe de-o par te , m a r i o n e t a populară, pe de a l t a , m a r i o n e t a literară, dacă n u ch iar pe 
•aceea de varietăţi. Căci , într-adevăr, mulţi păpuşari au găsit r e f u g i u în spectacolele 
de cabaret. D a r şi în c inematogra f , u n d e au apărut de asemenea cîţiva r e a l i z a t o r i 
interesanţi. 

T e a t r u , cabaret, şcoli, c i n e m a t o g r a f şi, în f ine . . . t e lev iz iunea , care este marea 
şansă a m a r i o n e t e i . M i j l o c de d i f u z a r e care s-ar crede creat pe măsura m a r i o n e t e i , 
în cîţiva a n i au fost rea l i zate sute de e m i s i u n i . 

Neav înd decît u n pas de făcut p e n t r u a trece d i n c a d r u l m i c i i scene în acela a l 
t e l e v i z o r u l u i , m a r i o n e t a a trecut fără greutate obstaco lul , şi se s imte l a l a r g u l său. 

T a r e pe acest n o u m i j l o c de a se face preţuită, m a r i o n e t a poate — cu siguranţă — 
să răsfrîngă b e n e f i c i u l popularităţii sale pe m i c u l ecran asupra a n s a m b l u l u i activită­
ţ i lor sale. 

A r f i păcat să n u se p r o f i t e cu prisosinţă de u n f enomen atît de p o z i t i v , n u m a i 
•din cauza l ipse i de coordonare a activităţii păpuşarilor. Dacă m a i există o problemă a 
m a r i o n e t e i contemporane , aceasta n u m a i este — d i n f e r i c i r e — o problemă de renaştere, 
«ci una de coordonare între d i f e r i t e l e r a m u r i ale une i arte în plină desfăşurare. 
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Horia L o v i n m u 
hmmmmmmmmmmmmmmmînmmm numii»» a »m 

SIMFONII Şl SIMFONIETE 
ALE DESTINULUI* 

Piesele l u i Lov inescu sînt drame ale 
unor destine umane , f i e că decantează 
d i n t r - o epocă destinele u n u i i n d i v i d sau 
ale unei f a m i l i i (dramele c i tab i le f i i n d în­
cadrate e x p l i c i t în c o n t e x t u l i s tor ic dat ) , 
f i e că p u n în dezbatere destinele ome­
n i r i i . . . în acest p e r i m e t r u , care se des­
chide, ca u n evanta i , între Citadela sfă-
rîmată şi o lucrare nejucată, Paradisul, 
se înscriu toate piesele lovinesciene r e u ­
n i t e în v o l u m u l de faţă : şi acelea care 
se petrec „odată, într-o ţară îndepărtată", 
şi acelea care se petrec „undeva în A p u s " , 
în a n i i războiului sau în „zilele noastre" , 
şi acelea care au o precisă t r i m i t e r e i s ­
torică (epoca l u i P e t r u Rareş), şi acelea 
care i au în dezbatere momente le premer ­
gătoare sau următoare eliberării ţării 
noastre, şi acelea care se desfăşoară 
acum, aici, l a n o i , şi — în sfîrşit — 
acelea care presupun o l u m e ciudată şi 
diversă într-un univers de viaţă (şi de 
moarte) s imbol ic . T e a t r u l l u i Lov inescu 
este u n t e a t r u a l dest inelor umane, şi 
acest v o l u m (cuprinzînd nouă piese d i n 
creaţia sa) este, înainte de toate, u n ar­
gument. 

* Horia Lovinescu: „Teatru", Editura pen­
tru literatură. 

P a r t i c u l a r u l şi genera lu l se întrepătrund 
şi se determină într-o dialectică p r o p r i e 
scr isu lu i lov inesc ian. Evoluţia a u t o r u l u i 
urmează (şi l a o analiză m a i aprofundată 
s-ar putea proba cu l u x de argumente ) 
t r a i e c t o r i a de l a p a r t i c u l a r spre general , 
de l a concret spre abstract. D a r sinteza 
f i lozofico-artistică este p r o p r i e d r a m a t u r ­
g u l u i atît în piesele care-şi p r o p u n să 
recompună t e a t r a l o epocă anume, cît şi 
în piesele (preponderente , în u l t i m i i ani ) 
de stringentă abstract izare, în care cadru l 
soc ia l - i s tor ic este p r o g r a m a t i c redus la 
funcţii de pre text . Pre text de dezbater i 
luc ide , d inamice , cu u n atu decisiv : con­
temporanei tatea substanţei. 

Demonstraţia, cu nuanţări specifice de 
l a caz l a caz, funcţionează pe întreg p a r ­
cursul l e c t u r i i acestui v o l u m divers şi 
dens, t o cmai p e n t r u că avem de-a face 
cu u n l i a n t estetic pregnant . 

Destinată ( p r i n e l i m i n a r e a u n o r t e n t a ­
t i ve d r a m a t u r g i c e anter ioare) să i n a u g u ­
reze v o l u m u l , Citadela sfărîmată, piesă a 
cărei d u r a b i l i t a t e în t i m p s-a v e r i f i c a t în 
repetate rînduri, simbolizează f a l i m e n t u l 
une i l u m i anacronice. în faţa even imen­
te lor sociale d i n a n i i Eliberării, f a m i l i a 
burgheză a avoca tu lu i Dragomires cu se 
destramă, se sparge ca u n „balon de să­
p u n " , ca un castel (citadelă) d i n cărţi de 
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joc. Pulsaţia n o u l u i (simţită în tex t şi 
p r i n desenul cîtorva personaje , p r i n t r e 
care B u n i c a , deşi e l ementu l p r i n c i p a l în 
rezo lvarea c o n f l i c t u l u i rămîne atitudinea 
a u t o r u l u i ) face să se prăbuşească i d e a l u ­
r i l e ster i le şi false ale une i l u m i îmbă-
trînite şi fără or i zont . Dest ine le acestei 
„c i tadele" sînt încărcate de învăţăminte 
Şi îndeosebi des t inu l t rag i c , şi fără ieşire, 
a l l u i M a t e i . E r o u l n u este d i n a i n t e con­
d a m n a t , d i n a i n t e sacr i f i cat . D e z e c h i l i b r u l 
său in te l e c tua l urmează însă o pantă ine ­
vitabilă, f i l o z o f i a sa (care u r m a să asi ­
gure „cheia libertăţii absolute" ) îşi dez­
văluie t r e p t a t v u l n e r a b i l i t a t e a . Concepţiile 
sale despre viaţă sînt sfîrtecate în cleştii 
p r o p r i i l o r contradicţii . C u aparenţe de 
comedie (seni l i tatea cu „abţibi lduri" a 
c a p u l u i f a m i l i e i ) , Citadela sfărîmată ră­
mîne f u n c i a r m e n t e dramă, şi destinele 
„vict imelor t i m p u l u i " , cu toate aparenţele 
l o r h a z l i i , ascund t rag i ca i m p o s i b i l i t a t e a 
acomodări i respect ivelor personaje l a p r e ­
zent. U n e l e elemente ale n o u l u i sînt m a i 
schematic redate în text . F a p t u l era e v i ­
dent încă l a vremea p r e m i e r e i . O r i c u m 
însă, demonstraţia a u t o r u l u i a fost şi ră­
mîne viabilă, piesa îşi relevă obiect ive le , 
f i n a l i t a t e a şi acum, l a mulţi a n i după 
premieră, la şi m a i mulţi an i după scrie­
rea e i . 

Recunoaştem o trăsătură de u n i r e , pe 
care a u t o r u l însuşi a s t a b i l i t - o , între u r ­
mătoarele două texte ale v o l u m u l u i : O 
întîmplare şi Hanul de la răscruce. P r o ­
b lemat i ca responsabilităţii domină şi 
aceste două lucrări. în p r i m a (de scurt -
m e t r a j ) , trădarea este pedepsită exemplar , 
fără împotrivire, ch iar dacă v i c t i m a ac­
ţiunii de res tab i l i r e a adevărului este. 
t o cmai f i u l p e r s o n a j u l u i centra l ( M a m a ) , 
în a l do i lea text , conceput pe s i m b o l u r i 
şi încadrat într-o situaţie-limită (aparent , 
şi cum se dovedeşte, n u n u m a i aparent , 
fără ieşire), deznodămîntul n u are loc 
decît după o altă acţiune de res tab i l i r e a 
dreptăţii. „Libertatea absolută", p r e c o n i ­
zată de mare le înfrînt a l Citadelei şi p r o ­
povăduită de acel L u c a m o d e r n , care îm­
bracă ţinuta P r o f e s o r u l u i d i n Hanul de la 
răscruce, echivalează prac t i c , şi în f o n d . 
cu l ipsa de l i ber ta te . Această idee (una 
d i n ide i l e p r i n c i p a l e ale piesei) p o l a r i ­
zează şi ea forţele opuse ale c o n f l i c t u ­
l u i , avansînd acţiunea spre deznodămînt. 
S t r u c t u r a simbolică a piesei ne deter ­
mină să consemnăm, a i c i . caracteru l i n ­
sol i t a l c o n f l i c t u l u i d i n Hanul de la răs­
cruce : i de i l e se confruntă aproape în 
stare nudă, e l iberate (cel puţin parţial) 
de „carnea" u n o r personaje cu b i o g r a f i i 
şi existenţă aparte . D e a i c i , impres ia \ de 
e laborare alambicată pe care o poate de­

g a j a t e x t u l . D e a i c i , u l t e r i o a r e l e r a m i f i ­
caţii de t e a t r u abstract , dacă ar f i să 
s t a b i l i m relaţii genealogice in terne d r a ­
m a t u r g i e i lovinesciene. (Şi tot de a ic i . 
cele m a i m u l t e d i n t r e e ro r i l e săvîrşite în 
montarea scenică a Hanului de la răs­
cruce, dar această observaţie, p r i n natura 
ei , depăşeşte c a d r u l însemnărilor de faţă.) 

Ideea opţiunii în faţa revoluţiei, e v o l u ­
ţia unor destine umane în r a p o r t cu f u n ­
damenta le le schimbări soc ia l -po l i t i ce p e t r e ­
cute în România , pornită pe d r u m u l so­
c i a l i s m u l u i , au cont inuat să-1 preocupe p t 
Lov inescu şi după Citadela sfărîmată. Su­
rorile Boga. frescă a une i epoci în d i n a ­
m i s m u l ei înnoitor (de unde, poate, şi 
s t ruc tura „c inematograf ică" , pe secvenţe, a 
t e x t u l u i ) , marchează, în conştiinţa unor 
personaje , p e n t r u care sensurile revoluţiei 
rămîneau încă nebuloase, momentul înţe­
legerii. Este preluată şi demonstrată, în 
d i f e r i t e a l te ipostaze, rep l i ca -che ie a B u ­
n i c i i d i n Citadela: „singura l i b e r t a t e a 
o m u l u i este să aleagă : între b ine şi rău".. . 
Personajele l u i Lov inescu învaţă să 
aleagă. Şi aleg, p e n t r u că înţeleg. înţeleg 
d i n ce în ce m a i b ine raţiunile şi sensu­
r i l e m a j o r e ale vieţii. Cele t r e i destine 
(sugestia cehoviană este transparentă) ale 
s u r o r i l o r Boga reprezintă depărtarea de 
acea p l u t i r e indiferentă p r i n viaţă, care 
ţintuia, eteric , existenţa personaje lor . 
Piesa (mai „grăbită" , cu inegalităţi şi 
schematisme în construcţie) const i tuie , p e n ­
t r u prezent, şi u n document de epocă, 
înnoirea spirituală a e r o i l o r aflaţi în 
febra unor pre facer i revoluţionare deter ­
mină — cel puţin în intenţie — şi obiec­
t u l a l t e i lucrări lovinesciene : Febre. 
Prospectarea tipologică a d r a m a t u r g u l u i 
rămîne însă, în acest caz, superficială şi 
încărcătura melodramatică a acestei „ p o ­
veşti sent imenta le " îi măreşte t e x t u l u i coe­
f i c i e n t u l de per i sab i l i ta te . Febre este, e v i ­
dent, piesa cea m a i puţin „rezistentă" 
d i n t r e cele nouă reun i te în acest v o l u m , 
coroziunea t i m p u l u i se face, az i , b ine şi 
acuzat simţită. 

Temele pred i lec te ale t e a t r u l u i l ov ines -
c ian r e v i n constant, „ local izate" f i i n d în 
al te ipostaze istor ice , pe a l te coordonate 
ale dezvoltării spiritualităţii româneşti. 
Dezbaterea de i d e i e, la Lov inescu , de 
cele m a i m u l t e o r i , r e f l e x u l unor între­
bări esenţiale. Această ambiţie majoră a 
scr isului l ov inesc ian const i tu ie u n a l t „n u ­
m i t o r c o m u n " a l v o l u m u l u i de faţă, chiar 
dacă n a t u r a stilistică a pieselor a junge 
să f i e f oarte diversă. D i n ansamblu l 
preocupărilor de p r i m - p l a n ale d r a m a ­
t u r g u l u i aproape că n u putea l i p s i re fe ­
r i r e a frontală la condiţia a r t i s t u l u i în noua 
societate. în Moartea unui artist, o m u l şi 
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a r t i s t u l se află în faţa u n e i a l te c o n f r u n -
tări-limită : c o n f r u n t a r e a cu moar tea . în 
acest t e a t r u de destine, pe care-1 prac ­
tică, consecvent şi p e r t i n e n t , Lov inescu 
îşi recomandă încă o faţetă. Cu atît m a i 
m u l t cu cît n u n u m a i d e s t i n u l omului 
intră de da ta aceasta în atenţia a u t o r u ­
l u i , c i şi dest inele a r t e i sale. Condiţia de 
o m şi condiţia adevăratului a r t i s t se înge­
mănează, sînt dezbătute într-un d i a l o g 
de întrebări şi răspunsuri f u n d a m e n t a l e . 
C a şi în a l te piese ale l u i H o r i a L o v i ­
nescu, adevărata l i b e r t a t e spirituală .se 
dovedeşte a f i n u evadarea i n d i v i d u a l i s t a 
într-un d o m e n i u a l a r b i t r a r u l u i , ci i n t e ­
g r a r e a o m u l u i în societatea devenită 
conştientă de ţelurile ei . Poate că un 
oarecare coef ic ient de r e t o r i s m a l r e p l i ­
c i l o r face ca demonstraţia să f i e pe 
a l o c u r i ostentată. Şi poate că ostentaţia 
tezei n u se împacă t o c m a i b ine cu n a t u r a 
temei alese. D a r simţul scenic, t e a t r a l , 
a l l u i H o r i a Lov inescu îşi spune înca o 
dată cuvîntul. O lumină particulară — a 
u n u i autent i c t r a g i s m , e r o u l i z b u t i n d să 
depăşească d r a m a t i c , înaintea confruntării 
f i n a l e , zădărnicia, iraţionalismul şi m i n ­
c iuna — domină Moartea unui . artist 
M a r x spunea, undeva , că „adevărul este 
t o t atît de puţin modest ca l u m i n a " . 

A p a r e n t , „deschiderea" spre o istorie 
m a i îndepărtată, pe care o întreprinde 
Petru Rareş, const i tu ie o prezenţă s ingu ­
lară în d r a m a t u r g i a lovinesciană. D a r 
aparenţa este, hotărît, infirmată de esenţe. 
D e f a p t , d i n c o l o de s i tuarea parabo le i 
d r a m a t i c e în epoca frămîntată a d o m n i t o ­
r u l u i m o l d o v e a n (izbînda d r a m a t u r g u l u i 
pe t e r i t o r i i l e t e a t r u l u i i s tor i c este reală 
şi remarcabilă) , Lov inescu face loc. şi 
(sau m a i ales) în Petru Rareş, m e d i t a ­
ţii lor sale p r i v i n d dest inele umane , i n d i ­
f e rent de t i m p , loc şi spaţiu. „Miezul 
raţ ional" a l c o n f l i c t u l u i depăşeşte m u l t , 
p r i n semnificaţii , evenimente le de re fe ­
rinţă concrete. Pe de o p a r t e , t r i m i t e r i l e 
a u t o r u l u i m e r g spre contemporaneitate, şi 
n u ne v a f i g r e u să af lăm, în şirul f a p ­
t e l o r expuse, sensuri p o l i t i c e de a c t u a l i ­
ta te imediată, gînduri ale p r e z e n t u l u i . 
Pe de altă par te , în Petru Rareş, este 
sublimată ideea permanenţelor; p rezentu l 
şi t r e c u t u l sînt d i re c t relaţionate, „puntea 
d e legătură" între epoci evidenţiază ră­
dăcina şi sensurile u n o r i m p o r t a n t e de­
v e n i r i i s tor ice . Responsabi l i tatea i n d i v i ­
d u l u i , faţă de sine însuşi, faţă de socie­
ta te , şi — i m p l i c i t — faţă de i s tor i e (cu 
a l t e c u v i n t e faţă de exemple le t r e c u t u ­
l u i , i m p e r a t i v e l e p r e z e n t u l u i şi chemările 
v i i t o r u l u i ) , îl preocupă atît de intens, în 

text şi subtext , pe Lov inescu , încît piesa 
poate f i considerată cea m a i complexă 
şi po l i fonică d i n t r e toate „s imfonii le des­
t i n u l u i " pe care l e -a scris. 

P r o b l e m a t i c a răspunderii condiţionează 
insistent t e a t r u l l u i Lov inescu . După c i r -
cumstanţierea artistică d i n Moartea unui 
artist, după cea istorico-polit ică d i n Petru 
Rareş, d r a m a t u r g u l efectuează, în Omul 
care şi-a pierdut omenia, u n t u r de o r i ­
zont s t r i c t p r i n c i p i a l . L u m e a alegorică pe 
care o închipuie a u t o r u l , d inco l o de orice 
t i m p şi spaţiu, îi p e r m i t e o experienţă de 
creaţie insolită (d ivers i ta tea m i j l o a c e l o r 
u t i l i z a t e a i c i este cu t o t u l şi cu t o t u l 
ieşită d i n comun) , fantez ia se dezlănţuie 
în v a l u r i , repetate , s p i r i t u l po lemic a l 
a u t o r u l u i este, parcă, m a i v i u decît o r i ­
unde . Poate că avem de-a face cu m a i 
m u l t e piese în una (de a i c i şi unele c o n ­
f u z i i , pos ib i le , d a r n u neapărat, nece­
sare). F i n a l i t a t e a este însă u n a şi l i m ­
pede : deşi demonstraţia în sine n u este 
f oar te originală, se intenţionează — e v i ­
dent — r e f e r i r e a l a t r a g e d i a acelor oa­
m e n i de ştiinţă preocupaţi exc lus iv de 
cercetarea abstractă şi indiferenţi faţă de 
condiţi i le (uneor i fata le ) în care pot f i 
u t i l i z a t e descoper ir i le minţii l o r . T r a n s ­
pusă în lumea ştiinţei şi adaptată, l e ­
genda Meşterului M a n o l e îşi află o i n e ­
dită re luare şi ap l i care . 

Nereprezentată scenic (dar deloc n e r e -
prezentabilă, a m v r e a ch iar s-o vedem 
montată cît m a i curînd) , u l t i m a piesă a v o ­
l u m u l u i este şi poate f i interpretată şi ca 
u n coro lar a l întregului. Paradisul c on ­
s t i tu i e u n n o u e l o g i u a l O m u l u i , u n e l o g i u 
adus omenescului s i m p l u şi c o t i d i a n , opus 
a b u z u l u i de putere , dezumanizării , iraţio­
n a l i s m u l u i . Extens ia spre abstract izare 
dev ine maximă. L - a m recunoaşte, oare, 
pe acelaşi Lov inescu , doar p r i n pr i sma 
„ coperţ i l or " acestui v o l u m ? Punînd 
Citadela sfărîmată alături de Paradi­
sul ? A r f i g r e u , f o a r t e greu . N e ajută, 
desigur , etapele i n t e r m e d i a r e . Şi to t aceste 
„etape" ne po t ed i f i ca în privinţa m o d e r ­
nizării şi maturizării experienţei art i s t i ce 
a u n u i a d i n t r e cei m a i înzestraţi d r a m a ­
t u r g i a u t o h t o n i . 

Lov inescu se înnoieşte mereu , îndeosebi 
ca expresie, şi această îmbogăţire p e r m a ­
nentă const i tu ie aproape o garanţie de 
n o i metamor foze ale s cr i su lu i său. V o l u ­
m u l ac tua l este o secţiune „ în m e r s " în­
t r - o d r a m a t u r g i e dinamică şi lucidă, ca­
p i t o l i m p o r t a n t d i n i s t o r ia teatrală a a n i ­
l o r noştri. 
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Ş T E F A N C I O R O I A N U : Pagini din 
istoria neamului n i s-a impus p r i n l imba 
sugestivă, dar ne-a trez i t rezerve în ceea 
ce priveşte speci f icul dramat ic . Persona­
j e l e n u sînt conturate suficient d i n punct 
de vedere teat ra l (G logoven i i suferă şi 
de d iscont inui tate ) , situaţiile apar cam 
d i l u a t e , repl ica nu are concentrarea, n i c i 
percuţia necesară. 

Ţinînd seama de relaţiile d i n t r e oa­
m e n i l a acea vreme, unele împrejurări se 
evidenţiază ca def ic i tare . N u este a r g u ­
mentat cum poate Pătru să-1 recomande 
pe T u d o r să f ie anga jat fecior de casă 
în l o cu l a l t o ra daţi afară ca neîndemî-
n a t i c i — odată ce însuşi T u d o r îi po­
vestise cum, d i n neîndemînare, vărsase 
ciorba pe u n musaf i r . N u e expl i cabi la 
p r i p e a l a l u i Nico lache , ca, după numai 
t r e i (puţin semnif icat ive) r e p l i c i schim­
bate cu proaspăta slugă, să-i propună 
a j u t o r la învăţătura de carte. N u e f i ­
rească păstrarea de către G logoven i a 
u n u i nevîrstnic servitor , care le arunca 
în faţă premature adevăruri sociale. N u e 
plauzibilă sub această formă m i t u i r e a l u i 
D ion i s i e şi a l u i Sachelarie. 

M o m e n t u l crizei de cord a bătrînului 
s-ar f i cuvenit m a i m u l t exploatat , şi 
consumat m a i ales în scenă, n u între 
culise. 

V ă urăm spor în munca asupra celor­
l a l t e acte şi — dacă sînteţi de acord cu 
n o i — în munca de reevaluare a acestuia. 

C O R N E L I U P O P E S C U : Vitaroza ( t i ­
t l u l n u sună rău, dar nu se leagă cu 
piesa), n u - i o izbîndă. Dacă aţi reuşi să 
ridicaţi întregul text la verva , la hazul . 

la neprevăzutul scenei a doua a actului 
I I , ar f i excelent ! Deocamdată, valoarea 
artistică se înfăţişează destul de scăzută : 
gîndurile n u sînt cele m a i interesante, re ­
p l i ca e adesea modestă. Ep isodu l t r ip l e t e i 
A l e x a n d r u — Sanda — S i l v i a n u face 
corp comun. Dacă veţi reface lucrarea , nu 
vă m a i trădaţi s ingur p r i n f e l u l în care 
formulaţi l i s ta personaje lor : vă irosiţi 
sîrguinţa de a ne convinge că Ioniţă e i n ­
giner , cînd de f a p t n o i aflăm încă d i n 
p r i m a pagină că el e doar tehnic ian zoo­
tehnist ; i a r dacă ne avertizaţi, tot d i n 
capul l o cu lu i , că „Dragoş Sanda' ' (de ce 
enunţaţi numele ca l a catalog ?) e soţia 
l u i A l e x a n d r u , anihilaţi tot interesul 
scenei în care el îi cere mîna. 

P E T R E G H E O R G H I U : Un tinăr dat 
uitării e, în c iuda t i t l u l u i , m e m o r a b i l ! E 
o piesă care te duce cu ea. U n i v e r s u l i n 
care am pătruns — întîi ne-a surpr ins , 
apoi ne-a captat p r i n teatra l i tatea l u i . 
Spre deosebire de cei m a i mulţi mînuitori 
a i r e p l i c i i scrise, care au doar noţiunea 
v e r b u l u i , dumneavoastră faceţi parte d i n 
f a m i l i a celor care au şi d a r u l v i z i u n i i 
în spaţiul scenic. Intuiţi, decorul , nu i n e r t , 
c i într-o dinamică la fe l de promptă ca 
aceea a personajelor ; metamorlozarea 
continuă a scenei e sugerată ingenios. 
Personajele sînt surprinse mereu recom-
punîndu-se faţă de elementele d i n j u r . 
i a r expresivitatea l o r e insolită şi nobilă. 
Simţiţi şi pulsaţiile l u m i n i i , şi tonal i tatea 
cromatică a bandei sonore (cu toate câ 
la acest cap i to l n u t r i m rezerve : compo­
ziţiile sugerate — fiecare f i i n d la locui 
ei — nu sc prea leagă ca ansamblu ; în 
plus, popular i ta tea lor , bătătorită, le-a 
cam toc i t ) . 

E n o t a b i l că evadarea în lumea con­
venţiei nu înseamnă p e n t r u dumneavoas­
tră o evadare d i n real , d i n viaţa con­
cretă a z i le lor noastre : luîndu-vă zborul , 
de fapt vă cufundaţi în adînc. T e x t u l 
vădeşte implicaţiile cele m a i strînse cu 
problemat ica actualităţii. M e t a f o r a îi este 
elevată. O sensibi l itate modernă i m p r e g ­
nează pag in i le . Pentru actor, pentru r e g i ­
zor, odată pusă l a punct , piesa poate 
const i tu i o bază pentru un spectacol, în­
drăzneţ, de teatru t o t a l . într-adevăr, nu 
n u m a i necesităţile actor ie i „funcţionă-
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reşti" ar so l i c i ta a c t o r i i , ci şi dansu l , 
p a n t o m i m a . acrobatica. . . I a r r o l u l m a j o i 
pe care-1 atribuiţi scenotehnic i i consună, 
o dată în plus, cu z iua de azi , cu as­
censiunea impetuoasă a maşinilor de tot 
so iul . 

A c u m să părăsim c a p i t o l u l „laude"' şi 
să trecem la obiecţii . Credem că toată 
p a r t i t u r a d i n ac tu l I I a J a n i n e i ar t r e b u i 
revizuită — în cea m a i mare parte , r e -
scrisă. în economia piesei, p e r s o n a j u l e 
u t i l , dar mani fes tarea l u i e săracă şi, cel 
m a i adesea, neinteresantă. Nealcătuind c 
contrapondere suficientă p e n t r u D o r a -
mondo , i m p l i c i t scade şi greutatea l u i . 
L e c t u r a p r i m e i scr isori face ca a c t u l să 
debuteze t renant , searbăd ( t a b l o u l 9) ; t a ­
b l o u l 16 e p a r a z i t a r : doar dacă tînărul a i 
f i fost D o r a m o n d o , a tunc i portanţa l u i 
s-ar f i doved i t m a i eficace. T r e b u i e gă­
site J a n i n e i e lementele care s-o scoată 
d i n t r - u n decora t iv i sm spelb şi s-o inves­
tească d irec t în acţiune, i a r manifestările 
ei să f i e apte de a j u s t i f i c a afecţiunea 
l u i D o r a m o n d o . 

„Finis coronat opus" . A i c i n u o înco ­
ronează. T a b l o u r i l e 24—25 sînt substan­
ţiale ca idee, au unele s c l i p i r i ar t i s t i ce 
(de la prezentarea particulară a l u i Percy 
K l o p p l a „ trouvai l le" -ul cu „articolele 
1799—1812, corelate cu paragra fe l e 1914— 
1918 şi 1939—1945" e t c ) , dar n u se r i ­
dică l a n i v e l u l d o r i t . După o asemenea 
desfăşurare de m i j l o a c e ca aceea a ac­
te lor precedente, ar t r e b u i una inedită, 
supremă ; în special r ep l i ca ar t r e b u i să 
aducă o argumentaţie neaşteptată, adîncă 
şi strălucitoare, f i n a l u l precipitîndu-se la 
o concentrare maximă ; piesa de faţă 
păcătuieşte p r i n t r - o peroraţie la n i v e l 
comun şi cu f o r m u l e u n e o r i p r e v i z i b i l e , 
ratîndu-şi sfîrşitul. 

Pe măsură ce vă veţi apleca d i n nou 
asupra t e x t u l u i , vă v o r sări în ochi şi 
o mie de d e t a l i i cerînd retuşarea ; s p i ­
c u i m la întîmplare : „mai l l ou" (pag. 2). 
„drumuri l u n g i şi fără sfîrşit" (pag. 2), 
„un fascicol de lumină în z i g - z a g " (pag. 
3) , „pornirea rachetei este materializată 
p r i n t r - o sonorizare fon ică" (pag. 7), „se 
va pune accentul i n e x p r i m a r e pe l i t e r a p 
(...)", „Orbăcă iam într-o peşteră..." 
(pag. 16) ş.a.m.d. A d j e c t i v u l „adecvat " 
rev ine i n u t i l în parantezele dumneavoastră; 
e n o r m a l ca r e g i z o r u l să caute „ o m u ­
zică instrumentală adecvată" (pag. 5) sau 
o „sonorizare adecvată" (pag. 7), ch ia i 
fără îndemnul a u t o r u l u i . . . 

Aşteptăm o nouă versiune. 

O paranteză (nu n u m a i d i n conside­
raţie p e n t r u osteniţii noştri ochi , dar şi 
p e n t r u că ast fe l e uzanţa editorială) : r e ­
nunţaţi la d a c t i l o g r a f i e r e a l a u n rînd şi 
practicaţi p a g i n a s t a n d a r d : 31 rînduri a 
65 de semne. 

D A N I E L T E I : D a . Se pare că aţi făcut 
sa l tu l c a l i t a t i v . Perseverenţa, asociată a l ­
t o r calităţi, începe să-şi arate roadele . 
Pieseta e construită strîns, ch ibzu i t . V e ­
chea dumnevoastră aplecare spre situaţii 
exagerate s-a decantat şi a rămas simţul 
(poz i t iv ) a l elementului-şoc. Vă rugăm 
revizuiţi încă o dată v o r b i r e a plată, ne ­
gl i jentă, cîteodată nefirească a persona­
j e l o r : „eşti P a u l , i n g i n e r u l P a u l D o b r e !'' 
— (pag. 1) ; „Fă- te comod, P a u l ! Fac 
u r g e n t o cafea." — (pag. 1) ; „Tre 'să pice 
şi e l " — (pag. 2) . „ A m cunoscut-o de -ab ia 
în u l t i m a iarnă a studenţiei mele , după 
ce t u plecaseşi d e j a . " — (pag. 2) ; „Sînt 
sigură că as ta - i f o t o g r a f i a pierdută de 
D a n pe care acum vreo 5 a n i după ce 
n e - a m m u t a t o căuta cu d i sperare . " — 
(pag. 3) ; „ O să-i ceri pe asta l u i D a n , 
şi D a n cu siguranţă ţi -o v a da, îi spui 
că n-o a i şi cu siguranţă ţ i -o dă . " — 
(pag. 4) ; „Avem u n a p a r t a m e n t con for ­
t a b i l , o fetiţă în clasa a p a t r a d e j a — 
s-o vezi ce dulce e (...), la serv ic i e văzut 
foarte . . . " — (pag- 4) ; „Dec i de mî ine 
p u t e m ieşi d e j a cu. . . " (pag. 5) ş.a.m.d. 
Şi indicaţiile de paranteză ne crispează 
cu cîte-un „recameu". . . în plus , în pasa­
j e l e rezumate l a : „ P A U L (se întunecă , 
încet, scoate o fotografie, tăcut i-o în­
tinde)'1 şi „ P A U L (tace; ridică neputin­
cios din umeri)"', notaţiile „ tăcut" şi 
„ tace " sînt i n u t i l e , de vreme ce n i c i o r e ­
plică a l u i P a u l n u urmează. 

Bineînţeles, sol icit îndu-vă r e v i z u i r e a 
v o r b i r i i persona je lor , nu vă împingem la 
c a l o f i l i e : „să vă depănaţi a m i n t i r i l e t i ­
nereţii" (pag. 5) sună la f e l de rău. Vă 
a m i n t i m doar că v o r b i r e a în t e a t r u , ch iar 
reflectînd viaţa de z i cu z i , n u trebuie 
să o re f lecte a i d o m a ca u n m a g n e t o f o n 
în desele ei manifestări sărace şi i n e x p r e ­
sive, ci potenţată, transfigurată ar t i s t i c . 

Aşteptăm refacerea piesetei Laşul, şi 
vă sfătuim să scrieţi şi p e n t r u r a d i o şi 
te lev iz iune . Pare-se că veţi izbîndi. 

Mihai Dimhi 

www.cimec.ro



MARINATĂ D E H E R I N G I 
cutii :205 gr—4,65 lei 
cutii 300 g r — 6 lei 

Este un aperitiv plăcut, foarte 
consistent (peştele reprezentând 
7 5 % din conţinut), sosul picant 
li conferă un gust excepţional. 

M A R I N A T Ă D E M A C R O U R r 
cuti i 140 g r — 3 , 2 5 lei 

Datorită conţinutului bogat i n 
proteine, fosfor şi c a l c i u , produsul 
este indicat drept fortif iant, t o n i c , 
îndeosebi I n e x c u r s i i . 

www.cimec.ro



PRODUS DIN ROŞII PROASPETE 
DE CBA MAI BUNĂ CĂUTATE 
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VAI PRODUS 
N A T U R A L 
DIN FRUCTE 

DE CĂPŞUNI 
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UN IZVOR PE ENERGIE PENTRU TOATE VIRSTf LE 
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