arta
_ pregatirii
spectacolului

Sfirsitul stagiunii 1967-68 a prilejuit vii dezbateri in legaiura cu
problematica specificd realizérii scenice. Teme mai noi si mai vechi ale
miscdrii teatrale au reintrat in cercul principal de atentfie al criticii si
oamenilor de teatru. In cadrul acestor preoccupéri, revista noastrd a publi-
cat in numdrul trecut opiniile a 11 cronicari dramatici asupra stagiunii
incheiate.

Dorind s& continudm si s& adincim discutia profesionald, ne-am
concentrat atentia asupra aspectelor concrete ale pregdtirii spectacolului.
Consideram  arta  gpectacolulupf ca o urtd colectivd, ca un
fenomen artistic de sine statdtor, si este firesc deci s& nu
oprim analiza criticd la nivelul rezultatelor finite, prezentate
pe scend, ci sd incercdm s& cunoastem insusi actul elabordrii care con-
ditioneazd calitatea acestor rezultate. Intr-odevdr, dacg vrem sd discu-
tdm serios, in profunzime, teatrul, sub toate aspectele care ne preocupd
astézi — calitate ideologic-artisticd, atractivitate, eficientd maximd in ra-
port cu publicul, randament economic, ritmicitate in realizarea programului
—, sintem obligali s& cercetdm in amdnunt dinamica tuturor componente-
lor care determind dinduntru modul de desfasurare a productiei teatrale,
din clipa expunerii de principiu asupra viitorului spectacol si ping la rea-
lizarea ultimului detfaliv incredintat unui executant. Astfel, procesele artis-
tice si tehnice ale productiei teatrale se constituie firesc in prim focar
de interes al dezbaterijlor actuale.

Pste un domeniu pe care critica |-a explorat putin sau deloc ping
acum. De aceea ne-am adresat creatorilor din toate compartimentele rea-
liz&rii scenice — regizori, actori, scenografi —, rugindu-i s& ne puna la
dispozitie cit mai multe informatii si puncie de vedere critice asupra difi-
cultatilor profesionale cu care se intilnesc in activitatea lor de fiecare zi.
Capitolul privitor la ,Arta pregdtirii spectacolului” oferd cititorilor rezul-
tatele acestor anchete si convorbiri care au avut ca obiect : criteriul dis-
tributiei, munca de repetitii ca etapd specificd si hotdritoare a realizdrii
teatrale, activitatea profesionala @ actorului, ca principal subiect si obiect
al creatiei de scend, procesul realizdrii decorului in conditiile scenotehnic’i
noastre actuale.

Rubrica ..Arta pregdtirii spectacolului” r&mine la dispozitia oamen’lor
de teatru. Ea inaugureazd o tribuné deschisé. consacratd dezbaterilor
nrofesionale. dorind sé& ne pdstrdm si de oici inain*e in imediata apro-
piere a problemelor concrete ale muncii teatrale.
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ARTA PREGATIRII SPECTACOLULUI

Criteriul
distributiel

DAN ALECSANDRESCU

Sint — prin firea lucrurilor — un practician, mai mult decit un teoretician.
Mi declar de la bun inceput adeptul ,triumviratului teatrului®: autor — actor —
regizor.

Existenta teatrului nu o pot concepe decit cu participarea egald, fara drept de
suprematie, a fiecdruia din aceste trei elemente constitutive. Nu cred ca i se poate

ripi actorului dreptul de creatie, de personalitate — cu alte cuvinte, de a reprezenta
in angrenajul complicat al teatrului un punct de vedere. Sigur ci dependenta de text
— de autor deci — cit si de concepiia de spectacol — de regizor deci — este hotari-

toare. Mijloacele de exprimare apartin insi actorului, iar de foarte multe ori perso-
nalitatea lui poate fi determinanti in felul cum gindurile autorului si ale regizorului
ajung la cel pentru care creim — publicul

Dreptul de egali parte in triumviratul de care vorbeam il obligi pe actor. 1I
obligd in primul rind sia fie o personalitate artistica complexd. Nu cred si existe
un autor, cum nu cred si existe un regizor, care sa nu-si doreasci intotdeauna intilnirea
cu actori ce pot deveni cei mai fideli si mai directi mesageri ai gindului lor.

Asa, §1 tocmai de aceea, §1 l-a dorit Alecsandri pe Millo; Caragiale si Gusty
ve Brezeanu; Camil Petrescu si Sicd Alexandrescu pe Mihai Popescu; Mirodan s
Moni Ghelerter pe Radu Beligan.

Nu pledez pentru un teatru al vedetei comerciale. Personalitatea artistici a actoru-
lui nu o vdd supravietuind intr-un teatru al decalajului valoric, ¢i numai intr-un teatru
al multitudinilor de personalitati artistice distincte, unite insd de acelasi tel artistic. Din
pacate, multda vreme, criteriile de reunire inir-un teatru a forfelor artistice au fost
cele administrative, ale schemelor-tip i nu cel al crezurilor comune de arti teatrald.

Livada cu visini la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra® este un spectacol exemplar
si pentru cd reuseste si stringd laolalta armonios personalita{i actoricesti distincte:
Clody Bertola, Fory Etterle, Stefan Ciobotirasu, Petre Gheorghiu si Virgil Ogisanu.
De asemenea, ‘intr-un spectacol cu pronuntat caracter solistic, Baltagul, aldturi de

* Vezi in ,/Teatrul®, nr. 7/1868, punciele de vedere ale regizorilor Dinu Cernescu, Sorana
Coroamé, Moni Ghelerter, Lucian Giuurchescu, Andrei Serban,
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Olga Tudorache, toti ceilal{i actori isi aduc individualitatea lor, cu -aceeasi diruire,
in realizarea gindului unic al spectacolului. §i reversul. De curind, in turneu la Arad,
am vizut spectacolul cu Omul care a wvdizut moartea al Teatrului Giulesti, in care de-
calajul wvaloric dintre Stefan Bianicid si restul distributici era la fel de mare cit distanta

dintre Arad si Bucuresti.

Nu se¢ mai pot concepe azi actori fard constiinta deplind a faptului ¢i nu pot
exista in teatru decit prin propria lor individualitate artistica, cit §t prin capacitatea
de a se integra gindului comun de echipa.

Definirea personalitdtii actorului este un drum ce incepe de acolo de unde el reu-
seste si se cunoasci pe sine, se continuid atunci c¢ind cauti si se completeze si se poate
spune ca s-a realizat atunci cind reuseste sa se autodepaseasca. Aceasta permanenta
febrilitate creatoare asigura actorului o permanenta tinerete.

Mi-am impirtasit gindurile despre acterul si locul sdu important in teatru, din
dorinia pe care o am si, sigur, o avem de a giasi In actor pe cel mai de niddejde si
sigur colaborator.

MIHALI DIMIU

Dupi ce criterii cred ca trebuie distribuit un actor ?

in datele lui personale — datele personajului in energie potentiali: echilibrarea
cu restul distributiei ; afinitati structurale cu universul piesei; talent; trisituri psihice
speciale, efectiv originale; culturd; profesionalism ; perspective de dezvoltare; spirit de
echipd ; etici; deplindtate fizica; incredere in regizor. Enumerarea nu e ierarhici,
fiecare conditie e indispensabild §i egald. Cum rareori se intimpld ca un actor si cores-
punda tuturor acestor cerinte, si creatiile autentice sint destul de rare.

Din picate, existd si criterii de natura extraartistica. Distributii .din oficiu®,
care par determinate o datd pentru totdeauna; cite un regizor care nu cuteazi distri-
butii fard ca partea.. leului sa nu fie destinatd, aprioric, tovarisei sale de wviati

Sistemul promovirii in cupluri conjugale comportd si variante generate de
actori : maestri care acceptd sa onoreze afisele unui regizor mai putin celebru, numai daci
propriile sotii sint incluse in aceeasi distributie. Astfel intri in circulatie tandemuri
in care o singurd roatd se invirteste...

Sint 1 distributii in care regizorul nu distribuie decit aparent actorii, iar in
fapt incearci sd se distribuie pe sine insusi in atentia cuiva, nu numai a publicului.
Bineinteles ca nu am nimic impotriva distribuirii actorilor presedinti de sindicat — atunci
cind sint in distributii pe meritele lor artistice. st nu pe asocieri combinatorii. Dar
atunci cind e in joc nu propria capacitate artistici, ¢i o anume functie laterali..

Cel mai adesea, manifestarea reprobabili tine de regizorul care distribuie strimb.
— nu obligat, nici macar solicitat, ¢i preventiv — din proprie initiativi.

In unele cazuri, initiativa tranzactiei nu apartine regizorului, ¢i directorului. el
e cel care decide distributia. Citiva dintre studentii mei, plecati si monteze piese prin
diverse teatre, mi-au relatat, consternati, cum unii directori {i asteptau cu o distributie
gata ficuti si obligatorie. Nu putine cazuri sint acelea in care directorul, printr-o
miopie subitd, se vede pe sine cap de afis, numai pentru ci s-a obisnuit si se vada
cap de schema; si atunci se bildceste cit poate in aceastd confuzie vizuald, pini cind,
de pe urma «i, isi pierde si capul.

Alte imixtiuni directoriale. Cele prin care se cauti o liniste comodi in teatru:
toatd lumea sa joace, indiferent daci e cazul sau nu. Pe asemenea principii cari-
tabile, se improvizeazd distributii in care o parte din roluri se decern in urma 1intre-
birii : ,cine n-a mai jucat in ultima vreme ?*. $i atunci...

Unecori, cazul devine si mai flagrant: nu i se mai asiguri unei piese o distri-
butie, c¢i unei distributii — o piesd! A, B, C si inci vreo zece ca ei stau degeaba :
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hai sd le gisim o comedioard, pe care s-o cirim in afara orasului; teatrul n-o si se
compromiti @casd cu un spectacol prost, planul de incasiri il asiguram !”...

O alta problemi: distributia a doua §i dublurile. Pind acum o mareata ipo-
crizie, meniti si potoleasci actorii inactivi sau nabddaiosi. De obicei, distributia a doua
beneficiaza de cea de-a doudzeci si doua parte din timpul afectat primei distributii:
cel mult citeva repetitii de mintuiald, cu participarea plictisita si concesivdi a partene-
rilor care au ficut premiera, repetifii sprijinite doar de citeva indicatii formale, bla-
zate, ale regizorului (in caz cd a binevoit s vind la repetitie si nu si-a trimis asis-
tentul).

In multe cazuri, chiar daci nu s-a previdzut dublarea nici unui rol, dupia pre-
miera oficiald rolurile sint dublate. triplate s.am.d. din ce in ce mai putin judicios,
dupd necesitdtile cuplirii cu o noud piesd intratd in repertoriu in urma plecdrii cuiva
la filmiri sau la Paris, datoriti unui turneu. Se ajunge ca, dupd un numir de specta-
cole, distributia si nu mai semene deloc cu cea de la premiera — s§i asta nu in
beneficiul spectacolului.

* £3 #

In ce mi priveste, admir generafia virstnicd, dar in distributiile altora. Prefer
si lucrez cu cei tineri. E drept ci adesea sint insuficient profesionalizati, sint super-
ficiali si lipsifi de disciplind, dar sint mai receptivi, mai neastimparati, mai ade-
virati — nu au avut timp sa devina rutinieri.

Am groaza distributiilor mari. In fiecare teatru actorii buni sint putini. Cu cit
distribufia € mai numeroasd, cu atit creste numirul compromisurilor.

SZOMBATY GILLE OTTO

Pentru mine, distributia este o parte organica, inseparabild a conceptiei specta-
colului, elementul fundamental care determind soarta si viitorul spectacolului. A face
concesii in acest moment inifial al actului artistic, adeseori la sugestiile binevoiteare
ale directorilor de teatru, e un act de superficialitate. Imixtiunile in acest domeniu
(fie ale conducerii teatrului, fie ale actorilor), criteriile minore dependente de ,politica
cu cadrele®, toate acestea constituie o lezare a muncii regizorului.

Teatrul trebuie sa se angajeze in realizarea wunor spectacole mari, indriznete,
numai in limitele posibilititilor si virtualititilor actoricesti. O distributie ,curajoasi”
nu inseamnad distribuirea in roluri mari a unor actori cu posibilitati reduse, sau a
altora mai tineri, talentati fireste, dar cirora le lipsesc incd elementele, experienta
necesare rolului respectiv. In sarcinile pe care si le propune, cu atit mai mult in cele
fearte pretentioase, orice teatru trebuie si {ini seami de posibiliti{ile maxime ale
colectivului artistic de care dispune. Repet insa, orice presiune asupra regizorului vizind
distributia, orice hazardare in acest domeniu se repercuteazi implicit asupra viitorului
spectacol.

Nu susfin c¢3 regizorul nu poate gresi. Dar cel mai adesea se greseste din cauza
influentelor bazate pe criterii arbitrare. Apoi, in altd ordine de idei, zadarnic ti-ai
alcituit cea mai bunid distributie daci nu sint create conditiile propice desfisuririi
muncii dc pregatire a spectacolului. M3 refer la relatiile dintre regizor si actorii dis-
tribuiti de el. Unii considerd ci regizorul este factorul creator primordial, altii atribuie
acest rol actorilor. Unii vdd in actor un executor fidel al indicatiilor regizorale;
altii, dimpotriva, {1 vad pe regizor subordonat conceptiei actorului asupra rolului.

Cred cd astfel se trece de la o extremd la alta. Aici discutiile sint inutile. So-
lutia ideald ? Nu existd o refetd sigurd. Aceste probleme trebuie rezolvate de fiecare
teatru, de fiecare regizor, de fiecare actor in parte §i impreuni.

Spectacolul este aidoma plantel mai bine sau mai prost ingrijite. Si ar fi o
neghiobie sd pui in discutie rolul vital al solului, al soarelui sau al precipitatiilor in
viata unei plante.
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YANNIS VEAKIS

Nu cred ci existi o problem#, in-sine, a distributiilor. $tim cu totii cd@ orice

distributie este consideratd izbutiti in clipa in care — conform punctul}li de vedere
al conceptiei spectacolului —fiecare personaj isi gaseste mterpretql cc{l mai qd&zcvat,_ Cu
alte cuvinte, ,omul potrivit la locul potrivit“ — §i cu asta.. discutia ar fi incheiata.

Totusi, realitatea dovedeste ci problema distributiei existd. In mai toate punerile
noastre in scend, ea stirneste nemultumiri, amdrdciuni, frictiuni, critici de buna si de
rea-credintd.

De ce? Rispunsul il gtim cu totii. Dar poate c¢i el ar trebui repetat de o mie
de ori, pini ce insisi evidenta lucrurilor va fi luata in considerare.

Punctul nevralgic este organizarea administrativi a colectivelor teatrale. Atita
timp cit teatrele nocastre vor continua si functioneze pe baza unei structuri administrative
intocmite acum aproape un sfert de secol, contrazicerile lor interne se vor adinci si sc
vor reflecta tot mai acuzator asupra neaderdrii unei bune pirti a publicului la spectacolele
noastre. ’

Obligativitatea convietuirii, in cadrul creatiei colective, a unor actori, regizori
si scenograli care se deosebesc fundamental prin concepfie, adeziune si temperament
nu poate decit si diuneze unei migciri teatrale ce se vrea reinnoitoare §i multiplu
diversificatd.

Afinitatea spiritual-artistici ar trebui si devind piatrd de temelie pentru alcituirea
oricirei trupe teatrale, asa cum criteriul selectiei in vederea distributiei este premisa
injghebirii optime a spectacolului.

Numai astfel s-ar putea iesi din cercul vicios al dificultatilor create de actuala
stare de lucruri.

E ceea ce ar trebui infeles §i aplicat la cinematografie, la televiziune si la radio.
creindu-se premise necesare pentru realiziri din ce in ce mai bune, tocmai datoriti
posibilitdtilor de optiune pentru un interpret sau altul in functie de necesititile unei piese.

Dacid aceste trei institutii nu rdspund incd intrutotul asteptdrilor noastre, aceasta
se datoreste nu principiului libertitii de selectionare, c¢i unor deficiente despre care nu
este cazul sa discutam aici.

Se iveste totusi in mod firesc nedumerirea: de ce teatrului nostru i se refuzad
aceastd legitimd libertate ? Dacd cinematografiei, televiziunii si radioului li se acordi
credit in alcdtuirea colectivelor artistice, de la regizor §i pina la ultimul figurant — si
e bine cd se intimpld asa — de ce teatrului i se aplicd un alt regim ?

Un astfel de credit ar fi dus la solutionarea mai multor probleme ale vietii
teatrale. Printre ele, si cea a distributiilor. Un astfel de credit presupune: a) dirimarea
barierelor nefiresti carc mai diinuie prin ceea ce am numit: o structuri administrativi
invechitd ; b) alcituirea unor trupe teatrale sub conducerea artistici a unui animator sau
@ unui colectiv de conducere artistici; c} reinnoirea trupelor prin actori, regizori,
scenograli care ar sim{i nevoia de a schimba mediul creatiei lor cu altul, dupi un
termen de colaborare acceptat si contractat prin liberd consimtire.

Cred cd aceste deziderate nu contin nimic exagerat. Nimic ce nu s-ar putea
ingadra in structura sistemului nostru socialist. Dimpotrivi. Se cere sid se facd i in
brivinta teatrului colitura decisivi care se afirmd azi in toate domeniile viefii noastre.
pentru _ca arta teatralid sd nu raming in urma celorlalte ramuri de activitate najivnali.

De accea am afirmat la inceput ci problema distributiilor n-o pot considera o

pmbie;m‘i in sine, ¢i una legati de complexul restructuririi fundamentale a fiiniru
teatreior.
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