
ARTA 
PREGĂTIRII 

Sfîrşitul stagiunii 1967-68 a prilejuit vii dezbateri în legătură cu 
problematica specifică realizării scenice. Teme mai noi şi mai vechi ale 
mişcării teatrale au reintrat în cercul principal de atenţie al criticii şi 
oamenilor de teatru. în cadrul acestor preocupări, revista noastră a publi
cat în numărul trecut opiniile a 11 cronicari dramatici asupra stagiunii 
încheiate. 

Dorind să continuăm şi să adîncim discuţia profesională, ne-am 
concentrat atenfia asupra aspectelor concrete ale pregătirii spectacolului. 
Considerăm arta şpectacolului ca o artă colectivă, ca un 
fenomen artistic de £ine stătător, şi este firesc deci să nu 
oprim analiza critică la nivelul rezultatelor f inite, prezentate 
pe scenă, ci să încercăm să cunoaştem însuşi actul elaborării care con
diţionează calitatea acestor rezultate. într-adevăr, dacă vrem să djscu-
tăm serios, în profunzime, teatrul, sub toate aspectele care ne preocupă 
astăzi — calitate ideologic-artistică, atractivitate, eficienţă maximă în ra
port cu publicul, randament economic, ritmicitate în realizarea programului 
—, sîntem obligaţi să cercetăm în amănunt dinamica tufuror componente
lor care determină dinăuntru modul de desfăşurare a producţiei teatrale, 
din clipa expunerii de principiu asupra viitorului spectacol şi pînă la rea
lizarea ultimului detaliu încredinţat unui executant. Astfel, procesele artis
tice şi tehnice ale producţiei teatrale se constituie firesc în prim focar 
de interes ol dezbaterilor actuale. 

Este un domeniu pe care critica l-a explorat puţin sau deloc pînă 
acum. De aceea ne-am adresat creatorilor din toate compartimentele rea
lizării scenice — regizori, actori, scenografi —, rugîndu-i să ne pună la 
dispoziţie cît mai multe informaţii şi puncte de vedere critice asupra dif i
cultăţilor profesionale cu care se întîlnesc în activitatea lor de fiecare zi. 
Capitolul privitor la „Arta pregătirii spectacolului" oferă cititorilor rezul
tatele acestor anchete şi convorbiri care au avut ca obiect : criteriul d?s-
tribuţiei, munca de repetiţii ca etapă specifică şi hotărîtoare a realizării 
"teatrale, activitatea profesională n nctorului, ca principal subiec' si obiect 
al creaţiei He scenă, procesul realizării decorului în condiţiile scenotehnic'i 
noa.^re nctuale. 

Rubrica .Arta pregătirii spectacolului" rămîne la dispoziţia oamenilor 
de teatru. Ea inaugurează o tribună deschisă consacrată dezbaterilor 
profesionale, dorind să ne păstrăm şi de aici înain*e în imediata apro
piere a problemelor concrete ale muncii teatrale. 
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ARTA PREGĂTIRII SPECTACOLULUI 

D A N ALECSANDRESCU 

Sînt — p r i n f i r e a l u c r u r i l o r — u n p r a c t i c i a n , m a i m u l t decît u n t e o r e t i c i a n . 
M ă dec lar de l a b u n început a d e p t u l „triumviratului t e a t r u l u i " : au to r — actor — 
regizor . 

Existenţa t e a t r u l u i n u o po t concepe decît cu p a r t i c i p a r e a egală, fără d r e p t de 
supremaţie, a fiecăruia d i n aceste t r e i e lemente cons t i tu t ive . N u cred că i se poate 
răpi a c t o r u l u i d r e p t u l de creaţie, de persona l i ta te — cu a l te cuv inte , de a reprezenta 
în a n g r e n a j u l c ompl i ca t a l t e a t r u l u i u n punc t de vedere. S igur că dependenţa de t e x t 
— de a u t o r deci — cît şi de concepţia de spectacol — de regizor deci — este hotărî -
toare M i j l o a c e l e de e x p r i m a r e aparţin insă a c t o r u l u i , i a r de f oar te m u l t e o r i perso
n a l i t a t e a l u i poate f i determinantă în f e l u l cum gîndurile a u t o r u l u i şi ale r e g i z o r u l u i 
a j u n g l a cel p e n t r u care creăm — publicul 

D r e p t u l de egală par te în t r i u m v i r a t u l de care vorbeam îl obligă pe actor . îi 
ob l igă în p r i m u l rînd să f ie o personalitate artistică complexă. N u cred să existe 
u n autor , cum n u cred să existe u n regizor , care să nu-şi dorească întotdeauna întîlnirea 
cu a c t o r i ce pot deveni cei m a i f i d e l i şi m a i direcţi mesageri a i gîndului l o r . 

Aşa , şi t o cmai de aceea, şi 1-a d o r i t A l e c s a n d r i pe M i l l o ; Garag ia l e şi G u s t y 
pe Brczeanu ; C a m i l Petrescu şi Sică A l e x a n d r e s c u pe M i h a i Popescu ; M i r o d a n şi 
M o n i G h e l e r t e r pe R a d u B e l i g a n . 

N u pledez p e n t r u u n t e a t r u a l vedete i comerciale . Personal i tatea artistică a a c t o r u 
l u i nu o văd supravieţuind într-un t e a t r u a l d e c a l a j u l u i v a l o r i c , ci n u m a i într-un t e a t r u 
a l m u l t i t u d i n i l o r de personalităţi ar t i s t i ce d i s t inc te , u n i t e însă de acelaşi ţel a r t i s t i c . D i n 
păcate, multă vreme, c r i t e r i i l e de r e u n i r e într-un t e a t r u a forţelor art i s t i ce au fost 
cele a d m i n i s t r a t i v e , ale s chemelor - t ip şi n u cel al c rezur i l o r comune de artă teatrală. 

Livada cu vişini l a T e a t r u l „Luc ia Sturdza B u l a n d r a " este u n spectacol e x e m p l a r 
şi p e n t r u că reuşeşte să strîngă laolaltă armonios personalităţi actoriceşti d i s t inc te : 
C l o d y B e r t o l a , F o r y E t t e r l e , Ştefan Ciobotăraşu, Petre G h e o r g h i u şi V i r g i l Ogăşanu. 
D e asemenea, într-un spectacol cu pronunţat caracter solistic , Baltagul, alături de 

* Vezi în , .Teatrul " , nr. 7/1968, punctele de vedere ale regizorilor Dinu Cernescu, Sorana 
Coroamă, Moni Ghelerter, L u c i a n Giurchescu, Andrei Şerban. 
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O l g a T u d o r a c h e , toţi ceilalţi a c t o r i îşi aduc i n d i v i d u a l i t a t e a l o r , cu aceeaşi dăruire, 
în rea l i zarea gîndului un i c a l spectaco lu lu i . Şi reversu l . D e curînd, în t u r n e u la A r a d , 
a m văzut spectacolul cu Omul care a văzut moartea a l T e a t r u l u i Giuleşti, în care de
c a l a j u l v a l o r i c d i n t r e Ştefan Bănică şi res tu l distribuţiei era la f e l de m a r e cît distanţa 
d i n t r e A r a d şi Bucureşti. 

N u se m a i pot concepe azi a c tor i fără conştiinţa deplină a f a p t u l u i că n u pot 
exista în t e a t r u decît p r i n p r o p r i a l o r i n d i v i d u a l i t a t e artistică, cît şi p r i n capacitatea 
de a se i n t e g r a gîndului c omun de echipă. 

D e f i n i r e a personalităţii a c t o r u l u i este u n d r u m ce începe de acolo de unde el r e u 
şeşte să se cunoască pe sine, se continuă a t u n c i cînd caută să se completeze şi se poate 
spune că s-a rea l i za t a t u n c i cînd reuşeşte să se autodepăşească. Această permanentă 
f e b r i l i t a t e creatoare asigură a c t o r u l u i o permanentă tinereţe. 

M i - a m împărtăşit gînduri le despre a c t o r u l şi l o c u l său i m p o r t a n t în t e a t r u , d i n 
dorinţa pe care o a m şi, s igur , o avem de a găsi în actor pe cel m a i de n ă d e j d e şi 
s igur co laborator . 

M I H A I D I M I U 

După ce c r i t e r i i cred că t rebuie d i s t r i b u i t u n actor ? 
în date le l u i personale — datele p e r s o n a j u l u i în energie potenţială : e c h i l i b r a r e a 

cu res tu l distribuţiei ; afinităţi s t r u c t u r a l e cu u n i v e r s u l piesei ; t a l ent ; trăsături psihice 
speciale, e fect iv o r i g i n a l e ; cultură ; p r o f e s i o n a l i s m ; perspect ive de dezvo l tare ; s p i r i t de 
echipă ; etică ; deplinătate fizică ; încredere în reg izor . E n u m e r a r e a n u e ierarhică, 
f iecare condiţie e indispensabilă şi egală. C u m r a r e o r i se întîmplă ca u n actor să cores
pundă t u t u r o r acestor cerinţe, şi creaţiile autent ice sînt destul de rare . 

D i n păcate, există şi c r i t e r i i de natură extraartistică. Distribuţii „d in o f i c i u ' , 
care p a r d e t e r m i n a t e o dată p e n t r u t o tdeauna ; cîte u n regizor care n u cutează d i s t r i 
buţii fără ca partea. . . l e u l u i să n u f i e destinată, a p r i o r i c , tovarăşei sale de viaţă. 

S is temul promovări i în c u p l u r i c on juga le comportă şi v a r i a n t e generate de 
a c t o r i : maeştri care acceptă să onoreze afişele u n u i reg izor m a i puţin celebru, n u m a i dacă 
p r o p r i i l e soţii sînt inc luse în aceeaşi distribuţie. A s t f e l intră în circulaţie t a n d e m u r i 
în care o singură roată se învîrteşte... 

Sînt şi distribuţii în care r e g i z o r u l n u d i s t r i b u i e decît aparent a c t o r i i , i a r în 
f a p t încearcă să se d i s t r i b u i e pe sine însuşi în atenţia cu iva , n u n u m a i a p u b l i c u l u i . 
Bineînţeles că n u am n i m i c împotriva d i s t r i b u i r i i a c t o r i l o r preşedinţi de s ind icat — a t u n c i 
cînd sînt în distribuţii pe m e r i t e l e l o r ar t i s t i ce , şi n u pe asocieri c o m b i n a t o r i i . D a r 
a t u n c i cînd e în j o c n u p r o p r i a capacitate artistică, ci o anume funcţie laterală... 

Ce l m a i adesea, mani fes tarea reprobabilă ţine de r e g i z o r u l care d i s t r i b u i e strîmb 
— n u ob l i ga t , n i c i măcar so l i c i ta t , ci p r e v e n t i v — d i n p r o p r i e iniţiativă. 

în unele cazur i , iniţiativa tranzacţiei n u aparţine r e g i z o r u l u i , ci d i r e c t o r u l u i , el 
e cel care decide distribuţia. Cîţiva d i n t r e studenţii m e i , plecaţi să monteze piese p r i n 
d iverse teatre , m i - a u r e l a t a t , consternaţi, cum u n i i d i r e c t o r i îi aşteptau cu o distribuţie 
g a t a făcută şi o b l i g a t o r i e . N u puţine cazur i sînt acelea în care d i r e c t o r u l , p r i n t r - o 
m i o p i e subită, se vede pe sine cap de afiş, n u m a i p e n t r u că s-a obişnuit să se vadă 
cap de schemă ; şi a t u n c i se bălăceşte cît poate în această confuzie vizuală, pînă cînd, 
de pe u r m a ei , îşi p i e rde şi capu l . 

A l t e i m i x t i u n i d i r e c t o r i a l e . Cele p r i n care se caută o linişte comodă în t e a t r u : 
toată lumea să joace , i n d i f e r e n t dacă e cazul sau n u . Pe asemenea p r i n c i p i i c a r i 
tab i l e , se improvizează distribuţii în care o par te d i n r o l u r i se decern în u r m a între
bării : „c ine n -a m a i j u c a t în u l t i m a v r e m e ?". Şi a tunc i . . . 

U n e o r i , cazul dev ine şi m a i f l a g r a n t : n u i se m a i asigură une i piese o d i s t r i 
buţie, c i une i distribuţii — o piesă ! „ A , B, C şi încă vreo zece ca ei stau degeaba : 
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h a i sa le găsim o comedioară, pe care s-o cărăm în a f a r a oraşului ; t e a t r u l n-o să se 
compromită acasă cu u n spectacol prost , p l a n u l de încasări îl asigurăm !"... 

O altă problemă : distribuţia a doua şi d u b l u r i l e . Pînă acum o măreaţă i p o 
cr iz ie , menită să potolească a c t o r i i i n a c t i v i sau năbădăioşi. D e obicei , distribuţia a doua 
beneficiază de cea de-a douăzeci şi doua par te d i n t i m p u l afectat p r i m e i distribuţii : 
cel m u l t cîteva repetiţii de mîntuială, cu p a r t i c i p a r e a plictisită şi concesivă a p a r t e n e 
r i l o r care au făcut p r e m i e r a , repetiţii s p r i j i n i t e doar de cîteva indicaţii f o r m a l e , b l a 
zate, ale r e g i z o r u l u i (în caz că a b i n e v o i t să vină l a repetiţie şi n u şi-a t r i m i s asis
t e n t u l ) . 

în m u l t e cazur i , ch iar dacă n u s-a prevăzut dub larea n i c i u n u i r o l , după pre 
m i e r a oficială r o l u r i l e sînt dub late , t r i p l a t e ş.a.m.d. d i n ce în ce m a i puţin j u d i c i o s , 
după necesităţile cuplării cu o nouă piesă intrată în r e p e r t o r i u în u r m a plecării cuiva 
l a filmări sau l a Par is , datorită u n u i t u r n e u . Se a j u n g e ca, după u n număr de specta
cole, distribuţia să n u m a i semene deloc cu cea de l a premieră — şi asta n u în 
bene f i c iu l spectaco lului . 

* * * 

în ce mă priveşte, a d m i r generaţia vîrstnică, d a r în distribuţiile a l t o r a . Pre fer 
să lucrez cu cei t i n e r i . E drep t că adesea sînt insu f i c i en t profesionalizaţi, sînt super
f i c i a l i şi lipsiţi de disciplină, d a r sînt m a i r e c e p t i v i , m a i neastîmpăraţi, m a i ade
văraţi — n u au a v u t t i m p să devină r u t i n i e r i . 

A m groaza distribuţiilor m a r i . în f iecare t e a t r u a c t o r i i b u n i sînt puţini. C u c i t 
distribuţia e m a i numeroasă, cu atît creşte numărul c o m p r o m i s u r i l o r . 

SZOMBATY GILLE O T T O 

P e n t r u m i n e , distribuţia este o par te organică, inseparabilă a concepţiei specta
c o l u l u i , e l ementu l f u n d a m e n t a l care determină soarta şi v i i t o r u l spectacolului . A face 
concesii în acest m o m e n t iniţial a l a c t u l u i a r t i s t i c , adeseori l a sugestii le b inevo i t oare 
a le d i r e c t o r i l o r de t e a t r u , e u n act de s u p e r f i c i a l i t a t e . I m i x t i u n i l e în acest d o m e n i u 
( f i e ale conducer i i t e a t r u l u i , f i e ale a c t o r i l o r ) , c r i t e r i i l e m i n o r e dependente de „pol it ica 
cu cadrele 1", toate acestea const i tu ie o lezare a m u n c i i r e g i z o r u l u i . 

T e a t r u l t rebuie să se angajeze în rea l izarea u n o r spectacole m a r i , îndrăzneţe, 
n u m a i în l i m i t e l e posibilităţilor şi virtualităţilor actoriceşti. O distribuţie „ cura joasă" 
n u înseamnă d i s t r i b u i r e a în r o l u r i m a r i a u n o r a c t o r i cu posibilităţi reduse, sau a 
a l t o r a m a i t i n e r i , talentaţi fireşte, d a r cărora le lipsesc încă elementele , experienţa 
necesare r o l u l u i respectiv . în sarc in i l e pe care şi l e propune , cu atît m a i m u l t în cele 
f oar te pretenţioase, orice t e a t r u t rebuie să ţină seamă de posibilităţile m a x i m e ale 
c o l e c t i v u l u i a r t i s t i c de care dispune. Repet însă, orice presiune asupra r e g i z o r u l u i vizînd 
distribuţia, orice hazardare în acest d o m e n i u se repercutează i m p l i c i t asupra v i i t o r u l u i 
spectacol . 

N u susţin că r e g i z o r u l n u poate greşi. D a r cel m a i adesea se greşeşte d i n cauza 
influenţelor bazate pe c r i t e r i i a r b i t r a r e . A p o i , în altă o r d i n e de i d e i , zadarn i c ţi-ai 
alcătuit cea m a i bună distribuţie dacă n u sînt create condiţi i le prop i ce desfăşurării 
m u n c i i de pregătire a spectaco lu lui . M ă re fe r l a relaţiile d i n t r e reg izor şi a c t o r i i d i s 
tribuiţi de e l . U n i i consideră că r e g i z o r u l este f a c t o r u l creator p r i m o r d i a l , alţii a t r i b u i e 
acest r o i a c t o r i l o r . U n i i văd în actor u n executor f i d e l a l indicaţiilor reg izora le ; 
alţii, dimpotrivă, îl văd pe regizor subordonat concepţiei a c t o r u l u i asupra r o l u l u i . 

C r e d că ast fe l se trece de l a o extremă l a a l t a . A i c i discuţiile sînt i n u t i l e . So
luţia ideală ? N u există o reţetă sigură. Aceste prob leme t rebuie rezolvate de f iecare 
t e a t r u , de f iecare regizor , de f iecare actor în par te şi împreună. 

Spectacolul este a i d o m a p l a n t e i m a i b ine sau m a i prost îngrij ite. Şi ar f i o 
negh iob ie să p u i în discuţie r o l u l v i t a l a l s o l u l u i , a l soarelui sau a l precipitaţiilor în 
viaţa une i p lante . 
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Y A N N I S VEAKIS 

N u cred că există o problemă, în sine, a distribuţiilor. Ştim cu toţii că orice 
distribuţie este considerată izbutită în c l i p a în care — c o n f o r m p u n c t u l u i de vedere 
a l concepţiei spectaco lu lu i — f i e c a r e personaj îşi găseşte i n t e r p r e t u l cel m a i adecvat . C u 
a l te cuv inte , „ omul p o t r i v i t l a l o c u l p o t r i v i t " — şi cu asta... discuţia ar f i încheiată. 

Totuşi , r e a l i t a t e a dovedeşte că p r o b l e m a distribuţiei există. în m a i toate p u n e r i l e 
noastre în scenă, ea stîrneşte nemulţumiri, amărăciuni, fricţiuni, c r i t i c i de bună şi de 
rea-credinţă. 

D e ce ? Răspunsul îl ştim cu toţii. D a r poate că el ar t r e b u i repetat de o mie 
de o r i , pînă ce însăşi evidenţa l u c r u r i l o r v a f i luată în considerare. 

P u n c t u l n e v r a l g i c este o rgan izarea administrativă a co lec t ive lor teatra le . Atîta 
t i m p cît teatre le noastre v o r c o n t i n u a să funcţioneze pe baza unei structuri administrative 
întocmite acum aproape un sfert de secol, c ontraz i cer i l e l o r i n t e r n e se v o r adînci şi sc 
v o r re f l ec ta t o t m a i acuzator asupra neaderării u n e i bune părţi a p u b l i c u l u i l a spectacolele 
noastre. 

O b l i g a t i v i t a t e a convieţuirii , în c a d r u l creaţiei co lect ive , a u n o r a c t o r i , r e g i z o r i 
şi scenograf i care se deosebesc f u n d a m e n t a l p r i n concepţie, adeziune şi t e m p e r a m e n t 
n u poate decît să dăuneze u n e i mişcări t e a t r a l e ce se v r e a reînnoitoare şi multiplu 
diversificată. 

A f i n i t a t e a spiritual-artistică ar t r e b u i să devină piatră de temel ie p e n t r u alcătuirea 
oricărei t r u p e t ea t ra le , aşa c u m c r i t e r i u l selecţiei în vederea distribuţiei este premisa 
înjghebării o p t i m e a spectaco lu lu i . 

N u m a i ast fe l s-ar putea ieşi d i n cercul v ic ios a l dificultăţilor create de actuala 
stare de l u c r u r i . 

E ceea ce ar t r e b u i înţeles şi a p l i c a t l a c inematogra f i e , l a t e l ev i z iune şi l a r a d i o , 
creîndu-se premise necesare p e n t r u realizări d i n ce în ce m a i bune, t o c m a i datorită 
posibilităţilor de opţiune p e n t r u u n i n t e r p r e t sau a l t u l în funcţie de necesităţile u n e i piese. 

Dacă aceste t r e i instituţii n u răspund încă întrutotul aşteptărilor noastre, aceasta 
se datoreşte n u p r i n c i p i u l u i libertăţii de selecţionare, ci u n o r deficienţe despre care n u 
este cazul să discutăm a i c i . 

Se iveşte totuşi în m o d firesc n e d u m e r i r e a : de ce t e a t r u l u i n o s t r u i se refuză 
această legitimă l i b e r t a t e ? Dacă c i n e m a t o g r a f i e i , t e l e v i z i u n i i şi r a d i o u l u i l i se acordă 
c r e d i t în alcătuirea co lec t ive lor ar t i s t i c e , de l a reg izor şi pînă l a u l t i m u l f i g u r a n t — şi 
e b ine că se întîmplă aşa — de ce t e a t r u l u i i se aplică u n a l t r e g i m ? 

U n ast fe l de c r e d i t ar f i dus l a soluţionarea m a i m u l t o r p rob leme ale vieţii 
t eatra le . P r i n t r e ele, şi cea a distribuţiilor. U n ast fe l de c r e d i t presupune : a) dărîmarea 
b a r i e r e l o r nefireşti care m a i dăinuie p r i n ceea ce a m n u m i t : o structură administrativă 
învechită ; b) alcătuirea u n o r t r u p e teatra le sub conducerea artistică a u n u i a n i m a t o r sau 
a u n u i co lect iv de conducere artistică ; c) reînnoirea t r u p e l o r p r i n a c t o r i , r e g i z o r i , 
s cenograf i care ar simţi nevo ia de a schimba m e d i u l creaţiei l o r cu a l t u l , după u n 
t e r m e n de co laborare acceptat şi c ont rac ta t p r i n liberă consimţire. 

C r e d că aceste dez iderate n u conţin n i m i c exagerat . N i m i c ce n u s-ar putea 
încadra în s t r u c t u r a s i s temulu i n o s t r u social ist . Dimpotr ivă . Se cere să se facă şi în 
privinţa teatrului cotitura decisivă care se afirmă azi în toate domeniile vieţii noastre, 
pentru ca arta teatrală să nu rămînă în urma celorlalte ramuri de activitate naţională. 

D e aceea a m a f i r m a t l a început că p r o b l e m a distribuţiilor n-o pot considera o 
problemă în sine, ci u n a legată de c o m p l e x u l restructurării fundamentale a fiinţării 
teatrelor. 
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