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PROBLEMATICA
ACTORULUI

DIALOGURI DE ATELI/ER

Existd o viatéd o teatrului de dincolo de spectacol, care nu contine
nimic sdrbdtoresc si spectaculos si despre care nu se prea vorbeste :
acea viatd zilnicd, uneori mai calmé si alteori mai agitatd, de studiv,
de efort, de repetitii. Experienta acestei munci este extrem de bogatd si
de diversd ; un fond vast de observatii, de concluzii, de opinii si metode
de elaborare trdieste in marginea fenomenului spectacol, arareori adus
in circuitul dezbaterii si activitatii creatoare comune. Am incercat de
aceea — in cadrul general al cercetdrii procesului de pregdtire a specta-
colului — o investigatie pe teritoriul existentei profesionale a actorului; de
data aceasto insd, nu privitd din exterior, ci descrisd, explicatd, comentatd
dinduntru, cu acel coeficent de subiectiv de care este incdrcat orice ade-
var concret al fenomenului de constiinid. Am rugat deci pe citiva actori
valorosi, din generafii si colective diferite, sd-si infringd fireasca reticentd
fatd de caracterul mai putin obisnuit al anchetei, s§ facg eforiul de o se
oferi drept subiect de cercetare, servind cu franchete drept ghid benevol
in problematica profesiei lor. De aici incclo a inceput un itinerar pasio-
nant, ale cdrui etape sint consemnate aici. N-am respectat nici un pro-
tocol. N-am evitat punctele de vedere contradictorii, cdutind cu orice pret
armonia; n-am dorit s& absolutizez vreo opinie, s& netezesc asperitdiile.
N-am urmdrit s& elaborez un regulament de ordine interioard pentru uzul
actorului ideal. Ci s& aduc, in fondul comun al culturii acestei profesii,
materialul extrem de interesant al unor experiente vii, El exprim& neastep-
tate intilniri spirituale si conflicte de idei de importantd principiald pen-
tru spectacolul nostru teatral,
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1: O TENDINTA DE INTEGRARE

In contact cu individualititi prin definifie deosebite, discutia refuzi indirjit in-
cadrarea intr-un tipar, stereotipitle explodeazda mereu: de la una §i aceeasi intrebare
se deschid, in functiie de interlocutor, zeci de piste diferite : am mereu in fati o alta
planetd, guvernata de altd legitate interioard. Atitudinea-tip nu este posibila nici
macar intr-o relativ banald ,discutie introductivi®; cu atit mai putin in creatia comuni
a spectacolului. Fiecare dintre punctele de vedere isi are valoarea absolutd intre limite
relative; ceea ce inseamnd ¢ o cerintd principald pentru reusita fiecirei actiuni este
armonizarea individualitatilor, descoperirea posibilelor puncte de contact, a ,limbajului
comun®™; uneori, rar, se manifestd si incompatibilitd{i, care, subapreciate, pot si dina-
miteze intregul edificiu.

Subordonindu-se acestei idei « coerenfei interioare a actului artistic {spectacol,
relatie de echipd), prima etapi a discuiiei s-a organizat in jurul intrebarii:

— In ce raporturi v3 gdsiti cu regizorul ? Acceptati intotdeauna punctul siu de
vedere global si concepfia asupra personajului, sau, fiind in dezacord, vid pastrafi
independenta ?

Rispunsurile, firesc deosebite, se intilnesc intr-un anumit loc, unde o constatare
marcheaza un categoric cistig de nivel: a fost depisit, in constiinia actorilor de frunte,

momentul disputei sterile dintre primatul regici si primatul actorului: chiar daci argu- |

mentele diferd prin naturd, tendinta comund si totodatd criteriul ultim este omogenitatea
rezultatului. Pozitia cea mai intransigenta este, dupa cum e normal, cea a artistului
poporului George Calboreanu — prin formatie si personalitate, prin excelenti, .solist™;
de aceea, domnia-sa asteaptd din partea regizorului un efort de orchestrare, de armo-
nizare in functie de constanta-actor.

WActorul e o individualitate «de sine stititoare, de sine ginditoares,
fafd de care regizorul trebuie sa facd neapdarat concesii. Pentru mine,
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regizorul este cel care-mi creeaza cadrul viu, care-mi oferd elementele de
referinfd exterioare, care-mi inconjoard personajul §i-i crecazd fundalul ;
care, in sfirsit, imi serveste de «oglindi» de control.”

Irina Richiteanu-Sirianu porneste de la interinfluenfa a doud sau mai multe
variabile in rtelatie. Actrifa pretuieste in mod special frumusetea si bucuria descoperirii
comune ; rezultatele cele mai bune le obtine atunci c¢ind se realizeazd o relatie de
colaborare:

~Nu accept sé mi se impund din prima zi o armurd gata inchegatd in

care s intru, s mi se spund, la prima obiecjie, «lasd cd stiv ew mai bine» ;

. s@ vin la de-a gata. Simt nevoia sd parcurg, la rindul meu, intregul drum,

| s¢ acumulez, sd particip, sd ofer; numai atunci cind regizorul §i actorul
I wcrese» impreund, creatia este organicd §i adevdratd.”

Sanda Toma se declari partizana deplinei adeziuni la punctul de wedere al
regiel, considerind-o o chestiune de disciplind a creatiei; atunci cind lucrul nu e posibil
— ceea ce i s-a intimplat o singurd data — preferd ruptura, compromisului.

Nu cred ci sint ceea ce se cheamd un actor-instrument — spune lon
Caramitru. ,.Ca sd@ -pot objine un rezultat macar onest, care si se lege
cu intregul, trebuie neaparat sa inteleg «cu capul meu», si ajung la propria
rmea explicatie §i sd-mi gdsesc locul meu in context. Dacd regizorul imi
i deschide lumea lui intr-un asemenea mod incit sd md pot integra, atunct
ader neconditionat §i sint capabil si contribui eficient la spiritul spectacolului;
dacit aceasta imi rdmine inchisd sau nu mi se potriveste structural, oricit
‘m-ag stradui. sint opac ca o piatrd, ramin un «corp strdins.®

Experienta stribdtati de Gina Patrichi e diversi si, ca atare, interesanti pentru
mul{i actori; in functie de imprejurdri, actrita si-a schimbat de citeva ori atitudinea
fata de aceastd chestiune cruciali :

JIn brovincie, in primii ani de teatru, nu aveam intotdeauna aldturi
un regizor sigur, de la care sa agtept indrumare; m-am obignuit atunct
sd-mi fac singurd rolul, de la A la Z, 5i sa tin la parerea mea «pind-n
pinzele albe». N-am sd wit niciodatd primul rol pe care l-am lucrat cu
Liviu Ciulei, cind am venit in Teatrul ,Bulandra™ : Kitty Duval. Intreaga
mea personalitate de aclrifd s-a restructurat cu acest prilej, nebdnuite
perspective asupra propriilor mele posibilitati mi s-au deschis ; o grimadd
de prejudecaii din care md hrineam s-au pribugit. Reconvertitd, am trecut
cu arme §i bagaje pe pozifia opusa, si-am inceput si ascult de regizor cu
o supunere desdvirgita. Dupd wun timp, am avut din cauza aceasta
un esec — §i regizorul poate sid gregeascd, nu ? mai ales cind nu-gi cunoaste
suficient actorii. Abia dupd aceea, cred cid am ajuns la solufia justd: sd
te pliezi exigentelor conducatorului spectacolului cu maxima ddruire, dar
sd nu-ji pierzi niciodatd discerndmintul. Uneori e nevoie tocmai de discer-
namintul taw..”

2: AUTOCARACTERIZARI DE LUCRU

Cautim impreund, incet, cu rabdare, definirea citorva modalitati personale de a
aborda rolul :

Sanda Toma: ,Md feresc sa am «viziunea mea» gata fdcutd despre
piesd cind incepem lucrul, pentru cd atunci, chiar dacid aceasta n-ar fi cea
mai interesantd, n-as putea si nu fiu pujin dezamdgitd ; incerc, de aceea,
sid fiu o «fild albd», sd primesc totul drept nou, odatd cu ceilalii §i intr-o
accepiie solidard. Efortul creator trebuie sa inceapd pe aceastd bazd comund.
Asta imi creeazd un mod de lucru senin, destins ; nu vad in elaborarea
wunui rol de teatiu o alchimie misterioasi si tulburdtoare, din pricina carcie
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actorul s& umble pe stradd chinuit, cu o figurd rdvdsitda ; e mai degraba
un proces de acumulare, care nu se incheie nici pe departe la premierd —
dimpotriva, atunci purtdm o haind sarbatoreasca, pe care ne grabim s-o
dezbricdam, peniru a ne instala in bucuria efortului de desdvirgire, ce dureazd i
incd@ multd vreme. Acest proces de acumulare se organizeazd pe doud nivele :

pe de o parte, elaborarea practicd, in repetifii, care seamdnd cu munca
organizata §i ritmicd din multe alie meserii ; pe de alta, mai in profunzime, |
o nfiltrare in viatd, un fel de «pojar intern», care se leagd cu celelalte
laturi ale existenfei noastre si-si absoarbe seva de peste tot. Dacd ‘incerc '
sit desprind, din intreg acest ansamblu, elementul predominant, cred ca
acesta este interesul meu pentru psihologia individului: am o curiozitate
nestavilitd, o dorinté de a intelege ce se petrece in oameni, de a le simli

pulsul interior”®.

Florin Piersic: ,,Un rol ¢ ca o clidire; el are o structuri interioard
in care elementele se sprijind unele pe celelalte. Esentiald ¢ alegerea terenu-
lui §i punerea temelillor — aici se decide totul, §i aici — teatrul fiind
pentru mine o meserie de dragoste — prima impresie, adicd prima lecturd,
conteazd. E un moment cind las reactiei spontane un loc important — cu
atit mat rau dacd am gresit §i, in loc de beton, am ficut temelia din
argild. Mai sus incep si cizelez, am rabdare, oricit e nevoie, revin.”

QOctavian Cotescu : ..De la 0o vreme md feresc de solujii spontane : ¢ o
calitate fermecdtoare in tinereie, dar care, spre maturitate, se “poale in-
toarce impotriva actorului, creindu-i sentimentul cd totul se poate obline
cu ugurinid, in joacd. Cel mai valoros si mai artistic rezultat e spontancitatea |
obtinutd, ca mijloc de a pune lucid in wvaloare posibilitatile actoricests.
De aceea, cred in acumeelqn treptate si insesizabile care duc spre momentul
implinirii.”

Irina Riachiteanu-Sirianu : ,,Sint un actor «de cursi lungi» care incepe
gren. Avansez in etape, simt nevoia sd analizez muli. imi place sid navighe:
cit.mai -indelung pe apele rolurilor mele. Nu ma satur niciodata de ele.
De-a lungul carierei, mi~s-au schimbat “metodele : cind egti tindr, ai un sot
de lacomie, te napusiesti la impulsul inspirafiei ; am invdjat sa nu md mai
reped. Acuma am rdibdare, acuma md cunosc, stiu s@ ma conduc mereu
alifel, dupa cum e piesa, dupd raportul in care mia gasesc fafa de ce.
E extrem de importantd aceastd autocunoastere. In general insa, mi-am formeat
o metodd, grajie careia pot s¢ ma incumet st‘Z watac» un rol in minimum de
fzmp Sint roluri care se refuza la mceput in care trebuie sa termini ;‘nm
a itnvdta textul, altele te obligd sa-l1 inveli de la inceput, fiecare cuvint

GEORGE CALBOREANU: ,JActornl ¢ o individualitate de sine stititoare, de sine ginditoare®




Te e

IRINA RACHITEANU-SIRIANU : ... a gindi asepra teatralei si a locului t%u im feafrsa aga cum ar
gindi un om de stiin{d sau un inginer®

conteazid, aduce nuanta lui. Citesc foarte mult piesa, merew §i mereu,
dincolo de repetitii. Subliniez : piesa, nu numai rolul meu. Actorul trebuie
sa-si «apropriczes piesa ca un intreg. sd-i infeleagd toate determindrile inte-
rwaie, sa circule familiar prin universul ei.”

George Calboreanu: ,Am observat ci unii regizori cer actortlor sa
nu se grabeascd sd invefe rolul. In ce md priveste, niciodatd n-am aflat
in .alta parte un punct de sprijin mai sigur decit textul ; el reprezintd
o entitate, isi are propriul sau echilibru, din care nimic nu poate fi dislocat.
Invitam deci, la perfectiune, textul §i incet-incet mintea mi se angaja pe
ideea rolului. incepeam sd adincesc, sa corectez, sd interpretez ceea ce
invitasem pe de rost. In felul acesta, diferitele date ale personajului se
inldn{uiau logic, structura sa dramaticé se traducea pe scend cu toald
pregnanta.”

Ton Caramitru : ,N-am ceea ce se cheami o metodd ; cuvintul hotdritor
e al piesei. nu al actorului, cred. Poate ¢d gresesc, n-am incd o experienfd
prea mare. Rolul din Candida am gtiut din prima clipd cum trebuie sa-l
fac, si oricit m-am abatut de la aceastd solulie, a trebuit s@ md intorc in
final la ea — era cea bund. Alte roluri md obligd la intortocheate caldatorii
prin spapiile culturii, md imping spre sinteze care pot sd@ nu spund nimic
oricGrui alt interpret ; de pildd, una din sarcinile unui rol shakespearean am
rezolvat-o prin intermediul unui text din Bacon. O trdasaturé comund in
abordarea tuturor este cd incerc intii sd descopdr lumea interioard a
personajului, esenfa sa umani si filozoficd, si-i stabilesc coordonatele proprii:
~urc dinspre miez spre «exterior», §i litera textului este in acest drum ultima
\etapd ; pentru cd reprezintd expresia inchegatd, definitivd, cristalizatd, a tot
ceea ce eu, interpret, trebuie sd pot transmite chiar dacd, brusc, acesta s-ar
tofi, s-ar volatiliza — sau daci, prin absurd, pierzindu-mi glasul, as con-
tinua totugi sd joc: un rol este «al meu» cind il pot «juca», am de unde
si cu ce, chiar in absenfa textului. Atunci abia, cred, textul spune, semnificd
pina la capit, se creeaza acel echilibru al operei literare in teatru.”

3: REPETITIA CA METODA

Momentul in care actorul isi demonstreazd calitatea profesionala si calitatea atasa-
mentulut fatdi de teatru este, in mai mare masurd chiar decit spectacolul, repetifia.
Actorii iubesc acest efort cotidian, tensiunea si efervescenta lui; compara stilurt s
metode ale regizorilor i partenerilor cu care au prilejul si colaboreze ; multi dintre ei,
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cristalizindu-si un. mod propriu de lucru, ajung totodatd la un barem de exigente pro-
fesionale. Prima dintre acestea este claritatea si consecventa logicd a cerintelor regizorului,
capacitatea lui de cuprindere si stipinire a diverselor planuri pe care se desfdsoard prega-
ftzrea spectacolului. Actorii care au lucrat in directia de scend a lui Lucian Pintilie |
{{Gina Patrichi, Octavian Cotescu Marin _Moraru) descriu sentimentul de sigurantd i
implinire, starea de maximi ,,rodmme a talentului® pe care regizorul 1 le creeazi inter-
pretului printr-un sistem de indicatii precise, pe care i-l1 oferd fiecaruia intr-un mod
particular. foarte nuantat. Sanda Toma povesteste c¢it de mult au insemnat pentru evolutia
ei intilnirile cu doud moduri regizorale diverse: prima colaborare, in Umbra, cu D. Esrig
— interesind-o prin caracterul nou si mneobisnuit al sohcxtarlior, prin ‘infinita atentic
acordata fiecirui amanunt — »UN imens travaliu. de- bijutier, in.-care, odaté—cu rolul.
se_slefuiests~pe-taate.fafetele, si actorul®. La antipod, Casa inimilor sfarimate, condusi
de Radu Penciulescu, aproape pe nesimiite, de la_ distanta LU gesturl dnruorale largt_si;
line, lasind actorului 1mpresaa“"c5""’face singur totul, in explozia imensei bucurii de a
crea. Irina Richiteanu-Sirianu evoci finetea si subtilitatea ‘metodei regizorale a lui
Moni Ghelerter. Florin Piersic apreciazid in mod deosebit, la regizori, virtutile pedagogice,
capacitatea de a forma actorii. Exemplele lui favorite sint Al Finti si Vlad Mugur. De
altfel, actorul consideri ci s-a descoperit pe sine si s-a maturizat sub indrumarea lui

Al Finti :

~A stiut si@ md vadd in perspectivi §i sa md aytepte. acolo unde
eu nu gindeam si md caut® — spune actorul. ,.Mi-a trezt curiozitatea
faté de mine, bucuria de a md descoperi. M-a invdtat ce inseamnd o
relafic permanentd, intemeiatd pe o cunoagtere profundd, pe incredere.”

JImi place efortul de autoforare, slefuirea minutioasi din repetifie —
spune Gina Patrichi. I se raliazi Florin Piersic si Sanda Toma. Aceasta
din urmd are un amendament : ,,cu condifia s@a nu se fransforme in «scene
de institut», cind in loc sd se caute solufia adecvatd spectacolului. inlreaga
distributie isi pierde vremea asistind la rexolvarea unor chestiuni elementare
de meserie.”

,Rolul nu creste vizibil in repetifie, atunci sint pe «recepiie». absorb
ca un burete tot ce pot s prind din jur ; momentul de salt vine imediat
dupa aceea, cind, singur, filtrez, combin, insumez* — spune Ion Caramitru.

Din experienta mai indelungatd a Irinei Richiteanu-Sirianu se pot extrage si
principii practice. Retin doud: unul legat de atmosfera repetitiei, celilalt de randamentul
de eficientd. Actrita combate fluctuatiile de dispozitie, falsa boema, obiceiul suetelor in
agteptarea inspiratiei — pierderea de timp ca wuzurd nervoasi, urmatad de ritmul
artificial grabit, in care actorii, obositi, isi pierd prospetimea, in care atentia scade,
iar rezultatele sint mediocre si superficiale.

OCTAVIAN COTESCU : ,Invd{imintul teatral: nu un tabel de exercifii separate, c¢i un sistem de siudii
de teatru perfect coordonat.”




SANDA TOMA : ....evolufia actorulni prin scara de roluri care i se atribuie”

wCred cd nu s-a statornicit incd un echilibru just in ceea ce priveste
economia launtricd a timpului de repetifie® — spune artistul poporului
George Calboreanu. ,,A4 fost o vreme cind, indiferent ce spectacol se pregdtea,
se stitea «la masd», luni intregi. Acum. mulii au trecut in cealaltd extremd,
se scoale cite un spectacol si-n irei sapiamini, totul se face in goand. Nu
ne pastram in pregdtirea spectacolului de teatru, asa cum ar fi normal,
timp rezervat meditatier.”

Un capitol cu totul special al metodicii repetitiilor deschide Marin Moraru, atunci
cind recapituleazd citeva dintre momentele prmmpale ale carierei sale leqate de relatia
artistiei cu D. Esrig. Actorul se simte imbarcat intr-o céldtorie fantastici in universul
spectacolului tarmal pe care se lucra pur si simplu un rol si apei altul, fird nici o
Iegatura intre ele, a ramas departe, in urmi. Analizindu- -$i astizi performanta obfinuta
in Nepotul lui Rameau, care i-a adus aprecierea unanimi, Marin Moraru leagd intre
ele etapele anterioare din Troilus §i Cresida si din Capul de rdfoi si cele citeva pro-
iecte de viitor, orinduindu-se ca un sir de trepte.

Repetititle cu Esrig nu sint nigte repetifii de rodaj, in care sa
ajungi sa execufi corect, «onorabil», un numdr de indicatii cu o valabilitate
strict ocazionald ; ¢i un program cuprinzdtor, care se desfdsoara pe mai
multe nivele si care-fi impune schimbarea radiceld a tuturor obiceiurilor.
Nu-i ugor sa-{i infringi rezistenta inifiald, placutele comoditati ale aga-
zisei intwitii §i inspirafii.. Odata insa intrat in hord. acest complex de

componente ifi devine necesar, lucrul dupd wreche nuw le mai salisface”

Actorul povesteste unele convorbiri cu regizorul si cu partenerul sdu, Dinicd, in
care immlocutorii traiau pe crmt proprlu voluptatta dialogului filu:«:mic, minu{imsa

ordmea Iauntrxca a spiritului didactic al lui Diderot ; apoi prlma mtsegui evantai de
studii adiacente : de gimnasticd, de miscare de scend, de ritmici a vorbirii. de frazare, de
intonatii si accente; pe de altd parte, de muzica, plasticd st literaturd a vremii, pentru a
realiza, din toate, surprinzitoarea sintezi de profunzime, eleganti si rafinament vizutd in
speciacol.

Cel mai important lucru este insd faptul c¢i cercul unor astfel de experienfe nu
se inchide .in sine insusi®, adicd In spectacolul-scop ; existd o forid de radiatie dincolo
de propriile lor cadre concrete, care le transformi in avanpost de maximi inscmnitate,
pentru experienta intregii migcari teatrale. latd un argument ,practic®: l-am revizut
pe Marin Moraru in sputacolc mai vechi, dupd ce avusese loc premiera Nepotului lui
Rameau : jocul siu a cistigat in precizie, actorul obtine, cu aparenta detasare §1 cxtrem
de _economic®, efecte percutante; ¢ un transfer de prolesionalitate si experientd asupra
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fondului siu permanent. Si iatdi un alt argument de ordinul reactiilor subiective:
. momentul Rameau® existi in constiinta unor actori deosebifi intre ei, ca unul din
punctele de wvirf care prilejuiesc exprimarea unor preocupiri si dorinte latente. Poate
¢d e ,picitura de apid“ de care era nevoie ca si se infiptuiasca o mutatie in mentali-
tatea multora.

~Mi se pare de la sine infeles cid nu se poate face abstractie de acest

eveniment §i cd de aci inainte nu ne mai putem efectiv ingddui si punem

aldturi acte de gindire teatrald si fleacuri «simpatice». Nu wvom izbuti numai

capodopere, dar trebuie sa inlaturam autodeprecierea.” (lon Caramitru.)

’ Octavian Cotescu — i nu e singurul — are sentimentul c¢i asemenea puncte de
virf ale teatrului contin o somatie ce i se adreseazd direct s are tdria sinceritdiii totale

LCind ma gindesc la evolutia lui Dinicd si-i studiez ca profesionist
creatia din Rameau, mda izbeste senzafia acutd ca am pierdut foarte multa
vremé §i mda simt vinovat in primul rind fai@ de mine. Sper din toata
inima ¢d voi avea prilejul sid trec si eu printr-un astfel de purgatoriv s
sint dispus sé@ muncesc draceste pentru asta.”

Mai devreme sau mai tirziu, in functie de gradul de autocunoastere si de lucidi-
tatea fieciruia, mai toti actorii seriosi, care-si stimeaza realmente profesia. procedeaza
la asemenea reconsiderdri critice ale mijloacelor proprii, si observd in acelasi timp
deficientele generale ale pregitirii colegilor. Unele dintre acestea provin din institut;
pe unele planuri absolventii intrd in teatru cu un handicap — nu sub aspectul firesc
al minusului de experientd, ci al unei partiale inadecviri la necesititile reale ale scenei.
Problema e mult prea vasti ca si fie aici mai mult decit semnalatd : vorbim despre
unele domenii ale tehnicii actoricesti — insuficienta aplecare asupra studiului versului
(aici sint surprinzitor de multe semnalele de alarmi); saricia exercitiilor speciale de '
miscare ; lipsa deprinderilor de cultivare a vocii. Se impun doui observatii de mnatura
mai generald. Una apartine lui Octavian Cotescu, profesor la o clasi de actorie :

+Deficienta predirii §i insusirii disciplinelor tehnice la Institut nu
este o deficientd in sine ; dacd ar asisia la examenele de specialitaie, samenii
de teatru ar fi surpringi de performantele stralucite — intre limite strict
date — pe care profesorii stiu si le obtinid de la studentii lor. Problema
este alta : cultivarea stiinfei de a pune aceste mijloace in slujba sensului
profund al ideii artistice care trebuie transmisd, in asa fel incit studentul-
actor (st mai tirziuv actorul) sa nu se afle in situatia absurdid de a nu se
putea servi de ele, sau de a se servi in mod gresit. Pentru ca actorul sd
Wpoatd fi un instrument inteligent in propriile sale miini de artist, el trebuie
s@& primeascd in perioada formdrii nu un tabel de exercifii separate. c¢i un
sistem de studii de teatru perfect coordonat.”

FLORIN PIERSIC: ,,Actorul — purtitorul unei stiri de spirit poetice...”




~Profesorul meu in Institut a fost Marietta Sadova — spune Florin
Piersic. Poate fiindcd era §i regizoare §i actrifa — formula ideald a pro-
fesorului — a fost in stare sid ne ofere o viziune «integrald» asupra teatru-
lui §i sd ne-o §i traduck in deialii vii. Tot timpul am avut sentimentul ed
n-o intereseazd una sau alta din calitdtile noastre, c¢d nu cultivd «date»,
ci se ocupd de actorul-om. cu intreaga constelajie specifici de «daruri»
si defecte. cu modul de a gindi, cu preferinjele categorice ale acelei virste,
chiar cu ceca ce numim condifiile materiale ale existenfei, §i cd incearcd
sid-1 formeze in cheia adecvatd acestui ansamblu, care reprezintd tocmai

personalitatea”.

#: PERSONALITATEA, ACEST UNIVERS...

Soseste deci clipa in care, oricit respect ai purta sistematicii, obiectul preocupiri-
lor ti se impune deodati intreg, in plind lumina. Ce fjnseamnd, in fond, ,pregitirea
spectacolului® ? Poti raspunde la aceasti intrebare studiind, separat, elaborarea rolului,
repetitia, diversele procedee tehnice ? Toate acestea sint, si in acelagi timp nu sint;
ca si inceapa si traiascd, trebuie si fie altoite pe o esentd, sd fie manifestiri concret-
diverse ale personaliti{ii ca unitate. Dar din ce se compune universul personalitatii ?
Cu ce capital propriu permanent vine actorul spre fiecare dintre intilnirile ,de-o clipa®,
pentru a le insufla viatd si culoare?

.Cu tot ce alcdtuieste sfera mea de preocupdri: pasiunea speciald
pentru romanele grele, vaste ; interesul pentru muzica §i picturd; cu ultimul
film pe care l-am vdzut. cu impresiile adunate intr-o plimbare... Studiul
pentru teatru inseamnd a fi prezent in wviafd“. (Sanda Toma).

.Cu experienta, cu emofiile §i sentimentele prin care ai ftrecut,
temeinic sedimentate”. {Gina Patrichi).

~Cu observatii lucide si exacte fdcute permanent asupra oamenilor
isi relatitlor lor, asupra wvalorii de semnificafie a amdnuntului, asupra rapor-
tului dintre fata vizibild §i cea ascunsd a faptului“. {Marin Moraru).

~Cu o mnealteratd disponibilitate sufleteascd : sensibilizat, receptiv,
bastrindu-si candoarea §i capacitotrr  de a trai uimirea, bucuria plenara
a existentei, de a se oferi inireg si curat de fiecare datd. Cred cd actorul
trebuie sa fie purtatorul unei stari de spirit poetice...“ (Florin Piersic).

fncerc si depisesc acest prag- al .formulei armonioase“, prea evident ‘marcati
de atitudinea spontand, cumva pasivd, ca sa ajung la miezul personalititilor concepute
ca proces constient dirijat, la contradictiile interioare reale ale unui teren pe care-l
stiu accidentat. Prima descoperire este dramaticd: avind in etapele concrete ale ‘unei
muneci date siguranta si libertatea interioard a talentului si personalititii, actorii suferi
totusi — cu rare excepiii — de pe urma imposibilitatii de autodeterminare in perspec-
tivi. Chiar in timp ce lucreazi, multi nu se pot clibera de o anumitd ingrijorare latenti ;
dependenta de o multime de factori le paralizeaza citeodatd energia, le creeazd o atitu-
dine de falsi resemnare, in care patetismul se amesteci cu nostalgii secrete. Atac frontal
problema. De aci incolo, pirerile se precipita :

— Este actorul o ,rotitd” asteptind In sertirasul sdu sa fie (sau nu) chemat la
asamblarea unui mecanism ?

Gina Patrichi si Marin Moraru — parca intelesi :

WDoar nu poti si te eutodistribui... Asa cd. in meseria asta, conteazd
mult §i norocul. Dacid ai fost «vizul», dacd esti potrivit, dacd ti-ai gisit
regizorul...”.

— Principalul e 53 joci mult?

Sanda Toma : LE principalul, la un moment dat, dar nu ¢ — cum
sa spun? — de ordinul esentialului. Personal, lucrez cel mai bine .,in
tensiune®, as putea si dau o premierd pe lund, dar bineinteles cid nu se
poate. octivitatea unui teatru Irebuie sd se conducd dupi o mullime de cri-
terit. Din punctul dsta de vedere, nu md pot plinge, joc mult. Cred ci
alta e treapta care trebuie atinsd, §i anume inceidfenirea preocupdrii pentru
conducerca evolujiei actorului prin scara de roluri care i se atribuie. Existd
momente cruciale in dezvoltarea sa, cind, dupi o sarcing artisticd, e abso-
luti nevoie sd@ urmeze o anume alta; e o idee care nu si-a ficut loc cu
suficientd autoritate®.
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— Existi o problemi speciali a actorului foarte ocupat? Cum poate fi evitatd
yuzura', automatizarea ?

Florin Piersic : .Trebuie s te desprinzi complet din toate «legdturile»
cotidiene, si te eliberezi de tracasdri §i necazuri in clipa cind intri in
teatru. E un fel de baie de concentrare care nu se obtine prin iluminari
st ms;fnméu, ci devine o teknicd psihologicd precisd, pe care ficcare si-o
alcdtuieste in functie de temperament. Cind joc, de pildd, QOameni si
soareci, md opresc indelung §i amdnuntit asupra mackza;zzfm~ in momentul
cind am invatat si mi-l fac singur, mi-am dat seama cd asta va insemna
ceva §i pentru aprofundarea rolului.”

— Rolul ca atare nu se mecanizeaza ?

Gina Patrichi : ,Orice rol mult jucat poate trece prin acest pericol ;
sim{i cum cuvintele ifi «curg» din gurd parcd singure, fard sd le mai gin-
idesti, sd le mai simti, sd le mai treci prin tine. Atunci pdrdsesc unele din
vechile solufii, caut noi centre de interes, redistribui accentele in structura
intregului, in asa fel incit sd-mi stirnesc din nou propria curiozitate §i
bucurie. Desfac replicile, schimb pauzele dupd cerintele unei noi dispozifii
| sufletesti.”

— S& revenim. $i dacd nu ai ,noroc“? Nu poate actorul si faci nimic pentru
a evita ,rugina“? Pentru a nu se simti la cheremul ,hazardului®? Nu existd si posi-
bilitatea ,autodirijarii” ?

Irina Riachiteanu-Sirianu: ,Aceasta e marea problemi a congtiinfei
actorului-artist : sd se elibereze de doza de infantilism, de -incongtienta,
in relatia cu profesia lui, sd depdseascd traiul de azi pe miine §i si se
obisnuiascid a gindi asupra teatrului §i a locului siu in teatru, asa cum ar
gindi un om de gstiin{d sau un inginer. E o incercare care cere sacrifici,
care-fi impune un regim de viaid uneori aspru, cu renunfdri, cu pdrfi
aride. «A fi in forma» e o obligatie sportivd: trebuie si renunfi uneori
la mincare, dacd rigti s@ te ingragi; la o tigaré — sau la mai multe —
pentru cd i altereazd vocea; la indelungile suete la un pahar — pentru
cd asta molegeste viata, iti macind timpul, iti coboard cota internd. Intr-un
cuvint, o permanenta gimnastica fizica §i spirituald. Autolaborator. Gim-
nastica mea intelectuala preferata este poexia: din 46 n-a trecut an sa
nu lucrez un recital, e o excelenta metodid de investigatie profesionala. de
| autocunoagstere.”

GINA PATRICHI : ,,..si te pliczi exi-
genfelor conducitorului spectacolului cu
maximd daruire, dar si nu-{i pierzi nici-
odatd discernimintul.*




MARIN MORARU: ..Nu-i usor si-fi infringi rezistenfa inifiald, plicutele comoditi{i ale aga-zisei iniuifii
gi inspiratii.”

Pentru exemplificare, un sondaj rapid asupra diferitelor formule personale de
antrenament si mentinere in forma, din care retin, pentru dinamism, ,fisa tehnicd® a

lui Florin Piersic: finiltimea — 1.97 m. Greutatea — 86 kg. (— Am avut 95!
— Si ce-ai facut? — Am tinut regim ! — Fumezi? — Rar, in gluma, as putea renunta
oricind. — Cita cafea bei pe z1? — Nu beau. — Ai un program zilnic? — Destul
de wvariabil, in functie de filmari, sau de repetitit. Ma scol devreme, fac dusg rece,
mininc putin, plec la Buftea sau la teatru. — Ce faci cind ai timp liber? — Citesc
poezie si literaturi de fantastic poetic — povesti. Vid multe filme: imi plac cele de
actiune, energice, de aventuri. — Sporturi? — Fac gimnastica. Tir. Cilarie. Conduc
masina. Joc tenis, fotbal, basket. Inot si schiez; acum am incercat si schi nautic.
— E greu si faci toate astea? — Doamne fereste! E o plicere imensid, o bucuric

a trupului §i a sufletului imposibil de descris, ce-{i comunicd energie pentru toate cele-
lalte ocupatii ale zilei ! ).

Nu traim insd in cea mai senini si mai edenicd profesie cu putin{d, nu totul
e bucurie si succes. Insusi faptul ci exemplul de mai sus e cam o exceptie o dovedeste.
Cum aratd ,clipele negre®? Ce e mai cu seami greu de invins? Unde se ascund
pericolele ? Poate ¢d e surprinzitor, dar actorii nu se simt primejduiti atit de esecul
intr-un spectacol — ,cupe amare® existd in orice carierd artistica, durerea reald se
consuma pind la capdt, dar de aici nu rdmin reziduuri care si otriveasci dezvoltarea —,
cit de un fel de eroziune; de micinarea subterani, care poate si apard ca incontro-
labild, a talentului si posibilititilor ; de curgerea timpului. Irina Richiteanu-Sirianu
vorbeste, in aceasti ordine de idei, de sentimentul de incertitudine pe care-l1 triieste
actorul in raport cu confirmarea valorii reale a creatiei sale. O interpretare noui a unui
rol cu o anumitd traditie, gindirea investiti aci, curajul de a risturna o schemi con-
sacratd trec citeodatd neobservate, nu sint analizate in critici cu acea competenti si
minutiozitate profesionald care sd-i permitd actorului si conchidd asupra propriului
sau efort intelectval si sd pdgeasci mai departe; el rimine cumva derutat, se
simte irosit.

.0 anumitd importantid in «tonusul vital» al acestei profesii delicate
o au §i modele artificial create — spune Florin Piersic. Un actor care a
realizat o creajie iesitd din comun trdieste citva timp parcd in centrul
unui virtej, toatd lumea vorbeste despre el, e decretat genial. Dupi aceea,
se dovedeste, poate, c¢i mai multe roluri le va rezolva la fel. ¢d nu se
poate desprinde din propria lui masca; dar. in virtutea inerfiei, lumea,
presa il laudi; e tot «mares. Triim, de exemplu, o vreme cind se poartd
«abscongiis. Ualul acestui interes se poate retrage brusc si reversul medaliei,
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plictiseala, poate si apard toemai cind actorul are mai mare nevoie de
shrijin §i prefuire reald®.

.8& ciutim originea ‘«clipelor negre» ‘in primul rind in noi. Existd
si lucruri despre care avem obiceiul si nu- vorbim niciodatd — spune
Octavian Cotescu — . §i probabil ci gresim, cici credm o atmosferq prea
trandafirie. Asa se dexvoltd generafii dupii gemerafii, fari capacitatea de
a privi in fafd un adevdr care poate sd fie crunt, dar care nu e prin
aceasta mai putin adevir. Actoria e o profesiune «neasigurati» in fafa
eternitdfii ; ca orice profesie artisticd, ea confine o cotd de risc de I/1.
Se poate intimpla si fi gresit. Se poate intimpla ca ceea ce ai avut de
‘dat sd sc fi epuizat. Trebuie sa stim sa discernem in legdturd cu propria
noastri situalie. Asta poate chiar ajuta la prevenirea unor mici catastrofe”.

Un pas mai departe.

— Actorii inteleg cu totii, principial, ,teoretic®, necesitatea luciditdtii si a atitu-
dinii active in autodirijare, uneori o simt acut, senzorial aproape. Totusi, cei mai harnici
depiisesc rar nivelul simplelor deprinderi de igieni profesionald: ora de gimnastica,
de exemplu; nu izbutesc si se ridice pinda la elaborarea unui program de dezvoltare
cu cit mai multe valente. De ce ?

Octavian Cotescu : ,Pentru- ci -autodirijarea in aceasti meserie are
o dubli conditionare : e adevirat, ¢ o chestiune de constiinfd proprie, de
mentalitate — dar e, in aceeasi mdsurd, o chestiune de climat. Climatul
nu se poate obfine decit prin unirea mai multor congtiinte. In istoria
teatrulur nostru au fost asemenea momente, tofi le stim: echipa de la
Galati. condusié de Crin_Teodorescu. cea de la Nationalul din Craiova.
de sub bagheta lui Ulad Mugur, unele sclipiri la Sibiu, datorate lui Mihai
Dimiu.,. Gind se lucreazd in acest fel, important este nu spectacolul
izolat, ¢i «paralelogramul de forte», pe care-l creeazii capacitatea particulari
#\ a animatorului. §i acum existd incerciri, §i observim ci ele produc de
\fiecare datid o explozie creatoare pe tiarimul personalitifii. Partea mai putin
«luminoasi» este ¢d aceste «celule» sint prea fragile si se sfirimd la prima
ciocnire sauw doar la primae sansd de succes rdzlet care i se oferd wnuia
sau altuia®.

Iatd cum, aparent, se inchide un ciclu: am pornit de la problemele actorului
existind in context, integrat ,universului spectacolului®, ca si ajungem din nou la con-
siderarea lui intr-un univers. De asti dati insi e un univers mai cuprinzitor. ,Planeta’-
actor nu poate trdi in autocontemplare, are nevoie vitaldi de comunicare. Constiinta
acestei necesitati si-a fdecut drum si a deschis nwultor actori, obisnuiti altidaida si se
||intereseze strict de propriul lor destin artistic, perspective mai largi, le-a creat tendinia
‘de a gindi asupra ansamblului teatrului rominesc. O asemenea transformare structurali.

IO{I_‘I_CARAMIT'U: nincere intii si descopir lumea intericardi a personajului, esenia sa umani si fila-
zoficd...”




care-1 ridicd pe actor la inil{imea artistului complex, nu se infiptuieste firi dificultiti.
Astazi, ins3, discutia se poate sustine cu unele cistiguri de profunzime; si daci fiecare
opinie in parte mai suferd de subiectivism §i unilateralitate, sinteza lor furnizeazi obser-
vatii pretioase pentru problematica generald a actorului in spectacolul roméinesc.

Un astfel de punct de plecare oferi de pildi observatia artistului poporului
George Calboreanu :

~Nu prea pot si-wmi explic de ce azi, avind regizori §i actori atit
de talentafi, multe spectacole n-au totusi claritatea §i forta marilor spec-
tacole_de altddatd, nu transmit acel fior de noblete §i grandoare. Teatrul
isi pierde astfel o prerogativa de putere spirituald pe care o realiza tocmai
prin atributele sale de cult®.

Gisim impreund un obiect de analizi foarte potrivit ca exemplu: Romeo gi
Julieta la Teatrul National, institutie care, prin monumentalitatea si elevatia creatiei,
se doreste profilati — dupd expresia maestrului Calboreanu — ca ,o mitropolie a
teatrului“. Dar de ce oare actorii distribuiti (chiar daci si-au dovedit altidatd, izolat,
calitatile] par, in majoritate, terni, prozaici, fatd de dimensiunea majord a textului
shakespearean ? Dacd e adevirat ci teatrul de solisti ¢ o formuld perimatd §i ¢d marile
forte, temperamentele iesite din comun au fost intotdeauna exceptii, inseamni oare
aceasta ci se reduc pretentiile fati de calitatea, strilucirea, forta prezentei actoricesti ?
Transformirile de structurd in spectacolul modern par, dimpotrivd, si investeascd aceastd
prezentd cu o paletd de sarcini mult mai complexi, ridicind fiecare rol la iniltimea
protagonistilor. In acest final de stagiune, analiza mai multor spectacole a ridicat totusi
problema unei anumite inadecviari a mijloacelor actoricesti tocmai fa{d de exigentele

saltul"la~care-i~obligd fireasca redimensionare a gindirii teatrale ?

Explicatiile sint mai multe ; iati citeva dintre cele mai acut-concrete, care invitd
la actiune.

REPERTORIUL :

~Multi actari, jucind nwmai in piese de ultimi ord, se obisnuiesc
sd se descurce cu aproximafii psihologice, cu resurse individuale de farmec
si spontaneitate, §i nu mai pot depdsi aceastd zond. Mai in adinc, simfim
inca efectele negative .ale unor \ani in care leatrele isi fdceau ‘wepertoriul
strict pe dramaturgie contemporand, ocolind teatrul clasic; s-au fdcut
admiteri in Institut dupd criteriul ingust al tipologiei acestor piese §i sint
actofi care plitesc cu intreaga lor carierd aceasta greseald”. -(Irina
Richiteanu-irianu).

CARACTERUL INVATAMINTULUI TEATRAL :

Cindva, de mult, baza programei analitice a Conservatorului era
teatrul clasic ; dimineata, studentii invatau cu maestrul lor, scara i5i con-
tinuau studiul in Teatrul National, unde aveau loja lor permanentd. Aci
comunicau permanent cu actorii mari, se imbibau de tradifia acelor roluri
pe care le joci o viapé §i care se leagi de numele interpretului, ‘devin
istorie vie. De multe ori jucau in rolurile mai mici — acesta era un
drept al lor. o formd a relatiei in care se aflau cu teatrul. Uiata studen-
tului actor nu era artificial compartimentatd, ci era in intregime absor-
bitd de teatru, subordonatd acestuia. Astdzi ne miscdm in cerc vicios : teatrul
nu le oferd incepdtorilor aceasti inaltd scoald, nici ei nu au de unde
oferi teatrului.” {George Catareamaciro



COEZIUNEA

S| SOLIDARITATEA PROFESIONALA :

~Redimensionarea gindirii teatrale a fost §i continud sd fie un proces
foarte complicat, in care anumite componente ale spectacolului au luat-o
uneori mult inainte ; altele au fost nevoite apoi sa parcurgd drumul in
lungi salturi, ca sd recupereze rdminerea in wurmd. Cel mai spectaculos
aspect al acestui proces esle evidenta §i incontestabila maturizare a regiei
tinere. latd-i acum pe unii din acesti colegi ai nostri privindu-ne de pe
treapta superioard unde au ajuns s spunindu-ne : iatd, cerem de la wvoi
un lucru cum n-afi mai fdcut niciodatid! Practic, la Teatrul ,Bulandra”,
anul acesta, citeva spectacole de mare importanti au propus Fiecare o
esteticé proprie, urmind sa fie «insuflejité» de catre actori. Unii s-au
poticnit in aceastd incercare.-§i fenomenul e pe deplin firesc. Problema e
acum..ca._regizorul..sG-nu meargd _singur-inainte, sid gdseascd in el resursele
de animator de teatru, ca sa-ji antreneze actorii in procesul general de
maturizare. Md tem c@ prea pufini regizori, dintre cei care §tiu sd gindeascd
§i sd creexe spectacole admirabile, sint dispusi sé dea mai mult echipei
cu care lucreazd. Asta inseamnid — printre altele — cd uneori ar trebui sé
renunfe la o ambitie sau la o dorintd, sd-si subordoneze cariera personala
exigentelor foarte «strinse» ale unei dezvoltiri de grup”. {Octavian Cotescu).

E greu s& pui punctul final unei asemenea célatorii interioare; de fapt,
ea nu se incheie niciodatd, spirala parcursé ne lasd intr-un nou punct
de plecare si nici privind in urmd, spre teritoriile strabdtute, nimic nu
pare sa-si fi epuizat sursele.

Pe primul arc al acestei spirale se deslusesc parcd trei momente :

1. Actorul in spectacol — aici problemele sint intrucitva mai simple,
terenul a mai fost defrisat, profesia traseazd jaloane dup& care ne
putem cdlduzi.

2. Actorul in raport cu sine insusi — prospectia devine mai dificilg,
afirmatiile, mai vagi, parcd impiclite de abstractii, ne lovim de peretele
citeodatd opac al cunoasterii de sine, de lipsa exercitivlui autoanalizei,
de predominanta unei atitudini existentiale extravertite.

3. In sfirsit, ca o necesitate a dialecticii intime o relatiei sale cu arta,
actorul, din nou ,integrat” — de astd datd intr-un context mult mai larg,
in care se miscd spontan, uneori cu elanuri inspirate, alteori sovdielnic,
mai rar metodic. Dar nimic n-a fost spus o datd pentru totdeauna, in legd-
turé cu aceastd substantd fluidd, avind, in mobilitatea sa imprevizibilg,
ceva din caracteristicile mercurului.
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