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Există o viată a teatrului de dincolo de spectacol, care nu conţine 
nimic sărbătoresc şi spectaculos şi despre care nu se prea vorbeşte : 
acea viaţă zilnică, uneori mai calmă şi alteori mai agitată, de studiu, 
de efort, de repetiţii. Experienţa acestei munci este extrem de bogată şi 
de diversă ; un fond vast de observaţii, de concluzii, de opinii şi metode 
de elaborare trăieşte în marginea fenomenului spectacol, arareori adus 
în circuitul dezbaterii şi activităţii creatoare comune. Am încercat de 
aceea — în cadrul general al cercetării procesului de pregătire a specta­
colului — o investigaţie pe teritoriul existenţei profesionale a actorului; de 
data aceasta însă, nu privită djn exterior, ci descrisă, explicată, comentată 
dinăuntru, cu acel coeficent de subiectiv de care este încărcat orice ade­
văr concret al fenomenului de conştiinţă. Am rugat deci pe cîţiva actori 
valoroşi, din generaţii şi colective diferite, să-şi înfrîngă fireasca reticenţă 
faţă de caracterul mai puţin obişnuit al anchetei, să facă efortul de a se 
oferi drept subiect de cercetare, servind cu francheţe drept ghid benevol 
în problematica profesiei lor. De aici încolo a început un itinerar pasio­
nant, ale cărui etape sînt consemnate aici. N-am respectat nici un pro­
tocol. N-am evitat punctele de vedere contradictorii, căutînd cu orice preţ 
armonia; n-am dorit să absolutizez vreo opinie, să netezesc asperităţile. 
N-am urmărit să elaborez un regulament de ordine interioară pentru uzul 
actorului ideal. Ci să aduc, în fondul comun al culturii acestei profesii, 
materialul extrem de interesant al unor experienţe vii. El exprimă neaştep­
tate întîlniri spirituale şi conflicte de idei de importanţă principială pen­
tru spectacolul nostru teatral. 
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1 : O TENDINŢĂ DE INTEGRARE 

în contact cu individualităţi p r i n definiţie deosebite, discuţia refuză îndîrj it în ­
cadrarea într-un t i p a r , s t e reo t ip i i l e explodează mereu : de l a u n a şi aceeaşi întrebare 
se deschid, în funcţie de i n t e r l o c u t o r , zeci de piste d i f e r i t e : am mereu în faţă o altă 
planetă, guvernată de altă l eg i ta te interioară. A t i t u d i n e a - t i p n u este posibilă n i c i 
măcar într-o r e l a t i v banală „discuţie introductivă" ; cu atît m a i puţin în creaţia comună 
a spectaco lu lui . Fiecare d i n t r e puncte le de vedere îşi are va loarea absolută între l i m i t e 
r e l a t i v e ; ceea ce înseamnă că o cerinţă principală p e n t r u reuşita fiecărei acţiuni este 
armonizarea individualităţilor, descoperirea pos ib i l e l o r puncte de contact , a „ l imbajului 
c o m u n " ; u n e o r i , r a r , se manifestă şi incompatibilităţi , care, subapreciate , pot să d i n a ­
miteze întregul e d i f i c i u . 

Subordonîndu-se acestei i d e i a coerentei interioare a a c t u l u i a r t i s t i c (spectacol, 
relaţie de echipă) , p r i m a etapă a discuţiei s-a o rganizat în j u r u l întrebării : 

— în ce r a p o r t u r i vă găsiţi cu r e g i z o r u l ? Acceptaţi întotdeauna p u n c t u l său de 
vedere g l o b a l şi concepţia asupra p e r s o n a j u l u i , sau, f i i n d în dezacord, vă păstraţi 
independenţa ? 

Răspunsurile, f iresc deosebite, se întîlnesc într-un a n u m i t loc, unde o constatare 
marchează u n categoric cîştig de n i v e l : a fost depăşit, în conştiinţa a c t o r i l o r de f r u n t e , I 
m o m e n t u l d i spute i s ter i le d i n t r e p r i m a t u l reg ie i şi p r i m a t u l a c t o r u l u i ; ch iar dacă a r g u - \ 
mente le diferă p r i n natură, tendinţa comună şi totodată c r i t e r i u l u l t i m este omogeni tatea 
r e z u l t a t u l u i . Poziţia cea m a i intransigentă este, după cum e n o r m a l , cea a a r t i s t u l u i 
p o p o r u l u i George C a l b o r e a n u — p r i n formaţie şi personal i ta te , p r i n excelenţă, „sol ist" ; 
de aceea, domnia - sa aşteaptă d i n partea r e g i z o r u l u i u n e f o r t de orchestrare , de a r m o ­
nizare în funcţie de constanta-actor . 

„Actorul e o individualitate «de sine stătătoare, de sine gînditoare», 
fa(ă de care regizorul trebuie să facă neapărat concesii. Pentru mine, 

7 www.cimec.ro



regizorul este cel care-mi creează cadrul viu, care-mi oferă elementele de 
referinţă exterioare, care-mi înconjoară personajul şi-i creează fundalul ; 
care, în sfirşit, îmi serveşte de «oglindă» de control." 

I r i n a Răchiţcanu-Şirianu porneşte de l a interinfluenţa a două sau m a i m u l t e 
v a r i a b i l e în relaţie. Actr i ţa preţuieşte în m o d special frumuseţea şi b u c u r i a descoper i r i i 
Comune ; rezu l tate le cele m a i bune le obţine a t u n c i cînd se realizează o relaţie de 
co laborare : 

„Nu accept să mi se impună din prima zi o armură gata închegată în 
care să intru, să mi se spună, la prima obiecţie, «lasă că ştiu eu mai bine» ; 

I să vin la de-a gata. Simt nevoia să parcurg, la rîndul meu, întregul drum, 
l să acumidex, să particip, să ofer; numai atunci cînd regizorul şi actorul 
I «cresc» împreună, creaţia este organică şi adevărată." 

Sanda T o m a se declară p a r t i z a n a d e p l i n e i adez iun i l a p u n c t u l de vedere a l 
r eg i e i , c ons ider ind -o o chestiune de disciplină a creaţiei ; a t u n c i cînd l u c r u l n u e pos ib i l 
— ceea ce i s-a întîmplat o singură dată — preferă r u p t u r a , c o m p r o m i s u l u i . 

„Nu cred că sînt ceea ce se cheamă un actor-instrument" — spune I o n 
C a r a m i t r u . „Ca să pot obţine un rezultat măcar onest, care să se lege 
cu întregul, trebuie neapărat să înţeleg «cu capul meu», să ajung la propria 

i mea explicaţie şi să-mi găsesc locul meu în context. Dacă regizorul îmi 
! deschide lumea lui într-un asemenea mod încît să mă pot integra, atunci 

ader necondiţionat şi sînt capabil să contribui eficient la spiritul spectacolului; 
dacă aceasta îmi rămîne închisă sau nu mi se potriveşte structural, oricît 

i m-aş strădui, sînt opac ca o piatră, rămîn un «corp străin». 

Experienţa străbătută de G i n a P a t r i c h i e diversă şi, ca atare , interesantă pentru , 
mulţi a c t o r i ; în funcţie de împrejurări , actriţa şi-a schimbat de cîteva o r i a t i t u d i n e a 
faţă de această chestiune crucială : 

„In provincie, în primii ani de teatru, nu aveam întotdeauna alături 
un regizor sigur, de la care să aştept îndrumare; m-am obişnuit atunci 
să-mi fac singură rolul, de la A la Z, şi să ţin la părerea mea «pînă-n 
pînzele albe». N-am să uit niciodată primul rol pe care l-am lucrat cu 
Liviu Ciulei, cînd am venit în Teatrul „Bulandra" : Kitty Duval. întreaga 
mea personalitate de actriţă s-a restructurat cu acest prilej, nebănuite 
perspective asupra propriilor mele posibilităţi mi s-au deschis; o grămadă 
de prejudecăţi din care mă hrăneam s-au prăbuşit. Reconvertită, am trecut 
cu arme şi bagaje pe poziţia opusă, şi-am început să ascult de regizor cu 
o supunere desăvîrşită. După un timp, am avut din cauza aceasta 
un eşec — şi icgizorul poate să greşească, nu ? mai ales cînd nu-şi cunoaşte 
suficient actorii. Abia după aceea, cred că am ajuns la soluţia justă: să 
te pliezi exigenţelor conducătorului spectacolului cu maximă dăruire, dar 
să nu-ţi pierzi niciodată discernămîntul. Uneori e nevoie tocmai de discer-
nămîntul tău..." 

2 : AUTOCARACTERIZĂRI DE LUCRU 

Căutăm împreună, încet, cu răbdare, d e f i n i r e a cîtorva modalităţi personale dc a 
aborda r o l u l : 

Sanda T o m a : „Mă feresc să am «viziunea mea» gata făcută despre 
piesă cînd începem lucrul, pentru că atunci, chiar dacă aceasta n-ar fi cea 
mai interesantă, n-aş putea să nu fiu puţin dezamăgită; încerc, de aceea, 
să fiu o «filă albă», să primesc totul drept nou, odată cu ceilalţi şi într-o 
accepţie solidară. Efortul creator trebuie să înceapă pe această bază coynună. 
Asta îmi creează un mod de lucru senin, destins ; nu văd în elaborarea 
unui rol de teatiu o alchimie misterioasă şi tulburătoare, din pricina căreia 
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actorul să umble pe stradă chinuit, cu o figură răvăşită ; e mai degrabă 
un proces de acumulare, care nu se încheie nici pe departe la premieră — j j 
dimpotrivă, atunci purtăm o haină sărbătorească, pe care ne grăbim s-o \\ 
dezbrăcăm, pentru a ne instala în bucuria efortului de desăvîrşire, ce durează \ \ 
încă multă vreme. Acest proces de acumulare se organizează pe două nivele : 
pe de o parte, elaborarea practică, în repetiţii, care seamănă cu munca | 
organizată şi ritmică din multe alte meserii; pe de alta, mai în profunzime, \ 
o infiltrare în viaţă, un fel de «pojar intern», care se leagă cu celelalte 
laturi ale existenţei noastre şi-şi absoarbe seva de peste tot. Dacă încerc 1 

să desprind, din întreg acest ansamblu, elementul predominant, cred că 
acesta este interesul meu pentru psihologia individului: am o curiozitate 
nestăvilită, o dorinţă de a înţelege ce se petrece în oameni, de a le simţi 
pulsul interior". 

F l o r i n P iers i c : „Un rol e ca o clădire ; el are o structură interioară 
în care elementele se sprijină unele pe celelalte. Esenţială e alegerea terenu­
lui şi punerea temeliilor — aici se decide totul, şi aici — tecitrul fiind 
pentru mine o meserie de dragoste — prima impresie, adică prima lectură, 
contează. E un moment cînd las reacţiei spontane un loc important — cu 
atît mai rău dacă am greşit şi, în loc de beton, am făcut temelia din 
argilă. Mai sus încep să cizelez, am răbdare, oricît e nevoie, revin." 

O c t a v i a n Cotescu : „De la o vreme mă feresc de soluţii spontane : e o 
calitate fermecătoare în tinereţe, dar care, spre maturitate, se poate în­
toarce împotriva actorului, creîndu-i sentimentul că totul se poate obţine 
cu uşurinţă, în joacă. Cel mai valoros şi mai artistic rezultat e spontaneitatea [I 
obţinută, ca mijloc de a pune lucid în valoare posibilităţile actoriceşti. j l ^/ 
De aceea, cred în acumulări treptate şi insesizabile care duc spre momentul I 
împlinirii." J 

I r i n a Răchiţeanu-Şir ianu : „Sînt un actor «de cursă lungă» care începe 
greu. Avansez in etape, simt nevoia să analizez mult. îmi place să navighez 
cit mai îndelung pe apele rolurilor melc. Nu mă satur niciodată de ele. 
De-a lungul carierei, mi s-au schimbat metodele ; cînd eşti tînăr, ai un soi 
de lăcomie, te năpusteşti la impulsul inspiraţiei ; am învăţat să nu mă mai 
reped. Acuma am răbdare, acuma mă cunosc, ştiu să mă conduc mereu 
altfel, după cum e piesa, după raportul în care mă găsesc faţă dc ca. 
E extrem de importantă această autocunoastere. în general însă, mi-am formal 
o metodă, graţie căreia pot să mă încumet să «atac» un rol în minimum de 
timp. Sînt roluri care se refuză la început, în care trebuie să termini prin 
a învăţa textul, altele te obligă să-l înveţi de la început, fiecare cuvînt 

G E O R G E C A L B O R E A N U : „Actorul e o individualitate de sine stătătoare, de sine gînditoare." 
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I R I N A RĂCHIŢEANU-ŞIRIANU : a gîndi asupra teatrului $1 a locului tău în teatru aşa cum ar 
li gîndi un om de ştiinţă sau un inginer." 

contează, aduce nuanţa lui. Citesc foarte mult piesa, mereu şi mereu, 
dincolo de repetiţii. Subliniez: piesa, nu numai rolul meu. Actorul trebuie 
să-şi «aproprieze» piesa ca un întreg, să-i înţeleagă toate determinările inte­
rioare, să circule familiar prin universul ei." 

George C a l b o r e a n u : „Am observat că unii regizori cer actorilor să 
i nu se grăbească să înveţe rolul. In ce mă priveşte, niciodată n-am aflat 

în >altă parte un punct de sprijin mai sigur decît textul; el reprezintă 
o entitate, îşi are propriul său echilibru, din care nimic nu poate fi dislocat, 
învăţam deci, la perfecţiune, textul şi încet-încet mintea mi se angaja pe 
ideea rolului, începeam să adîncesc, să corectez, să in terpretez ceea ce 
învăţasem pe de rost. în felul acesta, diferitele date ale personajului se 
înlănţuiau logic, structura sa dramatică se traducea pe scenă cu toată 
pregnanţa." 

I o n C a r a m i t r u : „N-am ceea ce se cheamă o metodă : cuvîntul hotărîtor 
e al piesei, nu al actorului, cred. Poate că greşesc, n-am încă o experienţă 
prea mare. Rolul din C a n d i d a am ştiut din prima clipă cum trebuie să-l 
fac, şi oricît m-am abătut de la această soluţie, a trebuit să mă întorc în 
final la ea — era cea bună. Alte roluri mă obligă la întortocheate călătorii 
£rin spaţiile culturii, mă împing spre sinteze care pot să nu spună nimic 
oricărui alt interpret; de pildă, una din sarcinile unui rol shakespearean am 
rezolvat-o prin intermediul unui text din Bacon. O trăsătură comună în 
abordarea tuturor este că încerc întîi să descopăr lumea interioară a 

< personajului, esenţa sa umană şi filozofică, să-i stabilesc coordonatele proprii: 
^1 urc dinspre miez spre «exterior», şi litera textului este în acest drum ultima 

i etapă ; pentru că reprezintă expresia închegată, definitivă, cristalizată, a tot 
ceea ce eu, interpret, trebuie să pot transmite chiar dacă, brusc, acesta s-ar 
topi, s-ar volatiliza — sau dacă, prin absurd, pierzîndu-mi glasul, aş con­
tinua totuşi să joc; un rol este «al meu» cînd îl pot «juca», am de unde 
şi cu ce, chiar în absenţa textului. Atunci abia, cred, textul spune, semnifică 
pînă la capăt, se creează acel echilibru al operei literare în teatru." 

3 : REPETIŢIA CA METODĂ 

M o m e n t u l în care a c t o r u l îşi demonstrează ca l i ta tea profesională şi ca l i ta tea ataşa­
m e n t u l u i faţă de t e a t r u este, în m a i m a r e măsură ch iar decît spectacolul , repetiţia. 
A c t o r i i iubesc acest e f o r t c o t i d i a n , tensiunea şi efervescenţa l u i ; compară s t i l u r i şi 
metode ale r e g i z o r i l o r şi p a r t e n e r i l o r cu care au p r i l e j u l să colaboreze ; mulţi d i n t r e e i , 
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cristalizîndu-şi u n m o d p r o p r i u de l u c r u , a j u n g totodată l a u n b a r e m de exigenţe p r o ­
fesionale. P r i m a d i n t r e acestea este c l a r i t a t e a şi consecvenţa logică a cerinţelor r e g i z o r u l u i , 
capacitatea l u i de c u p r i n d e r e şi stăpînire a d iverse lor p l a n u r i pe care se desfăşoară pregă­

t i r e a spectaco lu lu i . A c t o r i i care au l u c r a t în direcţia de scenă a l u i L u c i a n P i n t i l i e I 
l ( G i n a P a t r i c h i , O c t a v i a n Cotescu, M a r i n M o r a r u ) descr iu s e n t i m e n t u l de siguranţă şi | 
împlinire, starea de maximă „ rodn i c i e a t a l e n t u l u i " pe care r e g i z o r u l i le creează i n t e r ­
p r e t u l u i p r i n t r - u n sistem de indicaţii precise, pe care i - 1 oferă fiecăruia într-un m o d 
p a r t i c u l a r , f o a r t e nuanţat. Sanda T o m a povesteşte cît de m u l t au însemnat p e n t r u evoluţia 
ei întîlnirile cu două m o d u r i r eg i zora le d iverse : p r i m a co laborare , în Umbra, cu D . E s r i g 
— interesînd-o p r i n c a r a c t e r u l n o u şi neobişnuit a l solicitărilor, p r i n i n f i n i t a atenţie 
acordată fiecărui amănunt — „un imens travaliu de bijutier, în care, odată cu rolul, 
Ş£_ slefuieştf, pe toate faţetele, şi actorul". L a a n t i p o d , Casa inimilor sfărîmate, condusă 
de R a d u Penciulescu, aproape pe nesimţite, de J a distanţă, cu ges tur i d i r i j o r a l e l a r g i şiţ 
l i n e , lăsînd a c t o r u l u i i m p r e s i a că face s ingur t o t u l , în exp loz ia imensei b u c u r i i de a 
crea. I r i n a Răchiţeanu-Şirianu evocă fineţea şi s u b t i l i t a t e a m e t o d e i reg izora le a l u i 
M o n i G h e l e r t e r . F l o r i n Piers ic apreciază în m o d deosebit, l a r e g i z o r i , virtuţile pedagogice, 
capacitatea de a forma actorii. E x e m p l e l e l u i f a v o r i t e sînt A l . Finţi şi V l a d M u g u r . D e 
a l t f e l , a c t o r u l consideră că s-a descoperit pe sine şi s-a m a t u r i z a t sub îndrumarea l u i 
A l . Finţi : 

„A ştiut să mă vadă în perspectivă şi să mă aştepte, acolo unde 
eu nu gîndeam să mă caut" — spune a c t o r u l . „Mi-a trezit curiozitatea 
faţă de mine, bucuria de a mă descoperi. M-a învăţat ce înseamnă o 
relaţie permanentă, întemeiată pe o cunoaştere profundă, pe încredere." 

„îmi place efortul de autoforare, şlefuirea minuţioasă din repetiţie" — 
spune G i n a P a t r i c h i . I se raliază F l o r i n Piers ic şi Sanda T o m a . Aceasta 
d i n urmă are u n a m e n d a m e n t : „cu condiţia să nu se transforme în «scene 
de institut», cînd în loc să se caute soluţia adecvată spectacolului, întreaga 
distribuţie îşi pierde vremea asistînd la rezolvarea unor chestiuni elementare 
de meserie." 

,..Rolul nu creşte vizibil în repetiţie, atunci sînt pe «recepţie», absorb 
ca un burete tot ce pot să prind din jur : momentul de salt vine imediat 
după aceea, cînd, singur, filtrez, combin, însumez" — spune I o n C a r a m i t r u . 

D i n experienţa m a i îndelungată a I r i n e i Răchiţeanu-Şirianu se pot extrage şi 
p r i n c i p i i pract i ce . Reţin două : u n u l l egat de atmosfera repetiţiei, celălalt de r a n d a m e n t u l 
de eficienţă. Actr i ţa combate fluctuaţiile de dispoziţie, fa lsa boemă, o b i c e i u l şuetelor în 
aşteptarea inspiraţiei — p ie rderea de t i m p ca uzură nervoasă, urmată de r i t m u l 
a r t i f i c i a l grăbit, în care a c t o r i i , obosiţi , îşi p i e r d prospeţimea, în care atenţia scade, 
i a r rezu l ta te le sînt med ioc re şi super f i c ia le . 

O C T A V I A N C O T E S C U : „Invăţămîntul teatral: nu un tabel de exerciţii separate, ci un sistem de studii 
de teatru perfect coordonat." 
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S A N D A T O M A : evoluţia actorului prin scara de roluri care i se atribuie." 

„Cred că nu s-a statornicit încă un echilibru just în ceea ce priveşte 
economia lăuntrică a timpului de repetiţie" — spune a r t i s t u l p o p o r u l u i 
George Ca lboreanu . „A fost o vreme cînd, indiferent ce spectacol se pregătea^ 
se stătea «la masă», luni întregi. Acum, mulţi au trecut în cealaltă extremă, 
se scoate cîte un spectacol şi-n trei săptămîni, totul se face în goană. Nu 
ne păstrăm în pregătirea spectacolului de teatru, aşa cum ar fi normal, un 
timp rezervat meditaţiei." 

U n c a p i t o l cu t o t u l special a l m e t o d i c i i repetiţiilor deschide M a r i n M o r a r u , a t u n c i 
cînd recapitulează cîteva d i n t r e momente le p r i n c i p a l e ale car i e re i sale legate de relaţia 
artistică cu D . E s r i g . A c t o r u l se s imte îmbarcat într-o călătorie fantastică în u n i v e r s u l 
spectaco lului ; ţărmul pe care se l u c r a p u r şi s i m p l u u n r o l şi apo i a l t u l , fără n i c i o 
legătură între ele, a rămas departe , în urmă. Analiz îndu-şi astăzi performanţa obţinută 
în Nepotul lui Rameau, care i - a adus aprecierea unanimă, M a r i n M o r a r u leagă între 
ele etapele anter i oare d i n Troilus şi Cresida şi d i n Capul de răţoi şi cele cîteva p r o ­
iecte de v i i t o r , orînduindu-se ca u n şir de t repte . 

„Repetiţiile cu Esrig nu sînt nişte repetiţii de rodaj, în care să 
ajungi să execuţi corect, «onorabil», un număr de indicaţii cu o valabilitate 
strict ocazională; ci un program cuprinzător, care se desfăşoară pe mai 
multe nivele şi care-ţi impune schimbarea radicală a tuturor obiceiurilor. 
Nu-i uşor să-ţi înfrîngi rezistenţa iniţială, plăcutele comodităţi ale aşa-
zisei intuiţii şi inspiraţii... Odată însă intrat în horă, acest complex de 
componente îţi devine necesar, lucrul după ureche nu te mai satisface." 

A c t o r u l povesteşte unele c o n v o r b i r i cu r e g i z o r u l şi cu p a r t e n e r u l său, Dinică , în 
care i n t e r l o c u t o r i i trăiau pe cont p r o p r i u v o l u p t a t e a d i a l o g u l u i f i l o zo f i c , minuţioasa 
abordare a s i s t emulu i de gîndire inves t igat . Descrie m o m e n t u l de salt în care a înţeles 
o rd i n ea lăuntrică a s p i r i t u l u i d idac t i c a l l u i D i d e r o t ; apo i explică întregul e v a n t a i de 
s t u d i i adiacente : de gimnastică, de mişcare de scenă, de ritmică a v o r b i r i i , de f razare , de 
intonaţii şi accente ; pe de altă par te , de muzică, plastică şi literatură a v r e m i i , p e n t r u a 
rea l iza , d i n toate , surprinzătoarea sinteză de p r o f u n z i m e , eleganţă şi r a f i n a m e n t văzută în 
spectacol. 

Cel m a i i m p o r t a n t l u c r u este însă f a p t u l că cercul u n o r astfel de experienţe n u 
se închide ,,în sine însuşi", adică în spectacolul-scop ; există o forţă de radiaţie d inco l o 
de p r o p r i i l e l o r cadre concrete, care le transformă în avanpost de maximă însemnătate, 
p e n t r u experienţa întregii mişcări teatra le , lată u n a r g u m e n t „pract i c " : l - a m revăzut 
pe M a r i n M o r a r u în spectacole m a i vech i , după ce avusese loc p r e m i e r a Nepotului lui 
Rameau : j o c u l său a cîştigat în prec iz ie , a c t o r u l obţine, cu aparentă detaşare şi e x t r e m 
de „ e conomic " , efecte percutante ; e u n t rans fer de pro fes i ona l i ta te şi experienţă asupra 
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f o n d u l u i său p e r m a n e n t . Şi iată u n a l t a r g u m e n t de o r d i n u l reacţiilor subiect ive : 
„momentul R a m e a u " există în conştiinţa u n o r a c t o r i deosebiţi între e i , ca u n u l d i n 
punc te l e de vîrf care p r i l e j u i e s c e x p r i m a r e a u n o r preocupări şi dorinţe la tente . Poate 
că e „picătura de apă" de care era nevo ie ca să se înfăptuiască o mutaţie în m e n t a l i ­
ta tea m u l t o r a . 

„Mi se pare de la sine înţeles că nu se poate face abstracţie de acest 
eveniment şi că de aci înainte nu ne mai putem efectiv îngădui să punem 
alături acte de gîndire teatrală şi fleacuri «simpatice». Nu vom izbuti numai 
capodopere, dar trebuie să înlăturăm autodeprecierea." ( I o n C a r a m i t r u . ) 

O c t a v i a n Cotescu — şi n u e s i n g u r u l — are s e n t i m e n t u l că asemenea puncte de 
vîrf ale t e a t r u l u i conţin o somaţie ce i se adresează d i re c t şi are tăria sincerităţii t o ta le : 

„Cînd mă gîndesc la evoluţia lui Dinică şi-i studiez ca profesionist 
creaţia din Rameau, mă izbeşte senzaţia acută că am pierdut foarte multă 
vreme şi mă simt vinovat în primul rînd faţă de mine. Sper din toata 
inima că voi avea prilejul să trec şi eu printr-un astfel de purgatoriu şi 
sînt dispus să muncesc drăceşte pentru asta." 

M a i devreme sau m a i tîrziu, în funcţie de g r a d u l de autocunoaştere şi de l u c i d i ­
ta tea fiecăruia, m a i toţi a c t o r i i serioşi, care-şi stimează rea lmente pro fes ia , procedează 
l a asemenea reconsiderări c r i t i ce ale m i j l o a c e l o r p r o p r i i , şi observă în acelaşi t i m p 
defic ienţele generale ale pregătirii co leg i lor . U n e l e d i n t r e acestea p r o v i n d i n i n s t i t u t ; 
pe unele p l a n u r i absolvenţii intră în t e a t r u cu u n h a n d i c a p — n u sub aspectul firesc 
a l m i n u s u l u i de experienţă, ci a l u n e i parţiale inadecvări l a necesităţile reale ale scenei. 
P r o b l e m a e m u l t prea vastă ca să f i e a i c i m a i m u l t decît semnalată : v o r b i m despre I 
unele d o m e n i i ale t e h n i c i i actoriceşti — i n s u f i c i e n t a aplecare asupra s t u d i u l u i v e r s u l u i 
(a i c i sînt surprinzător de m u l t e semnalele de alarmă) ; sărăcia exerciţi i lor speciale de [ 
mişcare ; l ipsa d e p r i n d e r i l o r de c u l t i v a r e a v o c i i . Se i m p u n două observaţii de natură 
m a i generală. U n a aparţine l u i O c t a v i a n Cotescu, profesor l a o clasă de actor ie : 

„Deficienţa predării şi însuşirii disciplinelor tehnice la Institut nu 
este o deficienţă în sine ; dacă ar asista la examenele de specialitate, oamenii 
de teatru ar fi surprinşi de performanţele strălucite — între limite strict 
date — pe care profesorii ştiu să le obţină de la studenţii lor. Problema 
este alta: cultivarea ştiinţei de a pune aceste mijloace în slujba sensului 
profund al ideii artistice care trebuie transmisă, în aşa ţel încît studentul-
actor (şi mai tîrziu actorul) să nu se afle în situaţia absurdă de a nu se 
putea servi de ele, sau de a se servi în mod greşit. Pentru ca actorul să 

' poată fi un instrument inteligent în propriile sale mîini de artist, el trebuie 
să primească în perioada formării nu un tabel de exerciţii separate, ci un 
sistem de studii de teatru perfect coordonat." 

F L O R I N P I E R S I C : „Actorul — purtătorul unei stări de spirit poetice..." 
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„Profesorul meu în Institut a fost Marietta Sadova — spune F l o r i n 
Piersic . Poate fiindcă era şi regizoare şi actriţă — formula ideală a pro­
fesorului — a fost în stare să ne ofere o viziune «integrală» asupra teatru­
lui şi să ne-o şi traducă în detalii vii. Tot timpul am avut sentimentul că 
n-o interesează una sau alta din calităţile noastre, că nu cultivă «dale», 
ci se ocupă de actorul-om. cu întreaga constelaţie specifică de «daruri» 
şi defecte, cu modul de a gîndi, cu preferinţele categorice ale acelei vîrste, 
chiar cu ceea ce numim condiţiile materiale ale existenţei, şi că încearcă 
să-l formeze în cheia adecvată acestui ansamblu, care reprezintă tocmai 
personalitatea"'. 

4 : PERSONALITATEA, ACEST UNIVERS... 

Soseşte deci c l i pa în care, oricît respect a i p u r t a s i s temat i c i i , ob iec tu l preocupări ­
l o r ţi se i m p u n e deodată întreg, în plină lumină. Ce înseamnă, în f o n d , „pregătirea 
spec taco lu lu i " ? Poţi răspunde l a această întrebare s t u d i i n d , separat, e laborarea r o l u l u i , 
repetiţia, d iversele procedee tehnice ? T o a t e acestea sînt, şi în acelaşi t i m p n u sînt ; 
ca să înceapă să trăiască, t rebu ie să f i e a l t o i t e pe o esenţă, să f i e manifestări concret -
diverse ale personalităţii ca u n i t a t e . D a r d i n ce se compune u n i v e r s u l personalităţii ? 
Cu ce c a p i t a l p r o p r i u p e r m a n e n t v i n e a c t o r u l spre f iecare d i n t r e întîlnirile „de - o c l ipă" , 
p e n t r u a le i n s u f l a viaţă şi culoare ? 

„Cu tot ce alcătuieşte sfera mea de preocupări: pasiunea specială 
pentru romanele grele, vaste ; interesul pentru muzică şi pictură ; cu ultimul 
film pe care l-am văzut, cu impresiile adunate într-o plimbare... Studiul 
pentru teatru înseamnă a fi prezent în viaţă". (Sanda T o m a ) . 

„Cu experienţa, cu emoţiile şi sentimentele prin care ai trecut, 
temeinic sedimentate". ( G i n a P a t r i c h i ) . 

„Cu observaţii lucide şi exacte făcute permanent asupra oamenilor 
I şi relaţiilor lor, asupra valorii de semnificaţie a amănuntului, asupra rapor­

tului dintre faţa vizibilă şi cea ascunsă a faptului". ( M a r i n M o r a r u ) . 
„Cu o nealterată disponibilitate sufletească: sensibilizat, receptiv, 

păstrîndu-şi candoarea şi capacităţii de a trăi uimirea, bucuria plenară 
a existenţei, de a se oferi întreg şi curat de fiecare dată. Cred că actorul 
trebuie să fie purtătorul unei stări de spirit poetice..." ( F l o r i n Piers ic ) . 

încerc să depăşesc acest p r a g a l „ formulei armonioase" , prea ev ident marcată 
de a t i t u d i n e a spontană, cumva pasivă, ca să a j u n g l a miezu l personalităţilor concepute 
ca proces conştient d i r i j a t , l a contradicţiile i n t e r i o a r e reale ale u n u i teren pe care-1 
ştiu acc identat . P r i m a descoperire este dramatică : avînd în etapele concrete ale une i 
m u n c i date şiguranţa şi l i b e r t a t e a interioară a t a l e n t u l u i şi personalităţii, a c t o r i i suferă 
totuşi — cu r a r e excepţii — de pe u r m a imposibilităţii de a u t o d e t e r m i n a r e în perspec­
tivă. C h i a r în t i m p ce lucrează, mulţi n u se pot e l ibera de o anumită îngri jorare latentă ; 
dependenţa de o mulţime de f a c t o r i le paralizează cîteodată energia , le creează o a t i t u ­
d ine de falsă resemnare, în care p a t e t i s m u l se amestecă cu n o s t a l g i i secrete. A t a c f r o n t a l 
prob lema. D e aci încolo , părerile se precipită : 

— Este a c t o r u l o „rot i ţă" aşteptînd în sertăraşul său să f i e (sau nu) chemat l a 
asamblarea u n u i mecanism ? 

G i n a P a t r i c h i şi M a r i n M o r a r u — parcă înţeleşi : 
,.Doa) nu poţi să te autodistribui... Asa că. în meseria asta, contează 

mult şi norocul. Dacă ai fost «văzut», dacă eşti potrivit, dacă ţi-ai găsit 
regizorul...". 

— P r i n c i p a l u l e să j o c i m u l t ? 

Sanda T o m a : „E principalul, la tm moment dat, dar nu e — cum 
să spun ? — de ordinul esenţialului. Personal, lucrez cel mai bine „in 
tensiune", aş putea să dau o premieră pe lună, dar bineînţeles că nu se 
poate, activitatea unui teatru trebuie să se conducă după o mulţime de cri­
terii. Din punctul ăsta de vedere, nu mă pot plînge, joc mult. Cred că 
alta e treapta care trebuie atinsă, şi anume încetăţenirea preocupării pentru 
conducerea evoluţiei actorului prin scara de roluri care i se atribuie. Există 
momente cruciale în dezvoltarea sa, cînd, după o sarcină artistică, e abso­
lută nevoie să urmeze o anume alta; e o idee care nu şi-a făcut loc cu 
suficientă autoritate". 
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— Există o problemă specială a a c t o r u l u i f oar te ocupat ? C u m poate f i evitată 
„ u z u r a a u t o m a t i z a r e a ? 

F l o r i n Piersic : „Trebuie să te desprinzi complet din toate «legăturile» 
cotidiene, să te eliberezi de tracasări şi necazuri în clipa cînd intri în 
teatru. E un fel de baie de concentrare care nu se obţine prin iluminări 
şi inspiraţii, ci devine o tehnică psihologică precisă, pe care fiecare şi-o 
alcătuieşte în funcţie de temperament. Cînd joc, de pildă, O a m e n i şi 
şoareci, mă opresc îndelung şi amănunţit asupra machiajului; în momentul 
cînd am învăţat să mi-l fac singur, mi-am dat seama că asta va însemna 
ceva şi pentru aprofundarea rolului." 

— R o l u l ca atare n u se mecanizează ? 

G i n a P a t r i c h i : „Orice rol mult jucat poate trece prin acest pericol ; 
simţi cum cuvintele îţi «curg» din gură parcă singure, fără să le mai gîn-

1 deşti, să le mai simţi, să le mai treci prin tine. Atunci părăsesc unele din 
vechile soluţii, caut noi centre de interes, redistribui accentele in structura 
întregului, în aşa fel încît să-mi stîrnesc din nou propria curiozitate şi 
bucurie. Desfac replicile, schimb pauzele după cerinţele unei noi dispoziţii 

, sufleteşti." 

— Să r e v e n i m . Şi dacă n u a i „ n o r o c " ? N u poate a c t o r u l să facă n i m i c p e n t r u 
a ev i ta „ rug ina" ? P e n t r u a n u se simţi l a cheremul „hazardului" ? N u există şi pos i ­
b i l i t a t e a „autodir i jăr i i " ? 

I r i n a Răchiţeanu-Şirianu : „Aceasta e marea problemă a conştiinţei 
actorului-artist : să se elibereze de doza de infantilism, de inconştienţă, 
în relaţia cu profesia lui, să depăşească traiul de azi pe mîine şi să se 
obişnuiască a gîndi asupra teatrului şi a locului său în teatru, aşa cum ar 
gîndi un om de ştiinţă sau un inginer. E o încercare care cere sacrificii, 
care-ţi impune un regim de viaţă uneori aspru, cu renunţări, cu părţi 
aride. «A fi în formă» e o obligaţie sportivă : trebuie să renunţi uneori 
la mîncare, dacă rişti să te îngraşi; la o ţigară — sau la mai multe — 
pentru că îţi alterează vocea; la îndelungile şuete la un pahar — pentru 
că asta moleşeşte viaţa, îţi macină timpul, îţi coboară cota internă. într-un 
cuvînt, o permanentă gimnastică fizică şi spirituală. Autolaborator. Gim-

autocunoaştere." 

www.cimec.ro



M A R I N M O R A R U : , . N u - i uşor să-ţi înfrîngi rezistenţa iniţială, plăcutele comodităţi ale aşa-zisei intuiţii 
ţi inspiraţii." 

P e n t r u e x e m p l i f i c a r e , u n sondaj r a p i d asupra d i f e r i t e l o r f o r m u l e personale de 
a n t r e n a m e n t şi menţinere în formă, d i n care reţin, p e n t r u d i n a m i s m , „f işa tehnică" a 
l u i F l o r i n Piers ic : înălţimea — 1.91 m. G r e u t a t e a — S6 kg. (— A m a v u t 95 ! 
— Şi ce-ai făcut ? — A m ţinut r e g i m ! — F u m e z i ? — Rar , în glumă, aş putea renunţa 
or ic înd. — Cîtă cafea bei pe z i ? — N u beau. — A i u n p r o g r a m z i l n i c ? — Des tu l 
d e v a r i a b i l , în funcţie de fi lmări, sau de repetiţii. M ă scol devreme, fac duş rece, 
mănînc puţin, plec l a B u f t e a sau l a t e a t r u . — Ce fac i cînd a i t i m p l i b e r ? — Citesc 
poezie şi literatură de fantas t i c poet ic — poveşti . V ă d m u l t e f i l m e : îmi p lac cele de 
acţiune, energice, de a v e n t u r i . — S p o r t u r i ? — Fac gimnastică. T i r . Călărie. Conduc 
maşina. Joc tenis , f o t b a l , basket. înot şi schiez ; a cum a m încercat şi schi naut i c . 
— E g r e u să f a c i toate astea ? — D o a m n e fereşte ! E o plăcere imensă, o bucur ie 
a t r u p u l u i şi a s u f l e t u l u i i m p o s i b i l de descris, ce-ţi comunică energie p e n t r u toate cele­
l a l t e ocupaţii ale z i l e i ! ) . 

N u trăim însă în cea m a i senină şi m a i edenică profesie cu putinţă, n u t o t u l 
e b u c u r i e şi succes. însuşi f a p t u l că e x e m p l u l de m a i sus e cam o excepţie o dovedeşte. 
C u m arată „c l ipele n e g r e " ? Ce e m a i cu seamă greu de învins ? U n d e se ascund 
per i co le le ? Poate că e surprinzător, d a r a c t o r i i n u se s imt primejduiţ i atît de eşecul 
într-un spectacol — «cupe a m a r e " există în or ice carieră artistică, durerea reală se 
consumă pînă la capăt, d a r de a i c i n u rămîn r e z i d u u r i care să otrăvească dezvo l tarea — , 
cît de u n f e l de eroziune ; de măcinarea subterană, care poate să apară ca i n c o n t r o -
labilă, a t a l e n t u l u i şi posibilităţilor ; de curgerea t i m p u l u i . I r i n a Răchiţeanu-Şirianu 
vorbeşte, în această o r d i n e de i d e i , de s e n t i m e n t u l de i n c e r t i t u d i n e pe care-1 trăieşte 
a c t o r u l în r a p o r t cu c o n f i r m a r e a v a l o r i i reale a creaţiei sale. O i n t e r p r e t a r e nouă a u n u i 
r o l cu o anumită tradiţie, gîndirea investită ac i , c u r a j u l de a răsturna o schemă c o n ­
sacrată trec cîteodată neobservate, n u sînt ana l i za te în critică cu acea competenţă şi 
minuţiozitate profesională care să-i permită a c t o r u l u i să conchidă asupra p r o p r i u l u i 
său e f o r t i n t e l e c t u a l şi să păşească m a i depar te ; el rămîne c u m v a d e r u t a t , se 
s imte i r o s i t . 

. O anumită importanţă în «tonusul vital» al acestei profesii delicate 
o au şi modele artificial create — spune F l o r i n Piers ic . Un actor care m 
realizat o creaţie ieşită din comun trăieşte cîtva timp parcă în centrul 
unui vîrtej, toată lumea vorbeşte despre el, e decretat genial. După aceea, 
se dovedeşte, poate, că mai multe roluri le va rezolva la fel, că nu se 
poate desprinde din propria lui mască ; dar, în virtutea inerţiei, lumea, 
presa îl laudă ; e tot «mare». Trăim, de exemplu, o vreme cînd se poartă 
«absconşii». Valul acestui interes se poate retrage brusc şi reversul medaliei, 
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plictiseala, poate să apară tocmai cînd actorul are mai mare nevoie de 
sprijin şi preţuire reală". 

„Să căutăm originea «clipelor negre» in primul rînd în noi. Există 
şi lucruri despre care avem obiceiul să nu vorbim niciodată — spune 
O c t a v i a n Cotescu — şi probabil că greşim, căci creăm o atmosferă prea 
trandafirie. Aşa se dezvoltă generaţii după generaţii, fără capacitatea de 
a privi în faţă un adevăr care poate să fie crunt, dar care nu e prin 
aceasta mai puţin adevăr. Actoria e o profesiune «neasigurată» în faţa 
eternităţii; ca orice profesie artistică, ea conţine o cotă de risc de 1/1. 
Se poate întîmpla să fi greşit. Se poate întîmpla ca ceea ce ai avut de 

, dat să sc fi epuizat. Trebuie să ştim să discernem în legătură cu propria 
noastră situaţie. Asta poate chiar ajuta la prevenirea unor mici catastrofe". 

U n pas m a i departe . 

— A c t o r i i înţeleg cu toţii, p r i n c i p i a l , „ teoret ic " , necesitatea lucidităţii şi a a t i t u ­
d i n i i ac t ive în a u t o d i r i j a r e , u n e o r i o s i m t acut , senzor ia l aproape . Totuşi , cei m a i h a r n i c i 
depăşesc r a r n i v e l u l s i m p l e l o r d e p r i n d e r i de igienă profesională : o ra de gimnastică, 
de e x e m p l u ; n u izbutesc să se r i d i c e pînă l a e laborarea u n u i p r o g r a m de dezvo l tare 
cu cît m a i m u l t e valenţe. D e ce ? 

O c t a v i a n Cotescu : „Pentru că autodirijarea în această meserie are 
o dublă condiţionare: e adevărat, e o chestiune de conştiinţă proprie, de 
mentalitate — dar e, în aceeaşi măsură, o chestiune de climat. Climatul 
nu se poate obţine decît prin unirea mai multor conştiinţe. In istoria 
teatrului nostru au fost asemenea momente, toţi le ştim: echipa de la 
Galaţi, condusă de Crin Teodorescu, cea de la Naţionalul din Craiova. 
de sub bagheta lui Vlad Mugur, unele sclipiri la Sibiu, datorate lui Mihai 
Dimiu^jCînd se lucrează în acest fel, important este nu spectacolul 

r^îzTftăXcT«paralelogramul de forţe», pe care-l creează capacitatea particulară 
-*\ a animatorului. Şi acum există încercări, şi observăm că ele produc de 

—fiecare dată o explozie creatoare pe tărîmul personalităţii. Partea mai puţin 
«luminoasă» este că aceste «celule» sînt prea fragile şi se sfărîmă la prima 
ciocnire sau doar la prima şansă de succes răzleţ care i se oferă unuia 
sau altuia". 

Iată c u m , aparent , se închide u n c i c l u : a m p o r n i t de l a prob leme le a c t o r u l u i 
existînd în context , i n t e g r a t „universului s p e c t a c o l u l u i " , ca să a j u n g e m d i n nou la con ­
s iderarea l u i într-un u n i v e r s . D e astă dată însă e u n u n i v e r s m a i cuprinzător. „P lane ta " -
ac tor n u poate trăi în a u t o c o n t e m p l a r e , are nevo ie vitală de comunicare . Conştiinţa 
acestei necesităţi şi-a făcut d r u m şi a deschis m u l t o r a c t o r i , obişnuiţi altădată să se 
intereseze s t r i c t de p r o p r i u l l o r des t in a r t i s t i c , perspect ive m a i l a r g i , l e - a creat tendinţa 
de a gîndi asupra a n s a m b l u l u i t e a t r u l u i românesc. O asemenea t r a n s f o r m a r e structurală. 

I O N C A R A M l T K U : „încerc înlîi să descopăr lumea interioară a personajului, esenţa sa umană şi filo­
zofică..." 

www.cimec.ro



care-1 ridică pe actor l a înălţimea artistului complex, nu se înfăptuieşte fără dificultăţi. 
Astăzi. însă, discuţia se poate susţine cu unele cîştiguri de profunzime ; şi dacă fiecare 
opinie în parte mai suferă de subiectivism şi unilateralitate, sinteza lor furnizează obser­
vaţii preţioase pentru problematica generală a actorului în spectacolul românesc. 

U n astfel de punct de plecare oferă de pi lda observaţia artistului poporului 
George Calboreanu : 

„Nu. prea pot să-mi explif. de ce azi, avînd regizori şi actori tatlt 
de talentaţi, multe spectacole n-au totuşi claritatea şi forţa marilor spec­
tacole^ de altădată, nu transmit acel fior de nobleţe şi grandoare. Teatrul 
îşi pierde astfel o prerogativă de putere spirituală pe care o realiza tocmai 
prin atributele sale de cult". 

Găsim împreună un obiect de analiză foarte potrivit ca exemplu : Romeo şi 
Julieta la T e a t r u l Naţional, instituţie care, p r i n monumentalitatea şi elevaţia creaţiei, 
se doreşte profilată — după expresia maestrului Calboreanu — ca „o mitropolie a 
teatrului " . D a r de ce oare actorii distribuiţi (chiar dacă şi-au dovedit altădată, izolat, 
calităţile) par, în majoritate, terni, prozaici , faţă de dimensiunea majoră a textului 
shakespearean ? Dacă e adevărat că teatrul de solişti e o formulă perimată şi că mari le 
forţe, temperamentele ieşite d i n comun au fost întotdeauna excepţii, înseamnă oare 
aceasta că se reduc pretenţiile faţă de calitatea, strălucirea, forţa prezenţei actoriceşti ? 
Transformările de structură în spectacolul modern par , dimpotrivă, să investească această 
prezenţă cu o paletă de sarcini mult mai complexă, ridicînd fiecare rol l a înălţimea 
protagoniştilor. I n acest f i n a l de stagiune, anal iza mai multor spectacole a ridicat totuşi 
problema unei anumite inadecvări a mij loacelor actoriceşti tocmai faţă de exigenţele 
speciale ale unei gîndiri spectacologice înnoite. D e ce nu sînt actorii pregătiţi pentru 
saltuf l a care - i obligă fireasca redimensionare a gîndirii teatrale ? 

Explicaţiile sînt m a i multe ; iată cîteva dintre cele mai acut-concrete, care invită 
l a acţiune. 

REPERTORIUL : 

„Mulţi adopi, juciiid numai în piese de ultimă oră, se obişnuiesc 
să se descurce cu aproximaţii psihologice, cu resurse individuale de farmec 
şi spontaneitate, şi nu mai pot depăşi această zonă. Mai în adînc, simţim 
încă efectele negative .ale unor \ani în care teatrele îşi făceau .repertoriul 
strict pe dramaturgie contemporană, ocolind teatrul clasic; s-au făcut 
admiteri în Institut după criteriul îngust al tipologiei acestor piese şi sînt 
octeţi care plătesc cu întreaga lor carieră această greşeală", ( I r i n a 
Răchiţeanu-Şirianu). 

CARACTERUL INVĂŢĂMÎNTULUI TEATRAL : 

„Cindva, de mult, baza programei analitice a Conservatorului era 
teatrul clasic; dimineaţa, studenţii învăţau cu maestrul lor, scara îşi con­
tinuau studiul in Teatrul Naţional, unde aveau loja lor permanentă. Aci 
comunicau permanent cu actorii mari, se îmbibau de tradiţia acelor roluri 
pe care le jaci o viaţ& şi care se leagă de numele interpretului, 'devin 
istorie vie. De multe ori jucau în rolurile mai mici — acesta era un 
drept al lor. o formă a relaţiei în care se aflau cu teatrul. Viaţa studen­
tului actor nu era artificial compartimentată, ci era în întregime absor­
bită de teatru, subordonată acestuia. Astăzi ne mişcăm în cerc vicios : teatrul 
nu le oferă începătorilor această înaltă şcoală, nici ei nu au de unde 
oferi teatrului." (George Calboreanu.) www.cimec.ro



COEZIUNEA Şl SOLIDARITATEA PROFESIONALĂ : 

„Rcdimensionarea gîndirii teatrale a fost şi continuă să fie un proces 
foarte complicat, în care anumite componente ale spectacolului au luat-o 
uneori mult înainte; altele au fost nevoite apoi să parcurgă drumul în 
lungi salturi, ca să recupereze rămînerea în urmă. Cel mai spectaculos 
aspect al acestui proces este evidenta şi incontestabila maturizare a regiei 
tinere, lată-i acum pe unii din aceşti colegi ai noştri privindu-ne de pe 

i treapta superioară unde au ajuns şi spunîndu-ne: iată, cerem de la voi 
un lucru cum n-aţi mai făcut niciodată! Practic, la Teatrul „Bidandra', 
anul acesta, cîteva spectacole de mare importanţă au propus fiecare o 
estetică proprie, urmînd să fie «însufleţită» de către actori. Unii s-au 
poticnit în această încercare şi fenomenul e pe deplin firesc. Problema e 
acum ca regizorul să nu meargă singur înainte, să găsească în el resursele 
de animator de teatru, ca să-şi antreneze actorii în procesul general de 
maturizare. Mă tem că prea puţini regizori, dintre cei care ştiu să gîndească 
şi să creeze spectacole admirabile, sînt dispuşi să dea mai mult echipei 
cu care lucrează. Asta înseamnă. — printre altele — că uneori ar trebui să 
renunţe la o ambiţie sau la o dorinţă, să-şi subordoneze cariera personală 
exigenţelor foarte «strînse» ale unei dezvoltări de grup". ( O c t a v i a n Cotescu) . 

E greu sâ pui punctul final unei asemenea călătorii interioare; de fapt, 
ea nu se încheie niciodată, spirala parcursă ne lasă într-un nou punct 
de plecare şi nici privind în urmă, spre teritoriile străbătute, nimic nu> 
pare sâ-şi fi epuizat sursele. 

Pe prjmul arc al acestei spirale se desluşesc parcă trei momente : 
1. Actorul în spectacol — aici problemele sînt întrucîtva mai simple, 

terenul a mai fost defrişat, profesia trasează jaloane după care ne 
putem călăuzi. 

2. Actorul în raport cu sine însuşi — prospecţia devine mai dificilă, 
afirmaţiile, mai vagi, parcă împîclite de abstracţii, ne lovim de peretele 
cîteodatâ opac al cunoaşterii de sine, de lipsa exerciţiului autoanalizei, 
de predominanţa unei atitudini existenţiale extravertite. 

3. în sfîrşit, ca o necesitate a dialecticii intime a relaţiei sale cu arta, 
actorul, din nou „integrat" — de astă dată într-un context mult mai larg, 
în care se mişcă spontan, uneori cu elanuri inspirate, alteori şovăielnic, 
mai rar metodic. Dar nimic n-a fost spus o dată pentiru totdeauna, în legă­
tură cu această substanţă fluidă, avînd, în mobilitatea sa imprevizibilă, 
ceva din caracteristicile mercurului. 

Ileana Popovici www.cimec.ro




