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V E R I F I C A R E . 
S O L U Ţ I I L O R 

D u p ă cîte înţeleg, discuţia organizată de dumneavoastră urmăreşte îmbunătăţirea 
activităţii de bază a t e a t r u l u i : m u n c a de pregătire a spectacolelor. E u aş d o r i să 
ins is t asupra p r o b l e m e i repetiţii lor. Şi a i c i — ca în or ice d o m e n i u de a c t i v i t a t e — 
p e n t r u ca discuţia să aibă u n r a n d a m e n t , t r e b u i e p o r n i t de l a cunoaşterea realităţilor, 
de l a n u m i r e a şi a n a l i z a r e a r a c i l e l o r existente . P e n t r u că dacă p o r n i m de l a dez iderate , 
or i c î t de n o b i l e şi de măreţe ar f i ele, n u v o m p u t e a r e a l i z a p r e a m u l t . D e aceea, 
l u c r u r i l o r t r e b u i e să l i se spună pe n u m e . 

M u n c a de repetiţii este l a n o i , în genere, defectuoasă. Cea m a i bună p a r t e 
d i n t i m p u l a f e c ta t pregătirii u n u i spectacol se consumă p e n t r u m e m o r i z a r e a t e x t u l u i 
(care se învaţă în repetiţii după suf leur ) şi a mişcării (în m a r e , n u în d e t a l i i , şi în ­
deobşte fără prec iz ie şi fără preocupări deosebite p e n t r u s p o r i r e a expresivităţii şi a 
v o c a b u l a r u l u i t e a t r a l ) . Adesea, s t u d i u l r o l u l u i este l i m i t a t l a t i m p u l de repetiţie : c irca 
pa.au ore pe z i , de c i n c i o r i pe săptămînă. Adesea , i n t e r p r e t u l v i n e a i c i cu t o t u l străin 
de p r o b l e m e l e r o l u l u i şi — în spaţiul de t i m p f a t a l m e n t e l i m i t a t , a c o r d a t l u i d i n cele 
p a t r u ore — a b i a poate să-şi rezo lve sarc in i l e m i n i m a l e . A r a r e o r i se observă că a depus 
e f o r t u r i şi înafara repetiţiei p e n t r u a depăşi a n u m i t e dif icultăţi , defecte sau sarc in i 
puse de r e g i z o r şi nerezo lva te pe loc . 

T o a t e acestea ob l igă l a ţinerea pe loc şi a p a r t e n e r i l o r m a i m u n c i t o r i sau m a i 
înzestraţi şi l a l u n g i r e a m a i m u l t decît a r f i n o r m a l a t i m p u l u i de repetiţii a fectat 
u n u i spectacol . 

C u m s-a a juns a i c i ? P r i n t r - u n c o m p l e x de împrejurări care au f a v o r i z a t o 
despro fes i ona l i zare , m a i exact o lene profes ională a interpreţilor (a a c t o r i l o r , dar 
c h i a r şi a r e g i z o r i l o r ) . în p e r i o a d a greşelilor d i n t recut s-a precon izat — ca o 
măsură u n i f o r m i z a t o a r e şi care n u ţinea seama de particularităţile concrete — a p l i c a r e a 
în toate t ea t re l e a m e t o d e i de repetiţii a l u i S t a n i s l a v s k i . N i m e n i n u s-a întrebat 
însă a t u n c i dacă există şi o a m e n i i necesari care să cunoască în p r a c t i c a efectivă 
a p l i c a r e a acestui sistem. Şi s-a înt împlat u n f e n o m e n — d i n păcate, genera l i za t — care 
a (dus l e n t şi s igur l a d e t e r i o r a r e a p r o c e s u l u i de muncă d i n tea t re . D a r v o i lăsa 
t a l e n t u l u i penei l u i C a m i l Petrescu să vă p r e z i n t e e l f e n o m e n u l : 

„Sistemul m a r e l u i S t a n i s l a v s k i n - a fost cunoscut l a n o i în f o r m a l u i cea m a i 
indicată, ci a fost dintîi a p a n a j u l u n o r pretinşi b i n e informaţi şi atotştiutori, care s-au 
o f e r i t să facă, p r e t i n d e a u ei , operă de p i o n i e r i , m a i m u l t după ureche şi după crîmpeie 
de a r t i c o l e , t raduse şi cunoscute l a întîmplare. . . Săli întregi de a u d i t o r i , p l i n i de 
bunăvoinţă, ascul tau uimiţi şi fără să priceapă m a r e l u c i u , p a r a d a de p a r a g r a f e înnădite 
şi pas iunea înnoitoare a erudiţi lor improvizaţ i . C u m se înt împlă adesea, u n sistem atît 
de bogat ca a l strălucitului c reator a l M H A T - u l u i a a j u n s l a n o i p r i n ceea ce avea 
m a i puţin esenţial şi carac ter i s t i c , ba c h i a r p r i n unele l a t u r i ale l u i d i s c u t a b i l e şi e fec t iv 
genera toare de i n t e r m i n a b i l e discuţii. î n m o d u l acesta lăutăresc, „ lucrul l a masă" , m u n c a 
de explicaţie , c h i a r şi a c e lu i m a i neînsemnat r o l , condusă fără o vedere clară, de 
o a m e n i greşit orientaţi, îngîmfaţ i ca nişte vrăbio i savanţi pe r a m u r i p e r i f e r i c e , au 
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d e v e n i t p l i c t i s i t o a r e , obositoare, fără rost . în m o d u l acesta, şi-a p i e r d u t d i n interes l a 
n o i u n a d i n cele m a i r odn i ce şcoli d i n i s t o r i a t e a t r u l u i . Rîşniţe de v o r b e goale , anal ize 
p u e r i l e , r e v e n i r i p l i c t i s i t o a r e , încăpăţînări p r e l u n g i t e au dus l a desgust p e n t r u repetiţie 
şi s tud iu , l a spectacole neconcludente , precare. . . Repetiţiile au deven i t t o t m a i p l i c t i s i t o a r e , 
to t m a i obositoare, u n e o r i de-a d r e p t u l p e n i b i l e , exasperante.. . L a numeroase repetiţii 
bîntuie o pisălogeală cruntă, aducînd u n plus de oboseală nejustificată, inutilă, datorită 
l ipse i de o r i entare , de a u t o r i t a t e , de a p t i t u d i n i şi de persona l i ta te creatoare a reg izo ­
r i l o r respect iv i , care p i e r d l u n i întregi p o r n i n d pe u n d r u m greşit, ca să se întoarcă 
m o f l u z i de u n d e au plecat , s i l i n d u - i pe interpreţi s-o i a de l a început." ( C a m i l Petrescu 
— „Repetiţi i pl ict icoase, obos i toare" , „Teat ru l " , n r . 2/1957). 

S-au scurs a n i , d a r roadele celor semănate a t u n c i se m a i văd şi azi . Căci 
ch iar dacă toată l u m e a a obos i t şi s-a p l i c t i s i t , dacă d ispute le s-au stins şi s p i r i t e l e s-au 
ca lmat , dacă l a „s istem" s-a renunţat, „lipsa de orientare, de autoritate, de aptitudini 
şi de personalitate" a rămas şi a generat n e f e r i c i t a obişnuinţă că i ros i rea t i m p u l u i în 
l u n g i repetiţii, terne şi fără n i c i u n p r o f i t — fără atenţie, fără concentrare şi fără 
p a r t i c i p a r e — , e cel m a i n o r m a l l u c r u d i n lume .Aceasta a creat nişte r e f l e x e nefaste 
în p s i h o l o g i a interpreţilor, u n r i t m i n t e l e c t u a l l en t , o lene profes ională , o continuă ez i tare 
în faţa e f o r t u l u i şi a m u n c i i încordate, care se fac simţite şi a z i . 1 

D e l a aceste date t rebuie să p o r n i m a t u n c i c înd v r e m să aplicăm d e z i d e r a t u l l u i 
L i v i u C i u l e i de a l i m i t a t i m p u l de repetiţii l a 30—45 de z i le . 

D a c ă v o m trece însă l a ap l i carea acestui dez iderat înainte de a stîrpi rac i l e l e 
a m i n t i t e , de a schimba deci r a d i c a l s t i l u l de muncă a l repetiţii lor, n u v o m reuşi decît 
să ne furăm s i n g u r i căciula, adică să scoatem în premieră spectacole neîmplinite, care 
ne v o r trăda g îndirea artistică, c h i a r cea m a i originală şi îndrăzneaţă ( m a i ales aceasta, 
cea banală avînd m a i m u l t e şanse de reuşită, în v i r t u t e a inerţiei). 

Care sînt condiţi i le m i n i m a l e care se cer împlinite p e n t r u a schimba a c t u a l u l s t i l 
defectuos de muncă ? 2 . 

1. D e f a l c a r e a riguroasă a timpului de elaborare de timpul de execuţie. Repetiţiile 
n u t rebuie să înceapă pînă ce r e g i z o r u l n u a a juns n u n u m a i l a cristalizarea concepţiei 
(a u n u i punc t de vedere p r o p r i u asupra piesei) , d a r şi l a configurarea viziunii ( i m a g i ­
narea desfăşurării concrete — v i z u a l , a u d i t i v şi emoţional — a n o u l u i spectacol) . 
Aceasta i n c l u d e şi munca cu d e c o r a t o r u l , c o s tumieru l etc. şi f i x a r e a , cel puţin p e n t r u 
momente le -cheie , a d e t a l i i l o r de mizanscenă. N u m a i după ce ştie bine ce vreq, r e g i ­
z o r u l t rebuie să dea ochi cu a c t o r i i . 3 Astăzi, de m u l t e o r i , e laborarea merge paralel 
cu execuţia, atît d i n lenea r e g i z o r i l o r , d a r şi d i n d i l e t a n t i s m u l m u n c i i de conducere, 
care n u repartizează d i n t i m p piesele spre s t u d i u . D i n aceleaşi cauze, de m u l t e o r i 
se începe punerea în scenă fără a se cunoaşte exact v i i t o r u l decor ( p e n t r u că mi - c 
p e n i b i l să s c r iu că se încep repetiţii, fără să se ştie ce vrea piesa şi ce sc vrea cu ea). 
Efectele acestor p r a c t i c i sînt prea cunoscute p e n t r u a m a i insista. 

2. D i s t r i b u i r e a r o l u r i l o r a c t o r i l o r cu c i rca 30 — 45 de z i le înainte de începerea 
repet i ţ i i lor . 4 Odată cu distribuţia, a c t o r i i t rebu ie să cunoască şi l i n i i l e d i rec toare pe care 
r e g i z o r u l v a u r m a să le conducă r o l u r i l e şi să clădească v i i t o r u l spectacol. Dacă le v o m 
acorda aceasta, v o m putea şi p r e t i n d e ca ei să vină l a repetiţii cu r o l u r i s tudiate . 
A t u n c i repetiţia n u se va m a i p ierde cu învăţarea după suf leur , ci îşi va a f l a adevărata 
ei men i re . 

3. D a r , dacă se presupune că a c t o r u l v a v e n i cu r o l u l s t u d i a t , cu t e x t u l ştiut, că 
n u are defecte de „ c o r i j a t " sau „estompat" , că stăpîneşte g r a m a t i c a p r o f e s i u n i i şi c 
stăpîn pe p las t i ca sa interioară (psihologică) şi exterioară (vocală şi corporală ) , că 
toţi a c t o r i i distribuiţi v o r f i c a p a b i l i să j oace în acelaşi s t i l şi n u va m a i f i nevoie de 
„ omogen izare " , cu ce ne v o m m a i ocupa a t u n c i în repetiţii ? 

Răspundem : cu prob lemele e fect ive ale C R E A Ţ I E I S C E N I C E . 
M u n c a de repetiţii — în acest caz f e r i c i t — devine o muncă de e x p l o r a r e şi 

de punere în v a l o a r e a n o i şi nebănuite m i j l o a c e , capabi le să ducă l a o spor i re a 
expresivităţii, a i n e d i t u l u i e i , la o adevărată invenţie scenică. Ea poate să ducă 
l a u n p r i l e j de a f i r m a r e a u n o r modalităţi n o i , încă necunoscute, ale unor a c t o r i 
f o a r t e cunoscuţi ; sau c h i a r poate face ca spectacolul pregătit ast fe l să devină un 
j a l o n în defrişarea u n o r căi nemaibătute încă în t e a t r u . Repetiţia devine ast fe l l a b o r a ­
t o r u l de verificare a diverselor ipoteze posibile în interpretarea unui moment, a unei 
scene, unui rol, unei piese. înţeleasă şi organizată ast fe l , repetiţia va o f e r i răgazul 
necesar p e n t r u cumpănirea — între atîtea v a r i a n t e pos ib i l e — a v a l o r i i fiecărui 
e lement expres iv , j u d e c a t în funcţie de puterea l u i de comunicare a i d e i i , de e f i cac i tatea 
şi de forţa l u i şocantă în c l i m a t u l c ontemporan e t c , etc. 
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Astăzi , d i n păcate, sîntem în repetiţii p r e a m u l t solicitaţi de p r o b l e m e c o l a t e r a l e 
a c t u l u i c r e a t o r p r o p r i u - z i s , m a i toate p r o v e n i n d d i n p r o f e s i o n a l i s m u l scăzut şi d i n 
l i p s a de disciplină interioară : a c t o r u l X n - a învăţat, a c t o r u l Y e absent ( f i z i c sau 
n u m a i cu s p i r i t u l ) , a i c i t r e b u i e „ c o r i j a t " , d i n c o l o „ es tompat " , „ o m o g e n i z a t " e t c , etc. Şi 
acestea n i c i măcar n u sînt nişte operaţii care să se facă o dată p e n t r u t o t d e a u n a : 
p e n t r u că m e r e u t r e b u i e să l u c r e z i cu o a m e n i n o i , care n u te cunosc şi n u ştiu ce 
"ţeluri m a i îndepărtate urmăreşti, pe care n u - i cunoşti şi t rebu ie mereu să-i „depistezi" 
în calităţile şi defectele l o r . . . 

I D e aceea, a r a r e o r i n i s-a o f e r i t răgazul necesar invenţiei (autent ice , n u c o p i e r i i ) 
u n u i v o c a b u l a r t e a t r a l într-adevăr n o u şi persona l , a u n o r căi într -adevăr nedefrişate 
încă. Şi poate d i n p r i c i n a asta, d i n c o l o de t a l e n t u l sau de inteligenţa u n u i a şi a l t u i a , 
•dincolo de succesele i zo la te , m a i m a r i sau m a i m i c i ale u n u i a sau a l t u i a , n i m e n i 
•dintre n o i (în afară poate de — s ingur — E s r i g cu perseverenţa l u i de fanat i c ) n u 
se poate mîndri că a spus ceva într -adevăr i n e d i t şi persona l în t e a t r u l c o n t e m p o r a n , 
•creînd curente şi şcoli de răsunet şi deschidere universală. 

D a r p e n t r u aceasta e nevo ie de ceva m a i m u l t decît de r e s t r u c t u r a r e a m u n c i i 
d e repetiţii. E nevo ie de o regîndire a s t r u c t u r i l o r t e a t r u l u i n o s t r u însuşi. E necesar 
ca în l o c u l m u n c i i d i spara te cu oamen i adunaţi întîmplător , după c r i t e r i i a d m i n i s t r a t i v e 
sau de p u r h a z a r d , să se închege o muncă în echipă, a l cărei s p i r i t să-1 dea oameni 
legaţi între ei n u p r i n apartenenţa l a aceeaşi schemă de s a l a r i i , sau p r i n posedarea 
aceloraşi d i p l o m e , c i p r i n adez iunea l o r pro fundă l a aceeaşi S C A R Ă D E V A L O R I , etice 
şi estetice. N u m a i aşa cîştigurile r e z u l t a t e d i n con lucrarea a c t o r i l o r cu u n reg izor c reator 
( p e n t r u că este e v i d e n t că asta n u e l a îndemîna t u t u r o r ) se p o t a c u m u l a într-o 
rezervă de energie , capabi lă să f i e investită în i n v e n t a r e a u n o r modalităţi p r o p r i i . 

, Numai verificarea cu aceiaşi oameni şi sub aceeaşi conducere, pe un anumit spaţiu 
Ucontinuu de timp, a formulelor descoperite în comun poate genera cîndva curente, 

stiluri şi şcoli naţionale de teatru cu rezonantă şi valabilitate internaţionale. T o a t e 
exemple le de reuşită în acest d o m e n i u — o f e r i t e de i s t o r i a t e a t r u l u i , de l a S tan i s lavsk i 
şî  M e y e r h o l d pînă l a Brecht , Strehler , B r o o k , G r o t o w s k i sau L i v i n g - T h e a t h e r — arată 
că acesta e s i n g u r u l d r u m p o s i b i l . Restul e demagogie ocazională. 

Crin Teoăorescu 

NOTA 1 

„Metoda" de a lăsa mereu de pe o zi pe alta rezolvarea problemelor 
rolului (după binecunoscuta formulă moştenită din edec în edec: „lasă, 
n-avea mata nici o grijă... cînd o să-mi dau eu drumul...") are consecinţe 
din cele mai rele. Dintre toate, poate cea mai rea este aceea că, „dîndu-şi 
drumul" în ultimul moment, eşti nevoit să te mulţumeşti cu „ce-a ieşit" 
şi să renunţi la exigenţele iniţiale. Vrînd-nevrînd, regizorul trebuie să se 
mulţumească cu aceste rezolvări de ultimă oră, adesea primitive, „de la 
prima mină", pentru că nu mai are timp să le rafineze, să le facă mai 
adecvate semnificaţiilor urmărite, mai subtile, mai puţin bătute (aceasta, 
în cazul că nu se trezeşte la premieră — cînd, în sfîrşil, interpretul „şi-a 
dat drumul"^ — cu surprize grave, ca schimbări de sensuri, de ritm, sau 
de atmosferă, ceea ce se mai întîmplă cîteodată). Din toată această tactică 
a amînării — provocată fie conştient pentru a forţa un rabat de exigenţă, 
fie involuntar, din ezitări, timidităţi şi complexe reale ale interpretului, 
sau pur şi simplu dintr-o obişnuinţă defectuoasă — actorul iese cel păcălit. 
Tot amînînd „să-şi dea drumul", actorul nu foloseşte munca de repetiţii 
pentru a-şi depista şi exercita toate posibilităţile şi resursele, chiar cele 
nebănuite, pentru a-şi înnoi vocabularul scenic, pentru a mai găsi şi alte 
drumuri decît cele care i-au oferit succes pînă acum. 

Spectacolul devine, în asemenea cazuri, un element de surpriză, 
reuşita unui moment, a unei scene sau chiar a piesei întregi devenind 
funcţie de variabile necunoscute: „inspiraţia" (sau lipsa de inspiraţie) din 
ultima oră. 

Dacă eu am oroare de asemenea „metode", nu înseamnă însă că 
am aici şi dreptate absolută; pentru că sînt regizori care mizează tocmai 

22 www.cimec.ro



pe „surpriza pe care i-o fac actorii în seara premierei". Fără să neg avan­
tajele aduse de farmecul spontaneităţii neprevăzute, rămîn partizanul spec- ' 
tacolului ca operă de artă unitară, expresie a unei gîndiri riguroase şi a 
unei viziuni determinate. Altminteri, el devine rezultanta hazardată a con­
jugării — fericite sau nu — a unor străluciri disparate şi tributare mo­
mentului. 

NOTA 2 

Mulţi cred încă şi azi că repetiţii în teatru înseamnă folosirea timpu­
lui pentru învăţarea rolului, adică mecanizarea prin repeţire de zeci de 
ori a vorbelor pe care le au de spus şi a trecerilor „de la fereastră la 
masâu şi „de la masă la fereastră". Sau cu corijarea diverselor defecte 
de dicţiune, cu estomparea tonurilor false, cu atenuarea discrepanţelor de 
stil şi de şcoală de teatru ale interpreţilor. 

S-a făcut frecvent comparaţia între actor şi muzician, spunîndu-se 
că actorul e în acelaşi timp şi instrumentistul şi instrumentul, că el e adică 
un interpret al cărui instrument e propria sa fiinţă. Este exact. Dar cu 
deosebirea că, în teatru, gradul de profesionalitate e mult mai scăzut decît 
în muzică, pentru că nici un dirijor — atunci cînd repetă un concert — 
nu trebuie să mai înveţe pe un orchestrant poziţiile la vioară, de pildă. 
Ceea ce în teatru — datorită invaziei diletantismului — se întîmpla 
adesea... 

NOTA 3 

Poziţia mea personală, ca regizor, comportă aici o nuanţare în plus. 
De la „ştie ce vrea" la „ştim ce vrem". Anume, cred că esenţa muncii 
de repetiţie mai stă încă în ceva. Configurarea definitivă a viziunii este, 
după mine, în funcţie de persoana — unică şi nerepetabilă — a actorului, j 
De aceea, nu cred că se poate gîndi şi imagina un spectacol pentru in­
diferent care actor. Cred că — în repetiţii — regizorul trebuie să vadă 
care dintre variantele soluţiilor posibile este servită cu mai mult relief şi 
strălucire de actorul cu care repetă, care soluţie îl serveşte mai bine pe 
acest actor. Pentru că nu trebuie să uităm totuşi că singur actorul este 
cel care, pe scenă, în faţa publicului întruchipează (sau „reprezintă", sau 
„transmite") ideea. Cele mai ingenioase gîndiri regizorale, neservite bine de 
actori, rămîn literă moartă. Şi neconsiderarea suficientă a factorului actor 
nu-i poate aduce regizorului decît eşecuri şi amărăciuni. Cred că spec­
tacolele shakespeareene din ultima vreme, care nu au adus satisfacţiile 
meritate celor care le-au conceput, au suferit tocmai din pricina carenţelor 
factorului actori, tncepînd cu distribuţia şi cu munca în repetiţii. Este 
neadevărat că aceste spectacole au suferit de pe urma gîndirii regizorale sau 
scenografice (prilej de altfel pentru cele mai răuvoitoare condeie să bage 
zîzanii între actori şi animator).* 

Această gîndire a fost impecabilă în îndrăzneala şi originalitatea ei 
creatoare. Actorii însă •— dintr-un întreg complex de cauze, unele din ele 
semnalate şi în notele de faţă — nu au fost la înălţimea acestei gîndiri. 
Autorii spectacolelor au trebuit să cînte cu o orchestră care nu le răs-

* Campion a l unei asemenea cauze a devenit de la o vreme publ ic is tul N . Carandino. 
Zelos de a se impune, pe orice cale, în centrul atenţiei, s-ar părea că d-sa urmăreşte 
— cu o perseverenţă demnă, cum se spune, de o cauză mai bună — să provoace cît mai 
multe dezordini în ierarhia va lor i l o r actuale şi să învrăjbească pe toate căile oamenii de 
teatru . Aceasta pesemne în speranţa de a se salva de la neantul uitării la care meritele sale 
efective de mul t l - a u menit . Singura şansă a d-sale de supravieţuire rămîne însă tot por­
t re tu l pe care i 1-a făcut Cami l Petrescu, unde e de f in i t iv f ixat la dimensiunile sale 
reale. De a l t f e l , disproporţia flagrantă d intre vehementele sale ve le i ­
tăţi de a-si asuma — azi — o direcţie spirituală în teatrul românesc şi paupertatea m i j l o a ­
celor dovedite cu acest p r i l e j a reuşit ca, într-un t imp re lat iv scurt, să-1 acopere de r i d i c o l . 
Pentru că nimeni nu a izbutit ca d-sa, într-un t imp atît de scurt, atîtea recorduri în a f i 
dezminţit de realitate. A r f i destul pentru asta numai întocmirea l istei spectacolelor înjurate 
sau ridicate în slăvi de d-sa în u l t ima vreme. 
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pundea, pe anumite compartimente, la toate exigenţele partiturii. De aceea, 
simfonia a apărut trunchiată. Dar sînt convins că, cu o bună orchestră, 
şi Ciulei şi Şerban ar fi realizat o muzică de răsunet internaţional. 

De aceea sînt într-un dezacord total cu poziţia acelor regizori care 
afirmă cu seninătate că „puţin îi importă" ce actori le vor susţine „vi­
ziunea". O stranie hipertrofie de orgoliu îi face să creadă că „viziunea" 
lor e atît de suficientă în sine încît pot renunţa la talent, farmec, orga-
nicitate, sensibilitate, inteligenţă, personalitate... 

Dimpotrivă, ca regizor am nevoie de actori foarte talentaţi, cu 
multă sensibilitate, inteligenţă şi cultură, pentru că numai ei îmi pot tra­
duce scenic — în tonuri cît mai complexe, mai nuanţate, mai inedite şi 
mai personale — gîndirea regizorală. Poate e aici o preferinţă de gust. 

^ /|£« vin la teatru să văd un peisaj uman, şi nu acrobaţiile unor maimuţe 
-v dresate. Cu cît un astfel de peisaj îmi este dezvăluit mai bogat de actor, 

'cu atît plec mai satisfăcut. Şi această satisfacţie este cu atît mai mare 
cu cît mi se oferă spectacolul unor „personalităţi puternice, capabile de o 
amplă şi deci dialectică reflectare a lumii în conştiinţă", personalităţi la 
care „intensitatea dramatică este în funcţie de amploarea sferei conştiinţei 
şi orizontul ei în cunoaştere" (cuvintele între ghilimele aparţin lui Camil 
Petrescu). Dimpotrivă, această satisfacţie scade la spectacolul unor „in­
divizi de serie", chiar dacă sînt bine dresaţi. De aceea, nu pot concepe 
munca cu actorii decît ca o CONLUCRARE în care regizorul vine cu ri­
goarea unei gîndiri (rezultatul unei lecturi personale, „infidele", a textu­
lui) şi aşteaptă ca actorii să muleze în această rigoare toată spontaneitatea 
şi imprevizibilitatea fanteziei lor creatoare. (Şi de aceea, pesemne, mă in­
dispune „colaborarea" cu interpreţi care nu aduc nici o „participaţie" spi-

. rituală la efortul construirii spectacolului.) 
Numai în aceste condiţii am cunoscut bucurii ca regizor: cînd ac­

torul mi-a dăruit în trama abstractă a „imaginarului" şi a „posibilului'', 
gîndite de mine, prezenţa fantastă a concreteţei sale. Aşa s-au născut 
Sineşti (George Constantin), Penciulescu (Ion Marinescu), Benedict Soveja 
(Dorin Varga), Lavinia Mannon şi Ersilia Drei (Elena Bartok), Franco* 
Laspiga (Costel Constantin), Contele Jancovich (Valentino Dain), Mary 
Tyrone (Silvia Ghelan)... creaturi care, prin prezenţa lor fantastă şi con­
cretă în acelaşi timp, rămîn gravate în conştiinţa epocii. 

N O T A 4 

Dacă un spectacol este un organism viu înseamnă că aici fiecare component îşi 
are rostul său, cu el nu poate fi scos sau schimbat fără vătămarea întregului. într-o 
grămadă de cartofi, poţi schimba un cartof cu celălalt fără prea multă pagubă, dar la 
un chip omenesc nu poţi schimba un ochi cu altul, fără să mutilezi figura respectivului, 
lată însă că sînt unii conducători de teatre care îşi închipuie cu seninătate că acesta 
e lucrul cel mai firesc din lume. Şi ca să nu rămînem la generalităţi, voi relata un caz 
recent: am pus în scenă anul acesta, la Iaşi, îmbrăcaţi pe cei go i de Pirandello. Critica 
a relevat originalitatea tratării unor personaje — cu totul diferită de cea pe care o 
reconstituie memoria din spectacolele anterioare, sau pe care ne-ar oferi-o o primă 
lectură. S-a remarcat îndeosebi creaţia actorului Costel Constantin, care, cu un farmec 
spontan, foarte organic şi foarte personal, satirizează pate t i smul personajului central 
Franco Laspiga. Personal, am considerat această muncă cu actorul una din cele mai 
fericite întîlniri din carieră — pentru că rar mi-a fost dat să văd o idee regizorală 
(destul de paradoxală) realizată atît de firesc, de natural, fără să simţi (ca în midte 
spectacole „de regie") ostentaţia şi făcătura. E i bine, ce credeţi că mi-a cerut condu­
cerea teatrului printr-o adresă oficială ? înlocuirea actorului Constantin în turneul care 
va reprezenta teatrul, autorid (şi la urma urmei şi regizorul) în întreaga ţară. Şi trebuie 
spus că nu există nici un cadru legal de a ataca această decizie administrativă. 

Trebuie deci — acum cînd se discută înlocuirea actualei legislaţii teatrale, de mult 
perimate — să se aibă în vedere ocrotirea dreptului de proprietate intelectuală asupra 
spectacolului, operă de artă distinctă, la fel de demnă de a fi ocrotită ca şi o statuie, 
o bucată muzicală sau un text literar. Fără această învestire legedă acordată creatorilor 
operelor de artă numite spectacole, toată discuţia despre distribuţie rămfoie apă de ploaie. www.cimec.ro


