CU LUCIAN GIURCHESCU

TOT DESPRE REPETITII

— Prima conditie a eficientei repetitiilor este foarte buna pregitire a regizorului.
Regizorul trebuie ‘si stie precis ce vrea, bineinteles dacd vrea ceva, si in acest fel
poate cistiga colectivul, poate impune de la inceput o notd de exigentd si de seriozitate
muncii. Pregitirea regizorului este o condifie sine qua non a randamentului, a organizirii
muncii pe parcurs. Stiu cd foarte multi oameni de specialitate considerd caietul de regic
ca o formalitate cvasiscolari, un lucru inutil, apreciind in primul rind roadele muncii
spontane. Personal, cred ca desconsiderarea caictului de regie e o greseali fundamentala.
Indiferent de rezultatele uneori excelente ale unor repetitii improvizate, excepfii firesti
la orice reguli, caietul de regie constituie baza muncii regizorului. Desigur, un caiet ce
nu trebuie privit rigid, in rame fixe, dupd un tipic rutinier, ¢i in functie de tempera-
mentul si memoria fieciruia. Repet, poate ¢i nofiunea de caiet de regie s-a demonetizat.
Din experienta mea insa, pot afirma ca, de cite ori am stiut exact ce vreau, repetitiile
au avut un randament real. Un corectiv: important e si nu fii robul caietului, sa-{i
pastrezi maleabilitatea necesard in fata sugestiilor actorilor, sd te autocenzurezi in accep-
tarea si respingerea lor, ca sugestiile s nu te abati de la linia initiald, dar in acelasi
timp sd permitd actorilor si se desfiagoare cu adevirat creator.

— Care ar trebui si fie coeficientul de aport al interprefilor in repetifii ?

— Sint regizori ce pretind ca lasa actorilor intreaga libertate. Mad intreb insd dacd
nu de putine ori, aceastd ,conceptie® nu mascheazi propria lor lipsd de idei. Altd
regizori, deplin edificati asupra concepfiei .tehnice® — decor, sonorizare etc. —. sinf
nesiguri in fata actorilor, nestiind ce si le ceard sau pe ce cale si obtind efectele dorite.

— Oare in primul caz, nu se poate presupune existenta unei conceplii a spectacolu-
lui expuse initial si in cadrul careia actorii sint ldsali sid se desfdsoare liber 5i cooperator ?

— Nn nee necesitatea unei preeatiri multilaterale a unui fendament teoretic, dar
cred ¢ regizorul nu este in primul rind un teoretician, ¢i un om capabil sd transpunid
ideile in imagini teatrale.

— Uorbeali despre prima conditie in randamentul repetitiilor. Care ar fi celelalte ?

— A doua conditie este actorul. Totusi, nu ma pot impiedica sd reamintesc cd
principalul responsabil de randamentul actorului in repetitii este regizorul. Directorul dc
scend. stipin pe meserie, sigur pe cerintele sale, poate convinge interpretul si se muleze
acestor cerinte. Insuccesele unor spectacole, cidderile, de obicei mi le atribui mie. Recunasc
ca 1n acele Tmprejurdri ori am gresit distributia. ori n-am stiut si solicit actorii. Dar
randamentu! actorului depinde in mare misurd de climatul exterior si interior al tea-
trului. As spune c¢d ,obiceiul paAmintului® conteazi foarte mult in formarea deprinderilor
actorului. Sint colective ce acceptd de ani de zile un soi de .rabat® la calitate, la dis-
ciplinii ; sint actori cdrora li se admit mofturile, carora 1i se justifici, chiar de cei care
ar trebui si-i oblige, refuzul rolurilor secundare. Tara principald a majorititii colective-
lor este pierderea de timp, combinati cu atmosfera dc deldsare, cu neglijenta studiului.
Un exemplu: in repetifii {uneori se ajunge si pind la spectacol), actorii nu stiu rolurile.
S-a inradacinat o mentalitate complet gresitd, si anume ci nu trebuie si inveti rolul.
ca dacd il memorizezi, nu te mai poii modela dupd cerintele regizorului. O asemenea
teorie ¢ cel putin ridicold. Tmaginati-vi o orchestrd ce ia cunostinti de partiturd doar
la repetitie sau la concert. Stdpinirea deplini a textului duce la in{elegerea conceptiei
regizorale, la o executie liberd, nestinjenitid. supli. Este o mare diferentd intre a sti
textul si a construi rolul : prima determini realizarea celeilalte. Din experienta cistigati
in Germania, unde, {iri exceptie, de la a treia repetitie, toti actorii cunosteau textul,
am constatat cd, datoritda acestui fapt, o piesa care la noi se repeti trei luni e realizati
acolo in 4—35 siaptamini, desi talentul® actorilor nu e cu nimic superior alor nostri

— Existd un climat al repetitiilor care conditioncazd randamentul lor ?

— Desigur. El poate fi impediment sau factor stimulator. Am abandonat un
spectacol, fiindcd actorii. pe parcurs. se autoconvingeau. sau erau convinsi de citre altii.
striaini de treaba noastri. ¢a ccea ce facem nu e interesant. ¢d nu va stirni interes sau
nu va avea succes la public. Cet care sustineau acest punct de vedere nici micar nu
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cunosteau textele respective, ci doar interesele lor personale pe care, nu stiu dc. ce,
fe vedeau lezate de montarea unui anume spectacol. Actori blazati, neincrezitori in
textul pe care-l joaci sau in regizorul cu care lucreazi (din picate, in unele cazuri au
si dreptate), actori care se impotrivesc tot timpul, fatis sau in ascuns, mdxcatu_lgr, nu
pot, fireste, si fie factori determinamti ai unui viitor succes. Important in reusitd este
ca interpretul si fie sincer convins de adevirul propriei sale realiziri.

— Care e categoria de actori cu care preferafi si lucrati si, invers, pe care afi
dori sd-i evitali ?

— Rispunsul e axiomatic: evident ci prefer actorii care, dincolo de talentul lor
remarcabil, manifestd constiinciozitate profesionald, disciplind §i rigoare etici, fiind
in acest fel un ajutor real in repetitii, §i mi-e greu si colaborez cu cei care, in loc
de culturdi profesionald, au prejudeciti, manifestd suficientd, orgolii nejustificate — intr-un
cuvint, sint semidocti in meserie.

— Considerati unele piese inaccesibile pentru momentul actual de pregitire a
unor colective ?

— E o intrebare dificild. Uneori, in alcituirea repertoriului, teatrele sint sfituite
si renunte la o anumiti piesd, invocindu-se pretextul unui colectiv neantrenat pentru
asemenea performante. Nu o dati mi-a fost dat si aud cd piesa X trebuie jucata
numai de teatrul X si nu de teatrul Y, desi aveam de-a face cu colective de valoare
sensibil egald. Bunul plac, prejudecatile jucau un rol foarte important in elaborarea acestor
sfaturi i, nu de putine ori, artisti de valoare au fost privati in acest fel de posibilitatea
abordirii unor texte de wvaloare, a unor roluri pe care le meritau pe deplin. Dest
colectivele noastre sint eterogene ca formatie si nivel, montarea unui text vadit dificil
si aparent neconform posibilititilor reale nu poate fi decit salutard. Sint texte apte sa
scoatd actorii din obisnuinta §i rutina cotidiand, capabile si solicite la maximum poten-
tialul colectivului, chiar dacd reusita nu va fi totald. Personal, sint partizanul unor texte
dintre cele mai dificile. Numerosi tineri absolventi capabili, elemente promititoare, se
rateazd pe unele scene din cauza unor concepitii de repertoriu cantonate in preocupari
minore §i mediocre, lipsite de cdutiri §i aspiratii creatoare. Imi permit si dau un exemplu
personal : in activitatea mea la I.AT.C.,, nu numai ci nu i-am impiedicat pe studentii-
regizori si abordeze texte dificile, ci, dimpotrivd, le-am pretins acest lucru, si productiile
lor din acest an — cu toate lipsurile inerente tineretei §i inexperientei — mi-au dat
dreptate.

) Sint colective in tari cu oameni tineri si mai putin tineri, cu mari si reale calititi
artistice, care ar putea juca un teatru excelent. Pentru cresterea nivelului unui ansamblu
$i a unui public se cere, in primul rind, piesa dificili, ea nu poate fi exclusi din
repertoriu. Este absolut necesar si se monteze texte de prestigiu. clasice si moderne, si
se abordeze o dramaturgie contemporanid care foloseste un limbaj nou, pentru c¢i numai
in acest mod actorii tineri sau in virstd pot si se autodepiiscascd, sau si se convingd ci
nu se mai pot depdsi. '

— Existd anumite norme de timp in montarea unui spectacol ?

— Norme existd, dar nu trebuie aplicate in mod rigid. Oricit nu ne-ar plicea,
teatrul este si o micd industrie cu legile sale de productivitate si ritm. Cu exceptia unor
cazuri ce pretind o remodelare a actorului, imensa majoritate a spectacolelor experi-
mentale sau clasicizante pot fi pregitite intr-un timp ce n-ar trebui si depdseasci doui-
trei luni. In realitate, avem spectacole-exceptii — care insi au cam devenit reguli —
§1 care au nevoie de o perioadd de gestatie imensi. Mai mult chiar, unii cronicari
dramatlc‘l acordd circumstante atenuante sau merite inexistente in functie de durata
calg:ndarxst:cé a repetitiillor. Nu o dati am auzit c¢i un regizor sau un colectiv ar fi
mai valoros in proportie directi cu durata bilblielilor ce preced gisirea unei solutii. In
acest mod se acrediteazi ideea inutilitiii muncii anterioare repetitiilor, munci necu-
noscuta de vreun program sau vreo condici. Suspectim de superficialitate pe cei operativi
{nu xqclgd in aceasta notiune spectacolele pregitite in 8—10 repetitii efective) si sintem
tentaf1 sd acordim laurii profunzimii celor lenti. Cred ci nimeni de la noi din fari nu
neaga valoarea regizorului Giorgio Strehler sau al ansamblului Piceollo Teatro, si cu
toate acestea — vai! — realizatorul italian mi-a mdrturisit ci este practic incapabil si
repete mai mult de doud luni o piesi. Desigur, exemplul lui nu trebuie transformat in
reguld, deoarece experienta unui alt colectiv de prestigiu, cum ar fi Berliner Ensemble,
acrediteazd ideea unor repetitii mai mult decit indelungate. Numai ¢i eu personal am
impresia cd intre valoarea s§i talentul lui Strehler si valoarea si talentul actualilor
regizori de la Berliner Ensemble existi o oarecare diferentd in favoarea primului.
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