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TOT DESPRE R E P E T I Ţ I I 
— P r i m a condiţie a eficienţei repetiţiilor este f oar te buna pregătire a r e g i z o r u l u i 

Reg i zoru l t rebuie să ştie precis ce vrea , bineînţeles dacă vrea ceva, şi în acest f e l 
poate cîştiga co lec t ivu l , poate i m p u n e de l a început o notă de exigenţă şi de seriozitate 
m u n c i i . Pregătirea r e g i z o r u l u i este o condiţie sine qua n o n a r a n d a m e n t u l u i , a organizării 
m u n c i i pe parcurs . Ştiu că f oar te mulţi oameni de special i tate consideră ca ietu l de regie 
ca o f o r m a l i t a t e cvasişcolară, u n l u c r u i n u t i l , a p r e c i i n d în p r i m u l rînd roadele m u n c i i 
spontane. Personal , cred că desconsiderarea ca i e tu lu i de regie e o greşeală fundamentală. 
I n d i f e r e n t de rezul tate le u n e o r i excelente ale u n o r repetiţii i m p r o v i z a t e , excepţii fireşti 
l a orice r e g u l i , ca ie tu l de regie const i tuie baza m u n c i i r e g i z o r u l u i . Des igur , u n caiet cc 
n u t rebuie p r i v i t r i g i d , în r a m e f i x e , după u n t i p i c r u t i n i e r , c i în funcţie de tempera ­
m e n t u l şi m e m o r i a fiecăruia. Repet, poate că noţiunea de caiet de regie s-a demonetizat . 
D i n experienţa mea însă, po t a f i r m a că, de cîte o r i a m ştiut exact ce v reau , repetiţiile 
au a v u t u n r a n d a m e n t r e a l . U n corect iv : i m p o r t a n t e să n u f i i r o b u l c a i e t u l u i , să-ţî 
păstrezi m a l e a b i l i t a t e a necesară în faţa sugest i i lor a c t o r i l o r , să te autocenzurezi în accep­
tarea şi respingerea l o r , ca sugestii le să n u te abată de l a l i n i a iniţială, dar în acelaşi 
t i m p să permită a c t o r i l o r să se desfăşoare cu adevărat creator. 

— Care ar trebui să fie coeficientul de aport al interpreţilor în repetiţii ? 
— Sînt r eg i zo r i ce p r e t i n d că lasă a c t o r i l o r întreaga l i b e r t a t e . M ă întreb însă dacă 

n u de puţine o r i , această „concepţ ie" n u maschează p r o p r i a l o r lipsă de i d e i . Alţi 
r e g i z o r i , d e p l i n edificaţi asupra concepţiei „ tehnice" — decor, sonorizare etc. — . sînt 
nes igur i în faţa a c t o r i l o r , neştiind ce să le ceară sau pe ce cale să obţină efectele dor i te . 

— Oare în prunul caz, nu se poate presupune existenţa unei concepţii a spectacolu­
lui extinse iniţial şi în cadrul căreia actorii sînt lăsaţi să se desfăşoare liber şi cooperator ? 

— N ' i nep necesitatea une i Dreerătiri m u l t i l a t e r a l e a u n u i f u n d a m e n t teoret ic , d a r 
cred că r e g i z o r u l n u este în p r i m u l rînd u n teoret i c ian , ci u n om capab i l să transpună 
ide i le în i m a g i n i teatrale . 

— Vorbeaţi despre prima condiţie în randamentul repetiţiilor. Care ar fi celelalte f 
— A doua condiţie este a c t o r u l . Totuşi , n u mă pot împiedica să reamintesc că 

p r i n c i p a l u l responsabi l de r a n d a m e n t u l a c t o r u l u i în repetiţii este r e g i z o r u l . D i r e c t o r u l dc 
scenă, stăpîn pe meserie, sigur pe cerinţele sale, poate convinge i n t e r p r e t u l să se muleze 
acestor cerinţe. Insuccesele u n o r spectacole, căderile, de obicei m i le a t r i b u i mie . Recunosc 
că în acele împrejurări o r i a m greşit distribuţia, o r i n - a m ştiut să so l i c i t a c t o r i i . D a r 
r a n d a m e n t u l a c t o r u l u i depinde în m a r e măsură de c l i m a t u l ex ter i o r şi i n t e r i o r a l t ea ­
t r u l u i . Aş spune că „obiceiul pămîntului" contează foarte m u l t în f o r m a r e a d e p r i n d e r i l o r 
a c t o r u l u i . Sînt colective ce acceptă de a n i de z i le u n soi de „rabat" l a ca l i tate , l a d i s ­
ciplină ; sînt ac tor i cărora l i se a d m i t m o f t u r i l e , cărora l i se justifică, chiar de cei care 
ar t r e b u i să-i obl ige , r e f u z u l r o l u r i l o r secundare. T a r a principală a majorităţii co lect ive ­
l o r este p ierderea de t i m p , combinată cu atmosfera dc delăsare, cu neglijenţa s t u d i u l u i . 
U n exemplu : în repetiţii (uneori se a junge şi pînă l a spectacol), a c t o r i i n u ştiu r o l u r i l e . 
S-a înrădăcinat o m e n t a l i t a t e complet greşită, şi anume că n u trebuie să înveţi r o l u l , 
că dacă îl memor izez i , n u te m a i poţi mode la după cerinţele r e g i z o r u l u i . O asemenea 
teorie e cel puţin ridicolă. Imaginaţi-vă o orchestră ce ia cunoştinţă de partitură doar 
l a repetiţie sau la concert. Stăpînirea deplină a t e x t u l u i duce l a înţelegerea concepţiei 
regizorale , l a o execuţie liberă, nestînjenită, suplă. Este o m a r e diferenţă între a şti 
t e x t u l şi a construi r o l u l : p r i m a determină real izarea ce le i la l te . D i n experienţa cîştigată 
în G e r m a n i a , unde , fără excepţie, de l a a t r e i a repetiţie, toţi a c t o r i i cunoşteau t e x t u l , 
am constatat că, datorită acestui f a p t , o piesă care l a n o i se repetă t r e i l u n i e realizată 
acolo în 4 — 5 săptămîni, deşi . . t a l e n t u l " a c t o r i l o r nu e cu n i m i c superior a lor noştri. 

— Există un climat al repetiţiilor care condiţionează randamentul lor ? 
— Desigur . E l poate f i i m p e d i m e n t sau factor s t i m u l a t o r . A m abandonat un 

spectacol, f i indcă a c t o r i i , pe parcurs , se autoconvingeau. sau erau convinşi de către alţii, 
străini de treaba noastră, că ceea ce facem nu e interesant , că nu va stîrni interes sau 
nu va avea succes la publ i c . Cei care susţineau acest punct de vedere n i c i măcar nu 
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cunoşteau tex te le respective, c i doar interesele l o r personale pe care, n u ştiu de ce, 
l e vedeau lezate de m o n t a r e a u n u i anume spectacol.^ A c t o r i blazaţi, neîncrezători în 
t e x t u l pe care-1 j o a c ă sau în r e g i z o r u l cu care lucrează ( d i n păcate, în unele cazur i au 
s i d r e p t a t e ) , a c t o r i care se împotrivesc t o t t i m p u l , făţiş sau în ascuns, indicaţiilor, n u 
pot , fireşte, să f i e f a c t o r i determinanţi a i u n u i v i i t o r succes. I m p o r t a n t în reuşită este 
ca i n t e r p r e t u l să f i e sincer convins de adevărul p r o p r i e i sale realizări. 

— Care e categoria de actori cu care preferaţi să lucraţi şi, invers, pe care aţi 
dori să-i evitaţi ? 

— Răspunsul e a x i o m a t i c : e v i d e n t că pre f e r a c t o r i i care, d i n c o l o de t a l e n t u l lor 
r e m a r c a b i l , manifestă conştiinciozitate profesională, disciplină şi r i g o a r e etică, ^ f i i n d 
în acest f e l u n a j u t o r r e a l în repetiţii, şi m i - e g r e u să colaborez cu cei care, în loc 
d e cultură profesională, au prejudecăţi , manifestă suficienţă, o r g o l i i n e j u s t i f i c a t e — într-un 
cuvînt, sînt semidocţi în meserie. 

— Consideraţi unele piese inaccesibile pentru momentul actual de pregătire a 
unor colective ? 

— E o întrebare dif ici lă. U n e o r i , în alcătuirea r e p e r t o r i u l u i , teatre le sînt sfătuite 
să renunţe l a o anumită piesă, i n v o i îndu-se p r e t e x t u l u n u i co lec t iv neantrenat p e n t r u 
asemenea performanţe. N u o dată m i - a fost d a t să a u d că piesa X t rebu ie jucată 
n u m a i de t e a t r u l X şi n u de t e a t r u l Y , deşi aveam de-a face cu co lect ive de va loare 
sensib i l egală. B u n u l p lac , pre judecăţ i le j u c a u u n r o l f o a r t e i m p o r t a n t în e laborarea acestor 
s f a t u r i şi, n u de puţine o r i , artişti de v a l o a r e au fost privaţi în acest f e l de pos ib i l i t a t ea 
abordării u n o r t ex te de v a l o a r e , a u n o r r o l u r i pe care le m e r i t a u pe d e p l i n . D C M 
co lec t ive le noastre sînt eterogene ca formaţie şi n i v e l , m o n t a r e a u n u i t ex t vădit d i f i c i l 
şi a p a r e n t n e c o n f o r m posibilităţilor reale n u poate f i decît salutară. Sînt texte apte să 
scoată a c t o r i i d i n obişnuinţa şi r u t i n a cotidiană, capabi le să so l ic i te l a m a x i m u m p o t e n ­
ţialul c o l e c t i v u l u i , ch iar dacă reuşita n u v a f i totală. Personal , sînt p a r t i z a n u l u n o r texte 
d i n t r e cele m a i d i f i c i l e . Numeroşi t i n e r i absolvenţi c a p a b i l i , e lemente promiţătoare, se 
ratează pe unele scene d i n cauza u n o r concepţii de r e p e r t o r i u cantonate în preocupări 
m i n o r e şi mediocre , l i p s i t e de căutări şi aspiraţii creatoare. îmi p e r m i t să dau u n e x e m p l u 
personal : în a c t i v i t a t e a mea la I . A . T . C . , n u n u m a i că n u i - a m împiedicat pe studenţii-
r e g i z o r i să abordeze texte d i f i c i l e , c i , d impotrivă, l e - a m pre t ins acest l u c r u , şi producţi i le 
l o r d i n acest a n — cu toate l i p s u r i l e inerente tinereţei şi inexperienţei — m i - a u dat 
d r e p t a t e . 

Sînt co lect ive în ţară cu oameni t i n e r i şi m a i puţin t i n e r i , cu m a r i şi reale calităţi 
ar t i s t i ce , care ar putea j u c a u n t e a t r u excelent. P e n t r u creşterea n i v e l u l u i u n u i ansamblu 
şi a u n u i p u b l i c se cere, în p r i m u l rînd, piesa dif ici lă, ea n u poate f i exclusă d i n 
r e p e r t o r i u . Este absolut necesar să se monteze texte de p r e s t i g i u , clasice şi moderne , să 
se abordeze o d r a m a t u r g i e contemporană care foloseşte u n l i m b a j n o u , p e n t r u că n u m a i 
în acest m o d a c t o r i i t i n e r i sau în vîrstă pot să se autodepăşească, sau să se convingă că 
n u se m a i pot depăşi. 

— Există anumite norme de timp în montarea unui spectacol ? 
— N o r m e există, d a r n u t rebu ie ap l i ca te în m o d r i g i d . Oricît n u ne -ar plăcea, 

t e a t r u l este şi o mică i n d u s t r i e cu l e g i l e sale de p r o d u c t i v i t a t e şi r i t m . C u excepţia u n o r 
c a z u r i ce p r e t i n d o remode lare a a c t o r u l u i , imensa m a j o r i t a t e a spectacolelor e x p e r i ­
menta le sau c lasic izante po t f i pregătite într-un t i m p ce n - a r t r e b u i să depăşească două-
t r e i l u n i . în r e a l i t a t e , a v e m spectacole-excepţi i — care însă au cam deven i t r e g u l i — 
şi care a u nevo ie de o perioadă de gestaţie imensă. M a i m u l t ch iar , u n i i c r o n i c a r i 
d r a m a t i c i acordă circumstanţe atenuante sau m e r i t e inex is tente în funcţie de d u r a t a 
calendaristică^ a repetiţiilor. N u o dată a m auz i t că u n reg izor sau u n co lec t iv ar f i 
m a i va loros în proporţ ie directă cu d u r a t a bîlbîieli lor ce preced găsirea une i soluţii. în 
acest m o d se acreditează ideea inutilităţii m u n c i i anter i oare repetiţiilor, muncă necu­
noscută de v r e u n p r o g r a m sau vreo condică . Suspectăm de s u p e r f i c i a l i t a t e pe cei o p e r a t i v i 
(nu i n c l u d în această noţiune spectacolele pregătite în 8—10 repetiţii efective) şi sîntem 
tentaţi să acordăm l a u r i i p r o f u n z i m i i celor lenţi. C r e d că n i m e n i de l a n o i d i n ţară n u 
neaga va loarea r e g i z o r u l u i G i o r g i o Strehler sau a l a n s a m b l u l u i Piccollo Teatro, şi cu 
toate acestea — v a i ! —• r e a l i z a t o r u l i t a l i a n m i - a mărturisit că este p r a c t i c i n c a p a b i l să 
repete m a i m u l t de două l u n i o piesă. Des igur , e x e m p l u l l u i n u t rebu ie t r a n s f o r m a t în 
regulă, deoarece experienţa u n u i a l t co lec t iv de p r e s t i g i u , cum ar f i Bcrliner Ensemble, 
acreditează ideea u n o r repetiţii m a i m u l t decît îndelungate. N u m a i că eu personal am 
i m p r e s i a că între va loarea şi t a l e n t u l l u i Streh ler şi va loarea şi t a l e n t u l a c t u a l i l o r 
r e g i z o r i de l a Berliner Ensemble există o oarecare diferenţă în favoarea p r i m u l u i . 
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