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Pentru privirea dinafară, scenografia este meseria cea mai sigură, 
cea mai limpede din teatru. Cînd priveşti un proiect scenografic, ai im­
presia certitudinii, convingerea că nimic nu se mai poate schimba. Pînă 
şi cele mai mărunte amănunte ale execuţiei sînt însemnate pe diferite planşe : 
unde apare tulul şi unde apare broderia engleză pe faţa de masă destinată 
banchetului, cum se face îmbucarea dintre stîlpii de susţinere ai dispozi­
tivului scenografic, care sînt subtilităţile de ornament de pe picioarele unui 
fotoliu. 

Acest sentiment de securitate, de linişte, pe care ţi-l dă proiectarea 
minuţioasă a fiecărui obiect, este deosebit de plăcut în teatru, unde lucrul 
cu oamenii presupune aproape întotdeauna atîtea aproximaţii, atîtea schim­
bări neprevăzute de la o zi la alta, atîtea posibile surprize derutante. Dacă 
urmăreşti însă modul în care se realizează proiectul de scenografic, toate 
certitudinile începutului se spulberă. Pe întreg parcursul execuţiei decoru­
lui şi costumelor te loveşti neîncetat de tot atîtea necunosute ne control abile, 
ca în munca de repetiţii. în loc să asişti, aşa cum te aşteptai, la procesul 
elegant şi precis al unei realizări materiale stăpînite din toate punctele 
de vedere, adică la o adevărată muncă profesională, iei parte cu uimire la 
desfăşurarea haotică a unui şir obositor de improvizaţii. De unde şi cum 
apar aceste necunoscute, care este izvorul tuturor incertitudinilor semănate 
pe drumul dintre proiect şi realizare ? 

Schiţez deocamdată în linii mari explicaţia acestei situaţii paradoxale. 
Gîndirea scenografică, creaţia vizuală destinată scenei, a parcurs, la noi, în 
anii următori celui de-al doilea război mondial o creştere uluitoare, înain-
tînd de la nivelul unor realizări meşteşugăreşti stereotipe pînă la punctele 
cele mai înalte ale plasticii moderne de teatru. în tot acest timp însă, nu 
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s-a dezvoltat paralel şi un sistem de producţie capabil să susţină concret 
şi cu profesionalitate sigură noile cuceriri ale plasticii de scenă. Mai mult 
încă : datorită lărgirii foarte mari a reţelei de teatre şi în lipsa preocupări­
lor pentru acest sector al muncii scenice, s-a pierdut chiar o bună parte 
din experienţa veche, pur meşteşugărească, care se adunase înainte în acest 
domeniu. 

lată cum descriu scenografii această situaţie : 

P A U L B O R T N O V S K I : „Teatru l n u a a v u t nic iodată nevo ie de o i n d u s t r i e a 
sa. T o t d e a u n a , el şi-a a s i m i l a t cu supleţe t o t ce putea f o los i d i n tehnica t i m p u l u i său. 
Aşa s-a întîmplat în a n t i c h i t a t e , aşa a făcut S a b a t t i n i . . . Este t o c m a i ce ne lipseşte 
astăzi. Lucrăm pe o bază tehnică abso lut înt împlătoare, care n u are n i c i măcar calităţile 
v e c h i u l u i meşteşug de t e a t r u şi care posedă şi m a i puţin virtuţile pe care i l e - a r p u t e a 
c o n f e r i a s i m i l a r e a inteligentă şi mobi lă a procedee lor m o d e r n e . " 

D A N N E M T E A N U : „Scenograf ia modernă abordează m i j l o a c e de expresie d i n 
ce în ce m a i d iverse , scenotehnica actuală i m p u n e cunoaşterea u n o r d o m e n i i de a c t i v i t a t e 
ştiinţifică şi tehnică pe care n u m a i o c o laborare cu a n u m i t e prezenţe precis special izate 
o poate as igura . Intervenţiile i n g i n e r u l u i D o r i n M a n o l e s c u în spectacolele româneşti d i n 
u l t i m i i a n i sînt o mărturie pozit ivă în acest sens. Importantă a r f i însă n u apariţia 
înt împlătoare a u n o r asemenea c o l a b o r a t o r i , veniţi şi ei înt împlător în t e a t r u , c i crearea 
u n o r i n s t i t u t e de s t u d i i scenograf ice ( cum este cel de l a P r a g a ) , care să permită 
coordonarea ştiinţifică şi o rgan izarea logică a d i s c i p l i n e l o r scenografice, ca şi e x p e r i ­
mentarea continuă în d i f e r i t e c o m p a r t i m e n t e — t e h n o l o g i a m a t e r i a l e l o r , coloranţi , m a ­
t e r i a l e p last i ce , produse s intet ice , optică, acustică, a p a r a t a j e l e c t r i c . " 

A D R I A N A L E O N E S C U : „ M o m e n t u l cel m a i g reu în m u n c a noastră începe în 
c l i p a în care toate pro iec te le sînt încheiate şi n o i ne vedem obligaţi să t r a n s m i t e m şi să 
expl icăm, atît d i n p u n c t de vedere a r t i s t i c cît şi d i n p u n c t de vedere tehnic , intenţia 
plastică a spec taco lu lu i — cu toate subtilităţile e i , cu toate doza je le ei f r a g i l e — 
o a m e n i l o r de meserie care urmează să o t r a n s f o r m e în rea l i zare finită. în c l i p a aceasta, 
n o i n u lucrăm n i c i măcar aşa cum lucrează u n reg i zor c înd întîlneşte nişte a c t o r i proşti , 
p e n t r u că, de b ine de rău, ch iar şi a c t o r i i slab pregătiţi ştiu să vorbească româneşte şi 
ştiu să se mişte pe scenă. D e f o a r t e m u l t e o r i , n o i lucrăm cu nişte oameni care nu 
au n i c i o pregătire p e n t r u ceea ce urmează să facă, ne af lăm în situaţia r e g i z o r u l u i 
s i l i t să conducă nişte a c t o r i care n u ştiu deloc să vorbească. N e v e d e m deci nevoiţ i 
să descompunem atît d i s p o z i t i v u l genera l a l montării , cît şi f iecare costum şi obiect în. 
p a r t e , p înă l a scheletul său e lementar , explicîndu-1 l a n i v e l u l celei m a i scăzute înţelegeri. 
D e f a p t , execuţia o b i e c t u l u i , c o s t u m u l u i , a n s a m b l u l u i de decor în t e a t r u a r t r e b u i sa 
f ie ea însăşi creaţie, i n t e r p r e t a r e manuală inspirată : d a r p u t e m n o i să sperăm să 
a j u n g e m a i c i c înd t r e b u i e să ducem o luptă înverşunată p e n t r u respectarea execuţiei 
e lementare a i d e i i p last i ce ?" 

O V I D I U B U B U L A G : „ î n ceea ce priveşte rea l i zarea d e c o r u l u i , n o i i z b u t i m 
f o a r t e r a r să facem o muncă artistică. R e s o r t u r i l e a d m i n i s t r a t i v e şi r e s o r t u r i l e tehnice 
sînt atît de slabe încît t rebu ie , de f iecare dată, să ne s u b s t i t u i m a c h i z i t o r u l u i şi şef i lor 
de a te l i e r . D e v e n i m nişte i n t e r m e d i a r i b u n i la toate , facem u n dispecerat exasperant . 
T r e b u i e să repetăm de cîteva o r i f i ecare indicaţie. N u ştim nic iodată ce se găseşte pe 
piaţă şi ce n u m a i există. P înă l a sfîrşit, c înd a j u n g e m la capătul acestei epopei 
o r g a n i z a t o r i c e şi tehnice , n u m a i avem energie p e n t r u supravegherea nuanţelor în 
real izare . A p r o a p e toate p u t e r i l e noastre se irosesc în această bătălie măruntă care a r 
t r e b u i să f i e purtată, în condiţi i m u l t m a i destinse şi m a i fireşti, de către specialiştii 
d i n teatre . Cauzele sînt : l ipsa de i n f o r m a r e şi l ipsa o a m e n i l o r de spec ia l i ta te . " 

Să ne oprim amănunţit asupra celor mai însemnate etape şi aspecte 
ale muncii de pregătire a decorului. 

VALOAREA MATERIALULUI 

Scenografia modernă a adus în teatru o adevărată revoluţie a ma­
terialelor de scenă. Materialele de imitaţie şi de strălucire exterioară sînt 
înlocuite cu materiale care „joacă" prin însăşi expresia plastică a prezenţei 
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lor directe, sau cu materiale de imitaţie de o factură cu totul nouă, uşoare, 
maleabile şi cu o semnificaţie vizuală net deosebită de butaforia tradiţio­
nală. Este deci uşor de înţeles de ce scenografii noştri se luptă atît de 
mult pentru a obţine materialele de care au nevoie. 

A D R I A N A L E O N E S C U : „ întregul sistem a l achiziţionării de m a t e r i a l e este 
d e f i c i t a r . N o i sîntem obligaţi , f i e să apelăm l a u n c e n t r u de achiziţii care ne pune la 
dispoziţie m a t e r i a l e puţine şi ne interesante , f ie să cumpărăm n u m a i de l a a n u m i t e 
magaz ine . A v î n d deci o a r i e de a p r o v i z i o n a r e îngustă, ne găsim de m u l t e o r i în situaţia 
de a face o adevărată echilibristică p e n t r u a obţine m a t e r i a l e l e de care a v e m nevoie . 
N u p u t e m , n u a v e m d r e p t u l să aducem pe scenă ţesături şi obiecte bana le d i n comerţul 
l a care f iecare o m de pe stradă are acces ; întîi, f i indcă imag inea scenică presupune 
f o r m e şi substanţe selectate, care n u se p o t c o n f u n d a cu aspectele t r i v i a l e ale realităţii 
c o t id iene (chiar cînd n u este v o r b a de piese is tor ice sau de spectacole insp i ra te d i n viaţa 
a l t o r popoare) ; a p o i , p e n t r u că apariţia pe scenă a o b i e c t u l u i u z u a l şi a ţesăturii ştiute 
de toată lumea d is trage atenţia spec ta toru lu i , îl t r i m i t e b r u t a l într-o zonă a realităţii 
care n u are n i c i o legătură cu spectaco lul , şi as t fe l produce u n m o m e n t neadevărat ( i n 
r a p o r t cu ideea artistică) în spectacol ; şi, în sfîrşit, p e n t r u că, în m a j o r i t a t e a c a z u r i l o r , 
m a t e r i a l e l e care se găsesc pe piaţă sînt, ca şi obiectele pe care le v e d e m de obicei în 
v i t r i n e , de o f o a r t e discutabilă ca l i ta te plastică. încercaţi să vă imaginaţi c u m se dles-
făşoară alegerea m a t e r i a l u l u i în condiţi i le date . Negăs ind ceea ce d o r i m l a baza de 
a p r o v i z i o n a r e , t r e b u i e să hotăr îm soarta spec taco lu lu i în magaz ine supraag lomerate , 
p e n t r u care sîntem clienţi f o a r t e puţin interesanţi. Şi n u uitaţi ; f i ecare ţesătură pe 
care o achiziţ ionăm t r e b u i e să se armonizeze cu toate ce le la l te m a t e r i a l e prezente în 
scenă, f iecare obiect l a care ne o p r i m t rebu ie să se integreze v i z i u n i i de a n s a m b l u " . 

D A N N E M Ţ E A N U : „C înd a m l u c r a t , p e n t r u operetă, scenograf ia p e n t r u Secretul 
l u i Marco Polo, a t r e b u i t să caut aproape t r e i l u n i m a t e r i a de bază a d e c o r u l u i : 
a r a m a d i n care u r m a u să se construiască p a n o u r i l e d e c o r u l u i . " 

P A U L B O R T N O V S K I : „Pentru Livada cu vişini aveam nevoie de o pînză aibă 
cu ţesătură evidentă, pe care n u aş f i p u t u t - o găsi în n i c i u n u l d i n centrele noastre 
obişnuite de a p r o v i z i o n a r e . A fost u n noroc că această d i f i c u l t a t e s-a r ezo lva t . înt împlător , 
a m descoperit l a una d i n f a b r i c i u n stoc de pînză ( m i se pare, de f i l t r u ) r ebutat , care 
a fost f oar te p o t r i v i t p e n t r u decor." 

Care ar putea să fie soluţiile ? 

P A U L B O R T N O V S K I : „ A v e m nevoie , f i e de o m u l t m a i m a r e l i b e r t a t e i n 
achiziţiile d irecte de pe piaţă, f i e de o bază de a p r o v i z i o n a r e f oar te b ine condusă 
şi organizată. Această bază a r t r e b u i să mani fes te iniţiativă şi supleţe, interceptînd 
d i n i n d u s t r i e t o t ce poate f i u t i l t e a t r u l u i , conspect înd neîncetat t o t ce se produce în 
acest sens în d i f e r i t e f a b r i c i şi a te l i ere . A j u n g e m ast fe l d i n n o u la ideea, veche şi 
de m u l t e o r i demonstrată, a necesităţii u n u i c e n t r u de cercetări scenografice. Baza de 
a p r o v i z i o n a r e a t e a t r e l o r ar t r e b u i să ţină de acest c e n t r u şi să f i e îndeaproape c o n ­
dusă, în recensămîntul p e r m a n e n t de m a t e r i a l e şi în o rgan izarea p r o g r a m u l u i său, de 
s cenogra f i i de l a c e n t r u l de cercetare. N u c o n t a b i l i i sînt cei care v o r şti care sînt 
m a t e r i a l e l e u t i l e scenei şi cum pot f i ele depistate şi v e r i f i c a t e . în condiţiile actuale , 
cerinţele e lementare ale pro fes ie i noastre p a r c a p r i c i i şi răsfăţuri de neînţeles, p e n t r u 
că n o i lucrăm cu oameni care n u au c u m să înţeleagă aceste cerinţe ( c o n t a b i l i , şefi 
de producţ ie ) . D e a l t m i n t e r i , existenţa une i asemenea conspectări c ont inue a pieţei ar 
scădea f o a r t e m u l t şi preţul de cost a l d e c o r u r i l o r . A m să d a u cîteva exemple : a c tua la 
bază de a p r o v i z i o n a r e a t e a t r e l o r n u a atacat deloc p r o b l e m a coloranţi lor care n u 
acţionează pe bază de apă, c înd, în străinătate, t e a t r u l n u m a i foloseşte deloc v e c h i u l 
arsenal de coloranţi , c i apelează n u m a i l a c u l o r i l e p last ice . U n a l t d o m e n i u în care 
sîntem dezarmaţi este d o m e n i u l m a t e r i a l e l o r p last ice : m o d e n i t u l , l a t e x u r i l e şi răşinile 
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s intet ice f i x a t e pe armătură de f ibră de sticlă d a u nişte posibilităţi n e l i m i t a t e t e h n i c i i 
de t e a t r u . C e h i i le folosesc pe scară largă, şi de aceea d e c o r u r i l e l o r sînt m a i i e f t i n e , 
m a i uşor de mînuit , m a i expres ive decît d e c o r u r i l e noastre . Parţial , aceste m a t e r i a l e sînt 
p roduse şi în ţară şi ele a r p u t e a f i uşor a d a p t a t e cerinţelor t e a t r u l u i dacă ar 
exista c e n t r u l de cercetare c a p a b i l să organizeze o asemenea acţiune. A l t e x e m p l u : în l o ­
cu i rea l e m n u l u i cu m a t e r i a l e l e de suprafaţă care îl imită per fec t , f u r n i r e l i p i t e pe 
pînză, care au o m a r e putere de sugestie. D a c ă în rea l i zarea d e c o r u r i l o r noastre i n t e r v i n 
atîtea acc idente şi atîtea întîrzieri — f a p t i n t e r p r e t a t de ob ice i ca o v inovăţie a sceno­
g r a f i l o r — , asta se datoreşte f a p t u l u i că însăşi producţ ia materială este în t e a t r u 
u n mecan ism care n u funcţionează, care t r e b u i e mereu r e i n v e n t a t . Şi e l n i c i n u poate 
să funcţioneze, atîta v r e m e cît este l i p s i t de cre ier , adică de u n c e n t r u de g înd irc 
o r g a n i z a t şi condus de scenogra f i , p e n t r u că s cenogra f i i sînt s i n g u r i i în stare să ştie 
care sînt necesităţile pro fes ie i l o r şi, s i n g u r i i în stare să p l a n i f i c e raţional această 
muncă . " 

CALITATEA OBIECTULUI 

Unul din punctele de program estetic, esenţiale pentru scenografia 
modernă, este calitatea obiectului adus în scenă. Teatrul de astăzi nu se 
mai mulţumeşte cu mobilă şi recuzită aproximativă, mereu aceeaşi, ci îşi 
bazează o mare parte a forţei sale de sugestie şi expresivitate pe valoarea 
fiecărui obiect în parte şi pe relaţiile vii care se creează între obiect, om, 
ansamblul ambianţei. De aceea, de foarte multe ori sînt folosite obiecte 
autentice. Piesa de valoare, exemplarul preţios de mobilier, a devenit o 
componentă a decorului modern. Foarte multe din realizările noastre sce­
nografice de prima mînă s-au întemeiat pe subtilitatea combinaţiilor dintre 
mobilierul autentic şi întregul compoziţiei vizuale. Asta impune, bineînţeles, 
şi o ridicare de calitate în execuţia mobilierului şi recuzitei confecţionate 
în teatru. Să analizăm situaţia creată în această privinţă. 

A D R I A N A L E O N E S C U : „ C e l puţin jumătate d i n puterea de sugestie a d e c o r u l u i 
de l a Tango se întemeiază pe prezenţa m o b i l i e r u l u i şi recuz i te i o r i g i n a l e . Există asemenea 
piese şi spectacole în care o b i e c t u l a u t e n t i c este abso lut necesar, p e n t r u f a c t u r a l u i , 
p e n t r u p a t i n a l u i . L e m n u l , s t i c la , porţelanul, ca l i ta tea prelucrării l o r acţionează scenic 
datorită u n o r v a l o r i care n u p o t f i i m i t a t e . E l e p u n în lumină m e t a f o r a , creează 
a tmos fera , c l i m a t u l poet ic şi d r a m a t i c necesar acţiunii. Ca să real izez n e b u n i a de 
obiecte îngrămădite d i n Tango a t r e b u i t să muncesc m u l t . întîi a t r e b u i t să c o n v i n g 
t e a t r u l de necesitatea ob iecte lor reale (veşnica prob lemă a d e v i z u l u i ! ) . A p o i , t i m p 
de cîteva l u n i , a m prospectat m o b i l i e r u l şi obiectele care se găsesc în t o t Bucureştiul. 
A m t r i a t , a m căutat alăturările cele m a i expresive . D o u ă d i n achiziţiile mele sînt c h i a r 
f o a r t e preţioase : t oa l e ta de bambus şi p a r a v a n u l cu lebede. în c l i p a de faţă însă, mă 
întreb cît t i m p v a rezista acest decor. P e n t r u că p e r s o n a l u l de scenă n u n u m a i 
că n u are n i c i u n f e l de cunoştinţe de spec ia l i tate în ceea ce priveşte conservarea 
m o b i l i e r u l u i , d a r este cu t o t u l l i p s i t de respect p r o f e s i o n a l faţă de obiectele pe care 
le mînuieşte." 

D A N N E M T E A N U : „Sensul v i u a l o b i e c t u l u i const i tu ie u n i m p o r t a n t cîştig a l 
i m a g i n i i moderne în t e a t r u . O b i e c t u l , f i e autent i c , f i e excelent p r o i e c t a t şi r e a l i z a t cu 
o minuţiozitate receptivă, aduce în scenă u n p lus de sens ib i l i ta te , o nouă funcţie 
sugestivă. D e pi ldă, în Ucigaş fără simbrie, am simţit f oar te m u l t nevo ia unor piese 
autent i ce de m o b i l i e r . în această privinţă t r e b u i e să discutăm despre n e p r o f e s i o n a l i s m u l 
lucrători lor şi t e h n i c i e n i l o r d i n t e a t r u . P r i n negli jenţa l o r , aceştia c o n t r i b u i e , seară de 
seară, la degradarea ob iec te lor preţioase d i n colecţi i le d i f e r i t e l o r teatre . Aş îndrăzni să 
susţin că în 10—15 a n i , jumătate d i n m o b i l i e r u l şi recuz i ta de preţ pe care t ea t re l e 
a u i z b u t i t să le adune n u v a m a i ex ista . A s t a se întîmplă şi p e n t r u că, în m a j o r i t a t e a 
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cazuri lor , condiţiile de păstrare sînt foarte proaste : magazii le sînt mici , igrasioase, 
uneori nu există decît nişte depozite improvizate . " 

P A U L B O R T N O V S K I : „Unele teatre dispun astăzi de un preţios inventar 
autentic şi confecţionat. Această zestre inestimabilă se pierde datorită condiţiilor n e ­
satisfăcătoare de depozitare şi din l ipsa spiritului de conservare ştiinţific a obiectelpr 
de preţ. Este necesară organizarea unei acţiuni sistematice de păstrare şi v a l o r i f i c a r e 
a obiectelor de preţ. în această privinţă teatrele ar trebui să respecte unele norme de 
conservare existente în muzee, de multe ori obiectele utilizate în scenă fi ind, într-adevar, 
piese de artă de p r i m a valoare . F i e c a r e teatru ar trebui să-şi creeze un fel de „Garde-
meubles" , care să constitue fondul de stil , colecţia de piese autentice, constant folosită 
de scenografie. N o r m a l ar fi ca obiectele păstrate aic i să se bucure de astfel de 
condiţii încît să poată fi refolosite după ani şi ani fără rabat de exigenţă. M a i mujt, 
aceste obiecte ar putea să devină modele în acţiunea de formare a personalului dfn 
ateliere şi a personalului de scenă, care a r putea să înveţe, studiind sub conducerea 
scenografilor aceste obiecte de sti l , să recunoască datele specifice unei anumite epoci 
şi să copieze mobilele şi elementele de recuzită care presupun o execuţie de înaltă 
cal i f icare . Pentru elementele de mare preţ a r fi normal să se creeze duplicate care 
să intre în spectacol după premieră. D a r , deocamdată, aceasta este o dorinţă de n e ­
realizat , pentru că l ipsa de cal i f icare a executanţilor face imposibilă repl ica fidelă, 
riguroasă. în această privinţă, cred că este necesară o politică mult mai largă a 
copiei de artă (problema nu priveşte numai teatrul, ci ansamblul esteticii obiectului). 
A v e m nevoie de o industrie de copii de artă. Cooperaţia ar trebui să-şi specializeze o 
serie de ateliere în reproducerea fidelă a obiectelor de preţ, în aşa fel încît în copie să 
nu intervină nici un fel de simili-interpretări. Mobi la săsească, diferitele obiecte de 
folclor românesc ar putea fi astfel apărate de denaturările atît de frecvente în artizanat ; 
ele ar putea să capete o largă difuzare, propagînd valori le de care dispunem, sub 
garanţia unei firme de incontestabilă corectitudine în reproducere. Este o acţiune 
care ar trebui să preocupe Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă şi C a r t i m e x - u l , 
o acţiune care ar putea să pună capăt exportului iraţional de mobilier de valoare şt 
de piese folclorice autentice, operînd în acelaşi timp o selecţie de înaltă intransigenţă 
şi apărînd gustul public de invaz ia ieftinătăţilor a r t i z a n a l e . " 

, MÎNA CARE EXECUTĂ 

Din tot ce s-a spus pînă aici reiese limpede cît de mare însemnătate 
capătă în teatrul modern execuţia materială. Iată cîteva puncte de vedere : 

O V I D I U B U B U L A C : „Executantul — tîmplar, tapiţer, pictor, imprimeur, croitor , 
creator de bi juteri i , pălării, broderii , cizmar — trebuie îndeplinească în teatrul modern 
două condiţii : el trebuie să fie înzestrat cu o capacitate absolută de subordonare faţă 
de ideea artistică mare a decorului ; în acelaşi timp, el trebuie să posede calităţile 
de talent şi sensibilitate propri i interpretului bun. C u alte cuvinte, el trebuie să creeze 
obiecte de artă, aşa cum un bun orchestrant realizează o participare artistică în desfăşu­
r a r e a unui concert, chiar dacă part i tura lu i este de foarte mică întindere. C e se 
întîmplă în realitate ? N i c i condiţia fidelităţii, nic i condiţia calităţii interpretative nu 
sînt respectate. între desenul meu şi obiectul care apare pe scenă intervin atîtea 
aproximaţii, neînţelegeri, rezolvări facile, şabloane pretins personale, încît lucrul pe 
care l - a m proiectat devine de foarte multe ori de nerecunoscut pentru mine. C e e a ce 
iese d in atelier are cu totul alt caracter decît schiţa şi este, în majori tatea cazuri lor^ 
foarte grosolan. D e aceea nu apelez aproape niciodată la anumite resorturi ale muncii 
de scenă, care n u - m i mai lasă nici o speranţă. Sînt totdeauna în conflict cu pictorii 
de teatru, care rezolvă totul otova, în aceeaşi obositoare manieră pseudoacademistă. 
E v i t întotdeauna colaborarea cu pictorul de teatru, fie că folosesc fotografia şi monta ju l 
de fotografii pe care -1 realizez singur, fie că-mi pictez singur decorul sau că repictez 
nişte fotografii pentru a obţine efectele urmărite (în Tramvaiul jiumit dorinţă, la B u c u ­
reşti, şi în Rosmersholm, la Constanţa). D e asemeni, am nenumărate conflicte cu 
cei răspunzători de artele ajutătoare ale costumului : cei care fac bi juteri i , f lori , accesorii . 
C a să obţin bi juteri i le de care aveam nevoie în Regele moare, l a T e a t r u l Naţional, a 
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t r e b u i t să d a u o adevărată luptă : pînă l a urmă t o t s ingur l e - a m făcut. U n l u c r u _ c a r e 
mă duce. de obice i , l a d isperare este v o p s i t o r i a : ţin atît de m u l t n u n u m a i l a culoare 
şi l a nuanţă, dar l a f iecare d i n v a l o r i l e prezente într-un costum sau pe u n panou de 
decor, şi a m de înfrînt în această privinţă atîtea stîngâcii şi neînţelegeri !" 

A D R I A N A L E O N E S C U : „Trebuie să f i i şi tîmplar şi mecanic şi e l e c t r i c i a n şi 
c ro i t o r , ca s-o scoţi la capăt. Ceea ce ne m a i salvează d i n cînd în cînd este pasiunea 
izolată a cîte u n u i t e h n i c i a n sau m u n c i t o r îndrăgostit de t e a t r u . D a r de cîte o r i n u avem 
de-a face cu nişte executanţi care p u n l a u n loc cea m a i adîncă indiferenţă şi cea 
m a i deplină incompetenţă ! S-au l u c r a t , de curînd, l a T e a t r u l M i c , t r e i spectacole de 
epocă : Richard I I , Tango, Bufonul. Deşi avem în ate l iere şi u n i i meseriaşi îndrăgostiţi 
de munca l o r şi f o a r t e pricepuţi ( cum este Petruţa Nicu lescu ) , rea l izarea costumelor s-a 
l o v i t mereu de f oar te m a r i greutăţi. Aşa-numiţi i c r o i t o r i de t e a t r u sînt de f a p t nişte 
c r o i t o r i ca or i care alţii. E i n u d i s p u n de n i c i u n f e l de cunoştinţe de i s t o r i a c o s t u m u l u i . 
P e n t r u e i , c r o ia la elementară a u n u i costum d i n altă epocă, scheletul une i r o c h i i sau 
a l u n e i ha ine de acum 200 sau 300 de a n i const i tu ie o necunoscută. Şi a t u n c i , t rebuie 
să ştii t u să croieşti, ca să poţi să obţii măcar l i n i a generală de care a i nevoie . Ce să 
m a i v o r b i m despre ornamente , despre gust în aşezarea podoabelor , despre ştiinţa de a 
v a l o r i f i c a o l i n i e caracteristică, despre nuanţarea d e t a l i i l o r ? Şi ce să m a i v o r b i m 
despre capacitatea de a desc i fra o schiţă artistică ? E u a m renunţat de m u l t să lucrez 
î n ate l iere cu schiţe ar t i s t i ce . Fac p e n t r u f iecare costum u n pro iec t de execuţie cît m a i 
c l a r , u n f e l de pro iec t tehnic e ch iva lent cu pro iecte le de d e t a l i i de l a decorur i . A s t f e l , 
avînd de rea l i za t p e n t r u Bufonul 80 de costume, a m desenat 600 de schiţe — 600 de 
schiţe ! N i m e n i n u ţine seamă de această muncă neştiută a noastră şi n i m i c , în a f a r a 
b u c u r i i l o r e f o r t u l u i , n u o plăteşte. Fiecare d e t a l i u , f iecare croială ceva m a i complicată 
a t r e b u i t să f i e explicitată în desen". 

D A N N E M Ţ E A N U : „Există în cîteva teatre profesionişti care-şi iubesc f oar te 
m u l t meseria şi care ne ajută m u l t . întîlnirile de acest f e l sînt rare , şi t o cmai de aceea 
a r t r e b u i să f i e v a l o r i f i c a t e pe d e p l i n . Fos tu l tapiţer de l a T e a t r u l Naţional , Sălceanu, 
ş i -a f o r m a t s ingur o echipă de tapiţerie cum n u m a i există în a l t t e a t r u . D a r asta s-a 
întîmplat p e n t r u că el era u n îndrăgostit de t e a t r u şi p e n t r u că s-a războit cît a 
p u t u t cu toată lumea . O a m e n i de acest f e l ar t r e b u i să facă şcoală. U n şef de l u m i n i 
ca T i t i Constantinescu de l a T e a t r u l M i c , o peruchieră ca E lena P o p a - M i j ea de l a 
P i a t r a Neamţ, o modistă ca d o a m n a T ă u n de l a T e a t r u l „Bulandra" ar t r e b u i neapărat 
să-şi formeze echipe, să comunice t i n e r i l o r acele experienţe d irecte , concrete, care a l t f e l 
se p i e r d odată cu ieşirea d i n meserie a m a e s t r u l u i . în acelaşi sens ar t r e b u i să a t r a g e m 
spre t e a t r u u n i i meseriaşi de înaltă ca l i f i care . M a i există în ţară cîţiva tîmplari de 
mobilă de l u x , cum este ce lebrul Şoancă ; ei ar putea să devină excelenţi p r o f e s o r i -
r e s t a u r a t o r i . Foarte greu o ducem în privinţa cizmăriei. O singură cizmărie lucrează 
p e n t r u toate teatre le d i n Bucureşti, şi aceasta f i i n d t o t t i m p u l bombardată cu comenzi 
c a r e - i depăşesc posibilităţile, se a j u n g e i n e v i t a b i l l a l u c r u de mîntuială. O problemă 
dureroasă este aceea a maşiniştilor de scenă care (şi în v i r t u t e a încadrării l o r , ca sa la­
r izare) n u au n i m i c de-a face cu t e a t r u l ; sînt n u m a i nişte sa lahor i care cară obiecte. 
N e m a i mirăm că m o b i l a se deteriorează şi că mişcările d i s p o z i t i v e l o r scenografice sînt 
greoaie şi inexpres ive ' T r e b u i e să ne g îndim l a m u n c i t o r i i şi t e h n i c i e n i i de mîine. în 
c a d r u l s i s temului de învăţămînt m e d i u , şcolile tehnice de t e a t r u şi-ar găsi f oar te uşor 
l o c u l . Cele peste tre izec i de teatre d i n ţară a u nevoie de maşinişti, tîmplari, c r o i t o r i , 
e l e c t r i c i e n i , mecanic i , s c u l p t o r i , pictori-executanţi . C u r s u r i l e i m p r o v i z a t e n u vor putea 
rezo lva n i m i c . în m o m e n t u l de faţă, toate teatre le suferă de pe u r m a n e p r i m e n i r i i 
cadre lor . C u trecerea a n i l o r , vech i i meseriaşi sînt pensionaţi. A n g a j a r e a e lementelor t inere 
este f oar te dificilă şi aproape to tdeauna ea aduce în t e a t r u oameni fără o pregătire 
specială şi ch iar fără chemare. Susţin că toţi t e h n i c i e n i i de t e a t r u t rebu ie să f ie artişti. 
Diferenţa d i n t r e munca l o r şi aceeaşi a c t i v i t a t e purtată în al te condiţii t rebuie să dea 
tocmai acel caracter p r o p r i u , expres iv şi s e m n i f i c a t i v , care deosebeşte meseria ridicată 
la r a n g u l de artă de producţia de f iecare z i " . 

P A U L B O R T N O V S K I : „ N u cred că se poate rea l i za ceva în cursur i de c a l i ­
f i care care p r e t i n d să parcurgă i s tor ia a r t e l o r în zece şedinţe şi să epuizeze i s tor ia 
d r a m a t u r g i e i în două săptămîni. în această privinţă s-ar putea real iza m u l t m a i m u l t 
p r i n a l te metode. D e pildă, o a m e n i i de t e a t r u d i n Cehoslovacia, care au a juns la u n 
r a f i n a m e n t înalt în d o m e n i u l calificării scenice, sînt f oar te dispuşi să iniţieze s c h i m b u r i 
cu teatrele d i n a l te ţări. Meseriaşii care ar pleca de l a n o i în Cehoslovacia ar i n -
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văţa să cunoască no i le aspecte ale profes ie i în condiţii de înaltă tehnic i ta te , în t i m p 
ce profesioniştii veniţi de l a Praga şi B r a t i s l a v a l a Bucureşti ar cunoaşte performanţele 
scenografiei româneşti, instruindu-şi în acelaşi t i m p co leg i i de ate l iere şi de scenă. N u 
ştiu dacă t i n e r i i v i i t o r i t ehn i c i en i de t e a t r u n u ar t r e b u i recrutaţi d i n şcolile m e d i i de 
artă plastică (bineînţeles, asta presupune alte condiţii de r e t r i b u i r e ) . U n recuziter ar 
t r e b u i , de pildă, să f ie u n regizor a l i n v e n t a r u l u i de obiecte d i n t e a t r u " . 

ECHIPAMENTUL TEHNIC 

Ansamblul de probleme legate de munca scenografului încadrează 
şi aspectele care ţin de echipamentul tehnic. 

D A N N E M T E A N U : „Prin d ivers i tatea exper imente lor scenografice, teatrele s imt 
d i n ce în ce m a i acut nevo ia unor colaborări d i n cele m a i diverse r a m u r i de producţie. 
A r t r e b u i conceput u n sistem de relaţii care să fac i l i teze demersur i le d i n t r e teatre şi 
indust r i e , p e n t r u ca noua concepţie scenografică să se poată real iza cu n o i m i j l o a c e 
de expresie" . 

P A U L B O R T N O V S K I : „Ţ in înd seama de f oar te marea întîrziere tehnică în care 
lucrăm, trebuie să programăm de a ic i înainte o acţiune inteligentă de redresare a ech i ­
p a m e n t u l u i în toate teatrele . Se ştie că şi echipamentele mecanice sînt subdezvoltate 
şi echipamentele electrice n u răspund necesităţilor ; în atel iere există n u m a i maşini vechi 
de care i n d u s t r i a n u m a i are nevoie. Sînt f oarte puţine teatre care au u n s t rung de 
l e m n , i a r s t r u n g u r i l e p e n t r u m e t a l sînt vechi şi funcţionează f oar te prost. Ce cred că 
t rebuie făcut ? Rev in la ideea c e n t r u l u i de cercetări şi s t u d i i scenografice. A r t r e b u i e la ­
borat u n s tud iu economic şi tehnic asupra situaţiei d i n toate teatrele d i n ţară, şi n u m a i 
u n organism pro fes ional centra l poate să realizeze acest deziderat . S-ar s t a b i l i exact 
care este i n v e n t a r u l existent, ce trebuie să se adauge acestui i n v e n t a r , şi s-ar putea 
proceda la o reamena jare maximală a t u t u r o r teatre lor d i n ţară. Planificată pe o lungă 
perioadă şi sprijinită de o continuă i n f o r m a r e asupra t e h n i c i i m o n d i a l e , această acţiune 
de modernizare efectivă a producţiei m i se pare s ingura soluţie p e n t r u depăşirea d i f i ­
cultăţilor actuale. Care ar f i punctele de p r o g r a m ale une i asemenea acţiuni ? Echiparea 
a te l i e re l o r cu u n u t i l a j care, ch iar dacă este vech i , să poată f i recondiţionat şi adaptat 
necesităţilor m u n c i i teatra le : d i s t r i b u i r e a raţională a instalaţiilor electrice (nu aşa cum 
se împart astăzi proiectoarele , cîte unul-două la f iecare t ea t ru , fără n i c i o eficienţă, ci 
procedînd la repartiţii masive, ch iar dacă m u l t m a i r a r , în t i m p ) ; crearea p l a f o n u l u i 
tehnic scenă-sală cerut de estetica iluminării moderne ; echiparea p l a t o u r i l o r . Acest 
punct d i n urmă m i se pare foarte i m p o r t a n t . Echipamente le depăşite, masive, trebuie 
e v i t a t e de a ic i înainte ( m a r i l e t u r n a n t e , m a r i l e cul isante) . Cu b a g a j u l de cunoştinţe pe 
care l^am acumulat în profesie, a m putea iniţia o producţie p r o p r i e de echipament 
scenic m o b i l , sup lu , uşor a d a p t a b i l l a orice condiţii. D i n nou . în această privinţă C e n t r u l 
de cercetare ar putea să aducă serv i c i i ines t imabi le . C r e d că d ispunem de forţele nece­
sare p e n t r u a crea u t i l a j u l t e a t r a l m o d e r n , uşor şi d ivers , care ar putea n u n u m a i să 
intervină ef ic ient în munca teatre lor noastre, dînd n o i posibilităţi şi celor m a i e lemen­
t a r e scene, dar s-ar putea şi const i tu i în m a t e r i a l de export . în scenografia românească 
s-a adunat o experienţă pe care n o i n u o valori f icăm în n i c i u n fe l . Şi este păcat, 
p e n t r u că şi în tehnica de t ea t ru , şi în a r h i t e c t u r a de t e a t r u , am putea aduce elemente 
o r i g i n a l e , moderne , de p r i m interes n u n u m a i p e n t r u viaţa scenică a ţării noastre, dar 
şi p e n t r u dezvoltarea generală a t e a t r u l u i m o n d i a l " . 

ÎNSEMNĂRI FINALE 

Cerem de la teatru ritmicitate, producţie riguros eficientă în timp, 
predarea corectă şi precisă a decorului, randament şi conştiinciozitate in 
respectarea termenelor dc lucru. Toate astea sînt bune şi frumoase, dar 
nimeni, nici unul dintre înverşunaţii campioni ai rentabilităţii şi ai timpu-
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lui scurt în munca teatrală nu discută primul aspect al acestei probleme : 
condiţiile concrete, materiale, de lucru. Fără o revoluţionare a întregului 
sistem administrativ, organizatoric si tehnic, nu vom izbuti să ieşim din 
regimul improvizaţiilor şi încropelilor de moment. Scenografia este una 
din ariile cele mai puternic înarmate ale creaţiei noastre de teatru ; ea 
trebuie eliberată de servituţile producţiei haotice. Depăşirea momentidui 
actual este un imperativ impus pe de-o parte de necesităţile economice ale 
teatrului, necesităţi care nu pot fi sistematic acoperite atîta vreme cît pro­
ducţia materială nu capătă o organizare corespunzătoare lor; pe de altă 
parte este vorba de satisfacerea unor imperative estetice hotărîtoarc pentru 
calitatea spectacohdin. în această privinţă, însuşi punctul de vedere al 
scenografilor furnizează concluziile cele mai juste. 

O V I D I U B U B U L A C : „Nu are rost să ducem mai departe discuţia de amănunt. 
Minimalizăm întreaga problematică a profesiei. Răul nu stă atît în ansamblul de 
greutăţi ;de care ne lovim l a fiecare montare, cît în cl imatul general care există (în 
teatre în raport cu plastica de scenă. Şi cînd spun cl imatul general , mă refer şi l a 
regizori şi l a actori . Avînd scenografi de incontestabilă valoare, teatrul românesc 
n u are încă încredere în ei, nu le dă încă posibilitatea de a-şi real iza puterea de 
creaţie pînă l a capăt. în ultimă instanţă, este vorba de înţelegerea plastică a teatrului. 
R o l u l nou a l v izualului şi a l creatorului de v izual în teatru este rar înţeles şi 
numai pe jumătate acceptat l a noi . în epoca noastră, în care foarte mulţi artişti 
plastici consideră munca de şevalet depăşită şi încearcă modalităţi cu totul inedite 
de compoziţii vizuale, scenograful constituie o prezenţă deplin cristalizată, un creator 
plastic ce realizează imagini v i i cu oameni, obiecte, materiale, pe baza unui libret dat. 
Această creaţie vizuală concretă şi dinamică — scenografia modernă — are o trăire 
ia ei , care se realizează numai în şi p r i n spectacol. E a ilustrează pregnant conştiinţa 
plastică a secolului 20, o ilustrează în fiecare amănunt pe care -1 propune spectatorului 
şi în întregul pe care -1 clădeşte. Scena nu este o vitrină a gustului plastic modern, 
ci o şcoală a lu i . E a are o funcţie amplă de estetică vizuală. Scenograful nu este 
numai un „peintre de d imanche" , un om care ne înfrumuseţează, din cînd în cînd, in 
momentele festive, viaţa. Scenografia modernă constituie o activitate artistică foarte 
strîns legată de realitate, foarte generoasă, care descoperă şi lansează mereu noi 
forme de artă". 
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