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LA MASA ROTUNDA

Pentru privirea dinafard, scenografia este meseria cea mai sigurd.
cea mai limpede din teatru. Cind privesti un proiect scemografic. ai im-
presia certitudinii. convingerea cd nimic nu se mai poate schimba. Pind
st cele mai mdrunte amdnunte ale execufiel sint insemnate pe diferite plange :
unde apare tulul §i unde apare broderia englezd pe fata de masd destinatii
banchetului, cum se face imbucarea dintre stilpii de sustinere ai dispozi-
tivului scenografic, care sint subtilitdtile de ornament de pe picioarele unui
fotoliu.

Acest sentiment de securitate, de liniste, pe care $i-1 di proieciarea
minuftoasd a fiecdrui obiect, este deosebit de plicut in teatru, unde lucrul
cu oamenit presupune aproape intotdeauna atitea aproximatii, atitea schim-
béri neprevazute de la o zi la alta, atitea posibile surprize derutante. Daci
urmdresti insd modul in care se realizeazd proiectul de scenografie, toate
certitudinile inceputului se spulberd. Pe intreg parcursul executiei decoru-
lui si costumelor te lovesti neincetat de tot atitea necunosute necontrolabile,
ca in munca de repetifit. In loc sd asisti, asa cum te astepiai, la procesul
elegant §i precis al unei realiziri materiale stipinite din toate punctele
de vedere, adicd la o adevdratd muncd profesionald, iei parte cu wimire la
desfasurarea haotici @ unui sir obositor de improvizatii. De unde s§i cum
apar aceste necunoscute, care este txvorul tuturor incertitudinilor semdnale
pe drumul dintre proiect si realizare 2

Schitez deocamdatd in linii mari explicatia acestei situafii paradoxale.
Gindirea scenograficd, creafia vizuali destinati scenei, a parcurs, la noi, in
anii urmdtori celui de-al doilea rdzboi mondial o crestere uluitoare, inain-
tind de la nivelul unor realizdri megtesugdresti stereotipe pind la puncicle
cele mai inalte ale plasticii moderne de teatru. In tot acest timp insd, nu
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s-a dezvoltat paralel §si un sistem de producfie capabil sii susfind concret
si cu profesionalitate sigurd noile cuceriri ale plasticii de scend. Mai mult
incd : datoritd largirii foarte mari a refelei de teatre si in lipsa preocupdri-
lor pentru acest sector al muncii scenice. s-a pierdut chiar o bund parte
din experienta veche, pur mestesugdreascd, care se adunase inainte in acest
domeniu. '

latii cum descriu scenografii aceastd situatie :

PAUL BORTNOVSKI : .Teatrul nu a avut niciodati nevoie de o industrie a
sa. Totdeauna, el si-a asimilat cu suplete tot ce putea folosi din tehnica timpului sau.
Asa s-a intimplat in antichitate, asa a ficut Sabattini.. Este tocmai ce ne lipseste
astizi. Lucrim pe o bazi tehnici absolut intimpldtoare, care nu are nici micar calitatile
vechiului mestesug de teatru si care posedd si mai putin virtutile pe care i le-ar putea
conferi asimilarea inteligentd si mobild a procedeelor moderne.®

DAN NEMTEANU: _Scenografia modernd abordeaza mijloace de expresie din
ce in ce mai diverse, scenotehnica actuald impune cunoasterea unor domenii de activitate
stiintificid §i tehnicd pe care numai o colaborare cu anumite prezente precis specializate
o poate asigura. Interventiile inginerului Dorin Manolescu in spectacolele roménesti din
ultimii ani sint o mirturie pozitiva in acest sens. Importantd ar fi insd nu aparifia
intimplatoare a unor asemenea colaboratori, venifi si ei intimplator in teatru, ¢i crearea
unor institute de. studii scenografice (cum este cel de la Praga), care si permiti
coordonarea stiin{ifica si organizarea logica a disciplinelor scenografice, ca s§i experi-
mentarea continud in diferite compartimente — tehnologia materialelor, coloranti, ma-
teriale plastice, produse sintetice, optica, acusticd, aparataj electric.”

ADRIANA LEONESCU : ,Momentul cel mai greu in munca noastri incepe in
clipa in care toate proiectele sint incheiate si noi ne vedem obligati si transmitem si sa
explicadm, atit din punct de vedere artistic cit si din punct de vedere tehnic, intentia
plasticd a spectacolului — cu toate subtilititile ei, cu toate dozajele ei fragile —
oamenilor de meserie care urmeazi si o transforme in realizare finiti. In clipa aceasta,
noi nu lucrdm nici micar asa cum lucreazi un regizor cind intilneste niste actori prosti,
pentru ci, de bine de riu, chiar §i actorii slab pregititi stiu si vorbeascd roméneste si
stiu 85 se miste -pe scend. De foarte multe ori, noi lucrim cu niste oameni care nu
au nici o pregitire pentru ceeca ce urmeazi si facd, ne aflim in situatia regizorului
silit s3 conducd niste actori care nu stiu deloc si vorbeasci. Ne vedem deci nevoiti
sa descompunem atit dispozitivul general al montirii, cit si fiecare costum §i obiect in
parte. pind la scheletul sau elementar, explicindu-1 la nivelul celei mai scizute intelegeri.
De fapt, executia obiectului, costumului, ansamblului de decor in teatru ar trebuir sa
fie ea insisi creatie, interpretare manuald inspiratd: dar putem noi si speram si
ajungem aici cind trebuie si ducem o luptd inversunati pentru respectarea executiei
elementare a ideii plastice ?¢

OVIDIU BUBULAC: ,.In ceea ce priveste realizarea decorului. nei izbutim
foarte rar si facem o muncd artistici. Resorturile administrative si resorturile tehnice
sint atit de slabe fincit trebuie, de fiecare dati, si ne substituim achizitorului si sefilor
de atelier. Devenim niste intermediari buni la toate, facem un dispecerat exasperant.
Trebuie sd repetam de citeva ori fiecare indicatie. Nu stim niclodata ce se gaseste pe
piati si ce nu mai existd. Pina la sfirsit, c¢ind ajungem la capitul acestei epopei
organizatorice si tehnice, nu mai avem energie peniru supravegherea nuanfelor in
realizare. Aproape toate puterile noastre se irosesc in aceasta batalie mirunti care ar
trebui sda fie purtatd, in conditii mult mai destinse si mai firesti, de citre specialistii
din teatre. Cauzele sint : lipsa de informare §i lipsa oamenilor de specialitate.”

Sd ne oprim amdnuniit asupra celor mai insemnate etape §i aspecte
ale muncii de pregitire a decorului.

VALOAREA MATERIALULUI

Scenografia modernd a adus in teatru o adevdrata revolutic a ma-
terialelor de scend. Materialele de imitatie si de siralucire exterioari sint
inlocuite cu materiale care .joaca® prin insdsi expresia plastica a prezenfei
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lor - directe, sau cu materiale de imitalie de o facturd cu totul noud, usoare,
maleabile §i cu o semnificajie vizuald net deosebitd de butaforia tradijio-
nald. Este deci usor de inteles de ce scenografii nostri se luptd atit de
mult pentru a obtine materialele de care au nevoie.

ADRIANA LEONESCU: ,Intregul sistem al achizifionarii de materiale este
deficitar. Noi sintem obligati, fie si apelam la un centru de achizitii care ne pune la
dispozitie materiale putine §i neinteresante, fie 54 cumpiarim numai de la anumite
magazine. Avind deci o arie de aprovizionare ingustd, ne gasim de multe ori in situatia
de a face o adeviratid echilibristici pentru. a obtine materialele de care avem nevoie.
Nu putem, nu avem dreptul sa aducem pe scend tesdturi i obiecte banale din comertul
la care fiecare om de pe stradd are acces; intli, fiindcd imaginea scenicd presupune
forme si substante selectate, care nu se pot confunda cu aspectele triviale ale realitdtii
cotidiene {chiar cind nu este vorba de piese istorice sau de spectacole inspirate din viata
altor popoare) ; apoi, pentru cd aparifia pe scend a obiectului uzual §i a tesdturii stiute
de toati lumea distrage atentia spectatorului, il trimite brutal intr-o zonda a realitatii
care nu are nici o legatura cu spectacolul, §i astfel produce un moment neadeviarat (in
raport cu ideea artisticd) in spectacol ; si, in sfirgit, pentru c3, in majoritatea cazurilor,
materialele care se gisesc pe piatd sint, ca si obiectele pe care le vedem de obicei in
vitrine, de o foarte discutabild calitate plasticd. Incercati si vd imaginati cum se des-
fasoara alegerea materialului in conditiile date. Negasind ceea ce dorim la baza de
aprovizionare, trebuie sd@ hotirlm soarta spectacolului in magazine supraaglomerate,
pentru care sintem clienti foarte putin interesanti. $i nu uitati: fiecare tesdturi pe
care o achizifiondm trebuie sd se armonizeze cu toate celelalte materiale prezente in
scena, fiecare obiect la care ne oprim trebuie s3 se integreze viziunii de ansamblu-.

DAN NEMTEANU: ,Cind am lucrat, pentru operet, scenografia pentru Seeretul
lui Marco Polo, a trebuit sa caut aproape trei luni materia de bazi a decorului:
arama din care urmau s3 se construiasci panourile decorului.”

PAUL BORTNOVSKI: .Pentru Livada cu vigini aveam nevoie de o pinzi albi
cu tesdturd evidentd, pe care nu as fi putut-o gasi in nici unul din centrele noastre
obignuite de aprovizionare. A fost un noroc cd aceastd dificultate s-a rezolvat. Intimplitor,
am descoperit la una din fabrici un stoc de pinzi (mi se pare, de filtru) rebutat, carc
a fost foarte potrivit pentru decor.”

Care ar putea sd fie solutiile ?

PAUL BORTNOVSKI: , Avem nevoie, fie de o mult mai mare libertate in
achizitiile directe de pe piata, fie de o bazi de aprovizionare foarte bine condusi
si organizatd. Aceastd bazd ar trebui s3 manifeste initiativd §i suplete, interceptind
din industrie tot ce poate fi util teatrului, conspectind neincetat tot ce se produce in
acest sens in diferite fabrici §i ateliere. Ajungem astfel din nou la ideea, veche si
de multe ori demonstratd, a necesitdtii unui centru de cercetdri scenografice. Baza de
aprovizionare a teatrelor ar trebui si {ind de acest centru si si fie indeaproape con-
dusa, in recensamintul permanent de materiale §i in organizarea programului siu, de
scenografii de la centrul de cercetare. Nu contabilii sint cei care vor sti care sint
materialele utile scenei si cum pot fi ele depistate si verificate. In conditiile actuale.
cerintele elementare ale profesiei noastre par capricii si rasfaturi de neinteles, pentru
¢d noi lucrim cu ocameni care nu au cum 33 infeleagd aceste cerinte {contabili, seli
de productie). De altminteri, existenta unei asemenea conspectiri continue a pietei "ar
scddea foarte mult si pretul de cost al decorurilor. Am si dau citeva exemple : actuala
baza de aprovizionare a teatrelor nu a atacat deloc problema colorantilor care nu
actioneaza pe bazi de apd, cind, in stridinatate, teatrul nu mai foloseste deloc vechiul
arsenal de coloranti, ¢i apeleazd numai la culorile plastice. Un alt domeniu in care
sintem dezarmai{i este domeniul materialelor plastice : modenitul, latexurile si rdsmile
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sintetice fixate pe armituri de fibri de sticli dau nigte posibilititi nelimitate tehnicii
de teatru. Cehii le folosesc pe scard largd, si de aceea decorurile lor sint mai ieftine,
mai ugor de minuit, mai expresive decit decorurile noastre. Partial, aceste materiale sint
produse §i In tard si ele ar putea fi usor adaptate cerintelor teatrului daci ar
exista centrul de cercetare capabil si organizeze o asemenea actiune. Alt exemplu: inlo-
cuirea lemnului cu materialele de suprafa{i care 11 imiti perfect, furnire lipite pe
pinza, care au o mare putere de sugestie. Dacd in realizarea decorurilor noastre intervin
atitea accidente si atitea intirzieri — fapt interpretat de obicei ca o vinovitie a sceno-
grafilor —, asta se datoreste faptului ci finsisi productia materiald este in teatru
un mecanism care nu functioneazd, care trebuie mereu reinventat. $i el nici nu poate
si functioneze, atita vreme cit este lipsit de creier, adicA de un centru de gindire
organizat §i condus de scenografi, pentru ci scenografii sint singurii in stare sa stie
care sint necesitatile profesiei lor si, singurii- in stare si planifice rational aceasta
munca.”

CALITATEA OBIECTULUI

Unul din punctele de program estetic, esentiale pentru scenografia
modernd, este calitatea obiectului adus in scend. Teatrul de astizi nu se
mai multumeste cu mobild §i recuzitd aproximativd, mereu aceeasi, ¢i igi
bazeazd o mare parte a forjei sale de sugestie §i expresivitate pe valoarea
fiecdrui obiect in parte si pe relatiile vii care se creeazd intre obiect, om,
ansamblul ambiantei. De aceea, de foarte multe ori sint folosite obiecte
autentice. Piesa de valoare, exemplarul prefios de mobilier, a devenit o
componenti a decorului modern. Foarte multe din realizdrile noastre sce-
nografice de prima mind s-au intemeiat pe subtilitatea combinatiilor dintre
mobilierul autentic §i intregul compozifiei vizuale. Asta impune, bineinjeles,
si o ridicare de calitate in execufia mobilierului §i recuzitei confecfionate
in teatru. S analizém situafia creatd in aceastd privinfd.

ADRIANA LEONESCU : ,,Cel putin jumitate din puterea de sugestie a decorului
de la Tango se intemeiazi pe prezenta mobilierului §i recuzitei originale. Exista asemenea
piese si spectacole in care obiectul autentic este absolut necesar, pentru factura lui,
pentru patina lui. Lemnul, sticla, portelanul, calitatea prelucrdrii lor actioneazi scenic
datoriti unor wvalori care nu pot fi imitate. Ele pun in lumini metafora, creeaza
atmosfera, climatul poetic si dramatic necesar actiunii. Ca sd realizez nebunia de
obiecte ingrimidite din Tango a trebuit si muncesc mult. Intli a trebuit si conving
teatrul de necesitatea obiectelor reale (vesnica problemd a devizului!). Apoi, timp
de citeva luni, am prospectat mobilierul §i obiectele care se gisesc in tot Bucurestiul.
Am triat, am ciutat alituririle cele mai expresive. Doud din achizitiile mele sint chiar
foarte pretioase : toaleta de bambus si paravanul cu lebede. In clipa de fatd ins3, mi
intreb cit timp wva rezista acest decor. Pentru c3 personalul de sceni nu numai
cda nu are nici un fel de cunostinte de specialitate in ceea ce priveste conservarea
mobilierului, dar este cu totul lipsit de respect profesional fatd de obiectele pe care
le minuieste.”

DAN NEMTEANU : ,Sensul viu al obiectului constituie un important cistig al
imaginii moderne in teatru. Obiectul, fie autentic, fie excelent proiectat §i realizat cu
o minutiozitate receptivi, aduce in sceni un plus de sensibilitate, o noud functie
sugestiva. De pilda, in Ucigas fdra simbrie, am simiit foarte mult nevoia unor piese
autentice de mobilier. In aceastd privintd trebuie si discutim despre neprofesionalismul
lucratorilor si tehnicienilor din teatru. Prin neglijenta lor, acestia contribuie, seard de
seard, la degradarea obiectelor pretioase din colectiile diferitelor teatre. Ag indrizni sa
sustin ¢d in 10—15 ani, jumditate din mobilierul §i recuzita de pret pe care teatrele
au izbutit s3 le adune nu va mai exista. Asta se intimpld §i pentru cd, in majoritatea
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cazurilor, conditiile de pistrare sint foarte proaste: magaziile sint mici, igrasioas}e,
uneori nu existd decit niste depozite improvizate.”

PAUL BORTNOVSKI: ,Unele teatre dispun astizi de un pretios inventar
autentic si confectionat. Aceasti zestre inestimabild se pierde datoritd conditiilor nE-
satisficitoare de depozitare §i din lipsa spiritului de conservare stiintific a obiectelor
de pret. Este necesari organizarea unei actiuni sistematice de pistrare §i valorificare
a obiectelor de pret. In aceasti privin{d teatrele ar trebui sd respecte unele norme de
conservare existente in muzee, de multe ori obiectele utilizate in scend fiind, intr-adevar,
piese de arti de prima valoare. Fiecare teatru ar trebui si-si creeze un fel de ,,Garde-
meubles“, care si constitue fondul de stil, colectia de piese autentice, constant folosita
de scenografie. Normal ar fi ca obiectele pistrate aici si se bucure de astfel de
conditii incit si poati fi refolosite dupd ani si ani fiard rabat de exigentd. Mai mult,
aceste obiecte ar putea si devini modele in actiunea de formare a personalului din
ateliere si a personalului .de scend, care ar putea si invete, studiind sub conducerea
scenografilor aceste obiecte de stil, si recunoasci datele specifice unei anumite epoci
si si copieze mobilele si elementele de recuzitd care presupun o execufie de inaltd
calificare. Pentru elementele de mare pret ar fi normal si se creeze duplicate care
si intre in spectacol dupi premierd. Dar, deocamdatd, aceasta este o dorintd de ne-
realizat, pentru c¢3 lipsa de calificare a executantilor face imposibila replica fidela.
riguroasi. In aceastd privin{i, cred cd este necesard o politicA mult mai larga a
copiei de artd (problema nu priveste numai teatrul, ci ansamblul esteticii obiectului).
Avem nevoie de o industrie de copii de arti. Cooperatia ar trebui sid-gi specializeze o
serie de ateliere in reproducerea fideld a obiectelor de pret, in asa fel incit in copie sa
nu intervind nici un fel de simili-interpretiri. Mobila saseasca. diferitele obiecte de
folclor romanesc ar putea fi astfel aparate de denaturirile atit de frecvente in artizanat ;
ele ar putea si capete o largd difuzare, propagind valorile de care dispunem, sub
garantia unei firme de incontestabili corectitudine in reproducere. Este o acfiune
care ar trebui si preocupe Comitetul de Stat pentru Culturd si Artd §i Cartimex-ul.
o acfiune care ar putea sd pund capit exportului irational de mobilier de valoare i
de piese folclorice autentice, operind in acelasi timp o selectie de inalti intransigeniz
i aparind gustul public de invazia ieftinititilor artizanale.”

MINA CARE EXECUTA

Din tot ce s-a spus pind aici reiese limpede cit de mare insemndtate
capdtd in teatrul modern executia materiald. latd citeva puncte de vedere:

OVIDIU BUBULAC : ,Executantul — timplar, tapiter, pictor, imprimeur, croitor,
creator de bijuterii, palarii, broderii, cizmar — trebuie s& indeplineasci in teatrul modern
doud conditii : el trebuie si fie inzestrat cu o capacitate absoluti de subordonare fatda
de ideea artistica mare a decorului; in acelagi timp, el trebuie si posede calitdtile
de talent §i sensibilitate proprii interpretului bun. Cu alte cuvinte, el trebuie si creeze
obiecte .de arta, aga cum un bun orchestrant realizeazi o participare artistici in desfasu-
rarea unui concert, chiar dacd partitura lui este de foarte micad intindere. Ce se
intimpla in realitate ? Nici conditia fidelitdtii, nici conditia calitd{ii interpretative nu
sint respectate. Intre desenul meu si obiectul care apare pe sceni intervin atitea
aproximatii, neintelegeri. rezolvari facile, sabloane pretins personale, incit lucrul pe
care l-am proiectat devine de foarte multe ori de nerecunoscut pentru mine. Ceea ce
iese din atelier are cu totul alt caracter decit schita si este, in majoritatea cazurilor,
foarte grosolan. De aceea nu apelez aproape niciodati la anumite resorturi ale muncii
de scend, care nu-mi mai lasd nici o sperant{id. Sint totdeauna fin conflict cu pictorii
de teatru, care rezolvd totul otova, in aceeasi obositoare manieri pseudoacademisti.
Evit intotdeauna colaborarea cu pictorul de teatru, fie ci folosesc fotografia si montajul
de fotografii pe care-l realizez singur, fie ci-mi pictez singur decorul sau ci repictez
niste fotografii pentru a obtine efectele urmirite (in Tremvaeiul numit dorintd, la Bucu-
resti, $i in Rosmersholm, la Constanta). De asemeni. am nenumirate conflicte cu
cei raspunzdtori de artele ajutidtoare ale costumului: cei care fac bijuterii, flori, accesorii.
Ca si obtin bijuteriile de care aveam nevoie in Regele moare, la Teatrul National, a
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trebuit si dau o adevidratd luptd : pind la urmd tot singur le-am facut. Un lucru care
mi duce. de obicei, la disperare este vopsitoria: iin atit de mult nu numai la culoare
si la nuanti, dar la fiecare din valorile prezente zntr:q;} costum sau pe un panou de
decor, si am de infrint in aceastd privinta atitea stingacii $1 neintelegeri !

ADRIANA LEONESCU: ,Trebuie si fii §i timplar si mecanic si electrician si
craitor. ca s-o scoti la capit. Ceea ce ne mai salveazi din cind in cind este pasiunea
izolati a cite unui tehnician sau muncitor indrigostit de teatru. Dar de cite ori nu avem
de-a face cu niste executanti care pun la un loc cea mai adinfﬁ ind.iferenté si cea
mai -deplini incompetentd ! S-au lucrat, de curind, la Teatrul Mlc, trei s'pfictac“ole fje
epoci : Richard 1I, Tango, Bufonul. Desi avem in ateliere §i unii meseriasi indragostiti
de munca lor si foarte priceputi {cum este Petruta Niculescu), realizarea costumelor s-a
lovit mereu de foarte mari greutiti. Asa-numifii croitori de teatru sint de fapt niste
croitori ca oricare altii. Ei nu dispun de nici un fel de cunostinte de istoria costumului.
Pentru- ei, croiala elementari a unui costum din alti epocd, scheletul unei rochii sau
al unei haine de acum 200 sau 800 de ani constituie o necunoscutd. $i atunci, trebuie
s stii tu si croiesti, ca si .poti si obtii micar linia generali de care ai nevoie. Ce 'sa
mai vorbim despre ornamente, despre gust in asezarea podoabelor, despre stiinta de a
valorifica o linie caracteristici, despre nuantarea detalillor? $i. ce si mai vorbim
despre capacitatea de a descifra o schiti artistici ? Eu am renuntat de mult sd lucrez
in ateliere cu schife artistice. Fac pentru fiecare costum un proiect de execufie cit mai
clar, un fel de proiect tehnic echivalent cu proiectele de detalii de la decoruri. Astfel,
avind de realizat pentru Bufonul 80 de costume, am desenat 600 de schite — 600 de
schite! Nimeni nu {ine seami de aceasti muncd mestiuti a noastrd §i nimic, in afara
bucuriilor efortului, nu o pliteste. Fiecare detaliu, fiecare croiala ceva imai complicatd
a trebuit sa fie explicitatd in desen”.

DAN NEMTEANU : _Existi in citeva teatre profesionisti care-si iubesc foarte
mult meseria si care ne ajutid mult. Intilnirile de acest fel sint rare, si tocmai de aceea
ar trebui si fie valorificate pe deplin. Fostul tapifer de la Teatrul National, Salceanu,
si-a format singur o echipi de tapiterie cum nu mai existd in alt teatru. Dar asta s-a
intimplat pentru c¢i el era un indrigostit de teatru si pentru c¢id s-a razboit cit a
putut cu toatd lumea. Oameni de acest fel ar trebui si facd scoald. Un sef de lumini
ca Titi Constantinescu de la Teatrul Mic, o peruchieri ca Elena Popa-Mijea de la
Piatra Neamt, o modista ca doamna Tiun de la Teatrul ,Bulandra“ ar trebui neapirat
sa-si formeze echipe, si comunice tinerilor acele experiente directe, concrete, care altfel
se pierd odatd cu iesirea din meserie a maestrului. In acelasi sens ar trebui si atragem
spre teatru unii meseriasi de inaltd calificare. Mai existdi in tard cifiva timplari de
mobila de lux, cum este celebrul Soanci; ei ar putea si devind excelenti profesori-
restauratori. Foarte greu o ducem in privinta cizmiriei. O singurd cizmirie lucreazi
pentru toate teatrele din Bucuresti, §i aceasta fiind tot timpul bombardati cu comenzi
care-i depasesc posibilitafile, se ajunge inevitabil la lucru de mintuiali. O problema
dyreroasé este aceea a maginistilor de scend care (si in virtutea incadrarii lor, ca sala-
rizare) nu au nimic de-a face cu teatrul; sint numai niste salahori care cari obiecte.
Ne mai mirdam ca mobila se deterioreazi §i ci miscirile dispozitivelor scenografice sint
greoaie §i inexpresive ! Trebuie si ne gindim la muncitorii si tehnicienii ‘de miine. In
cadrul sistemului de invd{dmint mediu, scolile tehnice de teatru si-ar gasi foarte usor
locul.. _Cel'e peste treizeci de teatre din tari au nevoie de masinisti, timplari, croitori.
electricieni, mecanici, sculptori, pictori-executanti. Cursurile improvizate nu vor putea
rezolva nimic. In momentul de fati, toate teatrele suferi de pe urma neprimenirii
cadrelor. Cu trecerea anilor, vechii meseriasi sint pensionati. Angajarea elementelor tinere
este fqart§ dificila si aproape totdeauna ea aducé in teatru oameni fari o pregatire
speciald si chiar fara chemare. Sustin ci toti tehnicienii de teatru trebuie si fie artisti.
Diferenta dintre munca lor si aceeasi activitate purtatd in alte conditii trebuie si dea

tocmai acel caracter propriu, expresiv si semnificativ, care deosebeste meseria ridicati
la rangul de arti de productia de fiecare zi*

_ PAUL BQRTN?VSKI: »Nu cred ¢ se poate realiza ceva in cursuri de cali-
ficare carfiypﬂrctmd sa parcurga istoria artclor in zece sedinfe si si epuizeze istoria
dramaturgiei in douad siptimini. In aceastd privinti s-ar putea realiza mult mai mult
prin alte metode. De pildi, oamenii de teatru din Cehoslovacia, care au ajuns la un
rafinament inalt in domeniul calificirii scenice, sint foarte dispusi si initieze schimburi
cu teatrele din alte tdri. Meseriasii care ar pleca de la noi in Cehoslovacia ar in-
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vita sa cunoascid noile aspecte ale profesiei in conditii de finalta tehnicitate, in timp
ce profesionistii veniti de la Praga si Bratislava la Bucuresti ar cunoaste performfmi;ele
scenografiei roménesti, instruindu-si in acelasi timp colegii de atqllegc si de scend. Nu
stiu dacd tinerii viitori tehnicieni de teatru nu ar trebui recrutati din gcolile medii de
arti plastici {bineinteles, asta presupune alte conditii de retribuire). Un recuziter ar
trebui, de pildi, si fie un regizor al inventarului de obiecte din teatru®.

ECHIPAMENTUL TEHNIC

Ansamblul de probleme legate de munca scenografului incadreazd
si aspectele care lin de echipamentul tehnic.

DAN NEMTEANU : ,Prin diversitatea experimentelor scenografice, teatrele simt
din ce in ce mai acut nevoia unor colabordri din cele mai diverse ramuri de productie.
Ar trebui conceput un. sistem de relatii care sa faciliteze demersurile dintre teatre si

industrie. pentru ca noua conceptie scenografici si se poatd realiza cu noi mijloace
de expresie”.

PAUL BORTNOVSKI: ,Tinind seama de foarte marea intirziere tehnica in care
lucrdm, trebuie si program3dm de aici inainte o actiune inteligentd de redresare a echi-
pamentului ‘In toate teatrele. Se stie c¢d si echipamentele mecanice sint subdezvoltate
si echipamentele electrice nu raspund necesitdtilor ; in ateliere existi numai masini vechi
de care industria nu mai are nevoie. Sint foarte putine teatre care au un strung de
lemn, dar strungurile pentru metal sint vechi §i funciioneaza foarte prost. Ce cred ca
trebuie facut? Revin la ideea centrului de cercetdri si studii scenografice. Ar trebui ela-
borat un studiu economic si tehnic asupra situatiei din toate teatrele din tard. si numai
un organism profesional central poate sia realizeze acest deziderat. S-ar stabili exact
care -este inventarul existent, ce trebuie si se adauge acestui inventar. §i s-ar putea
proceda la o reamenajare maximald a tuturor teatrelor din tard. Planificata pe o lungi
perioada si sprijiniti de o continud informare asupra tehnicii mondiale, aceasti actiune
de modernizare efectivi a productiei mi se pare singura solutic pentru depiasirea difi-
cultatilor actuale. Care ar {i punctele de program ale unei asemenea actiuni ? Echiparca
atelierelor cu un utilaj care, chiar daci este vechi, si poati fi reconditionat si adaptat
necesitatilor muncii teatrale : distribuirea rationali a instalatiilor electrice (nu asa cum
se impart astdzi proiectoarele, cite unul-doud la fiecare teatru, fard nici o elicienta, «ci
procedind la repartitii masive, chiar dacd mult mai rar, in timp); crearea plafonului
tehnic scend-sali cerut de estetica ilumindrii moderne ; echiparea platourilor. Acest
punct din urmd mi se pare foarte important. Echipamentele depdsite, masive, trebuie
evitate de aici inainte (marile turnante, marile culisante). Cu bagajul de cunostinte pe
care l-am acumulat in profesie. am putea initia o productie proprie de echipament
scenic mobil, suplu, usor adaptabil la orice conditii. Din nou, in aceastd privintd Centrul
de cercetare ar putea sa aducd servicii inestimabile. Cred c& dispunem de fortele nece-
sare pentru a crea utilajul teatral modern, usor i divers, care ar putea nu numai si
intervina eficient In munca teatrelor noastre, dind noi posibilitati si celor mai elemen-
tare scene, dar s-ar putea si constitui in material de export. In scenografia romfnecasci
s-a adunat o experientd pe care noi nu o valorificdim in nici un fel. Si este pacat,
pentru cid si in tehnica de teatru, si in arhitectura de teatru. am putea aduce elemente
originale, moderne, de prim interes nu numai pentru viata scenica a tirii noastre, dar
si pentru dezvoltarea generala a teatrului mondial”.

INSEMNAR! FINALE

Cerem de la teatru ritmicitate, produclic riguros cficienic in tinp,
predarea corecti §i precisd a decorului, randament si congtiinciozitate in
respectarea fermenelor de lucru. Toate astea sint bzm(’l,sz‘ Mfmmo{mt‘ dar
nimeni. nici unul dintre inversunafii cemploni ai rentabilititii si ai timpu-
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lui scurt in munca teatrald nu discutd primul aspect al acestei probleme :
conditiile concrete, materiale, de lucru. Fird o revolutionare a intregului
sistem administrativ, organizatoric si tehnic, nu wvom izbuti sd ieyim din
regimul improvizatitlor §i incropelilor de moment. Scenografia este una
din ariile cele mai puternic inarmate ale creafiei noastre de leatru; ea
trebuie eliberatd de servitufile productiei haotice. Depdsirea momentului
actual este un imperativ impus pe de-o parte de necesitijile economice ale
teatrului, necesitdti care nu pot fi sistematic acoperite atita vreme cit pro-
ductia materiald nu capdtd o organizare corespunzitoare lor; pe de alta
parte este vorba de satisfacerea unor imperative estetice hotdritoare pentru
calitatea spectacolului. In aceastid privintd, insusi punctul de vedere al
scenografilor furnizeazd concluziile cele mai juste.

OVIDIU BUBULAC: .Nu are rost si ducem mai departe discutia de amianunt.
Minimalizim intreaga problematici a profesiel. Rdul nu sti atit in ansamblul de
greutdti ide care ne lovim la fiecare montare, cit in climatul general care existi ifin
teatre in raport cu plastica *de scend. 5i cind spun climatul general, mi refer §i la
regizori §i la actori. Avind scenografi de incontestabila valoare, teatrul roménesc
nu are ‘inci incredere in ei, nu le da incd posibilitatea de a-si realiza puterea de
creatie pind la capit. In ultim3 instantd, este vorba de infelegerea plasticd a teatrului.
Rolul nou al vizualului §i al creatorului de vizual in teatru este rar inteles si
numai pe ‘jumitate acceptat la noi. In epoca noastri, ‘in care foarte multi artisti
plastici considerd munca de sevalet depdsiti si incearcd modalitd{i cu totul inedite
de compozifii vizuale, scenograful constituie o prezenid deplin cristalizati, un creator
plastic ce realizeazd imagini vii cu oameni, obiecte, materiale, pe baza unui libret dat.
Aceasta creatie vizuald concreti si dinamicd — scenografia modernid — are o trdire
a ei, care se realizeazi numai in §i prin spectacol. Ea ilustreazi pregnant constiinta
plasticd a secolului 20, o ilustreazd in fiecare amdnunt pe care-l propune spectatorului
si in intregul pe care-l clideste. Scena nu este o vitrind a gustului plastic modern,
ci o scoald a lui. Ea are o functie ampld de estetici vizuali. Scenograful nu este
numai un ,peintre de dimanche®, un om care ne infrumuseteazd, din cind in cind, in
momentele festive, viata. Scenografia moderni constituie o activitate artistici foarte
strins legatd de realitate, foarte generoasi, care descoperi s§i lanseazi mereu noi
forme de artid“.
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