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LUCRIND...

Adesea, in seri de destindere, asistim, instalati comod in fotolii, la un spectacol.
aplaudim actorii care ne-au plicut, poate uneori venim la teatru ca si vedem -actorul
favorit, ale cirui creatii iti desfatd mintea si sufletul, si totusi, uneori, poate trecem pe
lingd el fard si‘l observim. Fiindcd una din insusirile marilor personalititi este §i mo-
destia. Pe cine au frapat in viata particulari cu argumente exterioare, de ,vedeta®, pe
cine au frapat — repet — vedete ca Sonia Cluceru, Maria Filotti, Nicolae Baltateanu.
Mihai Popescu sau G. Timicd, desi prin talenta] lor prindeau viatd, seari de seard, eroi
ai literaturii dramatice clasice sau contemporane ? Rispuns : pe nimeni. Aceste mari vedete.
fiindcd au fost mari vedete, nu aduceau nimic din apanajul comercial, de mod3, exterior
si cexagerat al sensului in care foarte des este folosit acest apelativ. Au fost mari
vedete, adici, mari personalititi artistice, care si-au ddruit talentul cu pricepere,
cu noblete si devotament profesiunii pe care au slujit-o.

Am avut cinstea, a fost realmente o cinste, sa-mi petrec citiva ani in preajma
acestor mari disparuti si a altor culmi ale artei teatrale rominesti. Fard a putea f:
banuiti de ,poleire®, idealizare a realitdtilor, imi amintesc cu veneratie (cuvintele pot
pirea mari, fastuoase, dar ele trebuie luate in sensul lor grav) de orele repetitiilor,
de serile in care le urmiream creatiile, din fundul sdlii de spectacol. Faptul ci ii
cunosteam, ci participasem zi de zi, minut cu minut, la elaborarea spectacolului .nu
reducea elementul de surprizd, de incintare pe care-l incercam, privindu-i, admirindu-le
talentul, nebinuitele nuante, sensibilitatea si vibratia pe care le transmiteau spectatorilor,
acelora care nu pot banui citi migald, citd pricepere, citd osteneald si cita disciplina
sint necesare actorului. Chiar si la primele lecturi, repetitii de familiarizare cu textul,
lecturi la care regizorul 1si detaliaza conceptia asupra viitorului spectacol, iar actorit
incep sa-si fixeze momentele cele mai importante, mai semnificative, se incingeau discutii
asupra piesei si sensurilor ei, asupra ideilor care trebuiau valorificate — discutii crea-
toare, in care aportul fieciruia era binevenit, fiecare idee noud era receptati, totul avind
un singur tel, o interpretare cit mai exactd, cit mai contemporani, cit mai relevanta.
atit pentru interpreti cit si pentru publicul ciruia ii era dedicat spectacolul. Nu poate
fi uitatd niciodatd efervescenta acestor repetitii, interferente de ginduri, dupd cum
n-am sa uit niciodata — repet — efervescenfa unor repetifii-discutii, repetitii-laborator,
ele putind fi numite oricum, a unor repetitii prilej dz imbogdtire a mintii — ca acele
in care Mihai Popescu, actorul ce urma si reinvie pe sceni figura eroica a lui Nicolae
Balcescu, discuta cu scriitorul Camil Petrescu. Actorul cunostea, aldaturi de scriitor si
impreund cu el, din cercetirile pe care le ficuse. asupra eroului siu, iconografia epocii,
era familiarizat cu ceea ce gindeau contemporanii despre Bilcescu. actorul (5i nu numai
Mihai Popescu, modalitatea investigativi apartinea majoritatii participantilor la spectacol)
diseca, in aminun{ime, momente, relatii, fapte, atitudini, mirunte sau revelatoare, pe
care urma si le sintetizeze in laboratorul siu intim, pentru a deveni infliciratul ginditor
si luptdtor pentru dreptate sociali si eliberare nationali. Ore si ore de schimburi de
pareri, de convorbiri, adesea contradictorii, dar cu atit mai eficiente pentru opera artistici
finitd. Acestea toate acolo, pe scend, sau in foaiere firi a socoti cecasurile trudei per-
sonale, de acasd. Atunci era prezent §i Camil Petrescu, cu benecunoscuta sa personalitate,
cu mintea sa ardentd si necrutdtoare. Dar nu numai spectacolul Bélcescu s-a lucrat asa.
Romeo §i Julieta, Trei surori, Egor Buliciov sint numai citeva titluri care-mi vin acum
in minte. Fiecare din ele, si altele au constituit un laborator. Pentru fiecare nou rol,
pentru fiecare noui piesd, aceste mari personalititi actoricesti erau preocupate, incepind
de la conceptie si ajungind la cele mai mici detalii, neobservabile de public, dar necesare
intregului, de caracterizdrile fizice i morale ale eroului interpretat. Nu succesul personal,
egoist, pdstrat harpagonic intr-un sipet ferecat, netinind seami de ceilalti, de munca lor,

58 WWW.Cimec.ro



sfidindu-i prin dezinteres, i-a caracterizat, ci, dimpotrivd, o generozitate specificd marilor
spirite, emulatia reciprocd, reusita tuturor, a lor si a spectacolului, progresul artes
roménesti. Elocvente erau relatiile care se creau intre ei, marile vedete, si colegii mai
tineri. In majoritate, aceste nume evocate erau sau fuseserd si nume de profesori, §i
toti puteau fi laolalti profesori in eternitate prin experienta si cunostintele pe care
Ie aveau, firi a le mai socoti talentul, autoritatea personalitatii lor. Marii actori Maria
Filotti, Nicolae Baltiteanu, G. Timici sau Mihai Popescu chemau aldturi de ei pe cei
tineri. Nu rareori o vedeai pe Sonia Cluceru, ,,coana Sonia®, cu vocea domoala, povatuind
pe cite un proaspit slujitor al Thaliei, explicindu-i tainele meseriei. Ceea ce spun nu se
referd numai la procesul ideatic, de pregitire a unui rol, ¢i si la nenumiratele actiuni
adiacente (repetitii de scrimd, de dans, probe de costume etc). Se vor gasi unii care
si ridice din umeri cu neintelegere sau plictiseald, considerind asemenca ,indeletniciri”
drept pisialogeli sau curiozitit{i ale unuia sau altuia din cei pomeniti, escamotindu-sc
importanta decisivi a aspectului exterior in definirea eroului interpretat. A studia un
rol, a-l invata,” a-l trii nu este totul, sau aproape totul. Cu ajutorul costumului, al
machiajului, al coafurii, personajul capitd fiinta fizicd prin care se face, la simpla
aparifie in scend, cunostinta directd cu publicul. Desigur ¢ este obositor. a te ocupa
atent de toate maruntisurile, dar citi dreptate au avut si au toti cei care s-au cheltuit si
se cheltuiesc si cu aceste detalii. Timpul este numai aparent irosit, cistigul apartine
actorului. Se poate spune cd acestor inaintagi si altor actori contemporani le dadea
mina sa se consume si astfel, fiindcd in cariera lor s-au bucurat de roluri importante,
au fost rasfitati de regizori sau de soartd. Inexact. Nu este o sagd afirmatia ca pentru
un actor nu existd roluri mari §i roluri mici, ¢i numai roluri. Mi-o amintesc pe Maria
Filotti si grija ce o stipimea pentru infatisarea exterioara a tipului pe care il crea, fie
ci juca monumentala stareti Melania din piesa lui Gorki Egor Buliciov, sau una din
batrinele satului strinse la hora din actul III al Fericirii furate a clasicului ucrainean
Ivan Franko. Sau pe G. Timicd, ca s nu-l amintesc decit in rolul din Ziua cea mare
de Maria Banuy. Ciciula pusi intr-un anumit fel, pantaloni grosi, de dimie, bastonul
si bocancii pe care si-i alesese il ajutau si-si completeze personajul; mersul, atitudinile
il intregeau. 1i dadeau savoare. Textul pe care-1 spunea insuma o pagini batuti la masini,
restul era prezenta pregnantd a actorului in rolul pe care-l modelase. Imbricarea costu-
mului. machiajul constituiau un ritual {lesne de constatat incd si azi la actorii generatiilor
mai virstnice), actorul se despirtea de sine. devenind eroul siu, preluindu-i nu numai
infdtisarea, atitudinile, ¢i si preocupirile, frimintdrile. Si toate astea pe indelete, cu
atenfie 5i migald, nu in grabd, fie cum o fi, date peste cap. Nu l-am intilnit niciodati
pe nici unul alergind pe scirile ce ducean spre cabine, cu sufletul la gurd, gifiind
in ultimul moment. Nu. Totdeauna isi impir{eau timpul astfel — nu stiu cum reuseau,
ca, slavd Domnului, solicitati erau din plin — incit se aflau in cabind cu o ori inainte
de ridicarea cortinei. Nu este vorba de o disciplini de cazarmi, de o intelegere didacticisti
sau conformisti a ,regulilor de bunid purtare®, ci de rigurozitatea cu care isi priveau
meseria, de respectul pe care i-1 dideau, respect si pretuire care, ca intr-un joc de
oglinzi, se ridsfringeau din mnou asupra lor, din partea colegilor si publicului. Decorul
pus vin scend, {1 vedeai aparind §i asezindu-se pe scaune. Adesca privindu-l pe Nicolae
Baltateanu, aveai impresia ci somnoleazi, ci gindurile ii fug aiurea. Nu, actorul parcurgea
un dialog interior, profund cu rolul, dialog care se continua, pe alte coordonate, in
scend, in momentul cind se ridica de pe scaun, i§i revizuia tinuta si se indrepta spre
usa ‘pe care trebujia sda intre. Inainte de a pune mina pe clantd, in fata cclar din
culise :»):pérea nu actorul Baltdteanu, ci locotenent-colonelul Versinin din Moscova, cu
aura lm‘de mister §i obignuit, care avea si fie prezentat in curind celor... trei surori.
Sau Sonia Cluceru, imbatabila ,,Gaiti* Aneta Duduleanu, cea care a stiut cu infinita
bogatie de nuante si fie cind doica duioasi si sarcastici a Julietei, cind doica celor
trei surori, fiinta a cirei viatd a fost inchinatd acestei familii, alungati de arivismul si
cupiditatea Natagei.

Aceste rinduri au dorit sd@ evoce citeva momente §i preocupiri ale unora din figu-
rile luminoase ale teatrului romfnesc contemporan, a ciror viati omeneascd s-a frint prea
devreme, figuri care ar fi putut, prin talentul, cultura si experienta lor si-si continue
incd multd vreme drumul pe culmi. Actori, vameni—¢i nu numai acesti citiva, exemplele
se pot multiplica — a ciror existen{d a fost inchinatd fard precupetire dezvoltirii artei
roménesti.
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