
„BUFONUL" 
de Vasile Niţulescu 
LA TEATRUL MIC* 

„Az i n u m a i sînt la modă l u c r u r i l e prea b ine conturate " . . . F ie că a u t o r u l r e c u ­
noaşte, f ie că n u , ne place să credem că în această afirmaţie a l u i Jacqu ino t , e r o u l 
piesei l u i Vas i l e Niţulescu, s-ar găsi şi una d i n chei le p e n t r u desci frarea acestei s c r i e r i , 
f oar te amănunţit şi gongor i c intitulată ** şi parcă în m o d v o i t elaborată într-un f e l 
a lambi ca t , imprec i s , haot ic . P r o g r a m a t i c sau n u , f a c t u r a dramatică a piesei Bufonul, 
care, aşa cum s-a m a i observat, oscilează indecis între parod ie şi poem, şi care prezintă 
într-o lumină difuză epoci şi s t i l u r i d i f e r i t e , modalităţi , procedee f o a r t e diverse de 
t ea t ru , trădează . . secretul " l a b o r a t o r u l u i de creaţie a l a u t o r u l u i . în m o d cert , n u de 

d r a g u l de a f i l a modă s-a scris această piesă într-o manieră atît de „spec i f i că" . 
Cunoscut actor , V a s i l e Niţulescu n u s-a p u t u t despr inde uşor de ceea ce cons t i tu ie 
a doua natură a fiinţei sale. î n m o d f iresc şi aproape i m p o s i b i l de e v i t a t , e cour i a le 
u n o r nenumărate l e c t u r i de texte i n t e r p r e t a t e sau d o r i t e a f i i n t e r p r e t a t e au pătruns 
în ţesătura lucrării. Se simte l i m p e d e în Bufonul influenţa l u i Shakespeare. Se pot 
face asociaţii cu A n o u i l h şi Shaw, cu G h e l d e r o d e ; reminiscenţe d i n Bertoldo la curte 
şi Dc lJretore Vincenzo, cu întreg c o r t e g i u l de a t i t u d i n i şi m i j l o a c e caracterist ice 
sa t i r e i şi p a r o d i e i sociale p r o m o v a t e de aceşti s c r i i t o r i , şi-au pus a m p r e n t a pe v i z i u n e a 
de a n s a m b l u a piesei , pe situaţii, pe construcţia persona je l o r şi, m a i ales, pe l i m b a i u l 
piesei , care dezvăluie g u s t u l p e n t r u ornamentaţia debordantă de cuv in te , de i m a g i n i , 
p e n t r u spectaculos, p e n t r u t e a t r a l i t a t e . 

D i n c o l o de această povară de influenţe şi reminiscenţe în expresia l i t e r a r -
artistică a t e x t u l u i , t rebuie să recunoaştem însă că încercarea l u i Niţulescu aduce în 
d r a m a t u r g i a noastră u n t o n m a i puţin întîlnit, o înclinaţie spre reflecţia poet i co -
f i lozof ică , ambiţia de a face loc meditaţi i lor p r i v i n d , d i n c o l o de t i m p , de loc şi spaţiu, 
condiţia existenţială a o m u l u i , dar şi de a p a r t i c i p a ast fe l l a f o a r t e actuale dezbater i . . . 

.Situată pe pămînt şi în cer, localizată în e v u l m e d i u , p a r a b o l a dramatică a 
B u f o n u l u i reprezintă, în esenţă, o înfruntare a adevăruri lor o m u l u i de rînd cu p r o ­
b lemele p u t e r i i sociale. O m u l e n e v o i t să trăiască într-o atmosferă a adevăruri lor fa lse , 
impuse, c on forme . Adevăru l este ascuns. L u c i d i t a t e a , s p i r i t u l raţional, e l i b e r a t de p r e ­
judecăţi şi i l u z i i , e în măsură să descopere, d i n c o l o de aparenţe, adevărata faţă a 
l u c r u r i l o r , adevărul r e a l , şi anume forţa care stăpîneşte şi care este lipsită de t e m e i , 
despotică, antiumană, coruptă, descompusă, crudă şi r idicolă. D i n c l i m a t u l întunecat 
şi s i n i s t r u a l e v u l u i m e d i u , cu r e g i şi prinţi — tată şi f i u — care se u c i d p e n t r u 

* R e g i a : V a l e r i u M o i s e s c u . S c e n o g r a f i a : A d r i a n a L e o n e s c u . D i s t r i b u ţ i a : I o n M a r i n e s c u ( J a c q u i n o t ) ; 
E l i z a P l o p e a n u ( A e l a ) ; M a t e i A l e x a n d r u şi C o n s t a n t i n D i n e s c u ( C o l i n n e t ) ; C o n s t a n t i n C o d r e s c u ( R e g e l e 
şi D u m n e z e u ) ; T r a i a n S t ă n e s c u ( P r i n ţ u l ) ; T a t i a n a I e k e l şi D o i n a Ş e r b a n ( O r s i t a ) ; D i n u I a n c u l e s c u ( C a r ­
d i n a l u l ) ; J e a n L o r i n ( M a r e l e M a e s t r u ) ; T u d o r e l P o p a ( T i r e n t e l ) : A r c a d i e D o n o s ( P r i q u e ) . în a l t e r o l u r i : 
V a s i l e G h e o r g h i u , L a u r e n ţ i u A z i m i o a r ă , I l i e I l i e s c u , M i h a i D o g a i u , V i r g i l M a r s e l l o s şi I o n S . ibău 
( D a n s a t o r u l ) . 

** T i t l u l i n t e g r a l : „ N e m a i p o m e n i t e l e m ă s c ă r i / d e p e p ă m î n t şi d i n c e r / a l e p r e a u m i l u l u i s f înt / 
J a c q u i n o t — B u f o n u l / f ă c u t e u n a d u p ă a l t a / în t i m p u l v i e ţ i i şi d u p ă / m o a r t e a sa p î n ă în z i l e l e n o a s t r e . " 
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E l i z a Plopeanu (Aela) şi Ion Marinescu 
(Jacquinot) 

stăpînirea tronului , cu demnitari vicioşi, linguşitori, cr iminal i , cu acea cîrdăşie intru 
afaceri veroase şi meschinării a reprezentanţilor bisericii cu cei ce slujesc interesele 
puteri i , autorul face t r i m i t e r i demascatoare la anumite regimuri contemporane în care 
mai stăruie puterea despotică, alienarea omului . 

D i n textul Bufonului se desprinde cu pregnantă privirea ironică asupra mitur i lor , 
a confecţionării dc legende de care puterea are nevoie şi se slujeşte pentru captarea, 
prostirea şi stăpînirea maselor. Sanctificarea l u i Jacquinot, acrobatul, şi a iubitei sale. 
„cuvioasa" Aela, de către nişte demnitari contemporani dezvăluie astfel, din capul 
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locului , cu mijloacele ironiei şi ale satirei, o asemenea modalitate de eludare a adevă­
r u l u i şi a idealuri lor umane, p r i n m i t u r i şi transcendenţă ; aşa cum prezentarea în f inal 
a l u m i i mai -mari lor „de dincolo", construită aidoma cu cea de pe pămînt (ignorantă şi 
imorală, cu aceleaşi abuzuri, cu aceleaşi distracţii şi rele apucături), este o încheiere a 
aceleiaşi l i n i i satirice. 

Mesager a l aspiraţiilor şi a l idealuri lor omului de rînd, eroul l u i Niţulescu, prea 
u m i l u l „sfînt" Jacquinot, calfă, soldat, spion, cavaler şi... bufon, vine să demonstreze 
în numele raţiunii, direct, anticonformist (şi p r i n mîngîierea poeziei), necesitatea luptei 
împotriva minciuni i , a împilării, a tot ceea ce este retrograd, ceea ce înjoseşte condiţia 
umană, ceea ce împiedică dreptul omului la libertate, la fericire. Condamnat la moarte 
pentru atitudinea sa de frondă, dusă dincolo de l imitele îngăduite de „legile" societăţii 
sale, pentru că „a dat glas dorului de a lua d in lucrur i firea lor ascunsă" şi de a 
dezvălui astfel „neplăcute" adevăruri, „drăcosul pezevenghi şi măscărici" Jacquinot lasă 
totuşi în urma sa nostalgii pline de tîlc, visuri către o lume cu oameni mărunţi şi 
fericiţi, conduşi fără pumnale şi fără coroane. 

Cu ţinută literară, bogată în fantezie şi în scl ipiri de vervă şi ironie, lucrarea 
l u i Niţulescu este, d in păcate, prea stufoasă şi discontinuă, cu lungimi şi multe digre­
siuni, cu prea multe acţiuni începute şi neduse la capăt, pentru a nu face greu 
receptibilă comunicarea ideilor. 

Aşa „păcătoasă", dezordonată şi încîlcită, piesa trăieşte p r i n nobleţea ideilor 
integrate, cu bună tehnică scenică, în momente dramatice teatrale şi spectaculoase, p r i n 

în p r i m - p l a n : Matei A l e x a n d r u (Col innet) . I n p l a n u l a l d o i l e a : T r a i a n Stănescu (Prinţul), T a t i a n a Iekel 
(Ors i ta ) , D i n u Ianculescu (Arhiepiscopul) şi I o n Marinescu (Jaquinot) 
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Scenă din actul a l doilea 

cîteva ro lur i interesant şi viguros conturate. Acesta a fost, cred, alături de adresa 
parabolei, punctul de atracţie cu care textul Bufonului s-a oferit colectivului Teatrului 
Mic şi regizorului Valeriu Moisescu. Ei au îmbrăţişat piesa, cu dorinţa de a pune 
cît mai evident în valoare rodul meditaţiilor colegului lor, care nu se află pentru 
prima oară în postura de autor dramatic (în Ultima generaţie şi Mormolocul, lucrări 
mai vechi pe scenele noastre, numele lui Vasile Niţulescu figura ca autor şi coautor), 
dar care abia acum se recomandă deplin ca un talent cu deosebite însuşiri poetice. 

Ceea ce defineşte mai mult decît favorabil spectacolul Teatrului Mic este unitatea 
sa, echilibrarea elementelor de satiră şi de poezie, limpezirea şi evidenţierea semnifica­
ţiilor tragico-groteşti ale textului. Urmărind cu atenţie, în labir intul stufos al acţiunii, 
destinul dramatic al lu i Jacquinot, regizorul a reuşit să marcheze etapele dezbaterii 
şi să confere părţii anecdotice a parabolei, densitatea actualităţii. Momentele izbutite, 
numeroase în spectacol — parodia luptelor intestine ale familiei regale, parodia mitului 
războinic, prezentarea idilic-comică a lumii raiului , cu şfichiuri ironice sau de-a dreptul 
incisive la adresa universului pămîntean (cu îngeri fonfi şi cu un dumnezeu senil, 
neputincios, de o ilară naivitate), parodia maniei sanctificării etc, etc. — se disting 
pr in greutatea semnificaţiilor materializate şi dinamizate de jocul actorilor. Dc apreciat 
în mod deosebit autoexigenţă lu i Valeriu Moisescu, care a cenzurat cu multă grijă 
şi în spiritul textului efectele comice, a f i l t rat subtil l irismul, dînd astfel întregii 
montări echilibru şi armonie. Tablourile „condamnarea lui Jacquinot", „confruntarea lu i 
Jacquinot cu prinţul" sînt, în privinţa acestei atitudini critice a regizorului, de o 
deosebită valoare spectaculară. 
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E x p r e s i a modernă a montării se sprij ină, în i z b i t o a r e măsură, pe scenograf ia 
deosebit de frumoasă a A d r i a n e i Leonescu. U n c a d r u f i x compus d i n t r - u n pătrat de 
z i d gros, ca lc io -vecchio cu b a s o r e l i e f u r i ; c o n t u r u r i v a g i , neîncheiate, care topesc to t 
f e l u l 'de s i m b o l u r i şi sugest i i l a u n loc : l e g e n d a r u l măr a l păcatului o r i g i n a r , o 
armură medievală, o gură de t u n , u n cap de cal e t c , o platformă suspendată, străbătută 
d e o imensă statuie ; bu toa i e , scări, g h i u l e l e , două ji lţuri subţiri şi u n p a r a v a n , cîţiva 
n o r i în formă de îngeraşi care se învîrtesc, cîteva f i r e de c r i n , o statuetă-păun ; toate au 
c o n t r i b u i t l a r ea l i zarea a t m o s f e r e i specifice, a lb- lăptoasă, densă, materială p e n t r u acţiunea 
de pe pămînt (care se desfăşoară asemenea u n e i legende med ieva le ) , albă, rarefiată, 
ireală, de o vibrantă transparenţă p e n t r u acţiunea d i n cer. împreună cu costumele 
c r o i t e f o a r t e i z b u t i t , în l i n i i de o eleganţă sobră, alternînd a l b u l cu discrete nuanţe de 
g a l b e n şi g r i , cu cîteva pete v i o l e n t e de cu loare — roşu şi n e g r u — , întregit de muz i ca 
l u i T imuş A l e x a n d r e s c u (componentă activă şi sugestivă a j o c u l u i ) şi a n i m a t de efectele 
de lumină ale l u i T i t i Constant inescu (p l oa ia de stele, aura ireală de vis şi mis ter 
care învăluie r a i u l ) , d e c o r u l c o n t r i b u i e în m o d hotărîtor l a a r m o n i a de a n s a m b l u şi l a 
e c h i l i b r u l spec taco lu lu i . P e n t r u a a l u n g a senzaţia de oboseală, pe care a m s u r p r i n s - o 
u n e o r i în desfăşurarea acţiunii, r e g i z o r u l ar t r e b u i totuşi să m a i „ ta ie " d i n unele t a ­
b l o u r i t renante (în special , în a c t u l I I ) ; r i t m u l ar deveni m a i d i n a m i c şi spectacolul ar 
resp i ra m a i în voie . 

Reuşita montării se b i z u i e şi pe o bună i n t e r p r e t a r e . E adevărat, n u toate r o l u r i l e 
piesei se bucură de o carac ter i zare distinctă, de i n d i v i d u a l i t a t e . M a j o r i t a t e a interpreţilor 
a u căutat să îmbogăţească însă c h i p u l persona je l o r , să le definească cu amănunte 
caractero logice semni f i ca t ive . încredinţat l u i I o n M a r i n e s c u , r o l u l l u i J a c q u i n o t a 
căpătat r e l i e f u l p u t e r n i c e i personalităţi a a c t o r u l u i . îmbinînd mişcările v i i , spontane, 
armonioase (nu departe de ale „dublur i i " sale, d a n s a t o r u l I o n Sabău de l a Operă, cu 
c a r e se cerea c o n f u n d a t ) cu spr in tenea la spirituală, M a r i n e s c u - J a c q u i n o t a săvîrşit p e r ­
formanţe de u m o r . de i r o n i e , investindu-şi p e r s o n a j u l cu o m a r e m o b i l i t a t e exterioară şi 
c u m u l t farmec . O scrutare m a i profundă în ps iho log ia p e r s o n a j u l u i , p e n t r u a dezvălui 
c u m a i multă forţă, m a i ev ident şi m a i nuanţat arderea interioară, m i s t u i t o a r e a pasiune 
amară p e n t r u ros t i r ea adevărului , care înnobi lează întreaga fiinţă a e r o u l u i şi care 
p u n e pe d e s t i n u l său pecetea tragică a morţii , ar f i d a t fără îndoială o m a i mare stră­
l u c i r e interpretării. M a t e i A l e x a n d r u a susţinut cu frenetică b u c u r i e u n u l d i n r o l u r i l e -
cheie ale piesei : C o l i n n e t . A c t o r u l a impus , în l i m i t e l e b u f o n a d e i de c a l i t a t e , cu 
deosebită savoare populară, d i f e r i t e l e ipostaze ale p e r s o n a j u l u i — parac l i ser , văcar, 
so ldat , a d m i n i s t r a t o r , mareşal. Cunoscut p e n t r u t a l e n t u l şi m i g a l a de b i j u t i e r cu care-şi 
şlefuieşte c h i p u l personaje lor , T u d o r e l Popa a rea l i za t şi de astă dată, într-o compoziţie 
sugestivă şi armonioasă, p e r f i d i a f o s t u l u i b u f o n T i r o n t e l , mareînd i n v i d i a şi nemulţu­
m i r e a , dezgustul a m a r a l c e lu i căruia i s-au răpit f a v o r u r i l e şi p o s i b i l i t a t e a de a 
cunoaşte^ şi de a i n t e r v e n i în dedesubtur i l e m u r d a r e ale vieţii de l a curte . Sensibilă şi 
.graţioasă,^ descoper ind de sub suav i ta tea ei lirică accente de v i t a l i t a t e , de robusteţe 
sufletească şi de energie. E l i z a P lopeanu a i r o n i z a t cu inteligenţă m i t u l femeii - înger, a 
pus sub semnul îndoieli i , cu discret u m o r , amestecul de credinţă şi dispoziţia spre 
nes ta torn i c i e a „prea cuvioasei A e l a " . T a t i a n a I e k e l ne -a amuzat , prezentîndu-ne 
s p o n t a n , cu multă s incer i ta te şi vervă, f r i v o l i t a t e a şi răsfăţul, p l i c t i s u l şi c ruz imea 
„g ingaşe i " domniţe O r s i t a , care se înviorează l a i v i r e a n o u l u i b u f o n , pe care începe s-o 
stăpînească g îndul înşelării prinţului, şi care se distrează nespus l a ideea războaielor şi 
a măcelului între supuşi. ( în acelaşi r o l , D o i n a Şerban este şi ea o prezenţă v ie , 
distingîndu-se p r i n n a i v i t a t e şi falsă candoare.) M a i puţin convingător în p r i m a p a r t e 
a spec taco lu lu i , unde în p o s t u r a r e g e l u i bătrîn răzbat n e d o r i t e accente manier i s t e , poze 
e x t e r i o a r e , t ea t ra le , C o n s t a n t i n Codrescu este cucer i t o r în sen i l i ta tea pitorească cu care 
n i - 1 prezintă pe dumnezeu . L i n i a r şi cam m o n o t o n , c îşt igînd ab ia în p a r t e a a doua 
siguranţă şi p r o f u n z i m e , a apărut r o l u l ambiţiosului prinţ, i n t e r p r e t a t de T r a i a n Stănescu. 
în nenumărate r o l u r i , m a i m u l t sau m a i puţin episodice, s-au r e m a r c a t : D i n u I a n c u -
lescu ( A r h i e p i s c o p u l ) , J c a n L o r i n ( M a r e l e maes t ru ) , A r c a d i e Donos ( P r i q u e ) , V a s i l e 
G h e o r g h i u (Sebastian) , M i h a i D o g a r u ( C r a i n i c u l ) , Laurenţiu Az imioară ( P a t e l i n ) , V i r g i l 
Marse l l o s (So lda tu l , G r e f i e r u l ) . 
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