
UN STUDIO DE DRAMATURGIE 
Faptul că multe teatre au deschis în 

acest an studiouri nu este o coincidenţă : 
există o reală nevoie de înnoire, mulţi 
artişti simt, fiecare în felul său, dorinţa 
de a rupe curgerea lină, cîteodată mono
tonă şi rutinieră, a unui ciclu normal de 
lucru, printr-o preocupare absolut ine
dită ; alteori, intervine necesitatea pre
santă de a forţa şi a capta atenţia unui 
public obosit, oferindu-i senzaţia pătrun
derii dincolo de barierele obişnuite, mai 
aproape de miezul procesului creator, ac
cesul în intimitatea misterului teatral. 
Aproape toate studiourile inaugurate răs
pund mai mult sau mai puţin explicit 
acestor mobiluri ; şi diversitatea acestor 
motivaţii lăuntrice, sintezele specifice care 
rezultă din îmbinarea lor reprezintă forţa 
şi slăbiciunea tuturor rezultatelor pe care 
le-am văzut pînă acum. Pentru că se aş
teaptă prea mult şi prea multiplu din 
partea acestor noi formule de teatru: se 
investeşte în ele speranţa descoperirii unor 
dramaturgi, se caută modalităţi de spec
tacol încă neîncercate, se tatonează şi în 
direcţia mijloacelor de expresie în arta 
actorului... Această supraîncărcare a „ca
ietului de sarcini" face ca obiectul expe
rimentului să fie cîteodată supus tensiunii 
unor solicitări divergente sau, în cel mai 
bun caz, să nu poată acoperi întreaga su
prafaţă, rămînînd, pe unele laturi, ne
împlinit. Problema majoră a activităţilor 

de studio este încă, la ora aceasta, de
finirea precisă a obiectivului, ştiinţa de a 
discerne, din întreaga serie a tentaţiilor 
şi a curiozităţilor oferite experienţei, ceea 
ce este esenţial în momentul dat. 

Printre celelalte studiouri, cel al Tea
trului Naţional din Cluj pare a debuta 
pe o linie mai fermă : aici predomină 
deocamdată interesul pentru valoarea tex
tului dramatic urcat pe scenă, pentru ca
litatea filozofică şi literară a acestuia ; 
celelalte virtuale subiecte de cercetare h 
sînt principial subordonate. Această orien
tare este dictată de două mari conside
rente : pe de o parte, necesitatea urgentă 
pe care o resimte întreg teatrul românesc 
de a interveni în procesul de elaborare a 
dramaturgiei, stimulînd una dintre liniile 
sale mai dificile, dar mai aptă să ofere 
aşteptatul prilej de salt; pe de alta, pu
terea de atracţie pe care o are faţă dc 
publicul intelectual şi studenţesc o dra
maturgie „problematizată", teren dc medi
taţie şi analiză. 

Acesta a fost motivul pentru care pri
mul spectacol a oferit un triptic de piese 
într-un act, compus cu disccrnămînt : o 
piesă de rezistenţă — V i s u l de D. R. 
Popescu ; un exerciţiu de stil, variat iun i 
pe o temă dată — Rochia de Romulus 
Uulpescu. între ele, binecunoscuta glumă 
ionesciană L a c u n a , investită aici cu o plu
ralitate de funefii: „paranteză" de con-
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trast şi de destindere, dar şi element de 
referinţă în ce priveşte tehnica dramatică 
a piesei scurte. 

Visul e o bună pagină de literatură a 
cunoscutului prozator clujean ; acesta vine 
din cînd în cînd spre teatru pentru a 
descoperi noi dimensiuni ale dramei spi
ritului „deviat" din matca firească, în
temniţat într-o armură străină. Piesa e 
monologul-coşmar (beneficiind de toate 
licenţele acestei formule) al unei femei 
ce şi-a cheltuit toată viaţa într-un şir de 
sacrificii care i-au anihilat personalitatea , 
ea recapitulează prilejurile pierdute ale 
fericirii, retrăieşte oribilul amestec de de
votament şi ură, de cinism şi tandreţe a1 

legăturilor ei de familie. Aşteptînd sfîr-
şitid idtimei ei surori, bolnavă de cancer, 
Silvia, eroina piesei, e ea însăşi la ca
pătul drumului : sufletul ei nu mai cu
noaşte nici o tresărire de speranţă, iar 

pentru o nouă durere e cu mult prea is
tovită ; singura reacţie, obsesivă aproape, 
e o imensă nevoie de eliberare cu orice 
preţ — şi ea se va sinucide, ca în vis. 
păşind în moarte ca într-un iluzoriu vals 
ameţitor. Tragicul bilanţ al acestei fiinţe 
autoclaustrate în sacrificii şi suferinţă nu 
e însă un lamento asupra sufletului fe
minin ; scriitorul îşi ridică piesa mult mai 
sus, la nivelul unei meditaţii severe asu
pra sensurilor existenţei, fericirii şi sem
nificaţiei gestului uman ; el realizează 
aceasta într-o tonalitate aparte, la gra
niţa dintre detaşare totală şi gravitate 
extremă, ceea ce-i conferă o atmosferă 
cumva halucinantă. 

într-un decor de cearceafuri albe (Mir-
cea Matcaboji), care transcrie inspirai 
tocmai transpunerea realului în ireal, şter-
gînd graniţa labilă dintre normal şi ab
surd, regizorul Vlad Mugur şi actriţa Sil-

S i l v i a G h e l a n în „Visu l " de 
D . R . Popescu 
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via Ghelan au creat împreună starea de 
spirit specială a unui teatru „paroxistic". 
fără să folosească nici o clipă mijloacele 
frapant spectaculoase ale unei asemenea 
modalităţi. In scenă nu se află decît un 
pat şi un telefon ; multă vreme actriţa 
va sta nemişcată, iar vocea ei va atinge 
rar limita superioară a registrului. Totul 
se întîmpla în mintea personajului — dai 
cu o asemenea „intensitate îngheţată" în
cît ai, fără voie, imaginea marilor furtuni 
polare, cînd imense porţiuni de gheaţă, 
dislocîndu-se în tăcere, se îngrămădesc 
cu o forţă de nezăgăzuit, schimhînd con
figuraţia unor întregi teritorii. Aceasta 

interpretare şterge de pe text orice abur 
sentimental; i se poate chiar eventual 
imputa perseverentul refuz al înduioşării, 
absenţa acelei „umilităţi comune" care 
statorniceşte dimensiunea personajului , 
dar se cîştigă în schimb în acuitate, pro
blematica filozofic-morală afirmîndu-se 
cu pregnanţă. Spectacolul se desfăşoară 
astfel în cea mai elevată sferă a piesei. 
Am mai admirat odată ştiuta inteligenţa 
scenică a Silviei Ghelan, prin a cărei 
prezenţă de o exemplară distincţie se fil
trează, concentrat şi pur, o „învestitură 
dramatică" neobişnuit de complicată în 
teatrul nostru. 
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La antipod, Roch ia de Romulus Vul-
pescu e o parabolă calmă, cu un program 
aproape didactic de sugestii înţelepte, de 
bun-simţ, şi cu cîteva spirituale aluzii la 
adresa „loculid comun", demontat cu apa
rentă seriozitate. Două femei, păstrîndu-şi 
permanent raportul clientă-croitoreasă. 
parcurg, pe fundalul abia marcat al unor 
evenimente de epocă, întreaga desfăşurare 
a anotimpurilor vieţii. Raportul lor nu e 
strict social, conţine anumite valenţe de 
portretistică morală; reuşită e în special 
dezvăluirea constantei lăuntrice, a modu
lui de a trăi static, senzaţia timpului care 
curge degeaba, fără a reuşi să înglobeze 
în torentul său aceste două făpturi încă
păţînat izolate în micimea şi lipsa de im
portanţă a orizontului lor, acumulind 
doar, strat peste strat, banalitatea de uz 
curent a fiecărei vîrste. 

Spectacolul, lucrat cu agerime şi exac
titate, se menţine între limitele demonstra
ţiei intenţionate: un ritm just, bună or
chestrare, interpretări convergente şi com
plementare. Melania Ursu — clienta — 
îşi desfăşoară mijloacele cele mai izbutite 
în primele două apariţii: ca adolescentă 
e sprinţară, capricioasă, insinuantă şi alin
tată, farmecul ei are un grăunte acid ; 
ca tînără burgheză e severă, ambiţioasă, 
rece, uşor parvenită, secret complexată. 
Compoziţiile de vîrstă, clare, studiate, 
poartă însă prea frapant amprenta in
tenţiei. Irina Mazanitis (Croitoreasa) păs
trează pe tot spectacolul o atitudine egală, 
care nu devine totuşi niciodată monotonă 
rezolvîndu-şi sarcina scenică mai ingrata 

fără umbră de ezitare ; rolul ci e făcut 
dintr-o sobrietate „înţepată", dintr-o dem
nitate amăruie şi tranşantă, din zeci de 
nostalgii neexprimate. 

„Vesela paranteză" se află într-o si
tuaţie paradoxală: ca mo?nent indepen
dent în seria celor trei montări, Lacuna 
(regia Ion Taub) a obţinut de departe 
cel mai limpede succes. Motivele nu sînt 
greu de înţeles : un text mustind de aluzii 
satirice (mergînd la inimă unui public 
studenţesc aflat în „presesiune"), montat 
cu o exemplară consecvenţă stilistică şi 
jucat „cu antren" de întreaga echipă, şi 
cu un plus de virtuozitate de către Al. 
Munte şi A. Giurumia. O cascadă de 
poante s-a ordonat pe un eşichier nevăzut 
dirijată de fantezia comică a regizorului, 
care şi-a mînuit actorii cumva la propriu, 
desenînd totul, gest cu gest şi intonaţie 
cu intonaţie, fără să lase loc improviza
ţiei spontane şi ştiind în acelaşi timp să 
cîştige pentru această întreprindere ac
tori reputaţi tocmai pentru talentul lor 
spontan. Problema spectacolului este, 
cred, alta — şi anume, dacă jocid clov-
nesc-marionetistic ales. suprapus situaţiei 
ridicole şi groteşti din text, nu anulează 
pînă la urmă, prin pleonasm artistic, ceea 
ce se spune, în favoarea unui comic în 
sine. Dar verificarea unei asemenea in
tenţii este un obiect de studiu la locul 
său în acest context, iar cei care trebuie 
să conchidă, după primul spectacol al 
studioului, sînt. înşişi membrii trupei Na
ţionalului clujean. 

I . P. 

DIFICULTĂŢILE „FACILULUI" 
într-un m o m e n t în care d i v e r t i s m e n t u l 

şi implicaţii le sale în sociologia t e a t r u l u i 
şi a p u b l i c u l u i se d iscutau cu deosebită 
a p r i n d e r e , confruntîndu-se rezul tate le p l a 
n u r i l o r de încasări (adesea dezamăgitoare) , 
reacţia spec ta tor i l o r şi — în funcţie de 
aceasta — l i n i i l e v i i t o r u l u i r e p e r t o r i u , co

l e c t i v u l de t i n e r i d i n T g . Mureş a adus 
la Bucureşti u n m i c t u r n e u făţiş „ d i s 
t r a c t i v " , cu o abordare deliberată a ge
n u l u i . A p e l u l la maeştrii pe cele două 
canale i m p o r t a n t e ale acestei operaţii de 
dest indere — „thri l ler"-ul şi farsa — a 
adus. odată cu p r e s t i g i u l u n o r n u m e n e -
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