UN STUDIO DE DRAMATURGIE

Faptul cid multe teatre au deschis in
acest an studiouri ny este o coinciden{d :
existd o reald mevoie de innoire. mulfi
artisti simt, fiecare in felul sau, dorinja
de a rupe curgerea lind, citeodatd mono-
tond §i rutinierd, a unui ciclu normael de
lucru, printr-o preocupare absolut ine-
diti ; alteori, intervine necesitatea pre-
santd de a forta §i a capta atenfia unu
public obosit, oferindu-i senzafia pdatrun-
derii dincolo de barierele obisnuite. mai
aproape de miezul procesului creator, ac-
cesul in intimitatea misterului  teatral.
Aproape toate studiourile inaugurate ris-
pund mai mult sau mai putin explicit
acestor mobiluri ; si diversitatea acestor
motivatti launtrice, sintezele specifice care
rezultd din imbinarea lor reprezinti forla
si slabiciunea tuturor rezultatelor pe care
le-am vizut pinid acum. Pentru ca se as-
teapta prea mult §i prea multiple din
partea acestor noi formule de teatru: se
investeste in ele speranta descoperirii unor
dramaturgi, se cautd modalitdfi de spec-
tacol incd neincercate, se tatomeazd §i in
directia mijloacelor de expresie in arta
actorului... Aceastd supraincdrcare a ,ca-
tetului de sarcini® face ca obiectul expe-
rimentului si fie citeodatd supus tensiunii
unor solicitdari divergente sau, in cel mai
bun caz, sd nu poatd acoperi intreaga su-
prafatd, raminind, pe wunele laturi, ne-
implinit. Problema majora a activitifilor

de studio este incd, la ora aceasta, de-
finirea precisi a obiectivului, stiinfa de a
discerne, din intreaga serie a tentafiilor
§i a curiozitdtilor oferite experientei, ceea
ce este esenfial in momentul dat.

Printre celelalte studiouri. cel al Tea-
trului National din Cluj pare a debuta
pe o linie mai fermd: aici predomind
deocamdatd interesul pentru valoarea tex-
tului dramatic urcat pe scend, pentru ca-
litatea filozoficad i literard a acestuia ;
celelalte virtuale subiecte de cercetare #
sint principial subordonate. Aceasti orien-
tare este dictatd de doud mari conside-
rente : pe de o parte. mecesitatea urgentd
pe care o resimte intreg teatrul romdnesc
de a interveni in procesul de elaborare a
dramaturgiei, stimulind una dintre liniile
sale mai dificile, dar mai aptd s& ofere
asteptatul prilej de salt ; pe de alta, pu-
terea de atractie pe care o are fatd de
publicul intelectual si studenfesc o dra-
maturgie ,problematizati”, teren de medi-
tatie si analizd.

Acesta a fost motivul pentru care pri-
mul spectacol a oferit un triptic de piese
intr-un act, compus cu discerndmint : o

piesd de rezistenté — Visul de D. R
Popescu ; un exercitiu de stil, variafiuni
pe o temd datéd — Rochia de Romulus

Uulpescu. Intre ele, binecunoscuta glumi
ionesciand Lacuna. tnvestitd aici cu o plu-
ralitate de functii: .parantezd® de con-
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trast st de destindere. dar si element de
referintd in ce priveste tehnica dramaticd
a piesei scurte.

Visul ¢ o bund pagina de literaturd a
cunoscutulut prozator clujean ; acesta vine
din cind in cind spre teatru pentru a
descoperi noi dimensiuni ale dramei spi-
ritului  deviat® din matca fireasca, in-
temnifat intr-o armurd straing. Piesa e
monologul-cogmar {beneficiind de toate
licentele acestei formule) al unei femei
ce gi-a cheltuil toatd viata intr-un jir de
sacrificii care i-au anthilat personalitatea ,
ea recapituleazd prilejurile pierdute ale
fericirii, retriieste oribilul amestec de de-
votament si urd. de cinism §i tandrete a’
legaturilor ¢i de familie. Agteptind sfir-
situl ultimei et surori, bolnavi de cancer,
Silvia, eroina piesei, ¢ ea insdsi la ca-
patul drumului : sufletul ei nu mai cu-
noaste nici o Iresarire de speranld, iar

Silvia Ghelan in ,,Visul* de
D. R. Popescu

pentru o noud durere e cu mult prea is-
tovitd ; singura reaclie, obsesivd aproape,
e o imensi nevoie de eliberare cu orice
pret — si ea se va sinucide, ca in vis.
pisind in moarie ca inir-un iuzoriu vals
ametitor. Tragicul bilanp al acestei fiinge
autoclaustrate in sacrificii §i suferintd nu
¢ insd un lamento asupra sufletului fe-
minin ; scriitorul isi ridicd piesa mult mai
sus, la nivelul unei meditajii severe asu-
pra sensurilor existenfei, fericirii §i sem-
nificafiei  gestului wman; el realizeaza
aceasta intr-o tonalitate aparte, la gra-
nifa dintre detasare fotala i gravitate
extremd, ceea ce-i conferd o atmosfera
cumva halucinanta.

Intr-un decor de cearceafuri albe {Mir-
cea Matcaboji), care transcrie inspiral
tocmai transpunerea realului in ireal. ster-
gind granita labild dintre normal s§i ab-
surd, regizorul Ulad Mugur §i actrifa Sil-

Olimpia Arghir, Mariana Po-
povici, Aurel Giorumia si Al
Munte in ,Lacuna® de Eu-
gen Jonescu



via Ghelan au creat impreund starea de
spirit speciald a unui teatru paroxistic™.
fard si foloseasci nici o clipd mijloacele
frapant spectaculoase ale unei asemenca
modalitifi. In scend nu se afli decit un
pat si un telefon ; multd wvreme actrifa
va sta nemigcatd, iar vocea €i va atinge
rar limita supericard@ a registrului. Totul
se intimpla in mintea personajului — da
cu o asemenea intensitate inghefatd” in-
cit ai, fard voie, imaginea marilor furtuni
polare. cind imense portiuni de gheald,
dislocindu-se in tdcere, se ‘ingramidesc
cu o forta de nezagdzuit, schimbind con-
figuratia wunor intregi teritorii. Aceasta
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Melania Ursu, Fa-
tamoniaj din . Re-

chia® de Homualos
Vulpesca, Regia:
Viad Mugur

interpretare sterge de pe text orice abur
sentimental ; i se poate chiar eventuai
imputa perseverentul vefuz al induiosarii
absenta  acelei . umilitdli  comune” care
statorniceste  dimensiunea  personajului ,
dar se cigtigd in schimb in acuitate, pro-
blematica  filozofic-moralid  afirmindu-se
cu pregnanfid. Spectacolul se desfasoari
astfel in cea mai elevatd sferd a piesei.
Am mai admirat odatd stiuta inteligenta
scenicd a Silviet Ghelan, prin a carel
prezenic de o exemplard distinciie se fil-
treazd, concentrat §i pur, o investiturd
dramaticd® neobisnuit de comdlicatd in
teatrul nostru.




La antipod, Rochia de Romulus Uul-
pescu e o parabolid calmd, cu un program
aproape didactic de sugestii infelepte, de
bun-simf, §i cu citeva spirituale aluzii -la
adresa locului comun®, demontat cu apa-
rentd seriozitate. Doud femei, pdstrindu-si
permanent  raportul . clientd-croitoreasd.
parcurg, pe fundalul abia marcat al unor
evenimente de epocd, intreaga desfdsurare
a anotimpurilor viefii. Raportul lor nu ¢
strict social, confine anumite wvalenfe de
portretistica morald ; reusitd ¢ in speciai
dezviluirea constantei launtrice, a modu-
lui de a trdi static, senzafia timpului care
curge degeaba, fdrd a reusi sid inglobeze
in torentul sdau aceste doud fapturi incd-
piatinat izolate in micimea i lipsa de im-
portanfd a orizontului lor, acumulind
doar, strat peste strat. banalitatea de u:
curent a fiecdrei wvirste.

Spectacolul, lucrat cu agerime j§i exac-
titate, se menfine intre limitele demonstra-
{iei -intenfionate : un ritm just, bund or-
chestrare, interpretiri convergente §i com-
plementare. Melania Ursu — clienta —
isi desfasoard mijloacele cele mai izbutite
in primele doud aparitii : ca adolescenta
e sprinfard, capricioasd, insinuanti- 5i alin-
tatd, farmecul ei are un graunte acid ;
ca tinard burghezd e severd, ambifioasd.
rece, usor parvenitd, secret complexatd.
Compozititle de virstd, clare, studiate,
poartd - ins@ prea frapant amprenta in-
tentiei. Irina Mazanitis {Croitoreasa) pds-
treazi pe tot spectacolul o atitudine egald.
care nu devine totusi niciodatd monotond
rezolvindu-si sarcina scenicd mai ingrate

fard wmbrd de ezitare ; rolul ei e facu
dintr-o sobrietate ,infepatd”, dintr-o dem-
nitate amdruie §i transantd, din zeci de
nostalgii neexprimate.

Uesela parantexd® se afld inir-o si-
tuatie paradoxald : ca moment indepen-
dent in seria celor trei montiri, Lacuna
{regia Ion Taub) a obtinut de departe
cel mai limpede succes. Motivele nu sint
greu de infeles : un text mustind de aluzii
satirice {mergind la inimd wnui public
studentese aflat in  ,presesiune”), monia
cu o exemplard consecvenfd stilistica si
jucat .cu antren” de intreaga echipd, s
cu un plus de virtuozitate de ciire Al
Munte si A, Giwrumia. O cascadd de
poante s-a ordonat pe un esichier nevazut
dirijatd de fantezia comica a regizorului,
care si-a minuit actorii cumva la propriu.
desenind totul, gest cu gest §i intonafie
cu intonafie, fara sa lase loc improviza-
fiei spontane §i stiind in acelasi timp si
cistige pentru aceastd intreprindere ac-
tori reputafi tocmai pentru  talentul lo
spontan.  Problema spectacolului = este,
cred, alta — §i anwme. daci jocul clov-
nesc-marionetistic ales, suprapus situaiei
ridicole  si grotesti din text, nu -anuleazi
pina la wrma, prin pleonasm artistic, ceea
ce se spune, in favoarea wunui comic in
sine. Dar wverificarea wunei asemenea in
tenfii este un obiect de studiu la locul
sau in acest context, iar cei care trebuie
sd  conchidid. dupd  primul  spectacol at
studionlui, sint ingisi membrii trupei Na-
tionalului clujean.

I P

DIFICULTATILE ,FACILULUI”

Intr-un ‘moment in care divertismentul
51 implicatiile sale in sociologia teatrului
1 a publicului se discutau cu deosebita
aprindere, confruntindu-se rezultatele pla-
nurilor de incasiri {adesea dezamigitoare).
reactia spectatorilor si — in functie de
aceasta — liniile viitorului repertoriu, co-

lectivul de tineri din Tg. Mures a adus
la Bucuresti un mic turneu fafis ,.dis-
tractiv’, cu o abordare deliberati a ge-
nului. Apelul la maestrit pe cele doua
canale importante ale acestei operatii de
destindere — ,thriller”-ul si farsa — a
adus, odatd cu prestigiul unor nume ne-
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