La antipod, Rochia de Romulus Uul-
pescu e o parabolid calmd, cu un program
aproape didactic de sugestii infelepte, de
bun-simf, §i cu citeva spirituale aluzii -la
adresa locului comun®, demontat cu apa-
rentd seriozitate. Doud femei, pdstrindu-si
permanent  raportul . clientd-croitoreasd.
parcurg, pe fundalul abia marcat al unor
evenimente de epocd, intreaga desfdsurare
a anotimpurilor viefii. Raportul lor nu ¢
strict social, confine anumite wvalenfe de
portretistica morald ; reusitd ¢ in speciai
dezviluirea constantei launtrice, a modu-
lui de a trdi static, senzafia timpului care
curge degeaba, fdrd a reusi sid inglobeze
in torentul sdau aceste doud fapturi incd-
piatinat izolate in micimea i lipsa de im-
portanfd a orizontului lor, acumulind
doar, strat peste strat. banalitatea de u:
curent a fiecdrei wvirste.

Spectacolul, lucrat cu agerime j§i exac-
titate, se menfine intre limitele demonstra-
{iei -intenfionate : un ritm just, bund or-
chestrare, interpretiri convergente §i com-
plementare. Melania Ursu — clienta —
isi desfasoard mijloacele cele mai izbutite
in primele doud aparitii : ca adolescenta
e sprinfard, capricioasd, insinuanti- 5i alin-
tatd, farmecul ei are un graunte acid ;
ca tinard burghezd e severd, ambifioasd.
rece, usor parvenitd, secret complexatd.
Compozititle de virstd, clare, studiate,
poartd - ins@ prea frapant amprenta in-
tentiei. Irina Mazanitis {Croitoreasa) pds-
treazi pe tot spectacolul o atitudine egald.
care nu devine totusi niciodatd monotond
rezolvindu-si sarcina scenicd mai ingrate

fard wmbrd de ezitare ; rolul ei e facu
dintr-o sobrietate ,infepatd”, dintr-o dem-
nitate amdruie §i transantd, din zeci de
nostalgii neexprimate.

Uesela parantexd® se afld inir-o si-
tuatie paradoxald : ca moment indepen-
dent in seria celor trei montiri, Lacuna
{regia Ion Taub) a obtinut de departe
cel mai limpede succes. Motivele nu sint
greu de infeles : un text mustind de aluzii
satirice {mergind la inimd wnui public
studentese aflat in  ,presesiune”), monia
cu o exemplard consecvenfd stilistica si
jucat .cu antren” de intreaga echipd, s
cu un plus de virtuozitate de ciire Al
Munte si A, Giwrumia. O cascadd de
poante s-a ordonat pe un esichier nevazut
dirijatd de fantezia comica a regizorului,
care si-a minuit actorii cumva la propriu.
desenind totul, gest cu gest §i intonafie
cu intonafie, fara sa lase loc improviza-
fiei spontane §i stiind in acelasi timp si
cistige pentru aceastd intreprindere ac-
tori reputafi tocmai pentru  talentul lo
spontan.  Problema spectacolului = este,
cred, alta — §i anwme. daci jocul clov-
nesc-marionetistic ales, suprapus situaiei
ridicole  si grotesti din text, nu -anuleazi
pina la wrma, prin pleonasm artistic, ceea
ce se spune, in favoarea wunui comic in
sine. Dar wverificarea wunei asemenea in
tenfii este un obiect de studiu la locul
sau in acest context, iar cei care trebuie
sd  conchidid. dupd  primul  spectacol at
studionlui, sint ingisi membrii trupei Na-
tionalului clujean.

I P

DIFICULTATILE ,FACILULUI”

Intr-un ‘moment in care divertismentul
51 implicatiile sale in sociologia teatrului
1 a publicului se discutau cu deosebita
aprindere, confruntindu-se rezultatele pla-
nurilor de incasiri {adesea dezamigitoare).
reactia spectatorilor si — in functie de
aceasta — liniile viitorului repertoriu, co-

lectivul de tineri din Tg. Mures a adus
la Bucuresti un mic turneu fafis ,.dis-
tractiv’, cu o abordare deliberati a ge-
nului. Apelul la maestrit pe cele doua
canale importante ale acestei operatii de
destindere — ,thriller”-ul si farsa — a
adus, odatd cu prestigiul unor nume ne-

WWw.cimec.ro 71



contestate in .clasament, promisiunea unor
montari corespunzdtoare. Numele Agathei

tie {autoarea piesei- Cursa de goareci)
a intrat in mitologia ,seriei negre® ca
un certificar de garantie al produsului
autentic. C politist si aceastd vene-
rabild reprezentanti a lui, desi decana
de virstd si oarecum demodati — totusi
cu o cotd ridicatd pe piata best-selleru-
Iui —, au pdtruns in zona de preocupdri
a unor categorii extreme si total diferite
de public, reunindu-le sub aceeasi acolada
a nevoil de evaziune momentani din pro-
blemele unei existente tensionate. Aparent
usor, genul e dificil prin aplicare, avind
un cod de rigori si norme precise, impo-
sibil de eludat. Cu o constructie impe-
cabili ca o masindrie bine pusd la punct,
piesa politistd §i, in special, scrierile
Agathei  Christie pretind  organizarea
~suspense”-ului, cresterea treptata a co-
loanei de presiune pind la instalarea unui
climat de groazd si iritare, menit si con-

ducd spre catharsisul nelipsit din final

Inddritul acestor legi ale genului, desco-
perim insa o anumiti, famxl,ar
romanelor jumitate
a secolului, §1 a clrei creionare ne con-
duce la cunoasterea unui specific de
viati, oameni, moravuri si conflicte, nu
lipsit de interes. Segmente din aceste
atribute ale piesei gi#sim in spectacolul
lui Gheorghe Harag, dominat de efortul
de compozitie §i omogenizare stilistici.
Decorul Floricii Mailureanu, care in ul-
timul an s-a afirmat pe o linie consec-
vent ascendentdi, introduce cu bun-gust,
in atmosfera de ,,cottage” englezesc, o notd
de straniu, un accent nelinistitor: cele
opt pendule desperecheate, {impristiate
intr-o dezordine rafinati. beneficiazd de
calitatea amuzdrii §i iritdrii, indispensa-
bild acester lecturi. Qarecum novice pe
ambarcatiunile ,suspense”-ului, regizorul a
directionat montarea pe coordonate psi-
hologice, a pretins atmcmfe a; de aici, o
deplasare spre psihologic in dauna ritmu-
lui ¢i precipitatiilor scenice. Totusi, cali-

De ia stinga la dreapta: Viorel Cominici (Sergentul Trotter), Cazimir Tinase (Maiorul Mctcalf), Ileana
Dunireanu {Mollie Ralston} si Florin Criciunesen (Christofer Wren) in ,.Corsa de soareci® de Agatha
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Lili  Mihailescu-Vladimir
Boyle) si Cazimir Tinase {Maiorul Met-
calf} s-au straduit s aduca ceva din com-
portamentul de circumstanti al persona-
jelor, dar fard si sesizeze exact calitatea
nuantelor excentrice si pitoresti.

Cea de a doua fatd de cortind a tur-
neului ne-a oferit un nume mai pufin
cunoscut poate tineriler spectatori, dar
faimos in istoria risului modern. Numele
lui Georges Feydeau a ajuns sinonim cu
farsa, si cel care, in epoca sa, parea un
prodigios si risfitat autor de comedii si
vodeviluri burlesti si-a cdpatat azi o greu-
tate estetica importantd, ca precursor al
umorului la modd, negru si absurd, ca
bunic al personajelor mecanizate ce au
cireulat prin anii "50—'60 pe scenele
multor teatre occidentale. ,Georges Fey-
deau, pare-se cel mai mare scriitor de
farse, de oriunde si de oricind, n-a avut
urmagi pe misura sa — mnoteaza P. de
Boisdeffre. Epoca farsei moderne s-a sfir-
sit odatd cu moartea lui, in 1921, exact
in momentul in care Charlie Chaplin a
inceput s& renunte la farsi®. Dupa o
lungd pericadi de renunfare la farsd,
publicul de azi e dispus din nou sia rida
in hohote, acceptind pentru o clipa con-
ventiile pure ale cadrilurilor de personaje
incurcate in tot soiul de qui-pro-quo-uri,
si se amuze de mistile ce se schimba ne-
contenit, si creadd in situatiile cele mai
nastrugnice si incredibile, prins de aglo-
merarea lor driaceascd. Cu o singura con-
difie : farsa si fie interpretatda, jucatd pe
masurd, cu toatd intensitatea si virtuozi-
tatea dificild pe care le pretinde. Cu de-
cenii in urmi, Meyerhold spunea ca ,tot
ce e esential in arta actorului, bazati pe
adorarea mastii, a gestului si a miscirii,
se leagd inseparabil de ideea farsei”.
Chintesentd a jocului teatral, farsa este
un gen neindurdtor cu discipolii ei. In
panoplia mijloacelor ei scenice, incarcata
cu monologuri, aparté-uri, biletele schim-
bate la vedere, arma principala este vio-
lenta, agresivitatea jocului. lar stil, tipuri
51 ritm sint trei porunci esentiale din de-
calog. care — abandonate — se razbuna.
Dacd principiul se aplici farsei in gene-
ral, universul pieselor lui Feydeau este
si mail intransigent. Am putea spune: cu
cit intriga e mai usoard {ca problema-
ticd, bineinteles), cu cit subiectul mai fals
si mail ,trdsnit”, e interpretarea mai difi-
cultoasd. Mi se pare foarte frumoasi ob-
servatia lui Eric Bentley c¢a ,structura
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Georges Feydeau, ne sugereazi un sistem
mental inchis, un univers cu propria lui
lumind cefoasi, wveniti de la un soare
artificial®. §i mai departe: ,daci nu
am ride atit de tare, ne-am ingrozi in

fata acestei lumi®. ,Tot ce se petrece
aici e periculos, cici e acrobatic. Un
gest, si simtim ¢ toati aceasti lume

poate sari in sus, rasucindu-se in spafiu...”

Directorul de scena, Emil Mandric, nu
s-a apropiat de vodevilul Cu ochii legait
pe calea de acces ce duce spre teatrul
de avangardd, n-a cidutat si detecteze
punctele de contact cu Eugen Ionescu.
Dimpotriva, s-a cantonat ferm pe terenul
vodevilului clasic, in traditia impamin-
tenitd la noi, si nu numai prin Alecsan-
dri, exploatind latura cea mai la in-
demind, as spune, a gagului, ca si con-
duita traditionala a personajelor-fantose.
Decorul lui $Stefan Hablinski, mai inspirat
prin culori si aldturarea nuantelor de
pastel decit prin linie, a construit ramele
in care si-au desfdsurat jocul cu horbote
si bibiluri tinerii interpreti. Stratul prim
al acestui joc, desenul exterior al mis-
carii, s-a realizat fard efort: Victor
Strengaru {Pacarel) si Nae Floca-Acileni
{Landernau) si-au executat cu o veselie
destul de candidid obligatiile de soti vir-
tual incornorati. Vizaviurile lor: Ileana
Dunareanu {Martha). cochetii excelenti, cu
un simt acut al dd#sului pe sirmi ce-l
pretinde partitura, si Valentina Tlancu
{Amandine), intr-o compozitie scoldreasca.
In mijlocul cadrilului., Viorel Cominici
{Dufosset), din pacate fals directionat,
confundind rolul de victimd cu cel de
agresor, si partenera sa din final, Iréne
Flaman {Julie), exactd pe cerinte, printr-o
imbinare judicioasi si organici a inge-
nuitdtii in exprimarea reductiei de inte-
ligenid. Repetdm, stratul prim al vodevilu-
lui a fost realizat, obtinindu-se arabescu-
rile intrigii, contururile tipologice, por-
tiuni din ritm. Din picate, nu s-a forat
mai adine, si din aceastd pricini nu s-a
ajuns la zacimintul pretios al genului.
Concluzia care se impune ¢ limpede si
se aplica ambelor spectacole. Aparent
facil, divertismentul de calitate pretinde
studin aplicat, dexteritate dusi pind la
virtuozitate. Altfel, nu-si indeplineste me-
nirea si nu reuseste si dea spectatorilor
senzatia de tensiune in dorinta evaziunii
din problemele cotidiene, pe care ei o pre-
tind venind la acest teatru.

Mira Losif



