
La antipod, Roch ia de Romulus Vul-
pescu e o parabolă calmă, cu un program 
aproape didactic de sugestii înţelepte, de 
bun-simţ, şi cu cîteva spirituale aluzii la 
adresa „loculid comun", demontat cu apa
rentă seriozitate. Două femei, păstrîndu-şi 
permanent raportul clientă-croitoreasă. 
parcurg, pe fundalul abia marcat al unor 
evenimente de epocă, întreaga desfăşurare 
a anotimpurilor vieţii. Raportul lor nu e 
strict social, conţine anumite valenţe de 
portretistică morală; reuşită e în special 
dezvăluirea constantei lăuntrice, a modu
lui de a trăi static, senzaţia timpului care 
curge degeaba, fără a reuşi să înglobeze 
în torentul său aceste două făpturi încă
păţînat izolate în micimea şi lipsa de im
portanţă a orizontului lor, acumulind 
doar, strat peste strat, banalitatea de uz 
curent a fiecărei vîrste. 

Spectacolul, lucrat cu agerime şi exac
titate, se menţine între limitele demonstra
ţiei intenţionate: un ritm just, bună or
chestrare, interpretări convergente şi com
plementare. Melania Ursu — clienta — 
îşi desfăşoară mijloacele cele mai izbutite 
în primele două apariţii: ca adolescentă 
e sprinţară, capricioasă, insinuantă şi alin
tată, farmecul ei are un grăunte acid ; 
ca tînără burgheză e severă, ambiţioasă, 
rece, uşor parvenită, secret complexată. 
Compoziţiile de vîrstă, clare, studiate, 
poartă însă prea frapant amprenta in
tenţiei. Irina Mazanitis (Croitoreasa) păs
trează pe tot spectacolul o atitudine egală, 
care nu devine totuşi niciodată monotonă 
rezolvîndu-şi sarcina scenică mai ingrata 

fără umbră de ezitare ; rolul ci e făcut 
dintr-o sobrietate „înţepată", dintr-o dem
nitate amăruie şi tranşantă, din zeci de 
nostalgii neexprimate. 

„Vesela paranteză" se află într-o si
tuaţie paradoxală: ca mo?nent indepen
dent în seria celor trei montări, Lacuna 
(regia Ion Taub) a obţinut de departe 
cel mai limpede succes. Motivele nu sînt 
greu de înţeles : un text mustind de aluzii 
satirice (mergînd la inimă unui public 
studenţesc aflat în „presesiune"), montat 
cu o exemplară consecvenţă stilistică şi 
jucat „cu antren" de întreaga echipă, şi 
cu un plus de virtuozitate de către Al. 
Munte şi A. Giurumia. O cascadă de 
poante s-a ordonat pe un eşichier nevăzut 
dirijată de fantezia comică a regizorului, 
care şi-a mînuit actorii cumva la propriu, 
desenînd totul, gest cu gest şi intonaţie 
cu intonaţie, fără să lase loc improviza
ţiei spontane şi ştiind în acelaşi timp să 
cîştige pentru această întreprindere ac
tori reputaţi tocmai pentru talentul lor 
spontan. Problema spectacolului este, 
cred, alta — şi anume, dacă jocid clov-
nesc-marionetistic ales. suprapus situaţiei 
ridicole şi groteşti din text, nu anulează 
pînă la urmă, prin pleonasm artistic, ceea 
ce se spune, în favoarea unui comic în 
sine. Dar verificarea unei asemenea in
tenţii este un obiect de studiu la locul 
său în acest context, iar cei care trebuie 
să conchidă, după primul spectacol al 
studioului, sînt. înşişi membrii trupei Na
ţionalului clujean. 

I . P. 

DIFICULTĂŢILE „FACILULUI" 
într-un m o m e n t în care d i v e r t i s m e n t u l 

şi implicaţii le sale în sociologia t e a t r u l u i 
şi a p u b l i c u l u i se d iscutau cu deosebită 
a p r i n d e r e , confruntîndu-se rezul tate le p l a 
n u r i l o r de încasări (adesea dezamăgitoare) , 
reacţia spec ta tor i l o r şi — în funcţie de 
aceasta — l i n i i l e v i i t o r u l u i r e p e r t o r i u , co

l e c t i v u l de t i n e r i d i n T g . Mureş a adus 
la Bucureşti u n m i c t u r n e u făţiş „ d i s 
t r a c t i v " , cu o abordare deliberată a ge
n u l u i . A p e l u l la maeştrii pe cele două 
canale i m p o r t a n t e ale acestei operaţii de 
dest indere — „thri l ler"-ul şi farsa — a 
adus. odată cu p r e s t i g i u l u n o r n u m e n e -
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contestate în clasament, promisiunea unor 
montări corespunzătoare. Numele Agathei 
Christie (autoarea piesei Cursa de şoareci) 
a intrat în mitologia „seriei negre" ca 
un certificat de garanţie al produsului 
autentic. Genul poliţist şi această vene
rabilă reprezentantă a l u i , deşi decană 
de vîrstă şi oarecum demodată — totuşi 
cu o cotă ridicată pe piaţa best-selleru-
l u i —, au pătruns în zona de preocupări 
a unor categorii extreme şi total diferite 
de public, reunindu-le sub aceeaşi acoladă 
a nevoii de evaziune momentană d in pro
blemele unei existenţe tensionate. Aparent 
uşor, genul e d i f i c i l p r i n aplicare, avînd 
un cod de r igor i şi norme precise, impo
sibil de eludat. Cu o construcţie impe
cabilă ca o maşinărie bine pusă la punct, 
piesa poliţistă şi, în special, scrierile 
Agathei Christie pret ind organizarea 
„suspense"-ului, creşterea treptată a co
loanei de presiune pînă la instalarea unui 
climat de groază şi i r i tare , menit să con
ducă spre catharsisul nelipsit d in f inal . 

îndărătul acestor legi ale genului, desco
perim însă o tipologie anumită, famil/ară 
romanelor englezeşti d in prima jumătate 
a secolului, şi a cărei creionare ne con
duce la cunoaşterea unui specific de 
viaţă, oameni, moravuri şi conflicte, nu 
l ipsit de interes. Segmente d in aceste 
atribute ale piesei găsim în spectacolul 
lu i Gheorghe Harag, dominat de efortul 
de compoziţie şi omogenizare stilistică. 
Decorul Floricăi Mălureanu, care în u l 
t imul an s-a af irmat pe o l inie consec
vent ascendentă, introduce cu bun-gust, 
în atmosfera de „cottage" englezesc, o notă 
de straniu, un accent neliniştitor : cele 
opt pendule desperecheate, împrăştiate 
într-o dezordine rafinată, beneficiază de 
calitatea amuzării şi iritării, indispensa
bilă acestei lecturi . Oarecum novice pe 
ambarcaţiunile „suspense"-ului, regizorul a 
direcţionat montarea pe coordonate psi
hologice, a pretins atmosferă ; de aici, o 
deplasare spre psihologic în dauna r i t m u 
l u i şi precipitaţiilor scenice. Totuşi, ca l i -

D e l a stînga l a d r e a p t a : V i o r e l Comănici (Sergentul T r o t t e r ) . C a z i m i r Tănase ( M a i o r u l M c t c a l f ) , I l e a n a 
Dunăreanu (Mollie Ralston) şi F l o r i n Crăciunescu (Christofer W r e n ) în „Cursa de şoareci" de A g a t h a 
Chris t ie 
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De la stînga la d r e a p t a : Nae F l o c a A c i l e n i ( L a n d e r n a u ) , Irene F l a m a n ( J u l i e ) , V i c t o r Ştrengari) ( P a s c a l ) , 
I l e a n a Dunăreanu (Martha) şi V a l e n t i n a I a n c u (Amandine) în . . C u ochii legaţi" de Georges F e y d e a u 

tăţile de regizor-pedagog ale lu i Gh. 
Harag s-au confirmat d in nou, îndeosebi 
în construirea t ipur i lor , în onestitatea 
profesională a comportamentului actori
cesc. Deşi majoritatea t ipur i lor se bizuie 
pe o caracterizare monocordă, pe o l inie 
unică de conduită, care le schematizează 
reacţiile (fata bătrînă, colonelul în retra
gere, tînărul a iur i t etc) , protagoniştii iz 
butesc să ne convingă, pr in mici com
poziţii, de calităţile lor, acoperindu-şi de 
foarte multe ori defectele. Ileana D u 
năreanu (Mol l ie Ralston) iese d in tiparele 
desenului l in iar , adăugînd ro lu lu i nuanţe 
scenice, o alternanţă lucrată în tonuri şi 
mimică. Compoziţia care se reţine — şi 
deţine — un relief propriu este a lu i 

Flor in Crăciunescu : adolescent trecut dc 
vîrsta ingrată, dar cantonat în timidităţile, 
complexele şi t icuri le ei, tînăr lunatic 
şi generos, zăpăcit şi candid, nevinovatul 
ce pr in gafe inocente colectează bănuielile 
capitale, adevărat personaj al genului po
liţist, într-un portret lucrat în culori pro
fesionale aplicate. A m f i nedrepţi dacă 
am minimaliza efortul celorlalţi interpreţi 
de a se achita pînă la capăt de sarcina 
scenică. A u izbutit, fără îndoială. Victor 
Ştrengaru, „meridional" şi cu o mască de 
amabilitate aparent falsă. M i h a i G ingu-
lescu. reţinut şi întunecat, sobru pînă la 
derută, Viorel Comănici, dezinvolt şi cu 
un aplomb de calitate, după cum, în ro
lur i l e tradiţionale ale acestei l i teratur i . 
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L i l i Mihăi lescu-Vladimir ( D o m n i ş o a r a ^ 
Boy le ) şi C a z i m i r Tănase ( M a i o r u l M e t -
cal f ) s-au străduit să aducă ceva d i n corn-
p o r t a m e n t u l de circumstanţă a l persona
j e l o r , d a r fără să sesizeze exact ca l i tatea 
nuanţelor excentr ice şi pitoreşti. 

Cea de a doua faţă de cortină a t u r 
n e u l u i ne-a o f e r i t u n nume m a i puţin 
cunoscut poate t i n e r i l o r spectator i , d a r 
fa imos în i s t o r i a rîsului m o d e r n . N u m e l e 
l u i Georges Feydeau a a juns s i n o n i m cu 
farsa , şi cel care, în epoca sa, părea u n 
prod ig i o s şi răsfăţat autor de c o m e d i i şi 
v o d e v i l u r i burleşti şi-a căpătat azi o g r e u 
ta te estetică importantă, ca precursor a l 
u m o r u l u i l a modă, n e g r u şi absurd , ca 
bun i c a l persona je lor mecanizate ce au 
c i r c u l a t p r i n a n i i ' 50—'60 pe scenele 
m u l t o r teatre occ identale . „Georges F e y 
deau, pare-se cel m a i m a r e s c r i i t o r de 
farse, de o r i u n d e şi de oricînd, n - a avut 
urmaşi pe măsura sa — notează P. de 
Bo isde f f re . Epoca farse i moderne s-a sfîr
şit odată cu moar tea l u i , în 1921, exact 
în m o m e n t u l în care C h a r l i e C h a p l i n a 
început să renunţe l a farsă". După o 
lungă perioadă de renunţare l a farsă, 
p u b l i c u l de azi e dispus d i n nou să rîdă 
în hohote , acceptînd p e n t r u o clipă con 
venţiile pure ale c a d r i l u r i l o r de personaje 
încurcate în t o t so iu l de q u i - p r o - q u o - u r i , 
să se amuze de măştile ce se schimbă ne 
conteni t , să creadă în situaţiile cele m a i 
năstruşnice şi i n c r e d i b i l e , p r i n s de a g l o 
merarea l o r drăcească. C u o singură c o n 
diţie : farsa să f i e interpretată, jucată pe 
măsură, cu toată intens i ta tea şi v i r t u o z i 
tatea dif ici lă pe care le p r e t i n d e . C u de 
cen i i în urmă, M e y e r h o l d spunea că „tot 
ce e esenţial în a r t a a c t o r u l u i , bazată pe 
a d o r a r e a măştii, a gestu lu i şi a mişcării, 
se leagă inseparab i l de ideea f a r s e i " . 
Chintesenţă a j o c u l u i t e a t r a l , farsa este 
u n gen neîndurător cu d i s c i p o l i i ei . în 
p a n o p l i a m i j l o a c e l o r e i scenice, încărcată 
cu m o n o l o g u r i , a p a r t e - u r i , bileţele s c h i m 
bate l a vedere, a r m a principală este v i o 
lenţa, agres iv i tatea j o c u l u i . I a r s t i l , t i p u r i 
şi r i t m sînt t r e i p o r u n c i esenţiale d i n de 
calog, care — abandonate — se răzbună. 
Dacă p r i n c i p i u l se aplică farsei în gene
r a l , u n i v e r s u l pieselor l u i Feydeau este 
şi m a i i n t r a n s i g e n t . A m putea spune : cu 
cît i n t r i g a e m a i uşoară (ca p r o b l e m a 
tică, bineînţeles), cu cît subiectul m a i fals 
s i m a i „trăsnit", e i n t e r p r e t a r e a m a i d i f i 
cultoasă. M i se pare f oar te frumoasă ob
servaţia l u i E r i c B e n t l e y că „structura 
închisă a piesei «bine făcute», folosită de 

Georges Feydeau, ne sugerează u n sistem 
m e n t a l închis, u n univers cu p r o p r i a l u i 
lumină ceţoasă, venită de l a u n soare 
a r t i f i c i a l " . Şi m a i departe : „dacă n u 
a m rîde atît de tare , n e - a m îngrozi în 
faţa acestei l u m i " . „ T o t ce se petrece 
a i c i e per iculos , căci e acrobat ic . U n 
gest, şi simţim că toată această l u m e 
poate sări în sus, răsucindu-se în spaţiu..." 

D i r e c t o r u l de scenă, E m i l Mândrie , n u 
s-a a p r o p i a t de v o d e v i l u l Cu ochii lega(i 
pe calea de acces ce duce spre t e a t r u l 
de avangardă, n - a căutat să detecteze 
puncte le de contact cu Eugen Ionescu. 
Dimpotr ivă , s-a cantonat f e r m pe t e r e n u l 
v o d e v i l u l u i clasic, în tradiţia împămîn-
tenită l a n o i , şi n u n u m a i p r i n A l e c s a n -
d r i , exploatînd l a t u r a cea m a i l a în
demînă, aş spune, a g a g u l u i , ca şi con
d u i t a tradiţională a personajelor- fantoşe. 
D e c o r u l l u i Ştefan H a b l i n s k i , m a i i n s p i r a t 
p r i n c u l o r i şi alăturarea nuanţelor de 
pastel decît p r i n l i n i e , a c ons t ru i t ramele 
în care şi-au desfăşurat j o c u l cu horbote 
şi b i b i l u r i t i n e r i i interpreţi. S t r a t u l p r i m 
a l acestui j oc , desenul ex ter i o r a l miş 
cării, s-a rea l i zat fără e for t : V i c t o r 
Ştrengaru (Pacarel) şi N a e F l o c a - A c i l e n i 
( L a n d e r n a u ) şi-au executat cu o veselie 
destul de candidă obligaţii le de soţi v i r 
t u a l încornoraţi . V i z a v i u r i l e l o r : I l e a n a 
Dunăreanu ( M a r t h a ) . cochetă excelentă, cu 
u n simţ acut a l d e s u l u i pe sîrmă ce-1 
p r e t i n d e p a r t i t u r a , şi V a l e n t i n a I a n c u 
( A m a n d i n e ) , într-o compoziţie şcolărească, 
în m i j l o c u l c a d r i l u l u i , V i o r e l Comănici 
(Dufosset) , d i n păcate fals direcţionat, 
confundînd r o l u l de victimă cu cel de 
agresor, şi par tenera sa d i n f i n a l , I r ene 
F l a m a n (Ju l i e ) , exactă pe cerinţe, p r i n t r - o 
îmbinare judic ioasă şi organică a i n g e 
nuităţii în e x p r i m a r e a reducţiei de i n t e 
ligenţă. Repetăm, s t r a t u l p r i m a l v o d e v i l u 
l u i a fost rea l i za t , obţinîndu-se arabescu
r i l e i n t r i g i i , c o n t u r u r i l e t ipo log i ce , p o r 
ţiuni d i n r i t m . D i n păcate, n u s-a f o r a t 
m a i adînc, şi d i n această pricină n u s-a 
a juns l a zăcămîntul preţios a l g e n u l u i . 
Conc luz ia care se i m p u n e e l i m p e d e şi 
se aplică ambelor spectacole. A p a r e n t 
f a c i l , d i v e r t i s m e n t u l de ca l i ta te p r e t i n d e 
s t u d i u ap l i ca t , d e x t e r i t a t e dusă pînă la 
v i r t u o z i t a t e . A l t f e l , nu-şi îndeplineşte m e 
n i r e a şi n u reuşeşte să dea spec tator i l o r 
senzaţia de tensiune în dorinţa e v a z i u n i i 
d i n prob lemele cot id iene , pe care ei o p r e 
t i n d v e n i n d l a acest t e a t r u . 
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