REGIZORUL JAPONEZ
AKIRA WAKAIABASHII

@ PIESE I SPECTACOLE ROMANESTI

despre:
: @ TEATRUL JAPONEZ MODERN §I ;TRADIT!ONAL

Akira Wakaiabashii, 41 de ani, actor si regizor la Bungakuza (Teatrul literar}
din Tokio, aflat intr-o cilitorie de studii in Roméinia, a avut amabilitatea sd Taci o
viziti redactiei noastre. Discutia a pornit de la originile teatrului No si Kabuki, de la
misti si mituri, de la Zeami si Chikamatsu Monzaemon la Caragiale, Sebastian si Ultima
ord — piesi pe care d. Akira Wakaiabashii nu numai ci o cunoaste, dar a si tradus-o
in vederea reprezentirii la teatrul la care lucreaza.

— Vizita in tara noastrd v-a prilejuit intilnirea si cu un alt autor pe care ati
dori sa-1 reprezentati, in tripla dv. calitate de traducator, regizor si actor?

— Din dramaturgia clasicd romdneascd mi-am oprit atentia asupra piesei _Conu'

— Ce spectacole ati vazut in timpul sederii dv. in Roménia ?

— Am vazut la Teatrul de Comedie picsa Nicnic; la Teatrul .Nottara® O casi
onorabila §i Atelier 68 ; D-ale carnavalului si: Nepotul lui Rameau le Teatrul Bulandra™ .
Tango la Teatrul Mic §i Lunga cilitorie a zilei citre noapte a lui O'Neill la Teatrul
National din lasi. Spectacolele viazute mi-au ldsat o impresie foarte bund. Mi-a pldacut
indeasebi interpretarea actoriceascd. Ags putea cita la acest capitol pe actorul Ulctor
Rebengiuc — Arthur din Tango, pentru a cdrui creafie am avut un termen de comparatie .
piesa lui Mrozek s-a jucat si la noi, dar a cunoscut o cadere, tocmai din pricind ca
rolul lui Arthur nu a avut o bund .acoperire”. In ce priveste scenografia. mi s-a parui
remarcabild aceea la spectacolul cu piesa Nepotul lui Rameau, semnatid de 1. Popescu-
Udriste.

De la Mrozek, discutia a continuat cu repertoriul teatrelor Shingeki {teatru modern
de tip occidental).

— Pentru a realiza o panoramd complexd a repertoriului teatrelor din capitala
Japoriei, ar trebui citafi aproape tofi autorii moderni. S-au jucat §i se joacd, pe scenele
din Tokio, lbsen si Gorki, Tennessee Williams si Arthur Miller, Giraudoux si Sartre,
Brecht, Arden, Albee, Pinter, Wesker etc. In ce ma priveste. am jucat la Teatrul
B}mgaku is Cyrano de Bergerac, Hedda Gabler, Un tramvai numit dorintid, Trei surori,
§i am pus in scend piese de Shakespeare, Moliére, Racine, Wesker. Osborne.

‘La acest capitol, e demn de relevat ci, alituri de spectacole in care se reproduc
cu fidelitate costumele si ambianta ce tin de piesele respective, regizorii japonezi fac
uneori adaptari inspirate. Un mare succes a obtinut in urmi cu citiva ani Slugd la do
stapini de Goldoni intr-o adaptare libera, intr-un stil in intregime japonez si cu muzica
de scend apropiati de muzica japonezi traditionald.

In ce priveste dramaturgia japonezi modernd, discutia s-a oprit la experimentele
dramaturgice ale cunoscutului romancier si nuvelist japonez Yukio Mishima. care a seris
aproape treizeci de piese inspirate sau imitate dupi vechi piese No. In aceste piese,
miraculosul este eludat, analizele psihologice si dezbaterile de idei se substituie schemelor
st procedeelor pretinse de traditia teatrului No.

Se pare ci, procedind astfel, piesele lui Mishima cistigd in verosimilitate, dar
pierd din poezie.

O incercare similari in ce priveste insd teatrul Kabuki a constituit-o adaptarea
doamnei Fumi Enchi dupd un roman de Saisei Muro. Este de remarcat ci toate aceste
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adaptiri au fost primite favorabil de public, depdsind caracterul experimental si interesul
limitat al unor specialisti. ) )

Am trecut apoi in revisti — fincercind sd explicam atractia deosebitda pe care a
exercitat-o teatrul traditional japonez asupra oamenilor de teatru occidentali — citeva
opinii si citeva interferente.

Este stiut ci de la inceputul secolului poeti si dramaturgi ca Yeats, Claudel, Brecht.
regizori §i oameni de teatru ca Gordon Craig, Dullin, Gaston Baty, ’Caps‘au, Meyerholq
si, mai recent, Barrault si Eugen Ionescu s-au apropiat cu interes si pasiune de No si
Kabuki. Unii au fost atrasi de tehnicd, altii de latura ezotericd, altii de poezie, de
fastul costumelor, altii de folosirea miastii sau a dansului, de multiplicitatea expresiei
actorului, de teatralitate.

Meyerhold, printre altele, va ilumina auditoriul in timpul desfasuradrii spectacolu-
lui, socotind c¢i acest lucru sporeste capacitatea de receptare a spectatorului si, in
acelasi timp, di posibilitate actorului si urmdireascd ca Intr-o oglindd efectul actiunii
pe care o comunici. Tot Meyerhold va suprima cortina, va lega scena cu sala cu ajutorul
unei punti si va recurge la folosirea mastii. Dincolo, si prin aceste procedee tehnice, el
va redescoperi — asa cum remarca Dullin — sinceritatea absolutd si puritatea conservate
de No-ul traditional.

Dullin, la rindul sdu, mairturisea c¢a a fost totdeauna atras de principiile teatrului
vechi japonez. Studiindu-i originile si istoria, si-a intarit ideile asupra innoirii spectacolu-
Iui teatral. Modul in care actorul japonez isi foloseste corpul, vocea, gesturile — consi-
dera el — este o lectie de pe urma careia ar trebui sa profitim.

Plecind de la realismul cel mai meticulos, actorul japonez ajunge la sinteza printr-o
nevoie de adevar. La noi — sustinea Dullin — cuvintul ,stilizare® evocda imediat un soi
de estetism intepenit, de ritmicd ternd si docila ; la ei, stilizarea este directd, elocventa,
mai expresiva decit realitatea insisi.

Yeats, care va cunoaste prin intermediul lui Ezra Pound teatrul No, va invita
cum sa indeparteze din imaginea scenicd conventiile si cum sd combine muzica si
dansul cu cuvintul, creind binecunoscutul ciclu de piese ,.Five plays for dancers®. Brecht
va scrie §i el doud piese inspirate de un No: Der Jasager si Der Neinsager, total diferite
de cele scrise de Yeats, iar italianul Pavolini va elabora la rindul siau trei piese No
pentru Compagnia delle Arti din Roma.

Eugen Tonescu vede in No-ul japonez o sursi de sugestii pentru autorii de teatru,
intrucit japonezii ,stiu ce trebuie si fie teatrul, adici plicere, libertate, acrobatie, umor,
joc®, restul nefiind decit literaturd, in cel mai fericit caz buna literaturi, si atit.

Este de remarcat cd foarte mul{i -dintre oamenii de teatru europeni au fost
sedusi de teatrul japonez fari a i avut un contact direct cu stilul acestui teatru.
Este vorba — asa cum mirturisea Barrault, unul din cei implicati — de o cunoastere
livrescid sau imaginara.

Oricum, in pofida unei intelegert superficiale sau gresite, a unor Imprumuturi
formale, ceea cc este important de retinut este faptul ci teatrul japonez a constituit
un prilej de meditatie, un ferment de inliturare a ceea ce era prifuit, vetust, anchilozat,
rutind in teatrul apusean de la inceputul secolului. Constiinta adeviratei vocatii, obsesia
sau cuitul perfectiunii, atmosfera de mare concentrare in care se desfisoard spectacolul,
relatia indisolubild dintre actor si sali, poezia inefabili ce se degaji din tot ceea ce st
petrece pe scena. precizia gesturilor, forta lor de sugestie — toate, lucruri pe care teatrul

cla§i€_japqnez le pretinde sau presupune — au fost privite ca exemplare in vederea
crearn umn teatru nou.

S-au facut apropieri — uneori, e drept, fortate, alteori, justificate — intre unele
forme ale acestui teatru si commedia dell’arte sau tragedia greaca. Cert este ci, oricit
de structural deosebit ar fi de mentalitatea spectatorului nostru, teatrul No, ca si ne
referim numai la un singur aspect al artei teatrale traditionale japoneze, poate fi inteles.
(ljls_te destul de cunoscutd declaratia lui Bernard Shaw: ,Chiar cel care nu cunoaste
nici un cuvint japonez poate si inteleaga teatrul No.")

Dincolo de simboluri impenetrabile, de jocuri de cuvinte intraductibile, dincole de
chei ce nu le avem la indemind, de teme si scheme insolite, de lipsa de coerentd
pe care o constatd unii cercetatori europeni, dincolo de moravuri ce ne sint striine.
de legende necunoscute, de eroi ale caror actiuni si gesturi ni se par stranii, dincolo de
perioade de timp, circuld in ceea ce are mai bun teatrul japonez clasic fiorul unei mari
arte, o vibratie poeticd cu sensuri omenesti profunde ce pot sa emotioneze.
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