SIMFONII S1 SIMFONIETE
ALE DESTINULUI*

Piesele lui Lovinescu sint drame ale
unor destine umane, fie ca decanteaza
dintr-o epocd destinele unui individ sau
ale unei familii (dramele citabile fiind in-
cadrate explicit in contextul istoric dat},
fie ca pun in dezbatere destinele ome-
nirii... In acest perimetru, care se des-
chide. ca un evantai, intre Citadela sfd-
rimaté si o lucrare nejucatd, Paradisul,
se inscriu toate piesele lovinesciene reu-
nite in volumul de fati: si acelea care
se petrec ,odatd, intr-o tarda indepartata”,
si acelea care se petrec ,undeva in Apus®,
in anii razboiului sau in ,zilele noastre®,
si acelea care au o precisd trimitere is-
torica [epoca lui Petru Rares), si acelea
care iau in dezbatere momentele premer-
gatoare sau urmatoare eliberarii tarn
noastre, §i acelea care se desfisoara
acum, aici, la noi, si — in sfirsit —
acelea care presupun o lume ciudatd si
diversd intr-un univers de viata (si de
moarte} simbolic. Teatrul lui Lovinescu
este un teatru al destinelor umane, si
acest volum (cuprinzind noud piese din
creaia sa) este, inainte de toate, un ar-
gument.

* Horia Lovinescu: ,,Teatru“, Editura pen-
truy literaturd.

Particularul si generalul se intrepatrund
si se determind intr-o dialectici proprie
scrisului  lovinescian. FEvolutia autorului
urmeaza (si la o analizd mai aprofundati
s-ar putea proba cu lux de argumente)
traiectoria de la particular spre general,
de la concret spre abstract. Dar sinteza
filozofico-artistici este proprie dramatur-
gului atit in piesele care-si propun si
recompuna teatral o epoca anume, cit si
in piesele (preponderente, in ultimii ani)
de stringenta abstractizare, in care cadrul
social-istoric este programatic redus la
functii de pretext. Pretext de dezbateri
lucide, dinamice, cu un afu decisiv: con-
temporaneitatea substantei.

Demonstratia, cu nuantiri specifice de
la caz la caz, functioneazd pe intreg par-
cursul lecturii acestui volum divers si
dens, tocmai pentru cd avem de-a face
cu un liant estetic pregnant.

Destinata (prin eliminarea unor tenta-
tive dramaturgice anterioare} sa inaugu-
reze volumul, Citadela sfarimatd, piesi a
carei durabilitate in timp s-a verificat in
repetate rinduri, simbolizeaza falimentul
unei lumi anacronice. In fata evenimen-
telor sociale din anii Eliberdrii, familia
burghezd a avocatului Dragomirescu se
destrami, se sparge ca un ,balon de sa-
pun®, ca un castel {citadeld) din carti de
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joc. Pulsatia noului {simtitd in text si
prin. desenul <citorva personaje, printre
care Bunica, desi elementul principal in
rezolvarea conflictului rimine atitudinea
autorului) face sd se prabuseasca idealu-
rile sterile si false ale unei lumi imba-
trinite si fari orizont. Destinele acestei
SCitadele® sint incircate de invitiminte
$i indeosebi destinul tragic, si fara iesire.
al lui Matei. Eroul nu este dinainte con-
damnat. dinainte sacrificat. Dezechilibrul
sdu intelectual urmeaza insi o pantd ine-
vitabila, filozofia sa (care urma si asi-
gure ,cheia libertdtii absolute™) 151 dez-
viluie treptat vulnerabilitatea. Conceptiile
sale despre viatd sint sfirtecate in clestii
propriilor contradictii. Cu aparente de
comedie (senilitatea cu ,abtibilduri® a
capului familiei), Citadela sfarimatd ri-
mine funciarmente drami, si  destinele
»victimelor timpului®, cu toate aparenfele
lor hazlii, ascund tragica imposibilitate a
acomoddrii respectivelor personaje la pre-
zent. Unele elemente ale noului sint mai
schematic redate in text. Faptul era evi-
dent incd la vremea premierei. Oricum
insa, demonstratia autorului a fost §i ri-
mine viabild, piesa isi relevd obiectivele.
finalitatea si acum, la multi ani dupd
premierd, la st mai mulfi ani dupid scrie-
rea el

Recunoastem o trasdturi de unire, pe
care autorul fmsusi a stabilit-o, intre ur-
matoarele doud texte ale volumului: O
intimplare si Hanul de la riscruce. Pro-
blematica responsabilititii  domind i
aceste doud lucriri. In prima (de scurt-
metraj), tridarea este pedepsiti exemplar.
fara impotrivire, chiar dacia victima ac-
tiunii de restabilire a adevidrului este
tocmai fiul personajului central {Mama).
In al doilea text, conceput pe simboluri
si incadrat intr-o situatie-limitd {aparent.
si cum . se dovedeste, nu mumai aparent.
fard iesire), deznodimintul nu are loc
decit dupé o alti actiune de restabilire a
dreptitii. .Libertatea absoluti®, preconi-
zatd de marele infrint al Citadelei si pro-
povaduita de acel Luca modern, care im-
bracd {inuta Profesorului din Hanul de la
rdscruce, ecchivaleaza practic, si in fond.
cu lipsa de libertate. Aceastd idee {una
din ideile principale ale piesei) polari-
zeazd si ea fortele opuse ale conflictu-
lui, avansind actiunea spre deznodimint.
Structura simbolici a piesei ne deter-
mind s3i consemndm, aici, caracterul in-
solit al conflictului din Hanul de la ras-
cruce ; ideile se confrunti aproape in
stare nuda, cliberate {cel putin partial)
de ,carnea“ unor personaje cu biografii
si existenta aparte. De aici, impresiade
elaborare alambicati pe care o poate de-

gaja textul. De aici, ulterioarele ramifi-
catii de fteatru abstract. daci ar fi sa
stabilim. relatii genealogice interne dra-
maturgiei lovinesciene. {81 tot de -aici
cele mai multe dintre erorile savirsite in
montarea scenica a Hamului de la rds-
cruce, dar aceastd observatie. prin natura
ei, depiseste cadrul insemnirilor de fatd.]

Ideea optiunii in fata revolutiei, evolu-
tia unor destine umane in raport cu fun-
damentalele schimbiri social-politice petre-
cute in Roménia, porniti pe drumul so-
cialismului, au continuat sd-1 preocupe pt
Lovinescu si dupad Citadela sfarimata. Su-
rorile Boga, frescd a unei epoci in dina-
mismul et innoitor (de unde, poate, s
structura ,cinematograficd®, pe secvente. a
textului), marcheaza, in constiinfa unor
personaje, pentru care sensurile revolutiei
rimineau inci nebuloase, momentul infe-
legerii. Este preluati si demonstratd, in
diferite alte ipostaze. replica-cheie a Bu-
nicii din Citadela : ,singura libertate a
omului este sd aleaga : intre bine i rau”...
Personajele. lui  Lovinescu invata sa
aleagd. Si aleg, pentru cd inteleg. Infeleg
din ce in ce mai bine ratiunile §i sensu-
rile majore ale vietii. Cele trer destine
{sugestia cehoviani este transparentd) ale
surorilor Boga reprezintd depirtarea de
acea plutire indiferentd prin viata, care
tintuia,  eteric, existenta  personajelor.
Piesa {mai ,grabitd®, cu inegalitati si
schematisme in constructie} constituie, pen-
tru prezent, si un document de epoca
Innoirea spirituald a eroilor aflafi’ in
febra unor prefaceri revolutionare deter-
mini — cel putin in intentie — si obiec-
tul altei lucrdri lovinesciene: [Febre.
Prospectarea tipelogica a dramaturgului
ramine insd, in acest caz, superficiald si
incircatura melodramatici a acestei ,po-
vesti sentimentale® i1 'mireste textului coe-
ficientul de perisabilitate. Febre este, evi-
dent, piesa cea mai pufin rezistenta”
dintre cele noud reunite in acest volum.
coroziunea timpului se face, azi, bine si
acuzat simtitd.

Temele predilecte ale teatrului lovines-
cian revin constant, ,localizate® fiind in
alte ipostaze istorice, pe alte coordonate
ale dezvoltarii spiritualitdtii  romdénesti.
Dezbaterea de idei e. la Lovinescu, de
cele mai multe ori, reflexul unor intre-
bari esentiale. Aceastd ambitie majord a
scrisului lovinescian constituie un alt ,nu-
mitor comun” al veolumului de fatd, chiar
dacid natura stilisticd a pileselor ajunge
sa fie foarte diversi. Din ansamblul
preocuparilor de prim-plan ale drama-
turgului aproape ci nu putea lipsi refe-
rirea frontala la conditia artistului in noua
societate. In Moartea unui artist, omul s
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artistul se afla in fata unei alte confrun-
tiri-limitd : confruntarea cu moartea. In
acest teatru de destine, pe care-l prac-
ticd, consecvent si pertinent, Lovinescu
isi recomanda incd o fatetd. Cu atit mai
mult cu c¢it nu numai destinul omaulu
intra de data aceasta in atentia autoru-
lui, ci si destinele artei sale. Conditia de
om si condifia adevaratului artist se inge-
maianeazd, sint dezbdtute intr-un dialog
de intrebari si raspunsuri fundamentale.
Ca si in alte piese ale lui Horia Lovi-
nescu, adevarata libertate spirituald _sc
dovedeste a fi nu evadarea individualista
intr-un domeniu al arbitrarulul, ci inte-
grarea omului in societatea  devenitd
constientd de felurile ei. Poate ¢i un
oarccare coeficient de retorism al repli-
cilor face ca demonstratia sa fie pe
alocuri ostentatd. 31 poate c¢a ostentafia
tezei nu se impacid tocmai bine cu natura
temei alese. Dar simtul scenic, teatral.
al lui Horia Lovinescu isi spune inca o
datd cuvintul. O luminid particulari — a
unui autentic tragism, eroul izbutind sd
depaseascid dramatic, inaintea confruntirii
finale, zadarnicia, irationalismul si min-
ciuna — domina Moartea wunui . artist
Marx spunea, undeva, ci ,adevirul este
tot atit de putin modest ca lumina”.
Aparent, ,deschiderea® spre o istorie
mai indepartata, pe care o intreprinde
Petru Rares, constituie o prezenta singu-
lara in dramaturgia lovinesciand. Dar
aparenta este, hotadrit, infirmatd de esente.
De fapt, dincolo de situarea parabole;
dramatice in epoca framintati a domnito-
rului moldovean (izbhinda dramaturgului
pe teritoriile teatrului istoric este reald
si remarcabild), Lovinescu face loc. si
(sau mai ales) in Petru Rares. medita-
tiilor sale privind destinele umane, indi-
ferent de timp, loc si spatiu. ,Miezul
rational”® al conflictului depiseste mult,
prin semnificatii, evenimentele de refe-
rintd concrete. Pe de o parte, trimiterile
autorului merg spre conlemporancitate, si
nu ne va fi greu sa aflim, in sirul fap-
telor expuse, sensuri politice de actuali-
tate imediatd, ginduri ale prezentului.
Pe .de altd parte, in Petru Rares, este
sublimata ideea permanenfelor ; prezentul
si trecutul sint direct relationate, ,puntea
de legaturd® intre epoci evidentiazi ri-
dicina st sensurile unor importante de-
veniri istorice. Responsabilitatea indivi-
dului, fatd de sine insusi, fati de socie-
tate, si — implicit — fatd de istorie {cu
alte cuvinte fatd de exemplele trecutu-
Iui, imperativele prezentului si chemirile
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text si subtext, pe Lovinescu, incit piesa
poate fi consideratd cea mai complex3
si polifonicd dintre toate ,simfomile des-
tinului® pe care le-a scris.

Problematica rdspunderii conditioneaza
insistent teatrul lui Lovinescu. Dupi cir-
cumstanticrea artistica din Moariea wunui
artist, dupd cea istorico-politici din Pelru
Rareg, dramaturgul efectueazd, in Omul
care §i-a pierdut omenia, un tur de ori-
zont strict principial. Lumea alegorica pe
care o inchipuie autorul, dincolo de orice
timp §i spatiu, 1i permite o experientd de
creatie insolita (diversitatea mijloacelor
utilizate aici este cu totul si cu totul
iesita din comun), fantezia se dezlintuie
in wvaluri, repetate, spiritul polemic al
autorului este. parca, mai viu decit ori-
unde. Poate ¢i avem de-a face cu mai
multe piese in una {de aici si unele con-
fuzii, -posibile, dar nu neapirat nece-
sare). Finalitatea este insd una si lim-
pede : desi demonstratia in sine nu este
foarte originald, se intentioncazd — evi-
dent — referirea la tragedia acelor oa-
meni de stiinta preocupati exclusiv de
cercetarea abstracta si indiferenti fata de
conditiile (uneori fatale) in care pot fi
utilizate descoperirile mintii lor. Trans-
pusd in lumea stiinfei si adaptatd, le-
genda Mesterului Manole isi afld o ine-
dita reluare si aplicare.

Nereprezentata scenic (dar deloc nere-
prezentabila, am wvrea chiar s-o0 vedem
montatd cit mai curind), ultima piesa a vo-
lumulai este si poate fiinterpretata si ca
un corolar al intregului. Paradisul con-
stituie un nou elogiu al Omului, un elogiu
adus omenescului simplu si cotidian, opus
abuzului de putere, dezumanizarii, iratio-

‘nalismului.  Extensia spre abstractizarc

devine maximid. L-am recunoaste, oare,
pe acelasi Lovinescu, doar prin prisma
~copertilor® acestui volum ?  Punind
Citadela  sfarimatd alaturi de Paradi-
sul ? Ar fi greu, foarte greu. Ne ajuti,
desigur, etapele intermediare. Si tot aceste
~etape” ne pot edifica in privinta moder-
nizaril §i maturizarit experientei artistice
a unuia dintre cei mai inzestra{i drama-
turgi autohtoni.

Lovinescu se innoieste mereu, indeosebi
ca expresie, §i aceastd imbogitire perma-
nentd constituie aproape o garantie de
noi metamorfoze ale scrisului sau. Volu-
mul actual este o sectiune ,in mers“ in-
tr-o dramaturgie dinamicd si lucidd, ca-
pitol important din istoria teatrali a ani-
lor nostri.

Cdlin Cdliman



