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C h e m a r e a 
Congresului 

P rezentul număr al revistei noastre apare între două eve­
nimente de covîrşitoare semnificaţie şi importanţă în viaţa 
poporului român: a doua zi după cel de al X-lea Congres 
al Partidului Comunist Român, şi în ajunul celei de a două-
zecişicincea aniversări a în veci neuitatului 23 August al E l i ­
berării, — 23 August 1944. 

Un eveniment deschizător de drumuri viitoare, un eveni­
ment evocator al atîtor drumuri parcurse în trecut, se conjugă, 
în cursul doar a cîtorva zile, pentru a ne spune că o mare etapă 
din istoria noastră s-a încheiat. România socialistă, pînă mai 
ieri vis, previziune temerară, viitor, este azi o realitate, întreagă, 
vastă, definitivă, şi are un trecut, mîndru, bogat, glorios. 

De ieri pînă azi — douăzecişicinci de ani — poporul nostru 
a întors cea mai neagră pagină a istoriei sale, şi a scris-o pe 
cea mai luminoasă, cu braţul, cu mintea şi cu voinţa sa. 

Primul rînd al acestei pagini ne spune că poporul român 
a pornit, sub conducerea comuniştilor, la cucerirea libertăţii şi 
la doborîrea orînduirii burghezo-capitaliste, care, ea însăşi epui­
zată ca forţă istorică, încerca să se tîrască spre viitor sprijinin-
du-se pe relaţiile unei orînduiri încă şi mai vechi, de mult 
apuse, relaţii de tip feudal: poporul român nu avea de doborît 
o singură orînduire, ci mai multe, amestecate şi îngrămădite pe 
fiinţa sa, vertical — un morman de veacuri. 

Ultimul rînd ne spune că socialismul a triumfat definitiv 
în ţara noastră, că nimic nu-l mai poate pune în pericol, că www.cimec.ro



drumul istoric al poporului român nu poate duce, prin înflo­
rirea neîncetată a societăţii socialiste, de cit spre comunism. 

Semnalul angajării poporului nostru în noua etapă a istoriei 
şi dezvoltării socialismului a fost dat de Congresid al X-lea al 
Partidului, eveniment crucial, care nu cuprinde numai dezbate­
rile şi hotărîrile din 6—12 august, ale celor aproape două mii 
de delegaţi ai organizaţiilor judeţene şi municipale, ci şi cuvin-
tul, propunerile şi dorinţele milioanelor de cetăţeni ai patriei 
noastre, exprimate, într-o atmosferă de entuziasm neîntrecut, cu 
ocazia discutării prealabile a tezelor şi directivelor Comitetului 
Central: lucrările Congresului şi dezbaterile populare constituie 
şi vor constitui un tot, în unitatea căruia s-a afirmat mai lim­
pede ca niciodată, identitatea partid-popor, şi s-a consacrat, cu 
o forţă nouă, rolul conducător al partidului, în toate domeniile 
vieţii publice şi de stat, în toate activităţile sociale, în toate 
direcţiile creaţiei româneşti, materiale şi spirituale. 

I V I arele document al deschiderii drumurilor noastre viitoare 
este raportul prezentat, în numele CC. şi în faţa Congresului? 
de către tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Document inspirat din năzuinţele noastre grandioase, con­
struit pe dimensiunea şi varietatea problemelor care se pun 
unei ţări de înaltă civilizaţie şi de activă prezenţă în lume, con­
ceput pentru a deschide înfloririi patriei noastre perspectivele 
cele mai largi, raportul secretaridui general al partidului, tova­
răşul Nicolae Ceauşescu, acordă o mare importanţă probleme­
lor de artă şi cultură, şi scoate în evidenţă legătura lor, com­
plexă şi indisolubilă, cu realitatea vie, profundă şi dinamică? 
cu viaţa de fiecare zi şi cu idealurile poporului nostru. 

Creatorii noştri de artă nu pot decît să adere din toată 
inima la definirea de către tovarăşul Ceauşescu, a ţelului su­
prem, final, al creaţiei artistice : „...menirea artei noastre este 
de a înnobila omul , de a-1 inspira spre noi fapte măreţe, spre 
realizarea idea lur i l o r socialismului şi comunismulu i " . Dar medi­
taţia creatorilor, meditaţia creatoare asupra acestei definiţii nu 
este niciodată prea adîncă, nu va izbuti niciodată să epuizeze 
arzătorul ei conţinut. în faza actuală a dezvoltării socialismului 
în ţara noastră, misiunea artei devine cu atît mai complexă, cu 
cît conştiinţa poporului s-a dezvoltat în acelaşi ritm, sporindu-şi 
deopotrivă, nevoile şi exigenţele. Dar, totodată, ea cîştigă în 
nobleţe. 

Mai mult decît oricînd, condiţia primordială a creaţiei ar­
tistice este libertatea: libertatea cetăţeanului, libertatea socie­
tăţii, libertatea creatorului, care se determină reciproc, şi nu sînt 
decît una. ^Tovarăşul Nicolae Ceauşescu a afirmat-o răspicat: 
„...noi sîntem part i zan i i libertăţii de creaţie şi orînduirea noas­
tră asigură condiţii de manifestare deplină a personalităţii şi 
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ta lentu lu i scr i i tor i lor , artiştilor ca şi a tu turor cetăţenilor p a t r i e i " . 
Iar extraordinara acţiune de consolidare, de afirmare şi de îm­
bogăţire a democraţiei socialiste, urmărită consecvent de către 
partid în ultimii ani, in perioada mai ales dintre Congresul 
al IX-lea şi cel de al X-lea, depune o mărturie splendidă pentru 
adevărul acestei poziţii ideologice fundamentale. Dar nu există 
libertate fără temeiul unui bogat, limpede şi ferm sistem de idei, 
şi fără un generos, larg ideal umanist. Fără ele, fără oricare 
dintre ele, dincoace sau dincolo de ele, începe sterila, dizol­
vanta şi neagra anarhie, începe cel mai grav fenomen care 
poate ameninţa dezvoltarea culturii şi artei: despărţirea creaţiei 
artistice de mase, de popor. în raport, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu a arătat care este înţelesul, singurul înţeles, pe care 
noi îl putem da conceptului de libertate : „...noi concepem l iber ­
tatea de creaţie în accepţiunea filozofică pe care m a r x i s m u l o 
dă necesităţii istorice înţelese". Căci sistemul nostru de idei este 
marxist-leninist, este comunist. 

Lărgirea conceptului de libertate, creşterea spiritului demo­
cratic, atît de scumpe tuturor, atît de scumpe creatorilor de 
artă, are drept consecinţă inevitabilă, pentru oricine gindeşte 
ordonat, adîncirea răspunderii. A răspunderii faţă de cine, faţă 
de ce ? Faţă de toate acele valori în sprijinul cărora se exercită 
libertatea însăşi, faţă de idealul ei. De aceea, în condiţiile liber­
tăţii sporite, creatorii de artă trebuie să se simtă încărcaţi cu o 
răspundere sporită : cetăţenească şi artistică. E i trebuie să ştie? 
să simtă în orice clipă, că sînt răspunzători, cu opera lor, faţă 
de poporul nostru, de efortul acestuia, de succesele sau de eşecu­
rile lui. Răspunderea, însă, implică prezenţă şi activism ; artist 
absent şi pasiv nu se poate concepe în societatea noastră. Pre­
zenţa, la rîndul ei, impune comunicarea, accesibilitatea şi actua­
litatea. Iar activismul impune dinamismul angajării ideologice, 
combativitatea, intransigenţa, discernămîntul. 

Coordonatele creaţiei şi activităţii noastre artistice apar aşa­
dar, după Congresul al X-lea, cu o deosebită forţă şi claritate, 
aşa cum se desprind din cuvîntul pe care tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu l-a adresat direct slujitorilor artei şi culturii: „De l a 
înalta tribună a Congresului vreau să e x p r i m chemarea pe care 
p a r t i d u l nostru, masele l a r g i ale i u b i t o r i l o r de cultură o adre­
sează romancier i lor , poeţilor, d ramaturg i l o r , muzic ieni lor , artişti­
lor plast ic i , interpreţilor, tu turor creatori lor de artă. Ceea ce v i 
se cere, tovarăşi, este să pătrundeţi în adîncul existenţei poporu­
l u i , şi, înţelegînd năzuinţele sale, e for tur i le şi lupta sa eroică, 
să înfăţişaţi grandioasa frescă a României socialiste". 

Minunată chemare, pe care toţi slujitorii artei române au 
primit-o drept în inimă ! 

„ T e a t r u l " 
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DUPĂ UN PĂTRAR DE VEAC 
Bilanţul vremii care s-a scurs din memorabila zi de 23 August 1944, ziua elibe­

rări i noastre de sub apăsarea cizmei naziste, se soldează cu bogate împlinir i pe toate 
domenii le activităţi i noastre publice şi particulare. în douăzeci şi cinci de ani , cosmo­
sul românesc a fost cercetat, frămîntat în toate galaxi i le lui. N-a fost colţ de planeta 
care să nu fie răscolit, fecundat, pregătit pentru folosinţa obştească. Cortegii tr ium­
fale însoţesc călători i le prin ţară ale fruntaşilor vieţi i noastre, conducători i part idului 
şi ai guvernului, care stau atenţi la orice manifestare a poporului , gata să satisfacă 
orice doleanţă a maselor, să colaboreze cu ele pentru a ridica bunăstarea mulţimilor, 
pentru a oferi naţiunii satisfacţii pe care nu le-a cunoscut în trecut, satisfacţii după 
care acest popor a tînjit în tot acest trecut de vise, de aşteptări, de nădejdi, de de­
cepţii şi de noi avînturi. 

Realizările din agricultură, industrie, ştiinţă, vorbesc cu elocvenţă de eforturi le 
unanime depuse întru mărirea şi înf lorirea patriei. 

Această revistă de teatru închină un capitol special culturii, a cărei eflorescenţă 
este azi mai bogată decît oricînd. Tncepînd cu şcoala primară pînă la băncile univer­
sităţi i, de Io atelierele de art izanat pînă la laboratoarele şi institutele Academiei Re­
publici i Socialiste România, toate bat idin plin. Orchestre f i larmonice, ansambluri de 
dansuri, săli de conferinţe, zeci de teatre în care ne sînt înfăţişate capodoperele dra­
maturgiei universale şi tot ce s-a scris şi se scrie mai frumos în l imba românească, 
recitări de poezii, concerte vocale şi instrumentale, toate concură să îmbogăţească 
viaţa noastră spirituală. 

Avem teatre de toate genurile, consacrate poeziei dramatice, operei şi operetei, 
revistei. 

La Bucureşti, Cluj, laşi, Braşov, Timişoara, Constanţa, Galaţ i şi în multe alte 
centre ale ţăr i i , artişti ai scenei şi ai cîntecului, subvenţionaţi de stat, delectează pu­
blicul cu vocile şi ştiinţa lor de a interpreta cele mai grele repertori i . în montări fas­
tuoase, sub conducerea unor regizori şi scenografi plini de fantezie, se perindă 
drame, tragedi i , comedii şi ilucrări lirice, sprinţare comedii muzicale. Fiecare se poote 
duce unde i trage inima. Iar cei dornici de muzică şi dansuri uşoare, au la îndemînă 
teatrele de estradă, unde animatori pricepuţi risipesc din belşug fantezie, vervă, ca 
să ţie încordată atenţia numerosului public care se îmbulzeşte la aceste spectacole. 

Trupele noastre nu se mai mulţumesc cu col indări le prin ţară. Ele trec hotarul 
şi se produc pînă-n cele mai depărtate colţuri, recoltînd succese, ducînd faima talen­
tului românesc pînă în cele mai mari capitale. 

N-avem otîta hîrtie cît ne-ar trebui ca să putem satisface toate cerinţele iubito­
ri lor de l i teratură, începînd cu cei ce învaţă buchiile şi sfîrşind cu bătrînii care caută 
în magia cărţi lor imagini din tinereţea lor depărtată, evocări de f igur i şi de peisagii 
care s-au perindat în zarea zilelor ce nu se mai întorc, portrete şi colţuri de neuitat, 
de mult estompa-te. 

Feeria cărţilor, alături de feeria teatrului şi a expoziţ i i lor de pictură şi de sculp­
tură, parcurile înf lori te, vechile şi noile c lădir i , broderi i le populare, constituie tot 
atîtea elemente de cultură care se desfăşoară în faţa ochilor noştri uimiţ i , vorbindu-ne 
de vital i tatea şi de daruri le artistice cu care a fost înzestrat acest neam mult 
talentat. 

Iar perspectivele îmbogăţ i r i i noastre spirituale sînt abia deschise: Congresul al 
X-lea al Partidului le-a proiectat în strălucirea lor vi i toare. 

V I C T O R E F T I M I U 
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Aurel Baranga 
ELOGIUL 
ACTUALITĂŢII 

D i n t r e toate bene f i c i i l e înnoirii unei 
arte care în a j u n u l l u i 23 Augus t 1944 
dădea vădiite semne de oboseală, ape lu l 
l a actualitate se înscrie la c a p i t o l u l exce­
d e n t e l o r fabuloase. D r a m a t u r g i a practicată 
şi pînă la această dată făcea cred i t con­
cep tu lu i , dar i n l i m i t e l e une i îngăduinţi 
•ce s-a d o v e d i t nu o dată frivolă. Actua­
litatea era înţeleasă cînd ca o r a p o r t a r e 
mecanică l a u n ' t imp , adesea neelocvent, 
sau l a u n m e d i u , speculat de cele m a i 
m u l t e o r i p e n t r u accentele l u i pitoreşti. 
Actualitatea — pecete d e gîndire a une i 
epoc i , ac tua l i ta tea ca o marcă indelibilă 
a unor conştiinţe omeneşti d e t e r m i n a r e şi 
d e t e r m i n a n t e p e n t r u m o m e n t u l i s tor ic trăit, 
a c tua l i ta tea = hartă spirituală a une i 
v r e m i ce n u poate f i schimbată cu a l ta , 
f i indcă poartă în substanţa sa f u n d a m e n ­
tală a m p r e n t a ei semnificată, actual i tatea 
în care o m u l îşi dobândeşte f i z i o n o m i a în 
funcţie de lumea înconjurătoare, modelată 
după p r o p r i u l său chip , necontenit şi m e ­
reu înnoit, ac tua l i tatea = clipă fulgurantă 
în care p r e z e n t u l dev ine instantaneu t r e ­
cut, dar u n trecut la f e l de instantaneu 
sch imbat în v i i t o r . ac tua l i tatea înţeleasă 
ca o secundă inefabilă a u n u i t i m p , atît 
d e încărcat de sensuri încît se transformă 
în însăşi imag inea eternităţii — iată con­
ceptul de ac tua l i ta te la care a fost i n v i ­
tată să mediteze d r a m a t u r g i a noastră în 
u l t i m u l sfert de veac, b e n e f i c i i n d de pe 
u r m a une i asemenea meditaţii, şi plătind 
t r i b u t u l f a t a l pe care îl p r e t i n d e orice 

c o n f r u n t a r e cu asemenea r i g o r i nemăsu­
rate . 

D r a m a t u r g i a românească d i n t r e celle 
două războaie m o n d i a l e are m e r i t e deose­
b i te , poartă epo letu l de g l o r i e a l une i l i ­
t e r a t u r i umaniste exemplare . Opera l u i 
V i c t o r E f t i m i u , C a m i l Petrescu, George 
M i h a i i l Z a m f i r e s c u , M i h a i l Sebastian, A l e ­
x a n d r u Kiriţescu, N i c o l a e Kiriţescu, V i c ­
tor I o n Popa, I o n M a r i n Sadoveanu, M i r -
cea Ştefănescu, T u d o r Muşatescu, c o n s t i ­
tu ie u n p a t r i m o n i u c u l t u r a l de o asemenea 
inestimabilă va loare , că transformă în s u ­
biect d e amuzament divagaţiile i r e s p o n ­
sabile ale cutărui trepăduş a n o n i m , d i s ­
pus să pulverizeze an t r e i fraze, cam p e l ­
tice e drept , o jumătate de veac de m u n ­
că literară. Şi dacă vorbeam la începutul 
acestor însemnări de oboseală, ne r e f e r e a m 
la condiţi i le sociale concrete impuse aces­
te i d r a m a t u r g i i de o pol it ică a c u l t u r i i , 
vitregă cu c r e a t o r i i a u t o h t o n i , într-o stare 
de extaz n e m o t i v a t faţă de o producţ ie 
importată, de o categor ie a calităţii, i n ­
ferioară, demnă de stimă n u m a i fi indcă 
venea d e departe . 

E d i n nou m e r i t u l d r a m a t u r g i e i m a i sus 
evocate d e a n u fii zvîrlit peste bond sitea-
g u l demnităţii salle şi de a f i cont inuat 
într-o v reme 'a t u t u r o r servituţilor şi a 
atîtor i n g e n u n c h l e r i să creadă în m i s i u ­
nea sa. D e l a această treaptă şi moşte ­
n i n d asemenea nob i le obligaţii a p o r n i t 
d r a m a t u r g i a s f e r t u l u i nos t ru d e secol, che­
mată să-şi îmbogăţească a r i a sub semnul 
u n u i concept al actualităţii, s t r i v i t o r în 
sarc in i le sale, necruţător în ambiţii, se­
ver în pretenţii, cu u n coef ic ient în necon­
tenită creştere l a toate capito le le i n v e s t i ­
gaţiilor omeneşti. Ştim, e f oar te uşor să 
te plasezi pe plaJtforma exegezei i n c o r u p ­
t i b i l e , să fac i abstracţie de to t ce a con­
diţionat, i m p u l s i o n a t sau frînat p o s i b i l i t a ­
tea de rea l izare în p l a n u l ar te i absolute, 
e comod şi c o n f o r t a b i l să f o r m u l e z i e x i -
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Scenă din „Mielul turbat" de Aurel Baranga, regia Dinu Cernescu (Teatrul „Delavrancea") 

genţe maximale în vidul unei ignorări su­
verane a coordonatelor pe care s-a mişcat 
scrisul dramatic d in ul t imi i douăzeci îşi 
cinci de 'ani şi să decretezi definitiv de 
la înălţimea absenţei tale totale din Is­
torie. Odinioară se spunea că „Ies absents 
ont toujours tort" ; începe să se modifice 
zicala şi să observăm că absenţii trag fo­
loase. Fiindcă altfel cum să me explicăm 
dispreţul unora dintre aceşiti absenţi pen­
tru o vreme în care, în pofida atîtor erori, 
s-a depus, totuşi, atîta neprecupeţită bună­
voinţă si, uneori, de ce să n-o spunem, 
aitîita eroism ? 

Dramaturgia ult imului sfert de veac — 
şi nu vom cita niciun nume ca să nu 
ofensăm prin omisiune pe nimeni — are 
meritul pe care nu i-1 poate nimeni con­
testa, de a f i năzuit să dea conceptului 
de actualitate o realitate estetică în pla­
nul unei arte majore, înscrisă pe o orbită 
a universalităţii p r i n sfera mereu cres-
cîndă a zonelor de investigaţie şi pr intr -o 
perfecţionare tot mai evidentă a instru­
mentelor de studiu. 

Şi dacă rezultatele imediate ale acestei 
strădanii colective n-au fost întotdeauna 
la înălţittnea aspiraţiilor, de vină nu e 

A fost mai întâi faza integrării dramaturgiei în noua realitate socială, 
generată de revoluţia populară. Autorii simţeau nevoia să-şi declare limpede 
şi răspicat adeziunea la noile stări de fapt. Proaspăt cuceriţi de adevăru­
rile filozofiei marxiste şi dornici de a Ic aplica — ei transpuneau automat 
mecanismid luptei de clasă pe tărimul complex şi delicat al relaţiilor dintre 
oameni, împărţindu-şi personajele. în mod invariabil. în albe, negre şi 
cenuşii, şi deschizîndu-le acestora din urmă perspectiva certă a unei deve­
niri luminoase. Ca in orice proces evolutiv, excesele s-au răzbunat, iar 
calităţile s-au transformat în contrariul lor. Reacţia n-a întîrziat să se 
producă, sub forma luptei împotriva schematismului, a dogmatismului, a 
declaraţianismudui. 

Unii neagă acum cu desăvîrşire tot ce s-a creat în această perioadă 
de început, pe care. mai înţelepţi dacă am fi. ani privi-o eu înţelegere 
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n i c i conceptul de actualitate, s t r i v i t o r p r i n 
ca ietul său de sarc in i , şi .nici l i m i t a t a ca­
pac i tate creatoare a d r a m a t u r g i l o r . 

D e vină n u e n i m e n i , f i indcă I s t o r i a L i ­
terară n u operează cu concepte j u r i d i c e , 
n u stabileşte responsabilităţi, n u i m p u n e 
sancţiuni, n u acordă a b s o l v i r i . 

Asigură i n schimb continuităţi. 
Şi este s igur că de l a p r a g u l acestui 

sferit de veac, bogat în strădanii — şi, 
sîntem convinşi, în i z b u t i r i — v o r merge 
înainte cei ce vo r ven i după n o i , oa să 
ducă d r a m a t u r g i a românească m a i de ­
par te spre împliniri m e r i t a t e şi s igure . 

Ion Bdieşu 
TEATRUL 
Şl POLITICA 

încă n u ştiu ce este t e a t r u l şi de aceea, 
p r o b a b i l , mă încăpăţânez să m a i scriu 
vreo cîteva piese. Poate, poate v o i a f l a 
ceva. 

U n e o r i m i se pare că t e a t r u l n u e de­
cît spectacolul născut d i n c h i n u l f i z i c şi 
fantezilstic al a c t o r u l u i şi r e g i z o r u l u i , pe 
o însăilare de cuv inte care poate chiar să 
nu existe, şi a tunc i munca mea de t ex t i e r 
m i se pare mică şi nefericită. A l t e o r i , 
ceva mă face să cred că t e a t r u l s u p r a ­
vieţuieşte de peste două m i l e n i i d o a r p r i n 
text , căci n i m i c d i n g e n i u l a c t o r i l o r şi 
r e g i z o r i l o r vechi şi străvechi n - a p u t u t 
f i văzut de n o i ; gîndul s c r i i t o r u l u i a fost 
s i n g u r u l care ne-a a j u t a t să reclădim i m a ­
ginea l u m i i vechi trecută p r i n scenă. ( A l t ­

ceva va f i înrepînd de acum, adică cu 
secolul X X . E l va rămîne în ceea ce c r e ­
dem n o i c ă are m a i b u n , nu n u m a i p r i n 
text , dar şi p r i n i m a g i n i l e înregistrate pe 
peliculă ale u n o r spectacole d i n care se 
va vedea a c t o r u l , r e g i z o r u l , decoratoru l şi 
ceilalţi.) 

încerchud să scr iu c îteva piese (cînd 
spun ,,'încerdînd" n u o fac de loc pe m o ­
destul ) , văzând cîteva spectacole pe la n o i 
şi p r i n a l te ţări, c i i t ind m u l t e piese româ­
neşti şi străine, a m început să mă c o n ­
v i n g că t e a t r u l este o artă polit ică p r i n 
excelenţă. Des igur că, s c r i i t o r u l d i n t o t -
deauna a s l u j i t iun s i n g u r stăpîn : adevă­
r u l . Căci dacă p e n t r u u n o m obişnuit 
m i n c i u n a este u n v i c i u oarecare, p e n t r u 
s c r i i t o r rost i rea neadevărului se t r a n s f o r ­
mă într-o definitivă descal i f i care p r o f e ­
sională. M i se pare că, p e n t r u u n d r a m a ­
t u r g această teribilă 'chestiune este m a i 
acută ca p e n t r u poet şi prozator , căci el 
este chemat să vorbească de pe scenă, 
adică să spună ceea ce are d e spus cu 
glas tare. Adevăruri le spuse p r i n t ea t ru 
(adică p r i n m i j l o c i r e a une i arte specifice) 
îşi dezvăluie, m i se pare , m a i i m e d i a t şi 
m a i ascuţit sensuri le p o l i t i c e , t r i m i t e r i l e 
în ac tua l i ta te . Aceasta n u p e n t r u că spec­
t a t o r u l de azi ar f i a l t f e l decît cel de 
altădată, adică m a i isteţ şi m a i interesat 
în desci frarea s i m b o l i s t i c i i ascunse sub în­
torsături de fraze şi cuv inte . încă s c r i i t o ­
r i l o r a n t i c i , d a r m a i ales l u i Shakespeare, 
i n v e n t a t o r u l t e a t r u l u i m o d e r n (modern în 
ce sens ?) le plăcea să umble p r i n toate 
întîmplănile i s t o r i e i , m a i ales p r i n cele 
p o l i t i c e , şi să descopere ast fe l sensul ex is ­
tenţei şi zbater i i întru viaţă ale unor 
popoare, clase, f a m i l i i , i n d i v i z i . D a r m a i 
ales în u l t i m u l secol t e a t r a l a făcut în ­
cercări d i n t r e cele m a i îndrăzneţe de a 
i n t e r v e n i de pe scenă în mişcările po l i t i c e 
curente, iar aic i v o m f i obligaţi să p o -

ca pe vîrsta copilăriei şi a adolescenţei noastre. Sîntem încă prea aproape 
pentru a putea judeca în deplină luciditate sensurile unei epoci în care 
am crescut şi noi, odată cu ţara. Totuşi, nu putem să nu recunoaştem. în 
dramaturgia acelei perioade de început, un patos cetăţenesc vibrant, o undă 
de romantism conştient de marile răspunderi ale omului, într-un veac de 
mari răsturnări şi uriaşe construcţii. Şi dacă astăzi, ne îndoim că s-ar mai 
putea vedea pe scenă eroi ca Petru Arjoca — şi de ce nu. în definitiv, 
dacă s-ar purcede la o eliberare a omului din dogoreala furnalelor şi din 
torentele de fontă topită — nimeni nu poale nega, iarăşi, că pe filiera 
Cetăţii de foc se înscriu piese apărute mai aproape de zilele noastre, ca 
Ferestre deschise, O c h i u l a lbas tru , Ştafeta nevăzută, D e n -ar f i i u b i r i l e ; 
că de la Bălcescu încoace, trecînd peste un interval în care drama istorică 
a cedat locul aproape în exclusivitate temelor actuale, s-a pornit o întreagă 
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L e o p o l d i n a Bălănuţă ( L i a ) şi D u m i t r u F u r d u i ( G e o r g e ) în „Iertarea" de I o n Bâieşu, r e g i a I o n 
C o j a r ( T e a t r u l M i c ) 

mişcare de reconsiderare a trecutului în termenii dramaturgiei şi de apro­
piere a sa de semnificaţiile cele mai adinei ale prezentului, dind naştere 
unor piese ca P e t r u Rareş, Săgetătorul. A n o n i m u l , Procesul H o r i a şi chiar 
de istorie apocrifă — C r o i t o r i i cei m a r i d i n Vai lahia . 

Epoca de început a noii noastre dramaturgii ne-a transmis şi opere 
care au rămas în repertoriul permanent al teatrelor : C i t a d e l a sfărîmată, 
Ziariştii , T r e i generaţi i , M i e l u l t u r b a t . A r c u l de t r i u m f sînt lucrări în care 
se ogliiideşte un întreg proces istoric, de maturizare a creaţiei, paralel şi 
în raport cu maturizarea societăţii. 

A urmat o fază a căutărilor, a sondajelor în conştiinţă, a analizelor 
stărilor intime, o fază care nu s-a încheiat încă, dar care lasă sa se în­
trevadă germenii unor înnoiri. M o a r t e a u n u i a r t i s t . S imple coincidenţe. Şeful 
sec toru lu i suf lete , N u sînt T u r n u l E i f f e l . O p i n i a publică — pun întrebări. 

m e n i m i n p r i m u l rînd numele l u i M a i a -
k o v s k i şi Brecht . Asităzi, în ţări ca Suedia 
şi R .F .G . , t r u p e teatra le ale studenţilor 
m e r g pînă acolo cu a n g a j a r e a politică a 
a r t e i l o r încît (înscenează în pieţele p u ­
b l i ce discuţii cu p u b l i c u l , a d u n a t la în ­
tâmplare, p e itema războiului d i n V i e t n a m , 
de pilldă, pe u n scenariu a p r o x i m a t i v şi 
cu u n caracter d e m o n s t r a t i v , pro tes ta tar 
şi u t i l i t a r (deschis. „Acesta este spectacol , 
spun ei , adică t e a t r u " , ceea ce n u văd de 

A j u n g î n d cu exemple le pină a i c i , încerc 
să-mi descifrez unele n e d u m e r i r i . T e a t r u l 
n o s t r u , l a ora actuală, a a juns la u n m e ­
r i t o r i u n i v e l pro fes ion is t în ceea ce p r i ­
veşte, m a i ales. m o n t i u r a scenică, dar încă 
nu se încumetă să i n t r e în apr insele dez­
b a t e r i p o l i t i c e ale epoci i . P r i m a c i r c u m ­
stanţă o găsim în repuls ia provocată a u ­
t o r i l o r de t r i s t a perioadă sociologizantă în 
care trecerea p o l i t i c i i pe scenă nu p r e t i n -

ce n u ar f i adevărat. 
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dea n i c i u n efort a r t i s t i c . A doua c i r c u m ­
stanţă ar f i ambiţia sa d e a 'consuma 
cîţiva a n i ide estetism eclectic p e n t r u a 
n u sări peste o etapă pe care t e a t r u l oc­
c identa l a trăit-o acut t i m p de u n dece­
n i u . 

După aceasta, explicaţii le se termină. O 
patimă comună a a u t o r i l o r , r e g i z o r i l o r şi 
a c t o r i l o r p e n t r u scrierea şi montarea unor 
spectacole care să aprindă conştiinţele se­
m e n i l o r p r i n adevăr şi s incer i tate încă n u 
o simit în j u r . I p o c r i z i a mea ar f i r e v o l ­
tătoare, dacă n u aş adăuga i m e d i a t că o 
ast fe l de întreprindere este destul de d i f i ­
cilă — n u n u m a i p e n t r u că s-ar putea 
b u c u r a de gestur i le descura jatoare ale 
u n o r a d i n t r e birocraţii de to t f e l u l d i n 
mişcarea noastră teatrală — d a r acesta n u 
este în n i c i într-un caz m o t i v u l care să 
n e paral izeze. 

Sigur că sub iec tu l ca atare implică 
m u l t e adăugiri, explicaţii, v i s u r i , a m i n ­
t i r i , i r o n i i , avtînituri, c o n c l u z i i t r i s te sau 
o p t i m i s t e , p recum şi alte numeroase i d e i , 
stări şi sentimente. D a r mă tem că acesta 
este sensul exact a l noţiunii de t e a t r u a l 
t i m p u l u i n o s t r u şi ar f i t r i s t .să n u înţe­
legem astăzi ceea ce mîtne n i se va părea 
o b a n a l i t a t e . 

Paul Everac 
TIMPUL DOI 

în douăzeci şi c i n c i de an i s-au s ch im­
b a t m u l t e l u c r u r i în t e a t r u . A m a v u t un 
t e a t r u tezist, avem acum şi u n teat ru 
ant i tez is t . ba chiar şi un a n t i t e a t r u . î n -
tîmplarea face că nu l e - a m i n v e n t a t n o i . 

Scurta perioadă de cînd se iscară face să 
nu-işi f i dat încă m a r i roade. D a r evan ­
t a i u l s-a mărit, v e r b u l e m a i nervos, d i s ­
cursul — m u l t h u l i t u l discurs d r a m a t i c — 
s-a cinemaitizat. 

A dispărut aeru l f a c t i ce de o p t i m i s m , 
dar a apărut l a u n i i u n aer de impas i r o ­
n ic , t o t fact ice . Ce să facem ? L u c r u r i l e 
se leagă şi acesta e, aş zice, t i m p u l d o i a l 
dramalturg ie i şi a l t e a t r u l u i . I m p a s u r i , be­
le le , crispări, moirhideţe, u n i i l e - a u l u a t 
g u s t u l , n u m a i pot fără d e , f i indcă a l t ­
f e l n u a p a r destul de „ intelectuali" în 
och i i t i n e r i l o r c r i t i c i , numeroşi acum, m a i 
numeroşi decît cei pe care îi critică, de­
funcţii inc lus iv . 

E o tendinţă construită d i n exper imente . 
Doamne , ce de exper imente ! Ce de p l a s ­
tică, ce de gimnastică, ce de expres iv i ta te ! 
Şi cum evită u n i i euvtîntul, s-ar zice că e 
bo lnav . D a r cuvînrul n u e b o l n a v n i c i o ­
dată, el însuşi. Sensurile — u n d e — sînt 
bo lnave , p o t r i v e a l a d i n t r e cuvînt şi sens. 
A i c i incape u n e o r i d i h o n i a . 

Neîncrederea în cuvînt, în logos, este 
neîncredere i n construcţie. 

A v e m d r e p t u l să n e p e r m i t e m Spectacol 
pur , Estet ism p u r , după douăzeci şi c inc i 
de ani sau după o sută de ani ? N u , c red . 

Faceţi exper imente pe o m u l îmbucătăţit 
dar pe o m u l r e u n i t de ce n u - l m a i puteţi 
p r i n d e în braţe ? N u sînt p r e a m u l t e e p r u -
bete ? Şi prea m u l t e a l a m b i c u r i ? Şi p r e a 
puţine m a t r i c e ? N u sînt prea m u l t e f a ­
bule despre oîteceva, şi prea puţin Ceva ? 

Sîntem acum într-o ţară care a crescut, 
care s-a întărit. N e p u t e m suporta a c u m 
şi impasur i l e , o r i z d e . E u n semn b u n , ex­
celent. N u m a i sîntem pe vremea cînd 
credeam că s c r i i n d despre c a r t o f i sporeşte 
c u l t u r a c a r t o f i l o r . D a r n i c i n u m a i cu G o r -
gone deşirate, cu , .nu şt iu-ce" şi cu i n e f a b i l 
n u merge . A s t a n u m a i e putere , asta e sub-

încearcă să dea unele răspunsuri, propun soluţii, invită la meditaţie. Cu 
cit sînt mai aproape de tumultul vieţii, cu atît piesele acestea atrag mai 
mult publicul, îl interesează. Comunicarea se stabileşte direct, firesc, fără 
efort, căci publicul recunoaşte şi se recunoaşte. 

Căutările nasc căutări, întrebările nasc întrebări. O nouă fază a dra­
maturgiei noastre pare să se plămădească. Investigaţia psihologică tinde <să 
se ridice pe planul filozofic, să cuprindă universul, condiţia umană. Condam­
narea unor greşeli dintr-un trecut apropiat răsună \oa un avertisment, ca 
un memento pentru toate conştiinţele treze. Cu intransigenţa specifică vîrstei 
primelor descoperiri, tinerii sînt gata să nege totul, şi mai ales tot ce s-a 
făcut înainte de naşterea lor. .Negarea are un sens creator atunci cînd se 
adresează vechiului, fazelor perimate, dăunătoare. Ea poate avea un sens 
destructiv atunci cînd taie fără discernămint. uitând legea elementară a 
dialecticii. 
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C a r m e n G a l i n ( D a n i e l a ) şi O v i d i u 
M o l d o v a n ( S o r i n ) în „S imple c o ­
incidenţe" de P a u l E v e r a c , r e g i a 
I o n C o j a r ( T e a t r u l M i c ) 

Dintre toate genurile literare, dramaturgia mi se pare a fi cea "ia: 
aproape de o întruchipare a dialecticii, căci cc este conflictul, sîmburele 
dramaturgiei, decît acea unitate şi luptă a contrariilor, pivotul oricărei 
dezvoltări, lege fundamentală a dialecticii ? 

Trăim de cîţiva ani o luptă perseverentă, acerbă împotriva miturilor, 
a mistificărilor de toi felul. Demitizăm eroi. demistificăm credinţe, convin­
geri, sentimente. Avem nevoie de o înţelegere lucidă, raţională, obiectivă 
a existenţei. La capătul atîtor demitizări se ridică firesc întrebarea : şi pe 
urmă ? Smulgerea falselor aureole e o acţiune pozitivă, pe care epoca 
noastră a impus-o, limpezind cugetele, fortificînd demnitatea umană. Dar 
înseamnă aceasta negarea oricărui eroism ? 
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alimentaţie, urmată de hăpăială şi de d i s -
pepsie. Şi de coşmar. 

P a r t i d u l ne duce înainte, trasează n o i 
l i n i i d irectoare , c i f re . Impulsionează. D ă 
posibilităţi m a r i , itot m a i m a r i . N o i nu ne 
ocupăm cu c i f re le , cu p l a n u r i l e , no i ne 
ocupăm cu adevărurile art is t i ce şi cu i l u ­
z i i l e art is t i ce . P a r t i d u l ne face o viaţă 
m a i solidă, m a i aşezată. N e cere s-o în­
frumuseţăm. Să-i spor im t u m u l t u l i n t e r i o r . 
Fiindcă a trăi nu e n u m a i a mînca. n i c i 
n u m a i a produce. A trăi e a trăi. Şi n o i 
trebuie să dăm p l e n i t u d i n e a , sarea acestei 
vieţi. S-o facem captivantă. 

Sîntem a c u m în t i m p u l d o i , îl pregătim 
pe celălalt : un i rea între apa de m u n t e şi 
eprubetă. între g e n e r a l - u m a n şi p a r t i c u -
l a r - s o c i a l , între a n a r h i a v i s u l u i şi de ter ­
m i n i s m u l p o l i t i c i i . 

M a i sînt u n i i care îşi recuză operele 
vechi , mulţi an i d i n viaţa l o r . Rău fac. 
Sîntem tot n o i în ce am scris altădată. 
Mulţumim n a t u r i i că ne-a dat de unde, 
mulţumim i s t o r i e i noastre contemporane că 
ne putem depăşi. 

Şi-i mulţumim în speciali P a r t i d u l u i şi 
tovarăşului Ceauşescu că p u t e m discuta 
m a i a l t f e l decît înainte. 

Să mergem, să mergem, că mergem 
bine . 

Măria Foldeş 
GENERAŢII... 
GENERAŢII 

în ce măsură am înţeles cum se cuvine, 
capi to le le i s tor ie i trăite de n o i — în acest 
răstimp — adică de generaţia mea ? 
Iată una d i n t r e prob lemele care mă 
frămîntă... Şi, pe aceeaşi l i n i e , mă 

mis tu ie gîndull şi dorinţa de a n u îmbă-
tnîni înainte de vreme, de a i n t u i , de a 
pătrunde su f l e tu l n o i i generaţii, în vede­
rea şi, spre b inele căreia, m i - a m închinat 
v i s u r i l e şi e f o r t u r i l e . 

P e n t r u c o p i i i noştri, i s tor ie înseamnă 
secolul X X . Partea de -acum a secolului . 
L i t e r a t u r a la f e l . U n d e sînt v r e m i l e cînd 
g e n i u l o lua înaintea secolului ? Cei m a i 
mulţi d i n t r e s c r i i t o r i i de azi , d i n t r e acei 
care ..au văzut" Hiroşima, se străduie să 
ţină pasul cu acest ver t ig inos — deci ame­
ţitor — secol a l nebănuitelor mutaţii. îmi 
p u n t o t so iul de întrebări în legătură cu 
prob lemele acestea — aşa zise de gene­
raţie : ce să fac, cum să fac să rămîn 
contemporană c o p i i l o r m e i ? îmi răspund 
cu s i m p l i t a t e că ne aflăm de f a p t — asta 
e t o t u l — da răspîntia în t i m p , d i n t r e 
două l u m i , d i n t r e două m o d u r i de a 
exista ca oameni şi ca societate. D a r c u m 
să-i fac pe ei să înţeleagă, necuprinsa d i ­
mensiune a experienţei noastre ,de viaţă, 
ce şi cit de m u l t înseamnă p e n t r u n o i 
ăştia, f a p t u l că trăim ; n o i ăştia, care a m 
ieşit, acum 25 de ani d i n temniţe şi d i n 
lagărele morţi i , cu un s ingur ţel : de a 
trăi şi de a construi astfel viaţa încît 
temniţele şi moartea i n t r e z i d u r i l e şi i n 
cuptoarele lagărelor, să nu se m a i poată 
repeta niciodată... 

Al. Mirodan 
MAREA OPERAŢIUNE 

C r e d că t i m p u l nostru cunoaşte un tea ­
t r u al cunoaşterii. Poate că pe undeva 
estomparea funcţiilor ,,zise d i s t r a c t i v e " 
este reprobabilă şi de fapt dăunătoare 

Fugind pe bună dreptate de naturalism, de amănuntele conjuncturale 
eare împiedică zborul fanteziei, unii autori încep să se piardă în speculaţii 
abstracte, se rup treptat de realitate, plutind în zone rarefiate, atemporale 
şi aspaţiale. Personajele îşi pierd şi ele substanţa umană, devenind uneori 
simple entităţi abstracte, dialogul lor este un joc de replici, amuzant, 
uneori încîlcit, alteori adevărată şaradă pentru cititor şi spectator. Influenţe 
neasimilate dintr-o dramaturgie străină de spiritualitatea românească îşi 
fac simţite prezenţa din cînd în cînd. invitînd la concluzii sceptice, deza-
buzate. propunînd meditaţiei ipoteze sumbre asupra omului, asupra existenţei. 

Piesele acestea seamănă de multe ori între ele. Căci atitudinea comună, 
de negare generală, pe care o exprimă, nu poate să nu găsească şi unele 
elemente şi mijloace comune pentru a se manifesta. 

Şi în timpul acesta, publicul vine la teatru căutînd aici, desigur, şi un 
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spectatorulu i care aleargă la piese cu 
miîna-ntinisă ca u n cerşetor de bună d ispo ­
ziţie, d a r s c r i i t o r i i sînt prea încărcaţi cu 
drame, p e n t r u ca g r a v i t a t e a l u m i i să n u - i 
copleşească. D e aceea, examinând textele 
esenţiale ale a n i l o r d i n urmă v o m observa 
o sete generală, aproape feroce, de sfişie-
re a tot ceea oe-il împiedică pe o m să 
cunoască şi să se cunoască. 

S-ar zice că m o d u l ştiinţific a l seco­
l u l u i s-a revărsat, p o t r i v i t b inecunoscutu­
l u i p r i n c i p i u a l vaselor comunicante , în 
zonele s p i r i t u l u i , a u t o r u l d e v e n i n d pe 
undeva u n f e l de „cercetător d r a m a t i c " 
la f e l de tăios şi s cormoni tor p r e c u m so­
c i o l ogu l cînd analizează oraşul în sondaje 
şi s tat is t i c i sau f i z i c i a n u l depistând a n t i -
mater ia . Astăzi toată lumea scenei pare 
angajată într-o vastă operaţie de dezvă­
l u i r e (se poate spune şi demascare), ca şi 
cum, trezită brusc, u m a n i t a t e a s-ar f i h o ­
tărât să-işi elibereze och i i de ceva ce-o 
acoperă de zece m i i de a n i . Ceva-vil aces­
ta se află p r e t u t i n d e n i . 

în p o l i t i c a state lor de pi ldă, s l oganu­
r i l e sînt t raduse în po f tă de f u r t , „ idea lu­
r i l e " , în realităţi mizere . 

în d o m e n i u l relaţiilor in terumane , toate 
cele douămiicincisute de justificări, ex ­
plicaţii şi motivări „ob iec t ive" pe care l o ­
g ica le p u n e cu generozitate l a îndemâna 
asasini lor i n d i v i d u a l i de oriicînd şi de 
peste t o t , .sînt iarăşi traduse în piese şi 
date înţdlegerii, ca într-io limbă nouă. A u ­
tentică. T e a t r u l despre care vorbesc s-a 
năpustit cu mînie gravă sau satirică asu­
p r a secolelor de c e r t i t u d i n i false, încer-
cînd a le răsturna. 

D a r n u - i această răsturnare, revoluţia 
umană însăşi ? 

losif Naqhiu  
PERSONAJUL 

Stăm s i n g u r i sau aproape s i n g u r i în 
noaptea asta fantastică numită viaţă şi aş­
teptăm aşa cum am învăţat d i n copilărie 
cînd ne legănam legaţi cu f i r e t r a i n i c e 
de m i n u t a r u l fosforescent a l ceasului d i n 
piaţa primăriei, aşteptăm pregătind f i r e 
m o i şi .tremurătoare, f i r e aproape i n v i z i ­
b i le p e n t r u p e r s o n a j u l care se va i v i d i n 
adînc . 

Alături de n o i , purtător de m i t u r i şi 
fapte , t e m p l u l i n u n d a t cu mosc şi tămâie 
a l celor ce v i n în fiece seară cu c a p u l 
plecat p e n t r u a serba j e r t f a şi p e n t r u a 
se j e r t f i sub g h i l o t i n a somptuoasă şi r o ­
şie a c o r t i n e i . 

L u m e a d k i t o t d e a u n a a avut nevoie de 
asemenea temple şi j e r t f e unse cu m i r u l 
cuvântului şi înaintea m a r i l o r amf i t ea t re 
sau a căruţelor cu paiaţe, m i - a r .plăcea să 
ne închipuim fiinţe necunoscute şi p l i n e 
de har săpînid grote şi peşteri în sttînaa 
aspră a munţilor, iniţiind ast fe l p r i m u l 
t e a t r u de buzunar. 

D e a t u n c i , m i j l o a c e l e d e reprezentare 
s-au schimbat cu trecerea secolelor, dar 
adîncimea şi durerea ges tu lu i , măsura l u i 
interioară a rămas aceeaşi, ba poate s i n ­
g u r u l m o d p r i n care m a i p u t e m comunica 
cu strămoşii. 

IntîLnirea cu P e r s o n a j u l , aş d o r i să se 
petreacă sub semnul acesta fabulos şi s i n ­
cer, în care f i o r u l şi adevărul să f ie de­
m i u r g i i care să-mi ceară întrupare, şi 
l u c r u l acesta să n u supere pe n i m e n i , să 
n u stîrnească sămînţă de patimă, p e n t r u 
că această întâlnire îi este dată, în m o d 
egal fiecăruia. 

P e r s o n a j u l poate v e n i către m i n e cu 
pas tunător sau l i p s i t de apăsare, rîzînd 

moment de destindere, dar şi din nevoia de certitudini, de răspunsuri Ia 
propriile lui întrebări. Şaradele n-au atras niciodată mulţimile. Teatrul, 
artă prin excelenţă de mase, e o artă de comunicare vie, directă, deschisă. 

Nemulţumiţi de posibilităţile reduse de comunicare cu masele, pe care 
dramaturgia convenţională şi străină de viaţă le oferă, tinerii artişti din 
alte ţări au început, din ce in ce mai des in ultima vreme, să prezinte 
spectacole bazate pe creaţia colectivă. De la nevoia imediată de a stabili 
un contact viu şi spontan cu masele largi, în vederea găsirii unui limbaj 
comun care să exprime interese comune pe plan politic, s-a ajuns la unele 
teoretizări cu privire la inutilitatea dramaturgiei, la caracterul perimat al 
teatrului cu text, la necesitatea creării unui teatru bazat numai pe expresia 
corporală, şi i'ocală, cu cit mai puţine pasaje vorbite, şi acelea improvizate 
de interpreţii înşişi. In afară de cîteva rare excepţii, cînd e vorba de 
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şi p l îngînd — mă gîndesc .că vechea mască 
a T h a l i e i ac t r e b u i schimbată puţin, deci 
poate v e n i rîzînd şi pl îngînd şi pl îngînd 
— încercînd să-mi cunoască şi să-mi a l i -
ne-ntrebările, — ce poate face şi el P e r ­
sona ju l , — poate să îmi vorbească cu 
vorbe neauzite p e n t r u că vorba i u i n u se 
traduce detiît l u m i i întregi deodată, şi 
m i n a mea-nfriguraltă n u poate însăila pe 
coală decît vorbe de t o t t ransparente , 
gata să dea .locul a l t o r înţelesuri m a i p o ­
t r i v i t e ceasului ce va v e n i . 

E l poate v e n i pe u n pas tunător sau 
l i p s i t de-apăsare, va cere de băut şi 
aceasta îl va face p r i e t e n cu n o i , v a cere 
de i u b i t şi aceasta îl v a face f ra te l e 
nos t ru , v a cere apo i de su fer i t m a i ales, 
şi va f i oa n o i înşine şi m a i m u l t ca n o i , 
va f i ceea ce n o i n - a v e m c u r a j u l p e n t r u 
că n u sîntem P e r s o n a j u l , şi în m o m e n t u l 
aoela j o c u l nebun a l p lanete lor oarbe se 
va f i liniştit p e n t r u o dlipă. 

E l poate v e n i ca p e n t r u o întîlnire 
dură şi necruţătoare, p e n t r u o l i m p e z i r e 
dureroasă d i n ceaţă şi f u m , într-un t i m p 
•în oare întrebarea n u m a i e întrebare ci 
teamă, într-un t i m p în care teama n u m a i 
e teamă ci moar te , într-un t i m p în care 
moartea n u m a i e moar te , ci o simplă 
întrebare cu care ne obişnuim to t m a i 
mUlt . u n ţinut către oare t i n d toate cu ­
v i n t e l e — scări d i f i c i l e . 

Şi totuşi, n o i credem în puterea c u v i n ­
t e l o r rost i te de Persona j . — O a m e n i b u n i 
— am r o s t i , ajutaţi-ne să aprop iem Per ­
s o n a j u l de care avem atîta nevoie ! N u 
ne-ntrebaţi c u m arată, f i indcă abia-1 p lăs -
m u i m . 

E l a re c h i p u l u n u i cal de f i e r şi alungă 
tăcerea. 

B l are c h i p u l tăcerii şi alungă c a l u l de 
f i e r . 

E l are m a i m u l t e c h i p u r i şi când îl p r i ­
veşti se-nfioară. 

E l se bucură c u faţa brăzdată de n u r i 
şi moare de secetă seara. 

E l este departe de a v o r b i pe o singură 
voce. 

E l vorbeşte înltr-una c h i a r cînd n i m e n i 
n u îl ascultă. 

închipuiţi -vă P e r s o n a j u l v o r b i n d u n u i 
c împ p u s t i i t de război. 

P e n t r u că el este orb p e n t r u sine şi n o i 
sîntem orb i fără el. 

E deajuns să se-apropie ca să se facă 
auzit . 

E l n u este t o t u l , d a r este t r i m i s u l aces­
tu ia . 

Şi n o i ne s p r i j i n i m de e l , aşa cum se 
spri j ină s o m n a m b u l i i de razele l u n i i . 

Ilie Pâunescu 
REDESCOPERIREA 
EROULUI 

S c r i i t o r u l adevărat n u poate f i decît u n 
f e r v e n t democrat . I a r adevăratul d e m o ­
crat , u n paitr iot zelos. P e n t r u că p a t r i o ­
t i s m înseamnă m a i m u l t decît dragostea 
d e p a t r i e . înseamnă dragoste p e n t r u în­
t reaga omenire . 

O a m e n i i v o r trăi l a adăpost de a r b i ­
t r a r u l i s t o r i e i , deci de ameninţarea d i f e ­
r i t e l o r f o r m e de t i r a n i e oare l e -au p r o ­
dus atîtea stupide suferinţe (fiindcă t i r a ­
n i e echivalează în p r i m u l rînd cu s t u p i ­
d i t a t e ) , n u m a i d i n ziua cînd toate p o ­
poare le v o r avea în m o d egal d r e p t u l l a 
viaţă. P a t r i o t u l crede în acest adevăr 

artişti de mare talent, spectacolele acestea, care tind spre crearea unui 
ritual în care să participe deopotrivă artiştii şi publicul, eşuează într-un 
diletantism evident, ducînd doar la nişte dezlănţuiri temperamentale fără 
o ţintă limpede, fără o idee precisă. Nu cred că viitorul teatrului stă în 
abolirea dramaturgiei. Perfecţionarea mijloacelor de expresie ale actorului 
este desigur necesară pentru creşterea puterii de înrîurire a teatrului asupra 
spectatorului. Dar sînt convinsă că principalul mijloc de comunicare rămîne 
cuvîntul, dramaturgia, ca expresie a unor idei, a unor sentimente, ca mijloc 
de stimulare a gîndirii spectatorilor. Pentru aceasta este nevoie însă ca 
dramaturgia să se apropie, profund şi organic, de viaţa oamenilor cărora 
li se adresează, să privească în adîncul lor şi să-i ajute să cunoască, să 
se recunoască, să vadă mai limpede lumea din ei şi dimprejurul lor, pentru 
ca văzmd, să înţeleagă că pot merge mai departe, cu încredere. 

Margareta Bărbuţă 
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fundameriitail şi militează p e n t r u el p r i n 
însuşi f a p t u l că — susţinînd cauza p a ­
t r i e i sale — o consideră îndreptăţită să 
existe, liberă, l a rînd cu celelalte. 

P a t r i o t u l detestă naţionalismul, adică 
absolutizarea virtuţilor naţiunii sale pînă 
la a o p r o c l a m a m a i presus de alte le . 
A t i t u d i n e a l u i decurge m a i puţin d i n t r - o 
a f i l i e r e de consîngean ,şi m a i m u l t d i n t r - o 
opţiune de etică superioară. D e aceea, 
p a t r i o t u l detestă în egală măsură şi m ă ­
r u n t u l comerţ p r a c t i c a t l a taraba de p r i n ­
c i p i i a p a t r i o t a r d u l u i . 

Tră im şi scriem într-o vară a perspec­
t i v e l o r deschise. C o n v i n g e r i l e noastre sînit 
p r e a grave, prea temeinic crescute d i n 
substanţa fiecăruia, p e n t r u a l e p r o c l a m a 
gălăgios şi p r i m i t i v în piese cu sute de 
figuranţi, cu drapele agi le şi cu f a n f a r e 
destoinice. D r a m a t u r g u l nu scrie ca să 
producă zgomote pe scenă, ci ecouri în 
conştiinţe. 

După o d r a m a t u r g i e a c e r t i t u d i n i l o r r u ­
d imentare , una a tri imb iţelor p a t r i o t a r d e ? 
în n i c i un caz. 

Există o tendinţă de semn contrar , 
care merită m a i multă atenţie, f i indcă 
p r o v i n e d i n t r - o vînă generoasă d i n punct 
de vedere art is t i c şi fertilă pe p l a n idea ­
t ic . Sumar, cu graba şi cu sărăcia de 
nuanţe impusă de clasificări, această l i ­
teratură dramatică a fost botezată a de-
mitizării. C u r e n t u l a dat cîteva piese de 
răsunet. Şi — bineînţeles — a generat 
modă. Europa toată a d e m i t i z a t a n i în 
şir, s c r i i n d p r i n m a i toate colţurile, pe 
genunchi , pe t repte , coborînd de l a e p i -
gonic pînă la i n f a n t i l . R e z u l t a t u l e că 
E r o u l se înalţă acum şi m a i impunător. 

SÎHit convins că astăzi, aci , E r o u l t r e ­
bu ie p r i v i t d i n n o u şi descris, cu o c h i u l 
a tent , cu fervoarea admiraţiei autentice , 
neconfecţionate. I s t o r i a ne oferă exaltaţi 
şi s a c r i f i c i i ale exaltaţilor, care i n t e r e ­
sează m a i puţin. N e oferă însă şi e ro i 
adevăraţi. Dacă p r i n O M înţelegem, ca 
d e obicei , o fiinţă aderentă la c o t i d i a n u l 
f i z i o log i c şi pasionali, adevăratul erou îşi 
asumă dest inul împotriva omenescului d i n 
el . D a r dacă, măcar d i n dînd în cînd, şi 
n u m a i în c a d r u ! excepţiei, convenim că 
o m u l merită să-i a t r i b u i m cal i tatea exem­
plară, a tunc i e rou l optează p e n t r u des­
t i n u l l u i toicmai în v i r t u t e a omenescului 
care îl animă. D i n cîte personaje ne so­
licită, E r o u l e cdl m a i pasionant de des­
c i f r a t . T a r a t , eventual , de păcatele une i 
vieţi întregi, o m u l devine s imbo l în m o ­
m e n t u l supremei confruntări. D e p i n d e 

n u m a i d e n o i să-1 înţelegem, să vibrăm 
ceraetîndu-1 şi să-i p u n e m în rezonanţă 
pe cei d i n j u r cu p r o p r i a noastră emoţie. 

D e l a t r a g i c i i grec i pînă la Shakespea-
re, s-au spus nenumărate, p r o f u n d e şi t u l ­
burătoare adevăruri despre eroism. P a r a ­
d o x a l , giganţii înainte mergători n - a u 
epuizat. A u lărgit a r i a , dîndu-i p r o p o r ­
ţii atît de vaste, încît de-abia de azi 
înainte se poate u m b l a încolo şi încoace 
pe moşia l o r , fără a i se da de capăt. 

Greşesc ! N u e n i c i u n p a r a d o x în 
aprecierea aceasta. E u n adevăr n u d , fără 
zorzoane, vast şi încărcat de nebănuite 
consecinţe, ca toate cele cîteva m a r i ade­
văruri estetice — cîte există, totuşi. 

Alecu Popovici  
COPIII AU CRESCUT... 
Şl CRESC... 

A u astăzi, 25 de a n i , poate m a i 
m u l t , poate m a i puţin... E r a u copi i — 
cînd au debutat odată cu m i n e : eu ca 
a u t o r , ei ca spectatori . N u aş vrea să 
f i u deloc sent imenta l , dar 20 de an i de 
întâlniri cu c o p i i i , în faţa scenei sînt de-a 
d r e p t u l emoţionanţi. L îngă abecedar, l i n ­
gă gh iozdan , lîngă ca ietul „varză" şi cu 
pete de cerneală se află şi cîte u n u l 
(poate doi ) d i n e r o i i noştri — n o i rămî-
nînd, (nu fără oarecare tristeţe) a n o n i m i , 
p e n t r u că, t rebuie să ştiţi, cei m i c i n u 
cunosc n i c i n u m e le a u t o r i l o r , n i c i pe cel 
a l r e g i z o r i l o r . E i , îl cunosc pe Aşchiuţă, 
pe D a n i e l a , pe I o n L u c i a n , pe H a l i c , pe 
„ D a de ce"... 

C o p i i i a u crescut. L e - a fo los i t poate şi 
„abecedarul" nos tru estetic, f a p t u l că în 
Băiatul din banca a doua, i - a m învăţat 
să se spele pe faţă şi pe mîini, că în 
Nu prea albă ca zăpada, să n u f ie f r i ­
coşi, că , în Afară-i vopsit gardu, l u c r u l 
cel m a i i m p o r t a n t , e munca. . . Poate, p e n ­
t r u că eu c o n t i n u i să cred, să f i u con­
v ins , că d inco lo de orice exper iment , tea­
t r u l p e n t r u copi i e destinat c op i i l o r , f oarte 
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m i c i , preşcolarilor m a i ales. T e a t r u l lor 
trebuie să f ie deci a l l o r . E d u c a t i v în 
acţiune dinamică, „moral izator" (să n u 
ne sperie cuvîntul) p r i n rîs şi l a c r i m i . Ce 
le p u t e m o f e r i acum — la u n sfert de 
veac — cop i i l o r epoci i acesteia fantastice 
p r i n cucer i r i l e e i , ce sporesc în progresie 
geometrică ? E v i d e n t — piese bune. A d i ­
că ero i , aoei ero i de care duc lipsă. T i ­
p u r i — p r o t o t i p u r i , e r o i i care invită — 
p r i n acţiunile l o r — să f i e imitaţi. Feţi -
Frumoşi m o d e r n i , Prîslea voinicoşi. e ch i ­
paţi cu tehnica , dar m a i ales cu i n i m a 
o m u l u i contemporan . 

D a r , să nu uităm că „cei m i c i " astăzi 
sînt spectatori exigenţi a i t u t u r o r f o r m e ­
l o r şi f o r m u l e l o r teatra le de mîine. C u m 
ne creştem, cum ne s p o r i m rezervoru l de 
spectator i ? I n v e s t i m azi „capital " p e n t r u 
„dob înda" de mîine. Dacă- i învăţăm să 
iubească azi t e a t r u l de cop i i , cu păpuşi 
sau fără. ei v o r i u b i mîine t e a t r u l ce în ­
cepe cu Esch i l . Shakespeare, în orice v i ­
z iune ar f i e l . Dec i — planif icăm p u b l i c 
— într-un m o d v i u , şi desigur creator . 
Educînd spec tator i i de az i , pregătim spec­
t a t o r i i v i i t o r u l u i . 

D a r ei împlinesc 25 de a n i şi m a i m u l t . 
Şi dacă povestea cu ursuleţi de acum 
cîteva decenii i - a încîntat, îi v o m întâlni 
şi azi , mereu l a tea t ru ! 

Alexandru Sever 
EXPERIENŢA DURERII 

Există u n f a p t s i m p l u , c o n f i r m a t de 20 
de secole de t e a t r u : comedia n - a absen­
tat m a i niciodată, în n i c i o epocă. T r a g e ­
d i a n -a cunoscut decît două momente 
c a p i t a l e : G r e c i i şi Shakespeare. N i c i u n 
război n - a ucis în om g u s t u l voioşiei, n i c i 
o catastrofă nu 1-a dezvăţat să zâmbeas­
că ; conştiinţa morţii n - a stăvilit n i c i o d a ­
tă i z v o r u l creaţiei universa le ; o m u l p r e ­
feră să rîdă. Poate că şi de aceea n-a 
absentat oomedia niciodată, p e n t r u că în 
rîs izbîndeşte i n s t i n c t u l i n c o n t r o l a b i l a l 
vieţii. Şi poate că de aceea t raged ia e o 
creaţie atît de rară, p e n t r u că e nevoie 
pesemne, de cîteva secole p e n t r u ca o m u l 
să regăsească pe t e r i t o r i u l ei p r i v i l e g i a t 
conştiinţa acută a l i m i t e l o r sale. O m u l 
preferă să rîdă, dar — l u c r u suprem t u l ­

burător — aspiră să-şi amintească că 
moare . 

T r a g e d i a e m a i veche decît T e a t r u l , 
p r o b a b i l p e n t r u aceleaşi m o t i v e p e n t r u 
care viaţa e m a i bătrînă decît a r ta . Cînd 
t r a g e d i a absentează, n u m a t e r i a ei l i p ­
seşte, ci s p i r i t u l ei. Războaiele, masa­
crele, catastrofele n - a u l i p s i t niciodată : 
i s tor ia umanităţii e l a u r m a u r m e i o l u n ­
gă i s tor ie a d u r e r i i ; durerea n-a l i p s i t 
n i c i epoci i noastre ; cu toate acestea, 
A u s c h w i t z u l şi Hiroşima, cele două m o ­
mente capita le care p u n în cumpănă în ­
seşi ros tu l şi existenţa o m u l u i , n - a u i n s p i ­
r a t încă n i c i o t raged ie veritabilă. D e 
p r i v i m în c a l e n d a r u l t raged ie i , u l t i m u l 
m a r e t rag i c a fost C o r n e i l l e ; de t r e i sute 
de a n i încoace, s p i r i t u l t rag i c a trecut , n u 
fără ezitări, d i n t e r i t o r i u l absolut a l tea­
t r u l u i în aoela i n f i n i t a l r o m a n u l u i ; ez i ­
tările s p i r i t u l u i t rag i c s-au n u m i t , vcu n o ­
ro c înjumătăţit, K ie i s t , Sohi l ler , H o l d e r -
l i n , Ibsen, S t r i n d b e r g ; de n - a m avut u n 
Shakespeare am a v u t u n Dosto ievsk i . P e n ­
t r u ca Dosto ievsk i să scrie t e a t r u n - a r f i 
a v u t poate nevoie decît de o m a r e t r a ­
diţie a t e a t r u l u i ; în c l i p a aceea n - a 
a v u t - o , şi g e n i u l l u i d r a m a t i c s-a t raves t i t 
după c h i p u l şi g e n i u l r o m a n u l u i . R o m a ­
n u l , f e cundat de g e n i u l l u i d r a m a t i c , a 
deven i t genu l t u t e l a r a l seco lului nos t ru . 
D a r , neîndoielnic , dacă T r a g e d i a a a b ­
sentat adesea, ea a năzuit întotdeauna să 
reînvie ; astăzi încă, poate m a i m u l t ca 
niciodată de l a începuturile ei fabuloase, 
ea aspiră să regăsească t e r i t o r i u l o r i g i n a r 
şi clasic a l t e a t r u l u i . 

Ca n u ştiu ce f l oare de basm care în­
floreşte pe u n pământ sfinţit, o dată la 
o m i e de a n i , poate că şi t e a t r u l t rag ic 
are nevoie de acest răgaz între două în ­
f l o r i r i ; ca să ia naştere, e nevoie, s-ar 
zice, ca i s tor ia să dist i leze sîngele câtorva 
secole şi a r t a să experimenteze, în l a b o r a ­
t o r u l fiecărui popor , f o r m u l a originală a 
d u r e r i i l u i . Poate că Pascal şi K i e r k e -
g a a r d , Nietzsche şi W a g n e r , Dosto ievsk i 
şi K a f k a , n u sînt decît strămoşii o b l i g a ­
t o r i i a i t raged ie i care aşteaptă să f i e s c r i ­
să. Resurecţia ei ciclică e asigurată de 
r i t m u l în care respiră umanitaltea însăşi. 

T o a t e epocile, chiar şi acelea înjosite 
p r i n crimă şi nebunie , au aspirat la genul 
s u b l i m a l t raged ie i d i n n u ştiu ce nevoie 
acută de supremă penitenţă şi p u r i f i c a r e , 
în t ragedie , i s t o r ia îşi spovedeşte păca­
tele, iar o m u l îşi recunoaşte grandoarea 
şi-!şi regăseşte g l o r i a . Epoc i l e măreţe sînt 
înrudite, m a i m u l t ca or icare al te le , cu 
s p i r i t u l t raged ie i . C ine n - a r recunoaşte 
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această înrudire în epoca noastră ? Fireş­
te, n u războaiele cont inenta le şi c r i m a 
planetară îi fac măre ţ ia ; n u cadavrele 
fac o t ragedie . D a r dacă resurecţia t r a ­
gedie i t rebuie să înceapă cu o insurecţie 
a inteligenţei şi a conştiinţei, apo i n i c i o 
epocă n u ş i -o merită cu atîta îndreptăţire 
şi n i c i una n - a f o s t m a i pregătită s-o scrie 
ca epoca asta a noastră cu pasiunea enor ­
mă iscată d i n durere şi acuta conştiinţă 
de sine : o durere odrăslită în groapa co­
mună, în lagărul de concentrare , pe l o cu l 
ars a l o m u l u i dez integrat ; o conştiinţă 
de sine for jată în făurirea fabuloasă a 
revoluţiei sociale şi a ştiinţei revoluţionate. 

Există într-adevăr momente p r i v i l e g i a ­
te cînd o m u l se apleacă asupra l u i însuşi, 
cfinid îşi recunoaşte l i m i t e l e şi-şi înfruntă 
des t inu l ch iar dacă ştie că e i n c o r u p t i b i l , 
c înd îşi asumă superb r i s cu l de a pune 
întrebări f u n d a m e n t a l e , c h i a r dacă ştie că 
răspunsul e încă i m p o s i b i l : acesta e m o ­
m e n t u l t raged ie i . U n moment a l r u p t u ­
r i l o r : ăl r u p t u r i l o r în i s tor ie şi a l r u p ­
t u r i l o r în conştiinţă. M o m e n t de renaş­
tere , ca acela care a născut t e a t r u l grec 
şi cel elisabetjan. Şi există t e m e i u r i să 
credem că n o i înşine trăim u n asemenea 
m o m e n t : u n m o m e n t de renaştere, pregă­
t i t de o lungă experienţă a d u r e r i i . 

G r e c u l crea t raged ia în u m b r a u n u i a l ­
t a r , Shakespeare şi-o scria emancipîndu-se 
de u m b r a medievală a catedrale i , n o i o 
premedităm faţă în faţă cu bomba a to ­
mică. Bomba atomică, atît de pregătită 
să dezintegreze t o t u l , e, în acelaşi t i m p , 
p r i n c i p i u l p l a n e t a r a l unificării în con­
ştiinţă. D e m i l e n i i popoarele coexistă ; 
abia de u n sfert de secol (îşi recunosc s o l i ­
d a r i t a t e a întru acelaşi dest in. 

M o d i f i c a t e sînt, de asemenea, şi r a p o r -
i tur i l e noastre cu u n i v e r s u l . Ca să dobân­
dească sent imentu l i n f i n i t u l u i , grecul p r i ­
vea marea , Shakespeare — oceanul. C a 
în vechi le geneze în care apa era ele­
m e n t u l p r i m o r d i a l a l l u m i i , s-ar putea 
spune că t raged ia s-a născut pe ape : 
ceru l era oceanul seminţiilor sărace : un 
petec de cer, hotărnicit de aceleaşi stele, 
era u n i c u l ogor d i n care inteligenţa se­
cera reco l ta viselor semănate ; de oînd 
am i n t r a t în cosmos, ooeanul a deveni t o 
d imens iune interioară a întregei l u m i . 

Fireşte, n i m e n i n u poate p r o r o c i unde 
anume şi cînd va începe resurecţia t r a ­
gedie i . Camus revendica odată p e n t r u 
Franţa speranţa acestei renaşteri. D a r 
cărui popor i se poate interzice azi — 
cînd un i ta tea de d e s t i n a g l o b u l u i ne 
solidarizează cu conştiinţa şi cu l tura în­

t r e g i i l u m i — o asemenea speranţă ? 
U n i i , înţelegând f oar te rău r a p o r t u r i l e 

complexe d i n t r e t e a t r u l t rag i c şi o p t i m i s ­
m u l i s tor i c , băgînd de seamă că t e a t r u l 
nostru cel m a i strălucit e în comedi i le 
l u i Garagia le , înclinaţi m a i ales să rîdă 
oricând şi d i n orice, ne acordă exuberanţi 
g e n i u l comediei şi ne refuză a m a b i l i pe 
acela a l t r a g e d i e i . D i n t r e toate raţiunile 
ce i se po t opune, n u v r e a u acum să-i 
opun decât u n a : marea noastră capac i ­
tate de a m e m o r a durerea . 

Fără m e m o r i a d u r e r i i , n i c i u n popor 
nu e destul de pregătit să dureze şi n i c i 
îndeajuns de m a t u r să creeze t e a t r u l t r a ­
gic. P e n t r u ca o baladă ca Mioriţa să 
ajungă pînă în z i le le noastre şi să-şi 
exercite încă asupra s p i r i t u l u i nos t ru t oa ­
tă neasemuita ei fascinaţie, p e n t r u asta 
e nevo ie de m e m o r i e ; m e m o r i a asta s-a 
consol idat la şcoala d u r e r i i ; şi şcoala 
d u r e r i i ăsteia a d u r a t o m i e de a n i . O 
mie de a n i de i s tor ie tragică. 

D e sute de a n i , c r o n i c a r i i şi i s t o r i c i i 
noştri consolidează la rîndu-le, în n o i , 
a m i n t i r e a t r e c u t u l u i şi s ent imentu l oon-
tinuităţii. C h i a r t e a t r u l nostru clasic, de 
faorură istorică, slujeşte în bună măsură 
i d e a l u r i l e m e m o r i e i , m a i degrabă decît 
acelea alle a r t e i . Penltru ca poezia I u l 
Eminescu să f ie scrisă a t r e b u i t neapărat 
să ajungă pînă l a el , pe dedesubtul 
veacur i l o r , seva concentrată a t u t u r o r d u ­
r e r i l o r . D e se va spune, cum s-a m a i 
spus, că apariţia u n u i poet atît de com­
plet l a începuturile poeziei noastre culte 
e u n adevărat m i r a c o l , să-ll acceptăm cu 
recunoştinţă ; u n m i r a c o l este l a u r m a 
u r m e i şi comedia l u i Carag ia le , care după 
o i s tor ie sîngeroasă de o m i e de a n i , 
dă corp s p i r i t u l u i nos t ru hăzos ; de ce 
ne -ar f i re fuzat m l r a o o l u l t raged ie i ? E 
adevărat, încă n-o avem, dar f i o r u l ei n u 
ne este necunoscut ; pe f i o r u l acesta în­
temeiem o speranţă. 

D e nu este nimănuia d i n t r e n o i hără­
z i t să scrie această tragedie , mis iunea 
noastră cea m a i înaltă este de a pregăti 
calea aceluia care t rebuie să vină după 
n o i , g e n i u l u i a t o t p u t e r n i c care va şti, i n ­
sp i rat de p r o p r i a l u i epocă, să săvîrşească 
sinteza t u t u r o r c u c e r i r i l o r noastre răbdă­
toare şi să înalţe e d i f i c i u l d r a m a t i c la 
înălţimea aceea pe care t e a t r u l n -a a t i n ­
s-o, de-a l u n g u l t i m p u l u i , decît de două 
o r i , l a două capete alle E u r o p e i , cu t r a ­
g i c i i grec i şi cu Shakespeare. A t u n c i , 
încorporaţi cu d u r e r i l e şi cu s a c r i f i c i u l 
nostru , v o m izbândi f i e şi p r i n delegaţie : 
un gen iu este un om care îşi aminteşte. 
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Dumitru Solomon 
NU DIN CHAOS... 

în d r a m a t u r g i a românească s-a produs 
o mutaţie surprinzătoare. N u ştiu exact 
cînd şi c u m s-a produs , n u cred că se 
datoreşte în exc lus iv i ta te d r a m a t u r g i l o r 
t i n e r i , nu -mi i dau seama dacă s-a desco­
p e r i t „drumufl" o r i s-a descoperit , p u r şi 
s i m p l u , ceea ce se descoperise de m u l t . 
ştiu însă că despre d r a m a t u r g i e se poate 
d iscuta , în sfîrşit, ca despre o p a r t e a 
l i t e r a t u r i i . Şi fără complexele celor care, 
n u de mullt , se vedeau siliţi să spună, cu 
u n zîmbet puţin s t i n g h e r i t : „ A v e m u n t e a ­
t r u excelent, dar , d i n păcate, cu d r a m a ­
t u r g i a stăm destul de. . ." 

Aşadar , există o d r a m a t u r g i e . Există 
d r a m a t u r g i . U n i i d i n t r e ei proaspăt şi, 
cred, d e f i n i t i v consacraţi : M a r i n Sorescu, 
D u m i t r u R a d u Popescu, P a u l A n g h e l , I o n 
O m eseu. Alţ i i , care, fără îndoială, se v o r 
consacra. Alţi i care, în m o d f a t a l , v o r 
d ispare d i n l u m i n a pro iec toare lor , poate 
n u t o t atît de zgomotos cum au apărut. 
U n i i v o r ieşi m a i devreme sau m a i tîrziu 
de sub „mantaua" n u ştiu cui , alţii se 
v o r lăsa înăbuşiţi d e „manta" şi v o r serv i 
ca simplă b i b l i o g r a f i e , c a p i t o l u l epigoni 
pe care, o b l i g a t o r i u , f iecare i s tor ie literară 
îl posedă. Despre d r a m a t u r g i a românească 
de a c u m se poate, deci , discuta. . . 

Este falsă şi infatuată ideea că v a l u l 
acesta mas iv care a i n v a d a t pe neaştep­
tate t e a t r u l românesc v i n e de-a d r e p t u l 
d i n chaos, c u m ar spune p o e t u l , cu a l te 
cuv in te f enomenu l ar f i întratît de i n e ­
d i t , încît e absurd să-i cauţi ascendenţii, 
( în n i c i u n caz în d r a m a t u r g i a autohtonă, 
cel m u l t p r i n t e a t r u l f r a n c o - a n g l o - s a x o n ) . 
D i n acest punat de vedere, mă alătur o p i ­
n i e i l u i A l . Paleouogu, care, într-un i n t e ­
resant — chiar dacă d i s c u t a b i l pe a l o c u r i 
— a r t i c o l d i n „România l iterară", numea 
l i n i a m a j o r ă a d r a m a t u r g i e i româneşti 
post -earagia l iene : C a m i i Petrescu, B l a g a . 
Sebastian. Fără a n e g l i j a deloc şocul p r o ­
dus (la n o i ca şi a iurea) de Beckett şi 
Ionescu, t rebuie să a d m i t e m că j o v i a l i t a ­
tea amară şi a p e t i t u l p e n t r u absurd le 
p r i m i m d e l a C a r a g i a l e , c o n c e p t u a l i s m u l 
de l a C a m i l Petrescu, m e t a f o r i s m u l f i l o ­
zof ic de la B l a g a . l i r i s m u l a u t o i r o n i e de 
la Sebastian. 

P e n t r u n i m i c în l u m e n-aş pune l a în­
doială o r i g i n a l i t a t e a , noutatea d r a m a t u r ­
g i e i ce se scrie astăzi ( iar dacă se m a i 
iveşte cîte u n cronicar negator sau d e n i ­

g r a t o r , de cele m a i m u l t e o r i i m p e r m e a ­
b i l i t a t e a sa faţă de n o u trebuie pujsă pe 
seama u n o r cauze b i o - f i z i o l o g i c e ) , d a r n u 
v o i i g n o r a — şi n u po t f i i g n o r a t e — 
const i tuante le f e n o m e n u l u i în discuţie, e le ­
mente le pe care l e - a m recepţionat de l a 
precursor i . Dacă ar f i să dăm o definiţie 
celor m a i recente f ap te de d r a m a t u r g i e 
de l a n o i , ar t r e b u i , p r o b a b i l , să facem 
apel l a mecanica a b s u r d u l u i venită de la 
Carag ia l e , l a conceptual i s m u l şi in te l e c ­
t u a l i s m u l l u i C a m i l Petrescu, l a m e t a f o ­
r i s m u l f i l o z o f i c şi en igmat i c a l l u i B l a g a , 
l a fineţea l ir ico- ironică a l u i Sebastian. 
Fireşte, e v o r b a de o sinteză sau de s i n ­
teze, fireşte apare o tehnică nouă şi o 
sens ib i l i ta te modernă, fireşte sinteza a b ­
soarbe, într-o măsură sau a l ta , experienţa 
t e a t r u l u i c o n t e m p o r a n un iversa l . . . 

M a i m u l t , cei m a i b u n i şi cei m a i t a ­
lentaţi d i n t r e d r a m a t u r g i , aceia care 
ascund în spatele c u v i n t e l o r şi nişte i d e i , 
care cunosc tehnica dramei şi n u tehnica , 
care Ştiu să creeze o atmosferă umana 
şi n u o atmosferă, sînt, p r i n fiinţa tea ­
t r u l u i l o r , s c r i i t o r i a i i s t o r i e i , a i u m a n i ­
tăţii, a i u n u i i d e a l , a i u n e i c o n v i n g e r i — 
aşa cum au fost predecesor i i . T e a t r u l r o ­
mânesc a fost întotdeauna şi fără excep ­
ţie u n t e a t r u de substanţă, de comunicare , 
de invest igare , a re fuzat g r a t u i t a t e a f o r ­
m e l o r , n u s-a dezis de vocaţia sa etică. 

N u v o m spune ca u n i i publicişti c u s i m ­
ţurile a t r o f i a t e : ceea ce e nou , e vech i . 
Dimpotr ivă , ceea ce e nou în d r a m a t u r ­
g ia noastră este cu adevărat nou , t o cmai 
f i indcă a u n i t experienţe diverse şi esen­
ţiale s t r u e t u m n d u - l e pe s istemul u n e i s p i ­
ritualităţi moderne . N o u t a t e a stă în des­
p r i n d e r e a de f o r m e l e lîmbîcsite şi înă l ­
ţarea către poezie, către metaforă şi idee, 
în aspiraţia spre esenţialitate. D e aceea 
văd d r a m a t u r g i a noastră modernă ca o 
c o n t i n u i t a t e , ca o proiecţie superioară a 
v a l o r i l o r transmise de i s tor ia l i t e r a t u r i i . 

P r i n u r m a r e , n u d i n chaos... 

Leonida Teodorescu 
MOMENT 
DRAMATURGIC ? 

Cînd a început să se vorbească a c u m 
t r e i - p a t r u an i despre u n m o m e n t aii d r a ­
m a t u r g i e i , m o m e n t u l era m a i curînd i n -
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i tuit decît rea l izat şi d i n această cauză s-a 
apelat în grabă la cîţiva t e r m e n i , d i n t r e 
oare destul de mulţi şi-au demonstrat 
curînd depUina l o r inadecvare . D i n t r e 
aceşti t e rmen i cel m a i ne insp i ra t cred că 
s-a doved i t a f i „dramaturgia tînără*4, 
n u p e n t r u că d r a m a t u r g i a cea m a i n o t a ­
bilă ar f i cea „vîrstnică", ci p e n t r u că 
m o m e n t u l d r a m a t u r g i e i n - a fost niciodată 
o chestiune de generaţie şi n i c i măcar 
de g r u p . M a i curînd cred că este vorba 
de o întîlnire şi nu n u m a i de generaţii, 
dar şi de gus tur i şi de orientări d i n t r e 
cele m a i diverse, u n i t e însă p r i n dorinţa 
comună de a face ceva, care să t r a n ­
sforme o ac t iv i ta te , pîndită aproape p e r ­
manent de pericolui l i n d u s t r i o s u l u i , în­
t r - u n semn estetic. D a r , i n d i f e r e n t de 
cauzele care au f a c i l i t a t această concomi -
tenţă, d r a m a t u r g i a u l t i m i l o r a n i a început 
să capete conştiinţa p r o p r i u l u i său statut , 
şi acest l u c r u poate că este f u n d a m e n t a l . 

S-a v o r b i t destul de mullt într-o vreme 
despre f a p t u l că ceea ce se înţelege p r i n 
nou în d r a m a t u r g i a u l t i m i l o r ani ţine m a i 
ales de meta for i zare şi poate d i n această 
cauză s-a scris m a i m u l t despre lucrările 
în care m e t a f o r a a fost evidentă, p e n t r u 
că astfel a deveni t ev ident şi semnul 
n o u l u i . N u ştiu cît adevăr c u p r i n d e obse­
sia meta fo re i , p r o b a b i l destul de m u l t , 
dar m i se pare că m e t a f o r a a deveni t un 
fe l de t i c , cum a fost într-o vreme tot 
u n f e l de t i c şi s imbo lu l , ceea ce se 
explică p r i n dorinţa curioasă de a găsi 
într-o l u c r a r e a l tceva decît conţine, ceea 
ce l a rîndul său se explică p r i n t r - o 
altă obsesie işi anume aceea de a 
vedea în orice luc rare literară cu precă­
dere o man i f e s tare publicistică. Şi a tunc i 
meta fora este cea care o face l impede , 
aşa cum trebuie să f i e l impede o lucrare 
publicistică, dar n u şi literară, p e n t r u că 
l i t e r a t u r a l i m p e d e sau ne - l impede , este în 
p r i m u l rînd asociativă. 

Ceea oe m i se pare , ca să folosesc un 
t e r m e n compromis , u n b u n " cîştigat, este 
tendinţa de a crea nişte ser i i no i de aso­
ciaţii ; fabulaţiile mora l i za toare care n - a u 
spus niciodată m a i m u l t decît mica şi 
uneor i dubioasa l o r morală apar, poate 
m a i m u l t ca oricînd, în toată splendoarea 
naivităţii l or estetice. I n d i f e r e n t de v a ­
l o r i l e reale pe care le propune şi, poate 

m a i presus de ele, d r a m a t u r g i a de azi se 
eliberează t repta t şi sigur de acea p r e j u ­
decată care o făcea să oscileze între p u ­
b l i c i s t i c şi d i s t rao t iv , un i te nu o dată 
p r i n n u m i t o r u l comun a l t e a t r u l u i de 
b u l e v a r d cu teză sau fără teză, şi să-şi 
găsească rostul existenţei în acel a t r i b u t 
permanent al ar te i care este investigaţia. 
C r e d că aic i stă secretul conştiinţei de 
sine a d r a m a t u r g i e i pe care o p u t e m n u m i 
l u c i d şi sigur contemporană. 

M o m e n t u l d r a m a t u r g i e i în sensul s tr i c t 
în oare a fost veh i cu la t t e r m e n u l şi care, 
d inco lo de apariţia unor nume de a u t o r i 
şi de lucrări, presupunea instaurarea une i 
spiritualităţi estetice moderne , a trecut , 
după cum a trecut , sper, şi senzaţia de 
şoc şi de enervare. T o a t e aceste momente 
au întotdeauna ceva voios şi d i l e t a n t în 
ele, ca nişte p r o m i s i u n i vesele date într-o 
stare de euforică iresponsabi l i tate . D i n -
t r - u n f a p t de reală sau presupusă sen­
zaţie, d r a m a t u r g i a s-a t r a n s f o r m a t într-un 
f a p t de conştiinţă, într-un sistem 
de referinţe. F a p t u l că d r a m a t u r g i i în 
marea l o r m a j o r i t a t e nu se const i tuie n i c i 
măcar într-un g r u p , că între ei n u există 
de cele m a i m u l t e o r i decît nişte relaţii 
cu t o t u l şi cu t o t u l convenţionale, m i se 
pare deosebit de s imptomat i c , n u perttru 
că g r u p u r i l e l i t e r a r e ar avea ceva rău 
în ele ( g r u p u r i l e l i t e r a r e au întotdeauna 
ceva bun) , ci p e n t r u că e f o r t u l de a i n ­
staura u n c l i m a t estetic nou devine astfel 
foarte ev ident u n act de p r o g r a m a r e 
interioară şi n u u n u l de coordonare. 

D r a m a t u r g i a , care risca într-o vreme să 
eşueze într-o existenţă str ic t teatrală, să 
se dezică de existenţa ei literară, să se 
t rans forme d i n t r - u n t e x t într-un pre tex t , 
îşi recapătă m a i g r e u sau m a i uşor p r o p r i a 
ei mor fo l og ie . Prejudecăţile fabul is t i ce , 
tematice, t ipo log ice şi, odată cu ele, şi 
n o n v a l o r i l e l i t e r a r e s-au retras încet, în ­
cet l a p e r i f e r i a vieţii l i t e r a r e . A devenit , 
în f ine , l impede că s i n g u r u l l u c r u oare 
poate f o r m a u n pub l i c de t e a t r u este v a ­
loarea literară şi n u p a r o d i a ei tematică 
sau netematică şi monoton ia cromatice i 
a lb-negre . Poate d i n această cauză şi piesa 
românească a încetat de a m a i f i p e n t r u 
teatre doar o obligaţie de p l a n şi începe 
să devină o preocupare şi. poate nu peste 
m u l t , chiar u n m o d de existenţă. www.cimec.ro



D I S C U Ţ I I 

CONCEPTUL 
ROMÂNESC 

DE 
„CULTURĂ TEATRALĂ"* 

Publicăm această comunicare prezentată în cadrul Sesiunii ştiinţifice a. 
Institutului de Istoria Artei pentru că ea ni se pare a reprezenta un 
punct de plecare, concis si limpede exprimat, pentru o dezbatere 
privind instrumentele teoretice ale profesioniştilor teatrului. Sperăm că 
ideile emise vor găsi ecou la toţi cei interesaţi în studiul teatrului, atît sub 
raportul valorii estetice, cit şi în structura sa instituţională sau in cerce­
tarea publicului, şi că ei vor dori \să contribuie în paginile revistei, prin 
puncte de vedere personale, la elaborarea conceptelor legate de cultura 
teatrală ro?nânească. 

T e r m e n u l concept, a juns frecvent în circulaţie m a i ales după apariţia, în e v u l 
m e d i u , a c onceptua l i smulu i l u i A b e l a r d , este sensibi l înrudit cu acela de noţiune. V o m 
reţine deci , în definiţiile curente , că în cazul conceptu lu i , ca şi în acela a l naţiunii, este 
vorba de re f lectarea realităţii în gândire, de însuşirea abstractă a c oncre tu lu i , c r i s t a l i ­
zarea, f o r m a r e a , const i tu irea noţiunii ca şi a conceptu lu i presupunînd procesele psihice 
cunoscute : comparaţia, ana l i za , sinteza, abstract izarea, general izarea . V o m reţine, de 
asemenea, că la f e l ca noţiunea, conceptul are două componente de bază — sfera şi 
conţinutul — . precum şi cîteva trăsături f u n d a m e n t a l e : m o b i l i t a t e a , supleţea, capacitatea 
de a se t r a n s f o r m a , de a se îmbogăţi , de a re f lecta rea l i ta tea în devenirea ei istorică. 

P o r n i n d de la aceste sumare consideraţii generale , u n a n i m acceptate, v o m încerca 
să vedem în ce măsură este posibilă d e f i n i r e a conceptului şi p r i n particularităţi naţ io ­
nale , tredîndu-1 deci d i n p l a n u l t eor i e i , a l f i l o z o f i e i pure . în acela al f i l o z o f i e i c u l ­
t u r i i pe u n a n u m i t t e r i t o r i u şi cu r e f e r i r e la u n d o m e n i u s tr i c t l i m i t a t : cultura teatrală. 
în t i m p ce în m u l t e ţări f i l o z o f i a s-a dezvol tat r e l a t i v concomitent cu arte le , cu l i t e r e l e , 
ştiinţele, l a n o i i s tor ia a consemnat unele decala je între cea dintîi şi celle de pe urmă. 
Aşa se explică f a p t u l că r a m u r i ale unor arte au p u t u t apărea m a i tîrziu, s-au cons t i ­
t u i t m a i l e n t , apo i au înregistrat dezvoltări r a p i d e , progrese p r i n e x p l o z i i , neafl îndu-se 
întotdeauna în acelaşi pas cu f i l o z o f i a . în cugetările celor m a i l u m i n a t e sp i r i t e r omâ­
neşti d i n toate t i m p u r i l e , în gîndirea noastră, deşi exprimată u n e o r i m a i p r e g n a n t f i l o -

* C o m u n i c a r e ţinută l a s e s i u n e a ştiinţifică organizată c u p r i l e j u l împlinirii a 20 de a n i 
de l a înfiinţarea I n s t i t u t u l u i d e I s t o r i a A r t e i a l A c a d e m i e i R . S . R . , în c i n s t e a c e l e i d e - a 25-a 

aniversări a Eliberării. 

20 www.cimec.ro



zofic , a l t e o r i m a i p r e g n a n t is tor ic , a l t e o r i m a i p r e g n a n t l i n g v i s t i c , au existat t o tdeauna 
r e f e r i r i la arte , reflecţii f i l ozo f i ce asupra s t r u c t u r i i şi r o s t u l u i acestora. 

Fără a se putea general iza , este de observat că l a n o i , în unele momente , u n u l 
sau a l t u l d i n t r e conceptele c u l t u r a l e a a juns l a u n s tad iu de închegare m a i înaintat decît 
c u l t u r a respectivă însăşi, ceea ce n u înseamnă că s-a t r a n s f o r m a t în preconcept , sau 
într-o reprezentare idealistă, ci a deven i t u n concept m o b i l i z a t o r , care a funcţionat ca 
p o r t - d r a p e l , chemare, deviză p e n t r u o artă într-o anumită epocă istorică. 

C o n c e p t u l românesc de „cultură teatrală", de piildă, se naşte, ch iar dacă i n s u ­
f i c i e n t c r i s ta l i za t , înainte de const i tu i rea c u l t u r i i t ea t ra le în f o r m a ei complexă, evo­
luată, precis conturată, de m a i tîrzau. L a data apariţiei l u i , conceptul acesta aproape 
se confundă cu acela de cultură a l i m b i i naţionale, într-atît de a p r o p i a t e sînt sferele 
l o r , într-atît de înrudite conţinuturile l o r . în v e d e r i l e u n o r înaintaşi, t e a t r u l a i c i n u 
este despărţit de şcoală, de presă, de carte , o b i e c t i v u l , m e n i r e a sa principală f i i n d de 
a c u l t i v a , alături de acestea, dar cu m i j l o a c e p r o p r i i , l i m b a română ca formă de a f i r ­
m a r e a conştiinţei naţionale. După această accepţiune iniţială, e x t r e m de largă, con­
ceptu l de „cultură teatrală" îşi va restrînge sfera, pe măsură ce t e a t r u l v a evolua, i a r 
conţinutul c oncep tu lu i v a dobîndi tot m a i m u l t e note caracterist ice . în epoca modernă 
se v a a j u n g e l a u n asemenea g r a d de înmulţire a acestor note , l a o asemenea î m b o ­
găţire a conceptu lu i de „cultură teatrală", încît v a f i nevoie de o d i v e r s i f i c a r e , de o 
separare atît a s ferelor cît şi a conţinutului, ceea ce va avea d r e p t consecinţă apariţia 
a l t o r concepte. Există d e j a t e a t r o l o g i care vorbesc de cultura actorului, cultura auto­
rului dramatic, cultura rolului, toate acestea f i i n d concepte n o i , moderne , inex i s tente 
în urmă cu două-trei sute de a n i . 

D i n afirmaţia de m a i sus reiese şi carac teru l i s t o r i c a l conceptu lu i despre care 
v o r b i m , caracter i m p r i m a t de schimbările produse în s t r uc tura societăţii româneşti de-a 
l u n g u l t i m p u l u i . A c u m u n veac şi jumătate , cînd se vorbea sau se scria despre teatrul 
naţional, se ştia că este v o r b a de spectacole alcătuite f i e d i n piese, f i e d i n monoloage 
sau poezi i şi ch iar cîntece, toate însă în l i m b a română, p e n t r u că t e a t r u l ca atare n i c i 
n u f i g u r a încă p r i n t r e instituţiile s t a t u l u i . în această vreme , conceptu l de „cultură t e a ­
trală" se de f inea , asemenea conceptu lu i de cultură literară, în esenţă p r i n ce lebru l î n ­
d e m n a l i u i E l i a d e sau p r i n p r o g r a m u l Daciei literare; să se scrie cît m a i m u l t în 
l i m b a p a t r i e i , să se întemeieze o literatură p r o p r i e , să se m i l i t e z e , p r i n l i t e r e şi ar te , 
p e n t r u u n i t a t e a statală şi spirituală a românilor . 

Cînd l i m b a română şi-a cîştigat toate d r e p t u r i l e , c înd a ieşit victorioasă dii? 
l u p t a împotriva c o s m o p o l i t i s m u l u i şi a „străinomaniei" , conceptul de „cultură teatrală* 
şi-a s ch imbat substanţial conţinutul. Ponderea no te l o r sale caracterist ice n u m a i reflectă 
preocupările legate de p r o b l e m a l i m b i i , ci o r e a l i t a t e nouă, aceea a creării une i d r a ­
m a t u r g i i o r i g i n a l e şi a une i şcoli i n t e r p r e t a t i v e p r o p r i i , p e n t r u a se ieşi de sub i n ­
fluenţa, u n e o r i împovărătoare, a t r a d u c e r i l o r şi a t r u p e l o r de ac tor i şi cîntăreţi străini. 

„Cultură teatrală" înseamnă, l a acest s tad iu , suma e f o r t u r i l o r de a se cîştiga u n 
p u b l i c Cît m a i numeros în j u r u l scenei, de a se rea l i za acea c o m u n i u n e între p u b l i c şi 
t e a t r u fără de care n u poate f i conceput u n t e a t r u v i a b i l . Este epoca unor chemări p a t e ­
tice, a u n u i m i l i t a n t i s m înflăcărat pe toate f r o n t u r i l e — d r a m a t u r g i e , învăţămînt a r ­
t i s t i c , pro fes iona l i zarea a c t o r i l o r , regie , scenografie, legislaţie teatrală — p e n t r u t r i u m f u l 
i d e i l o r înaintate, p e n t r u înnoiri, p e n t r u consacrarea v a l o r i l o r naţionale, p e n t r u r e c u ­
noaşterea, de către oficialităţi a t a l e n t e l o r autohtone . 

D u p ă 1870, c înd se vorbeşte despre teatrul naţional se înţelege cu t o t u l a l t ceva 
decît se înţelegea cu 50 de an i înainte. T e a t r u l naţional dev ine acum o instituţie, cea 
m a i importantă instituţie teatrală, p r i m a scenă a ţării, cum va f i denumită pînă în 
z i le le noastre, oare va p o l a r i z a în j u r u l ei personalităţi c u l t u r a l - a r t i s t i c e d i n t r e cele 
m a i p roeminente , care va f i l o c u l u n o r v i i şi necontenite căutări, a l efervescenţei unor 
i d e i estetice, care va da orientări şi va direcţiona întreaga mişcare teatrală, care v a 
aspira şi va reuşi să recomande o p i n i e i europene pe u n i i d i n t r e s l u j i t o r i i ei cei m a i 
talentaţi. 

Astăzi teatrul naţional este u n şir de instituţii : la Bucureşti, Iaşi, C l u j , C r a i o v a 
există teatre naţionale. E l e şi-au cucer i t o binemeritată v e n e r a b i l i t a t e , sînt păstrătoare 
ale unor tradiţii de p r e s t i g i u , ale u n o r bogate şi preţioase experienţe, spectator i i păşesc 
cu emoţie în sălile acestor teatre , în care au o f i c i a t cîndva C. I . N o t t a r a , A r i s t i z z a R o -
manescu, Petre L i c i u , - A g l a e P r u t e a n u , A r i s t i d e D e m e t r i a d , A g a t h a Bîrsescu şi atîţia 
alţi sacerdoţi a i scenei. D a r ele n u m a i sînt a v a n p o s t u r i l e cele m a i înaintate în m a t e r i e 
de experimentări , d e încercări de înnoiri , de propunere a unor f o r m u l e ined i t e , de 
şocare — în sensul bun a l cuvîntului — a g u s t u l u i , a o p t i c i i , a o p i n i e i spec ta toru lu i , 
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aşa cum erau în urmă cu zeci de a n i , cînd j u c a u piesele cele m a i n o i , cînd ofereau 
montările cele m a i îndrăzneţe. Se observă uneor i ch iar o încetineală, u n gen de conser­
v a t o r i s m , despre care s-a scris în presa de special i tate , o c ramponare în f o r m e acade­
mice de regie, scenografie, i n t e r p r e t a r e , în ac t iv i ta tea teatre lor naţionale, iar a l t e o r i 
a lunecarea de l a scopul l o r m a j o r , spre u n r e p e r t o r i u eclectic, incer t , în care-şi fac loc 
a u t o r i n e s e m n i f i c a t i v i şi lucrări anon ime . 

în u l t i m e l e două deceni i a m fost m a r t o r i i unor schimbări s t ruc tura le , a i u n o r 
procese complexe cu repercus iuni şi asupra conceptu lu i de „cultură teatrală". O t e n ­
dinţă de schematizare, de s i m p l i f i c a r e a l u c r u r i l o r , o trecere brutală peste nuanţe şi 
peste semnificaţiile l o r , o optică unilaterală asupra fenomenelor , o fetişizare a unor n o ­
ţiuni, o c o m o d i t a t e de gîndire, o l i m i t a r e 'a o r i z o n t u l u i f i l o zo f i c şi o precară stăpânire 
a metode lor de cercetare şi de i n t e r p r e t a r e dialectică ne -au dus, a n i de zi le . la repe­
tarea mecanică a unor şabloane, la încălcări ale adevărului i s tor ic şi ar t i s t i c , la exage­
rarea u n o r curente şi poziţii şi l a escamotarea a l t o r a . N u de puţine o r i , în lucrările 
noastre, r e a l i s m u l era passenpartout -ul c u care deschideam orice porţi ; n u de puţine 
o r i , a v o r b i despre c lasic ism, r o m a n t i s m , n a t u r a l i s m , v e r i s m , expres ionism în c u l t u r a 
teatrală era s i n o n i m cu a ne abate de l a . . p r i n c i p i i l e " r e a l i s m u l u i ; n u de puţine o r i , 
înlocuiam raţionamentele, log ica , argumente le cu una şi aceeaşi etichetă, transformând 
m a t e r i a l i s m u l is tor ic şi d ia l e c t i ca în vorbe goale, în l o z i n c i şi dogme, uneor i ch iar în 
c o n t r a r i u l l o r . D e aceea, unele d i n t r e lucrările noastre sînt v i c i a t e de exagerări, conţin 
lacune serioase, interpretări r i g i d e , în ultimă instanţă reflectă incomple t şi u n e o r i ch iar 
eronat rea l i ta tea d i n d o m e n i u l a r t i s t i c s tud ia t . 

Conceptu l românesc de „cultură teatrală" d i n acei a n i era îngustat, t r u n c h i a t , 
redus la o singură accepţiune, la o singură m o d a l i t a t e de expresie artistică — r e a ­
l i s m u l . Astăzi rămânem surprinşi, d a r acesta este adevărul : revăzînd s t u d i i şi a r t i co l e 
ale noastre de -acum zece-cincisprezece a n i , găsim afirmaţii , u n e o r i şi încercări de d e ­
monstraţii, că a c t o r i i români, de la Costache Mihâileanu şi M a l i Cronibace pînă l a 
George V r a c a s i A u r a Buzescu, erau cu toţii realişti, i a r d r a m a t u r g i i , de la Costache 
Facca pînă l a M i h a i l D a v i d o g l u , i n t r a u , de asemenea, cu toţii şi f oar te v a g d i f e r e n ­
ţiaţi, în aceeaşi m a r e tolbă a r e a l i s m u l u i . în aceste cazur i n i c i n u m a i putea f i v o r b a 
de u n concept p r o p r i u - z l s , ci m a i degrabă de preconeepte, de t i p a r e i n care rea l i ta tea , 
fapte le , adevărurile t e a t r u l u i nos t ru erau înghesuite, s u f e r i n d , i n e v i t a b i l , deformări şi 
denaturări. 

Evoluţia d i n u l t i m i i a n i pe toate p l a n u r i l e vieţii mater ia l e şi s p i r i t u a l e d i n Ro­
mânia a adus i m p o r t a n t e modif icări şi conceptulu i care formează ob iec tu l comunicării 
de faţă . Sensuri le acestuia s-au îmbogăţit, ;s-au d i v e r s i f i c a t , s-au nuanţat ; sfera con ­
ceptu lu i a crescut d i n nou , iar conţinutul său a deven i t dens, precis, cuprinzător. C u l ­
tură teatrală românească înseamnă astăzi o r i g i n a l i t a t e , c l a r i ta te ideologică, f e rmi ta tea 
o p i n i e i , a t i t u d i n e personală, s t i l p r o p r i u , supleţe, fineţe analitică, îndrăzneală şi adân­
cime în prospectarea conştiinţelor, ev i tarea p l a t i t u d i n i i , a banalităţii , a reţetelor sigure 
în creaţia d r a m a t u r g i l o r şi a c t o r i l o r noştri, a r e g i z o r i l o r şi scenograf i lor , a compozito­
r i l o r aare scr iu muzică de scenă. Cultură teatrală românească înseamnă surpr inderea de 
către aceasta a unor trăsături p r o p r i i s u f l e t u l u i p o p o r u l u i nostru , re l ie farea unor îm­
p l i n i r i care aşază t e a t r u l românesc, m a i m u l t decît s-a întîmjplat vreodată în t re cutu l 
său, în rîndul teatre lor b ine reputate ale E u r o p e i . 

înţelegerea naţională a conceptulu i de „cultură teatrală" apare, deci , posibilă, i a i 
conceptul ca atare nu este a l tceva deoît re f lectarea f oar te adâncă a unei realităţi con­
crete reprezentînd s t a d i u l ac tual a l t e a t r u l u i , a f l a t într-o lungă şi neîncheiată evoluţie 
istorică. 
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arta scenică în aceşti ani 
, — 

CONDIŢIA ISTORICĂ ŞI 
TRĂSĂTURILE D I S T I N C T I V E 
A L E A C T O R U L U I ROMÂN 
MOMENTE FORMAŢI VEJALE ŞCOLII NAŢ IONALE 
DE ARTĂ DRAMATICĂ 

0 bservator i atenţi a i f e n o m e n u l u i t e a t r a l , care au văzut spectacole româneşti în 
ţară sau în turnee, au remarcat u n a n i m r e a l i t a t e a cuprinzătoare a unei şcoli naţionale 
de artă dramatică. Reputaţi t eatro log i ca d -na Rosamund G i l d e r , c r i t i c u l i t a l i a n Paolo 
E m i l i o Poesio sau lamericanull H e n r y Poipkin, ce lebrul actor englez P a u l Scofielld o r i 
nu m a i puţin n o t o r i u l reg izor francez Roger P lanchon au fost putern ic sensibilizaţi de 
v a l o r i l e actoriceşti văzute pe scendle române ; distincţii obţinute în competiţii i n t e r n a ­
ţionale ide anvergură şi în r e u n i u n i cu caracter pro fes ional teoretic — ca acea serie de 
co locv i i exper imenta le consacrate de I . T . I . formării tînărului actor sau p r i m u l semi ­
n a r internaţional de regie — au cer t i f i ca t existenţa une i arte i n t e r p r e t a t i v e o r ig ina le . 

P r i n t r e cauzele f o r m a t i v e alle şcolii naţionale de artă dramatică se afilă şi 
s tructura vast ramificată, a instituţiei teatrale în România de azi. Cele 42 de scene 
dramat i ce de stat răspîndite în întreaga ţară a s i g u r i n d p lasamentul i m e d i a t , o b l i g a t o r i u , 
ăl t u t u r o r absolvenţilor I n s t i t u t u l u i de artă teatrală şi cinematografică : se constituie 
ca u n factor de un i ta te şi cont inu i tate , în acelaşi t i m p de s t ra t i f i care armonioasă a 
generaţiilor, în aşa f e l încît m a i f iecare trupă dispune în permanenţă de actor i ai 
tulturor vârstelor, cu predominanţa celor de 25—35 a n i . Pe de altă parte , concepţia 
general încetăţenită în cu l tura teatrală că împărţirile s tr ic te ale a c to r i l o r pe g e n u r i o r i 
e m p l o i - u r i nu sînt f avorab i l e a r t e i i n t e r p r e t a t i v e contemporane, şi c u atît m a i puţin 
compat ib i l e cu d r a m a t u r g i a modernă, face ca acelaşi actor să poată răspunde unor 
solicitări m u l t i p l e — ceea ce e, fireşte, u n fac tor de permanentă d ivers i tate . în sfîrşit, 
pos ib i l i tatea fiecărei t rupe de a funcţiona într-un teatru p r o p r i u — p o s i b i l i t a t e excep­
ţională, în r a p o r t cu mullte mişcări teatrale , şi p e care n-o preţuim îndeajuns — precum 
şi aceea de a avea u n r e p e r t o r i u a l t e r n a t i v şi de a lucra cu diverşi reg izor i şi sceno­
g r a f i , oferă c a d r u l cel m a i l a r g de ver i f i care şi v a l i d a r e a ta lente lor . Acest cadru 
a f avor i za t reevaluări fundamenta le , în s p i r i t contemporan, ale vechi i d r a m a t u r g i i 
autohtone — o valoare d e exemplar i ta te în acest sens avînd spectacolul T e a t r u l u i 
Naţional d i n Bucureşti cu O scrisoare pierdută de I o n L u c a Carag ia le — reinterpretâri 
moderne, într-o optică originală, a clasicei universale — în această direcţie strălucind, 
ca model , shakespearcanul Troilus şi Crcsida real izat de T e a t r u l de Comedie — sau 
interpretări ined i te , de o expres iv i tate cuceritoare, ale pieselor moderne — îngrijitorul 
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O reevaluare funda­
mentală în spirit 
contemporan a d r a ­
maturgiei clasice a u ­
tohtone: „O scrisoa­
re pierdută" de I . L . 
Caragiale, regia Sică 
Ale x andrescu J T e a -
trul Naţional „I. L> 
Caragiale") 

de Pinter in viziunea Teatrului Mic, Nu sini Turnul Eiffel, parabolă modernă de 
Ecaterina Gproiu, in concepţia Teaitaului d in Piatra Neamţ, C<digula de Aibert GamuS 
pe scena Teatrului Naţionali din Qki j . lucrări de-ale lu i Maiakovski, Eugen Ionescu, 
Bredht, Diirrenimatt, Max Frisch, Tennessee Wiilliamis, Osbonne, Sartre, în reprezentaţii 
a diverse teatre din ţară. 

Istoriceşte vorbind, canacteristiciile actuale ale şcolii româneşti de artă drama­
tică s-au cristalizat în cursul unui proces relativ îndelungat, dar mai scurt ca în albe 
mişcări teatrale, căci durează cam de un secol si jumătate. Primele reprezentaţii în 
liimlba română, care au avut loc în zorii veacului trecut, s-au desfăşurat sub trei aus­
picii favorabile : abordarea unui prestigios repertoriu clasic (căci la noi a început să 
se joace teatru înainte de a se iv i piesele naţionale) constituit din part i tur i ce obligau 
la virtuozitate (Ecuba de Euripide, Mahomet de Voltaire, Saul de Alf. ieri etc.) ; exis­
tenţa unei puternice personalităţi diriguit oare sub raport teoretic, profesorul de istoria 
l iteraturi i şi antă teatrală, cărturarul iluminist Ion Bliade Rădudescu şi apariţia, în oap 
absollut de serie, a unei personalităţi 'actoriceşti dominante, interpretul genial format 
la şcoala teatrului grec şi francez, Costache Aristia. 

A m remarcat îşi cu âlt pr i le j , într-o carte închinată actorului ca a r t i s t 1 că atît 
continuitatea cît şi diversitatea în unitate a şcolii interpretative româneşti au funciare 
motivări istorice. Fiecare mare actor a fost profesorul următorului, şi elevii au j<udat 
totdeauna .împreună cu profesorii lor. Lanţul generaţiilor n-a fost rupt niciodată de 
discontinuităţi de metodă (deşi pedagogia teatrală s-a perfecţionat mereu) şi nici 
de divergenţe între vîrste. Costache Aristia a fost profesorul lui Costache Caragiale, 
cel care, în 1852, e organizat spectacolul inaugurai aii pr imului Teatru Naţional ; 
Costache Caragiale 1-a învăţat arta scenei pe Goistache Dimitriade, tatăl şi profesorul 
Aristizzei Romanescu. Aceasta a fost mentorul Luciei Sfcurdza Bullandra care, devenind 
maestră, 1-a avut, printre alţii, ca elev pe Ion Finteşteanu, acum coleg de scenă cu 
fostul său elev şi actual asistent de catedră Gheorghe Popovici Poenaru. Fireşte, n-a 
fost numai o singură „linie" ; odată cu Costache Caragiale s-au ridicat Matei M i l l o 
şi Teodor Teodorini ; în a doua jumătate a veacului trecut a funcţionat un serios. 
Conservator de artă dramatică la Laşi şi s-a constituit un compact nucleu teatral l a 

1 „Personajul în teatru" , Edi tura „Meridiane", Bucureşti, 1967. 

24 www.cimec.ro



O expresivitate c u c e ­
ritoare într-o p a r a ­
bolă modernă: E u ­
genia Dragomirescu 
(Ea) şi V irg i l Ogă-
şanu (El) în „Nu 
sînt T u r n u l E i f f e l " 
de E c a t e r i n a Oproiu, 
regia Ion Cojar 
(Teatrul Tineretului 
din P i a t r a Neamţ). 

Craiova. I n esenţă însă, oriicaire d in actorii de azi se poate considera urmaşul, în f i l i a ­
ţie directă, al p r i m i l o r actori români, toţi pâ&trînd înflăcărată şi totala devoţiune 
pentru sacnă, respectul necondiţionat faţă de public, adeziunea organică la marile 
cauze naţionale şi populare şi rîvina neistovită de perfecţionare care au fost dementele 
fundamentale ale credo-iului teatral al pionieri lor. 

Sub raport estetic, arta actorului român s-a constituit d in surse diferite şi a 
urmat evoluţia generală a st i luri lor d in teatrul european, aducînd în permanenţă con­
tribuţii originale la definirea acestor st i lur i — contribuţii care ar f i fost cunoscute şi 
preţuite da atare dacă vic is i tudini istorice n-ar f i izolat atît de drastic teatrul românesc 
de oontexitul universal. 2 

Principala sursă de formare a actorului român a fost teatrul popular naţional. 
Manifestări de teatru popular, organizate mai cu seamă ou pr i l e jur i l e sărbătorilor, 
continuă să aibă loc şi azi, oferind bune ocazii de studiu asupra manierei comunica­
tive, simplităţii, vervei, jocului sintetic — cu mască sau fără — schimbării rapide a 
planuri lor de joc, atît de caracteristice şi structurii aotorului cult, de azi. 

A l t factor configurativ e înrîurirea exercitată succesiv de şcoala franceză — 
cea clasică, şi mai ales cea romantică — ap°i de şcoala germană (în special p r i n 
ramura ei vieneză) şi de verismul i ta l ian, reprezentat p r i n actori iluştri ca Tomasso 
Salvini , Ermete Novellli şi Eleonora Duse. 

2 L a unul din Congresele Societăţii Universale de T e a t r u (Zi ir ich, iunie 1933), delegata 
română Măria Fi lott i argumenta scînteietor că „valoarea artiştilor noştri de prim plan şi real i ­
zările scenice româneşti îndreptăţesc alăturarea de cele mai bune spectacole occidentale — ele 
avînd în plus avantajul unei note de originalitate specifică". Ju les Romains , Antonio B r a g a -
glia, L u i g i Pirandello , P a u l Blanehart , Silvio D 'Amico şi alţi participanţi l a Congresul acelei 
societăţi, ce fusese iniţiată de F i r m i n - G e m i e r , au spri j init propunerea românească de a se 
întreprinde schimburi internaţionale de trupe, actori , regizori, pentru cunoaştere reciprocă. 
D i n nefericire, pr imul turneu al unei trupe româneşti peste hotare avusese loc tîrziu (în 
1891) la V i e n a — rămînînd astfel, multă vreme u n fapt singular, i a r pr imul turneu oficial 
de stat al unui teatru românesc în străinătate, a fost întreprins de abia în 1956 (la P a r i s ) . 
De la aceasta dată, atari călătorii sînt curente, numeroase : dar originalitatea actorului nostru 
abia acum începe a fi cunoscută şi studiată în termeni ştiinţifici. 
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Lipsiţi de o tradiţie cuiLtă, m a r i i noştri a c t o r i d i n secolul trecut au studiat cu 
fervoare experienţele a l t o ra , gref îndu-le pe f o n d u l de observaţii şi constatări p r o p r i i . 
Costache A r i s t i a a u r m a t o vreme cursur i le A c a d e m i e i Ioniene , întemeiată de l o r d u l 
C l i f o r d în insula C o r f u , şi apoi a lua t lecţii la Paris de ia celebrul Tai lma. M a t e i 
M i l l o a stat şase an i la Par is juoînd chiar , după cît se pare , într-un teatru francez, 
s t u d i i n d ar ta l u i Bouf.fe. Lemaître, Raohel . Suzanne, B r o h a n , doamna D o r v a l . M i h a i l 
Pascaly a s tudiat de asemenea în Franţa — unde i - a f recventat pe Samson, Got , 
Bocage, Bouf fe — şi în G e r m a n i a . Ar i s t i z za Romanescu a luat lecţii la Paris cu D e -
launey şi i -a cunoscut pe Sarah B e r n h a r d t şi M o u n e t Sulllly, la L o n d r a pe H . I r v i n g 
şi E l l e n T e r r y , iar la V i e n a pe doamna W o l t e r . G r i g o r e Manolescu a fost în p r e a j m a 
G i a e i n t e i Pezzana şi a l u i Ernesto Rossi şi a u r m a t cursur i le Conservatoru lu i d i n 
Paris . M a r e a l o r m a j o r i t a t e îşi petreceau însă vacanţele sau obţineau burse de s t u d i i 
în străinătate după ce-işi dovediseră înzestrarea excepţională în ţară şi-şi formaseră 
o concepţie artistică p r o p r i e . E s imptomat i c f a p t u l că artişti români importanţi ca 
Măria V e n t u r a şi E l v i r a Popescu sau t raged iana A g a t h a Bîrsescu au devenit nume 
glor ioase ale t e a t r u h i i francez, respectiv al Burgtheater - iu lu i d i n V i e n a , după ce se 
făcuseră cunoscute în ţară. 

M a i tîrziu, în per ioada interbelică, în vremea eflorescenţei teatre lor comerciale 
şi a .crizei generale a v a l o r i l o r caracteristică instaurării u n u i ic l imat de t o t a l i t a r i s m în 
m a i m u l t e ţâri europene, c u l t u r a a c t o r u l u i român a cunoscut şi ea zone de penumbră, 
a c t u l t e a t r a l f i i n d m i n a t de f a c i l i t a t e şi impostură. D a r procesul cult de as imi lare a 
i d e i l o r şi experienţelor străine pe u n f o n d de gîndire p r o p r i e a cont inuat să se des­
făşoare, călăuzit f ie de străluciţi interpreţi, oameni cu preocupări culturalie m u l t i l a t e ­
r a l e , c reator i desăvârşiţi cu l e c t u r i întinse, f ie de reg i zor i însemnaţi, pasionaţi t e o r e t i ­
c ieni şi t emerar i p r a c t i c i e n i ai t e a t r u l u i modern . A r i s t i d e D e m e t r i a d , u n u l d i n cei m a i 
f i n i şi interesanţi interpreţi ai r e p e r t o r i u l u i shakespearean ; L u c i a Sturdza B u l a n d r a . 
admirabilă actriţă a r e p e r t o r i u l u i Shaw-Ibsen , eminentă traducătoare a l i t e r a t u r i i en ­
gleze, profesoară, regizoare, an imatoare de o uriaşă energie t i m p de aproape 70 de 
a n i ; George V r a c a , i n t e r p r e t i d e a l a l pieselor eroice ; Gcorge S t o r i n , masiv actor 
de compoziţie în personaje ale l i t e r a t u r i l o r slave şi scandinave ; I o n Mano lescu , p r e ­
zenţă impunătoare în r o l u r i ale d r a m a t u r g i e i germane ; I o n Iancovescu, capricios şi 
s u b t i l protagonist a l r o l u r i l o r româneşti de icauserie ironică şi panaş boem au fost 
p r i n t r e f i g u r i l e t ip i ce ale scenei româneşti — m a i toţi c o n s t i t u i n d t rupe sau obţinînd 
conducerea unor teatre, s c r i i n d şi dezvolţi nd i de i personale, exencitîndu-şi m a g i s t r a t u r a 
pe scenă, la catedră, în presă. 

A l t re i lea factor c o n s t i t u t i v al şcolii româneşti d e actorie a fost d r a m a t u r g i a 
naţională. Deşi apărută r e l a t i v tîrziu în pe i sa ju l t e a t r a l — p r i m u l autor statornic , 
c t i t o r u l l i t e r a t u r i i destinate scenei, Vas i l e A i e c s a n d r i , impunîndu-se ca atare spre j u ­
mătatea veacu lu i a l X l X - l e a — l i t e r a t u r a a înrîurit cons iderabi l şcoala de i n t e r p r e ­
tare , în cel puţin două direcţii s t i l i s t ice : d r a m a istorică şi comedia satirică. U n i i 
cercetători ai vieţii a c tor i l o r s-au aplecat cu multă osîrdie asupra evoluţiei sinuoase 
a s t i l u r i l o r , ajungînd La conc luz i i întemeiate cu p r i v i r e la dominaţia, într-o perioadă 
( a p r o x i m a t i v 1830—1870) a s t i l u l u i r o m a n t i c — cu note pronunţate de trăire exacer-

ECOURI DIN AFARĂ: 
J E A N L O U I S ROUX, 
directorul Teatrului . . D u Xoveau M o n d e " . Quebee (Canada) 

Am avut impresia netă a unui teatru 
de o înaltă calitate profesională, cu un 
repertoriu bogat şi fără facilităţi bule­
vardiere : este un teatru de o calitate 
comparabilă cu a oricărei alte scene va­
loroase, nu numai europene, ci mondiale. 
Reţin: V i c t i m e l e d a t o r i e i , în regia lui 
Crin Te odor eseu. şi Eseu r i a l , in regia lui 
Dinu Cernescu, reprezentaţii cu totul re­
marcabile. Mă gîndesc apoi la Noaptea 
încurcăturilor. în regia lui Andrei Serbau. 

Este un spectacol extrem de agreabil, o 
creaţie în adevăr plină de inventivitate, 
de imaginaţie. 

Un spectacol faţim de care am personal 
midte rezerve, dar care este totuşi extrem 
de interesant şi foarte personal: N e p o t u l 
l u i Rameau, în direcţia de scenă a lui 
D. Esrig. Tin să remarc aici maniera 
strălucită, spumoasă a jocului lui G. Di-
nică. 

în general, regizorii români dovedesc 

26 www.cimec.ro



. . . Admirabilă actriţă, p r o f e ­
soară, r e g i z o a r e , a n i m a t o a r e , de 
o uriaşă e n e r g i e : L u c i a S t u r d ­
z a B u l a n d r a în r o l u l B u n i c i i 
d i n „Citadela sfărîmată" de 
H o r i a L o v i n e s c u , r e g i a M o n i 
G h e l e r t e r ( T e a t r u l Naţional 
„ I . L . C a r a g i a l e " ) . 

baltă, emfază grandilocventă, patet ism parox is t i c , atmosferizaire intensă ; în altă perioadă 
(1870—1940), a s t i l u l u i rea l i s t , b i z u i t pe sinteza d i n t r e trăire şi reprezentare, cu zugră­
v i r e a autentică a caracterelor şi g r i j a p e n t r u d e t a l i u l v e r i d i c , cu compoziţii minuţioase 
în reproducerea pînă şi a t i c u r i l o r , cu redarea f l u x u l u i c o t i d i a n a l realităţii ; i a r în 
per ioada actuală, a s t i l u l u i n u m i t neoreal ist sau r o m a n t i c - r e a l ist, realist-revoluţionar 
sau rea l i s t - soc ia l o r i m a i d i rec t (deşi f oarte vag) contemporan, constînd în expurgarea 
stărilor a fect ive de sent imenta l i sm în favoarea lucidităţii a n a l i t i c e şi a l a con i smulu i 
f o r m e i , în generalizări, abstractizări, esenţializări ale t i p u r i l o r şi situaţiilor, pînă la 
despuierea f i g u r i i o r i c a d r u l u i de orice element loca l izator , în ideat i ca densă a perso­
n a j u l u i . 

o personalitate foarte puternica, persona­
litate ce se manifestă cîteodată chiar în 
detrimentul textului. Oricum, îi prefer 
celor cărora pur şi simplu le lipseşte co­
loana vertebrală. 

Regret nespus că nu cunosc limba 
română. O singură săptămînă petrecută In 
Bucureşti nu mi-a fost îndeajuns pentru 
a mă familiariza într-adevăr cu drama­
turgia românească, pe care, vă mărturi­
sesc, as fi dorit să o cunosc în profun­
zime. După cît mi-am putut da seama, 
dramaturgii români scriu mult. Ceea ce 
este foarte bine, cu o singură rezervă : 
mi se parc că scriu într-o manieră tra­
diţionalistă, patinată. Este adevăwt că 
judec numai după cele ce am văzut ; 

poate că alţi dramaturgi scriu mai nou. 
mai modern : din păcate eu, personal, nu 
am putut avea prilejul să le văd lucrările. 

Mi-a produs de asemeni o mare bucu­
rie contactul direct cu creatorii. Multe 
din întrunirile internaţionale se limitează 
doar la întîlniri cu ..domni în vîrstă". 
cu persoane oficiale ; se stabileşte rar un 
contact direct cu creatorii. La Bucureşti 
am avut satisfacţia să cunoaştem oameni 
de teatru din toate generaţiile, ceea ce 
a prilejuit un rodnic schimb de idei şi 
informaţii. Căci discufiile oficiale cînd 
ne aruncăm unii altora in cap pe Sta-
nislavski, Brecht, Grotowski, sînt neîndo­
ios instructive şi interesante, dar mult 
mai puţin fructuoase decît contactul direct. 
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Deşi întemeiate — cel puţin d i n u n g h i n i necesităţii c lasi f ic a r i l o r şi încadrărilor, 
— atairi consideraţii nu p o t epuiza per ioade le cercetate întrucit, în f iecare d i n epocile 
a m i n t i t e , a u «coexistat (cum coexistă îşi azi ) , antr -o ambianţă, c u atît m a i ferti lă c u cît 
e m a i traversată de contradicţii , atît r o m a n t i s m u l l u i M i h a i l Pascaly cît şi r e a l i s m u l 
p o p u l a r aii l u i M a t e i M i l l o ; r o m a n t i s m u l decantat spre ver i sm a l l u i G r i g o r e M a n o -
lescu şi r e a l i s m u l înnobilat de o viaţă afectivă tumultuoasă a l A r i s t i z z e i Romanescu : 
tendinţa salonardă, de j o c spumos, i n t e l i g e n t , f a c i l a l u i T o n y B u l a n d r a şi cea spre 
g r a v i t a t e interioară, cu e x p l o z i i t emperamenta le , a Măriei F i l o t t i — şi aşa m a i departe . 
U n e o r i aceste contradicţii apăreau şocant în acelaşi actor : C o n s t a n t i n N o t t a r a era 
i n t e r p r e t u l m o n u m e n t a l şi răscolitor a l unor eroi r o m a n t i c i dar , deopotrivă, şi a a t o r u l 
n a t u r a l i s t capab i l să se subordoneze pe d e - a - n t r e g u l unor caractere de t i p zo l ist . I a r 
în prezentu l nos t ru , prob lema e complicată cons iderabi l de existenţa unor doc t r ine 
— a l u i Stanis lavsk i , Brecht , A r t a u d , G r o t o w s k i — care, reprezentând sisteme r e g i ­
zorale p e n t r u ac to r i , conţin n o r m a t i v e atît p e n t r u aceştia cît şi p e n t r u conştiinţa p u ­
blică, d inco lo (şi independent ) de s t i l u r i l e l i t e r a t u r i i d ramat i ce , a c to ru l avînd a se 
înscrie pe coordonatele t e x t u l u i , ale reg ie i şi ale p r o p r i e i sale s t r u c t u r i ps iho- f iz i ce . D e 
aceea, oricât de atrăgătoare ar f i clasificările împrumutate d i n teor ia şi metodo log ia 
l i t e r a t u r i i , v o m cădea de acord m a i degrabă cu acei cercetători m o d e r n i care consideră 
că v a l o r i l e i n t e r p r e t a t i v e se c u v i n ex trapo la te n u în t e r i t o r i u l l a b i l şi incer t a l s t i l u r i l o r 
— căci în pract i ca teatrală s t i l u l nu e u n punc t s t a b i l de referinţă — ci în acel a l 
estetic i i j o c u l u i , determinată de o natură primă a a c t o r u l u i , de un temperament şi 
de o accepţie personală, creatoare, a p e r s o n a j u l u i . 3 . Aşa v o m putea sesiza, cu m a i 
subliniată funcţionalitate, că d r a m a t u r g i a română a c o n t r i b u i t la f o r m a r e a a c t o r u l u i 
p r i n t r - o acţiune de observare convergentă cu a acestuia în cîmpul realităţii, care i - a 
dat to tdeauna i n t e r p r e t u l u i u n sent iment a l c e r t i t u d i n i i în m a t e r i e de adevăr ar t i s t i c 
şi de consonanţă cu op in ia publică. F a l d u l şi r e t o r i ca d r a m e i istor ice , cu f a b u l a ei 
aluzivă l a a c t u a l i t a t e , i - a u conven i t excelent a c t o r u l u i care trăia ac t i v i s t o r i a — răscoala 
populară d i n 1821, apo i înflăcărată revoluţie burghezo-democratică de la 1848, m a i 
tîrziu U n i r e a p r i n c i p a t e l o r române într-un stat u n i t a r , şi, în sfîrşit, războiul de i n d e ­
pendenţă, de scuturare a j u g u l u i i m p e r i u l u i o t o m a n — adică exp loz i i l e l a a căror 
temperatură înaltă se făurea naţiunea română modernă. Pe de altă par te , observaţia 
zef lemisrtoare şi râsul r e l a x a t l a adresa t i p u r i l o r şi situaţiilor de nuanţă retrogradă, 
opresivă, în numele libertăţii c r i t i c i i , îl conectau pe actor l a cdrcuitul o p i n i e i pub l i ce 
popu lare şi-i sporeau cons iderabi l p r o p r i a p o p u l a r i t a t e . Şi o direcţie dramaturgică şi 
cealaltă (numeroase a l te orientări i n t e r m e d i a r e , de nuanţă, au j u c a t u n r o l c o m p l e m e n ­
tar ) au mode la t , t r e p t a t pînă tîrziu, spre începutul secolului nos t ru , o structură a c t o r i ­
cească deschisă t u t u r o r i m p u l s u r i l o r realităţii şi capabilă a se m u l a pe cele m a i d i f i c i l e 
sarc in i i n t e r p r e t a t i v e . M o d e l u l care a d o m i n a t , p r m perfecţiunea întruchipării real iste 
şi c o m u n i c a t i v i t a t e a extraordinară a j o c u l u i în comedie, aproape t o t secolul X I X , a 
fost M a t e i M i l l o ; şi e interesant de a m i n t i t că el însuşi — ca şi Costache Carag ia l e , 
ca şi Pascaly — a fost autor în s p i r i t u l celor m a i b u n i d r a m a t u r g i c o n t e m p o r a n i . 
M o d e l u l care a d o m i n a t confluenţa d i n t r e secolele X I X şi X X în d r a m a istorică, 
p r i n grandoarea evocării şi marea forţă emoţională în t r a n s f i g u r a r e , a fost C o n s t a n t i n 
N o t t a r a , el însuşi i s tor ic , t e o r e t i c i a n şi pedagogu l a generaţii întregi de ac tor i ce a u 
profesat u l t e r i o r o credinţă artistică similară cu a sa. 

Mulţi a u t o r i au scris p e n t r u anumiţi ac tor i (Vas i l e A l e c s a n d r i p e n t r u Mi î l o , 
De lavrancea p e n t r u N o t t a r a ) , dar mulţi a c t o r i s-au pregătit, încă de pe băncile şcolii, 
p e n t r u a n u m i t e opere d r a m a t i c e , d e v e n i n d interpreţii l o r i d e a l i . Poate că, s tud ia t în 
p r o f u n z i m e , acest concordat tac i t se va releva ca f i i n d r e z u l t a t u l unei meticuloase 
observaţii comune asupra aceleiaşi t i p o l o g i i . F e n o m e n u l stăruie şi azi : George C a l b o -
reanu a întîlnit, în p r i m e l e drame ale l u i M i h a i l D a v i d o g l u , acei eroi colţuroşi, 
m a s i v i , t a c i t u r n i , de o mare forţă interioară, care conveneau de m i n u n e t e m p e r a m e n ­
t u l u i său. iar M i h a i l D a v i d o g l u a a f l a t în Ga lboreanu d i m e n s i u n i l e ample ale perso­
n a j e l o r sale, pe care le vo ia înălţate întrucîtva deasupra c o t i d i a n u l u i dar şi umane în 
zbaterea l o r dramatică la răscruce de e v u r i . T o t ast fe l , A l e x a n d r u M i r o d a n a desco­
p e r i t în R a d u B e l i g a n i n t e r p r e t u l per fect a l nonconformişti lor săi fantaşti, poeţi s p i r i ­
t u a l i ca Cerchez d i n Ziariştii sau ai apostaţilor luminaţi lăuntric de revelaţii specu­
l a t i v e ca C h e r r y l S a n d m a n n , Celebrul 702, sau a l încântătorului şi e n i g m a t i c u l u i o m 
d i n lună, Şefid sectorului suflete. L a rândul său, a c t o r u l , cu s i l u e t a - i elegantă şi t o n u ­
r i l e nazale în mezzo-voce, cu aeru l mereu m u c a l i t şi n i m b u l de poezie sinceră al feţii 

3 A n d r e V i l l i e r s , „ L e p e r s o n n a g e et l ' i n t e r p r e t e " , L i b r a i r i e Theâtrale. 1959. 
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Inctntătorul şi enig ­
m a t i c u l o m din l u n a : 
Şeful sectorului s u ­
flete — R a d u B e l i -
gan , alături de M a r ­
ce la R u s u şi D e m . 
S a v u , pe s c e n a T e a ­
t r u l u i de Comedie , 
regia Moni Ghelerter 

surîzătoare, a descoperit în eroii autorului împlinirea uneia d i n dorinţele sale ardente, 
aceea de a 'transla eroii p r i n situaţii şi vîrste variate fără a r t i f i c i i transformiste, c i 
numai cu compoziţie „interioară". Afirmînd că eroul d i n p r i m a piesă a l u i M i r o d a n 
1-a cucerit deoarece „concepea viaţa ca o intensă luptă pentru afirmarea va lor i lor 
noastre", „un erou combativ, p l i n de poezie şi elan, care v i ra spre s imbol" , actorul se 
descria, fără să-tşi dea seama, <pe sine, notînd că „pe scenă eşti obligat să retrăieşti 
totull cu sensibilitatea ta, refăcând procese de g indire şi reconstituind table de v a l o r i " . 
Orice interpretare devenind astfel „un act or ig inar , un fapt de geneză", actorul demon­
stra încă odată, că, într-un fel sau a l tu l , concomitent sau în etape succesive, parcurge 
pe oont p r o p r i u i t in e ra ru l de explorator şi constructor al autorului , interferîndu-se cu 
el, ca şi acela cu dînisul, în mod obligat. 4 

P . . . 
r i v i n d tabloul atît de bogat şi mult ico lor al actori lor români contemporani şi 

evantaiul nespus de larg al realizărilor lor, înţelegi că ei au rezolvat in actu cîteva 
d i n contradicţiile ce par. cel puţin unor teoretic ieni , fie insurmontabile, fie de natură 
a afecta frumuseţea ideală a nobilei arte a scenei. 

E oare reală contradicţia echipă-individuallitate ? Epoca de glorie a multor 
artişti de odinioară a fost epoca afirmării impetuoase a capului de afiş. a vedetei, 
a personajului princeps. pe lîngă care oameni episodici constituiau ro iu l de meteoriţi 

R a d u Bel igan , „Pretexte şi subtexte " . E d . Meridiane. Bucureşti. 1968. 
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ce aureolează planeta. Iată însă că n i c i dramaturg ia n u m a i oferă azi posibi l i tatea 
eroului solitar şi absorbant, fie eă-1 neagă p r i n c i p i a l , ca în piesele l u i Eugen Iones-cu, 
Reckett. Adaimov, sau îl denominalizează ca în opera l u i Peter Weiss ; f ie că-11 condi ­
ţionează p r i n ceilalţi, ca în dramaturgia l u i Durrenmat t , Cainus, Osborne, Walser , 
G a t t i ; — şi n i c i regizori i nu mai sînt de acord cu un Isus scenic înălţat deasupra 
mulţimilor informe ; chiar cînd pun în scenă 'Tragedia omului de Mâdach, cu D u m -
nezeu-Tatăl în r o l u l pr inc ipa l (vezi spectacolul budapestan) sau Regele Lear (specta­
colul l u i Peter Brook) , or i Arlecchino slugă la doi stăpâni (Giorgio Strehler) sau 
Coriolan i(în viziunea brechtiană a Hui Berl iner Ensemble), ei refuză categoric perso-
najull-vedetă (nu numai actorul-vedetă) şi caută să expliciteze raportur i le , să sublinieze 
comunicarea, să refacă acel c l imat care a generat faptele şi care, la rîndul său, explică, 
mediat, eroi i . Cu toate acestea, ro lur i l e pr ime sînt încredinţate unor actori străluciţi 
— cine nu-şi aminteşte, de pildă, ce lumină i rad ia pe scenă Marcel lo M o r e t t i în f a i ­
mosul personaj goidonian la Picoolo Teatro d in M i l a n o , sau Helene Weige l în memo­
rabi la Mut te r Courage — şi demonstraţia imposibilităţii de a- i accepta ca factor i p r i m i 
e făcută prin ei şi cu ei, într-un concept a f i rmat de spectacol. N u e oare reafirmarea 
spectacolului ca act de f in i tor iu a l artei teatrale o in f i rmare a . .pr imatelor" şi o rea­
şezare a teatrului — ca o creaţie unitară, independentă, constituită — la locul cuvenit 
în cetatea artelor ? 

I n acest spir i t a fost conceput, de pildă. Henric IV de Pirandel lo la teatrul 
bucureştean „Nottara", de către George Gonstantin, actOT de o forţă remarcabilă a în­
truchipării şi de o mare v i ta l i ta te ; jucînd într-o relaţie continuă cu partener i i , dl a 
contribuit la elucidarea d i f i c i l e i problematic i pirandell iene, interferînd permanent lo ­
gicul şi i log icul , pe f u n d a l u l unei explicaţii sociale adînci a dramei eroului . în memo­
r a b i l u l spectacol Troilus şi Cresida, a l T e a t r u l u i de Comedie, s-a putut observa, cu 
surpriză, că fiecare scenă îşi avea eroul ei p r i n c i p a l , ca într-o simfonizare a mot ive lor ; 
întîi era Tro i lus , prinţul creat de f i r a v u l d a r atît de suplu l actor Gr igore Gonţa ; apoi 
apărea, bat jocor i tor şi crud, p l i n de veninul dispreţului şi al ocarei, şi totuşi atît de 
omenosul, Thersit , al inegalabi lu lu i Gheorghe Dinicâ ; pe urmă turbatu l A i a x , munte 
de prostie agresivă, jucat într-un pitoresc balet comic de Dem. Râdulescu ; dar după 
puţină vreme, scena părea a f i acaparată de uriaşul şi orgoliosul zgomotos A c h i l e T 

făcînd o sumbră paradă a meritelor şi pretenţiilor sale, iscusit gradate de către actorul 
Mireea Albulescu. I a r în a d m i r a b i l u l spectacol Nepotul lui Rameau (Teatrul , .Bulan-
d r a " ) , cine ar putea f i numi t personajul pr inc ipa l ? Cumpănitul şi pro fundul f i l ozo f 
creat cu o pondere şi o minuţie de giuvaergiu de către M a r i n M o r a r u sau pletor icul 
hohotitor, u i m i t o r u l stîlp de cafenea care-şi etalează cu neruşinare sordidele-i adevăruri, 
Rameau, creat cu penel rubensian de Gheorghe Dinică ? 

F i e c a r e scenă îşi are eroul ei p r i n c i p a l c a într-o s imfonizare a m o t i v e l o r : M a r i n M o r a r u 
(Patrocle) şi M i r c e a A l b u l e s c u (Achi le) în „Troilus şi C r e s i d a " de S h a k e s p e a r e , reg ia D . E s r i g 
(Teatrul de Comedie) 
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• 

O forţă remarcabilă a în­
truchipării, o m a r e v i t a l i ­
tate, într-o relaţie c o n t i ­
nuă c u p a r t e n e r i i : G e o r g e 
C o n s t a n t i n în „Henric I V " 
de P i r a n d e l l o , r e g i a L u c i a n 
G h i u r c h e s c u ( T e a t r u l „ C . I . 
N o t t a r a " ) 

Amplă şi cultivată d i s p o n i ­
bilitate actoricească : O c t a -
v i a n C o t e s c u în r o l u l E d e k ^-
din „ T a n g o " de M r o z c k , r e -
şia R a d u P e n c i u l e s c u ( T e a ­
trul Mic) 
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Poate că d i l ema de care a m i n t e a m , i n d i v i d u a l i t a t e — colect iv , a fost rezolvată, 
în practică, p r i n real izarea unor echipe de personalităţi, caz încă negeneral izat , dar sesi­
zab i l în desti i le împrejurări în t e a t r u l românesc p e n t r u a f i semnalat măcar ca o i p o ­
teză, într-o asemenea formaţie, în care ta lente m a r i şi deosebite se reunesc într-o co­
m u n i t a t e de idea l a r t i s t i c , se naşte o emulaţie excepţională spre d ivers i ta te în u n i t a t e , 
şi ansamblu l reliefează individualităţile aşa cum m o n t u r a u n u i maestru b i j u t i e r v a l o ­
rează f iecare piatră preţioasă în p a r t e . 

A l tă întrebare ce se p u n e adesea cu substrat de enigmă teoretică : cum se poate 
desfăşura eficace u n actor care refuză compartimentările, e m p l o i - u l , ştiut f i i n d că tea­
t r u l însuşi poate f i s u b l i m a t într-un număr de f o r m u l e f i x e şi că trecerea continuă 
d i n t r - u n gen i n a l t u l împiedică special izarea, deci şi perfecţionarea m i j l o a c e l o r i n t e r ­
p r e t a t i v e ? Cei m a i b u n i a c tor i români răspund : e posibilă o înaltă special izare acto ­
ricească, ch iar în condiţi i le infinităţii de f o r m u l e , s t i l u r i şi g e n u r i , întrucît spec ia l i tatea 
a c t o r u l u i ca ar t i s t e capacitatea de a recrea pe scenă i n f i n i t a t e a de t i p u r i ale realităţii. 
Este adevărat că disponibilităţile f iz ice şi psihice , caracter is t i c i l e a r t i s t u l u i ca om pot 
in t roduce l i m i t e în aspiraţia spre u n i v e r s a l i t a t e , dar aceste l i m i t e sînt i n d i v i d u a l e şi, în 
m u l t e cazur i , pot f i înfrînte p r i n voinţă şi s t u d i u ap l i ca t , în t i m p ce, p r i n c i p i a l v o r b i n d , 
pro fes ia n u poate f i cantonată într-o circumscripţie stilistică sau allta. U n u l d i n a c t o r i i 
cei m a i interesanţi de vîrstă m i j l o c i e , O c t a v i a n Cotescu, trece, într-o săptămînă, cu deo­
sebit succes, de la N a e Gir i imea l a m a c a b r u l personaj Edek d i n Tango-n\ l u i M r o z e k , 
şi de a ic i l a p r o t o t i p u l de c a n a l i e d i n Tandreţe şi abjecţie de M a z i l u , tranziţiile f i i n d 
f u n d a m e n t a l e . „Pentru cine este îndrăgostit de această meserie a ficţiunii oare e tea -

ECOURI DIN AFARĂ: 
JOACHIM PREUSS, 
critic de teatru (R.F.G.) 

Am vizionat cîteva spectacole, selec-
ţionînd din programul bogat ce ni s-a 
propus; piesele care m-au atras erau 
semnate de Pinter, Ionescu, Biichner, Di-
derot, Brecht. De foarte multe ori, aceste 
spectacole au constituit pentru mine ade­
vărate surprize. Am fost uimit, de pildă, 
de modul în care a apărut pe scenă N e ­
p o t u l l u i Rameau. Mi s-a părut că văd 
cu totul altă operă decît aceea care a 
prilejuit spectacolul german pe care îl 
cunosc. Ideea lui David Esrig de a în­
sufleţi montarea cu ajutorul jocului de 
oglinzi este frumoasă ; m-a uimit, de 
asemenea, arta actorilor, desfăşurarea de 
^comedianţi"... în versiunea germană, 
spectatorilor li se oferea numai un dialog. 
Dacă mă gîndesc. totuşi, la ceea ce ar fi 
putut realiza un regizor ca Giorgio 
Strehler pe acest text — deşi sînt sigur 
că el nu s-ar fi oprit la N e p o t u l l u i 
R a m e a u — cred că s-ar fi putut merge 
mai departe în explorarea expresivităţii 
actoriceşti. 

Aceasta ?ni se pare a fi şi diferenţa 
principală care se poate observa între 
teatrul românesc şi marile spectacole din 
restul lumii. Nu vreau să fac nici un 
reproş actorilor români, care sînt deose­
bit de înzestraţi, ci mă refer la o anu­
mită atitudine generală în faţa calităţii 

interpretative. în realizările teatrului mon­
dial arta actorului este, într-adevăr — 
ca şi în teatrul românesc — foarte ex­
presivă, foarte teatrală, purtînd însem­
nele unui anumit expresionism care îşi 
are rădăcinile în spectacolul german sau 
în teatrul lui Maiakovski. Deosebirile 
sînt deosebiri de intensitate. în marile 
spectacole ale lumii, această c a l i t a t e 
teatrală a interpretării nu este doar gîn-
dită, ci devine şi o realitate corporală ; 
nu numai creierul actorului intră în joc, 
ci întreaga lui fiinţă. Din acest punct 
de vedere mi se pare că se pot formula 
observaţii cu prixnre la spectacolele 
româneşti, dintre care destule rămân ex­
terioare. Spectacolele noastre, în Repu­
blica Federală a Germaniei, s-au angajat 
pe drumul care tinde la alianţa minţii 
cu forţa şi sinceritatea corporală; de 
aceea, noi ne judecăm în raport cu idea­
lurile scenice create de Planchon, Peter 
Brook sau Giorgio Strehler. Cred că ac­
torii români au toate disponibilităţile 
pentru o asemenea transformare. Am ad­
mirat în multe spectacole corpul lor bine 
antrenat ; este nevoie însă de un mod 
mai profund de a trăi mişcarea pe scenă. 
De altfel, realizările la care am asistat 
au dovedit că românii au o mare dispo­
nibilitate pentru emoţie, pentru teatrul 
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t r u l — scria Măria F i l o t t i , una d i n actriţele cu cal m a i vast r eg i s t ru i n t e r p r e t a t i v — 
cu cit poate real iza u n caracter m a i deosebit şi i n e d i t faţă de ga l e r ia rolurilor ju ca te 
în trecut , cu atît e interesat m a i m u l t " — u n u l d i n ins t rumente l e de acomodare l a 
mereu no i le sarc in i ar t i s t i ce f i i n d „poziţ ia critică faţă de r o l " 5 . 

Această amplă, deliberată şi cultivată d i s p o n i b i l i t a t e faţă de d r a m a t u r g i e a acto ­
r u l u i român 1-a şi a j u t a t to tdeauna să-şi asume fără dificultăţi m i s i u n i l e cele m a i 
surprinzătoare în r a p o r t cu antecedentele sale şi ale p e i s a j u l u i dat . Cînd s-a reprezentat 
p r i m a oară l a n o i Vizita bătrînei doamne, r o l u r i l e C l a i r e Zachanass ian şi A l f r e d 111 
au fost încredinţate unor a c t o r i iluştri d i n vechi le generaţii : A u r a Buzescu şi Jules 
Cazaban — ea, o tragediană de mare clasă, şi el cunoscut m a i cu seamă ca u n mare 
actor comic p o p u l a r . A m î n d o i au descoperit şi v a l o r i f i c a t cu u i m i t o a r e preciz ie şi t u l ­
burătoare p r o f u n z i m e n a t u r a persona je lor t rag i comice d u r r e n m a t t i e n e şi au făcut să 
reverbereze, în irizaţii cucer i toare , s imbol is t i ca destul de complicată a a u t o r u l u i e lve ­
ţian. T o t ast fe l , cînd a fost jucată piesa brechtiană Ascensiunea lui Arturo Ui, a c t o r u l 
de comedie Ştefan Mihăilescu-Brăila a găsit i n f l e x i u n i l e groteşti cele m a i p o t r i v i t e 
p e n t r u a d e f i n i gangsteru l şi a contura d r a m a p u t e r i i c r i m i n a l e , de a zugrăvi corosiv 
c a r i c a t u r a şi, în acelaşi t i m p , de a păstra nealterată va loarea a v e r t i s m e n t u l u i în ac tua ­
l i t a t e . 

Poate că e u n coro lar a l a n t r e n a m e n t u l u i m u l t i l a t e r a l — ant renament ce vizează 
azi , m a i m u l t ca oricînd la I n s t i t u t , în unele t rupe şi m a i cu seamă în cîteva s t u d i o u r i , 

s Măria F i l o t t i , „ A m a l e s t e a t r u l " , E d . p e n t r u literatură, Bucureşti, 1961. 

emoţional, deşi nu şi-o explorează pînă 
la capăt ; chiar limba, chiar melodia vor­
birii poartă această pecete a emoţiei. 

Trebuie să spun că m-a impresionat 
în chip deosebit în spectacolele româneşti 
autent i c i ta tea l o r , evidenta lor aparte­
nenţă la cultura românească, deşi, fără 
îndoială, influenţe se pot recunoaşte. Tea­
trul german pare să-şi piardă identitatea 
în ultima vreme — şi e păcat. Urmărind 
un spectacol nou, de calitate, într-unui 
din teatrele noastre, e greu să-l deo­
sebeşti, de pildă, de un spectacol jucat 
de o trupă italiană. De aceea, apreciez 
calităţile pur româneşti ale spectacolelor 
dumneavoastră. In acelaşi timp trebuie 
să spun că am simţit o anume îngustare 
a contactelor cu arena teatrală interna­
ţională. De pildă, în repertoriu noi nu 
mai jucăm astăzi pe Pinter sau pe Io-
nescu, decît cel mult pentru a încerca să 
vedem dacă pe textele acestor scriitori 
nu se pot realiza spectacole clasice. Or. 
această dramaturgie se joacă la dumnea­
voastră ca foarte nouă. 

Am fost deosebit de curios să văd 
spectacolul lui Liviu Ciulei cu M o a r t e a 
l u i D a n t o n pentru că îmi era cunoscută 
versiunea de la Berlin. Mi se pare că cele 
două montări diferă foarte mult. nu atît 
în privinţa cadrului scenografic — 5^ în­
ţelege — ci *prin aportul actorilor. Cred 
că un spectacol ca M o a r t e a l u i D a n t o n 
dovedeşte că teatrul românesc este pre­
ocupat de ansamblu, de jocul colectiv, în 
timp ce multe spectacole ale noastre, ca 

cel de la Schiller Theater, sînt dominate 
de solişti. Dacă unii dintre interpreţii 
berlinezi au demonstrat reuşite superioare, 
jocul lor a fost „pentru ei înşişi", în 
timp ce la Bucureşti spectacolul este su­
perior în întregul său. 

Am fost foarte mirat de modul în care 
a fost văzut Brecht de către Andrei 
Serban. Nu credeam că se mai poate juca 
Brecht, şi nici acum nu cred că „mo­
delul" brechtian tipic mai poate interesa. 
Schimbarea de unghi m-a pasionat ; ceea 
ce am văzut era foarte frumos, dar greşit, 
după părerea mea, căci Brecht nu a 
scris un text de demonstraţie a carac­
terelor asiatice, exterioare. Dar foarte 
mult mi-au plăcut unele soluţii ale re­
prezentaţiei : regizorul a avut dreptate 
transformînd „song"-urile, deoarece mo­
dalitatea lor clasică de interpretare nu 
mai este eficientă ; excelentă a fost so­
luţia găsită pentru zeu — cred că repre­
zintă ceea ce voia Brecht să arate prin 
cele trei personaje ale piesei. 

Ar mai fi multe de spus : m-a speriat 
numărul mare de interprete — foarte 
frumoase — din spectacolele româneşti ! 
Am să vorbesc numai despre una dintre 
ele, despre Ileana Predescu, care este şi 
o mare actriţă. Am admirat-o în Scau­
nele de Eugen lonescu, în care făcea un 
rol excelent, în ciuda faptului că spec­
tacolul avea multe păcate; m-a încîntat 
în Mar ion din M o a r t e a l u i D a n t o n , de­
păşind cu mult interpretările pe care am 
reuşit să le văd înainte. 
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C u inflexiuni groteşti Ştefan M i -
hăilescu-Brăila păstrează nealte­
rată valoarea avertismentului în 
actualitate: „Ascensiunea lui A r -
turo U i poate fi oprită" de Brecht , 
regia Horea Popescu (Teatrul G i u -
leşti). 

F l o r i n Scărlătescu transmută auto­
ironia spre zeflemisirea pamfletară 
a naziştilor: „Svejk în al doilea 
război mondial " , regia Lucian? 
Giurchescu (Teatrul de Comedie) . 

exipiresia corporală şi mimică, perfecţionarea dicţiei în proză şi cîntec. capacitatea de a 
schimba rapid registrele afective, posibilitatea de a reliefa figura într-o mişcare de 
mase, salvgardarea prezenţei de spirit sub mască, pe scena rondă în mij locul publicu­
lu i , în improvizaţia liberă creată în condiţiile dialogului direot cu sala ş.a,m.d. Dar 
poate f i şi consecinţa afirmării unui specific în raport cu indiferent care structură dra­
matică. E de remarcat, în acest sens (observaţia a mai fost făcută) că, jucînd Opera 
de trei parale actorul Tonta Caragiu şi regizorul L i v i u Ciulei nu s-au subordonat cîtuşi 
de puţin viziunii regizorului Brecht asupra personajului Mackie Messer, configurîndu-1 
la liziera dintre bandit şi răzvrătit, dintre afacerist şi boem, dintre om şi fiară, dîndu-i 
astfel noi şi atrăgătoare trăsături. Tot astfel, Flor in Scărlătescu a creat un Svejk în www.cimec.ro



al doilea război mondial care eluda în mare măsură ridicolul personajului, transmutînJ 
autoironia spre zeflemisirea pamfletară a naziştilor. Constantin Rauţichi şi Ileana Pre-
descu au jucat Scaunele lui Lonescu nu ca două fantoşe (cum indică expres autorul), 
ci ca doi oameni reprezentativi pentru o societate, ajunşi la tragicul capăt de drum al 
unei experienţe de viaţă consumate în deşertăciune. Dina Cocea n-a conceput-o pe 
Elisabeta Tudor (în Măria Stuart de Schiller) ca pe un malefic geniu romantic, ci ca 
pe o perfidă diplomată contemporană, un spirit calculat şi cu mare stăpînire de sine. 

Insubordonarea la structuri şi sisteme sau mai exact supunerea acestor structuri şi 
sisteme unui mod propriu de atitudine şi expresie a şi dus la pozitive diferenţieri ale 
spectacolelor cu texte ale aceluiaşi autor, Ucigaş fără simbrie, la Teatrul de Comedie, e, 
în interpretarea lui Radu Beligan şi a lui Mircea Şeptilici, un spectacol kafkian în 
care logica simplă păleşte treptat, acţiunea obscurizîndu-ise şi destrămîndu-se în r i t m 
calm, pînă la sinistra scenă finală. Victimele datoriei, la Teatrul „Bulandra", jucat cu 
brio de t iner i i Ştefan Bănică, Gina Patrichi , V i r g i l Ogăşanu, Mircea Albulescu, e un 
spectacol de o violenţă paroxistică, crud şi dureros, copleşitor p r i n absurditatea ritmată 
demenţiali. Tennessee Wi l l iams apare în Un tramvai numit dorinţă (Victor Rebengiuc, 
Olody Bertola — Teatrul „Bulandra") ca un poet trist al periferiei americane, în timp 
ce pr in Orfeu în infern (Teatrul Naţional din Bucureşti — Flor in Piersic, Ir ina Răchi-
ţeanu-Şirianu, Silvia Popovici) e un acuzator pătimaş al c l imatului de sălbăticie din 
Sud. N i c i un spectacol semnat de A r t h u r MiMer nu seamănă cu altul (la noi în ţară 

D i n a Cocea în „Măria 
Stuart " de Schil ler , la T e a ­
trul Naţional „I. L . C a r a ­
giale" , regia Miron N i c u -
lescu, n - a conceput-o pe 
Elisabeta Tudor ca pe u n 
malefic geniu romantic, ci 
ca pe un spirit calculat, 
cu mare stâpinire de sine www.cimec.ro



i s-au j u c a t şi i se j oacă toate piesele), n i c i o i n t e r p r e t a r e a v e c h i u l u i şi n o u l u i t ea t ru 
rus nu se îndatorează cu obedienţă metodei T e a t r u l u i de Artă d i n Moscova. 

L u c r u r i l e se prezintă astfel , i n c i t văzind cîteva spectacole brechtiene la Bucureşti, 
m e m b r i i l u i B e r l i n e r Ensemble au declarat : deşi n u sînt „ep i ce " , n i c i „distanţate" de 
texte, aceste reprezentaţii au calităţi excepţionale „pe care Brecht însuşi l e -ar f i a p l a u ­
dat d i n toată i n i m a " (Helene W e i g e l , Beno Besson). Deolauîndu-şi rezerva de p r i n ­
c i p i u faţă de convenţionalisimul plastic all interpretării româneşti a piesei sovietice 
Umbra de E. Şvarţ v e n e r a b i l u l d isc ipo l al l u i Stanis lavski , V . O. T o p o r k o v , a apreciat 
reprezentaţia (jucată în turneu la Moscova) ca „extraordinară p r i n o r i g i n a l i t a t e şi t i n e ­
reţe". I a r Eugen Ionescu. văzînd Rinocerii în concepţia T e a t r u l u i de Comedie ( la Par is ) , 
a constatat că „aceasta este poate cea m a i bună reprezentaţie c u piesa mea" , căci 31 
impune pe Berenger ca erou a l unei credinţe umaniste în s p i r i t u l u n u i a c t i v i sm con­
temporan . , 

Care a r f i însă v a l o r i l e specifice în v i r t u t e a cărora — deşi n u există u n sistem 
teatra l românesc şi n i c i o ideologie teatrală pe d e p l i n constituită — a c t o r i i noştri au 
puterea de a edi f i ca v i z i u n i o r i g i n a l e şi a le i m p u n e ? Forţa imaginativă în orice caz, 
şi poate chiar în p r i m u l rînd. tradusă în vibraţie tragică intensă sau în exuberanţă 
comică, acea forţă pe care au aprec iat -o , atît c r i t i c i i f rancez i cînd au văzut Scrisoarea 
pierdută a l u i Carag ia l e la T e a t r u l Naţiunilor, jucată de eminenţii artişti A l e x a n d r u 
G i u g a r u , G r i g o r e V a s i l i u - B i r l i o , M a r c e l Anghelescu , Ce l la D i m a . I o n Finteşteanu,^ N i ­
colae B r a n c o m i r , pe care a ap laudat - o cu atîta însufleţire p u b l i c u l i t a l i a n în Bădăranii 
l u i G o l d o n i (prezentată la Veneţia de aceeaşi trupă), apo i omagiată şi de oameni i de 
artă soviet ic i în Revizorul de G o g b l , j u c a t în turneu la Moscova, cu Radu B e l i g a n în 
H l e s l a k o v . 

A p o i vitaFitatea întruchipării, v i t a l i t a t e a explozivă cu care îl înfăţişează Tonta 
C a r a g i u pe Bertoldo la Curte a l l u i Mass imo D u r s i sau p e l i t e r a t u l Schwinder , care 
vrea şi n u poate să moară în Meteorul l u i D u r r e n r n a t t . V i t a l i t a t e a exprimată f ie într-o 
vervă caracterist ic latină, ca apariţiile atît de strălucitor colorate ale M a r c e l e i Rusu 
în comedi i le l u i A u r e l Baranga , f i e în robusteţea trăirii tragice , i n exp loz i i l e t empera ­
menta le desfăşurate în lanţ, cu u n intens c o n t r o l raţional, c u m se întîmplă cu creaţia 
l u i D a m i a n Crîşmaru în Regele d i n Becket-vA l u i A n o u i l h , sau cu personajele Istor ice 
in terpre ta te de Gheorghe L e a h u la Timişoara o r i cu r o l u r i l e susţinute de I o n Mar inescu . 
V i t a l i t a t e a comprimată, rămânând ca un depozit exp loz iv în adîncurile fiinţei a c t o r u l u i , 
ca în creaţia r o l u l u i Galileu a l u i T e o f i l Vî lcu ( la Iaşi), a l u i V a l e n t i n o D a i n în Lunga 
călătorie a zilei către noapte de O ' N e i l l , l a C l u j , a l u i Vas i l e Cosma în Othello şi 
Regele Lear. la C r a i o v a , a l u i George M o t o i în Caligula, l a C l u j . 

D e asemeni, naturaleţea jocului, exprimată în comedie p r i n a t i tud inea degajată, 
uşurinţa r o s t i r i i r e p l i c i l o r , generozitatea h a z u l u i , iar în dramă p r i n s impl i ta tea răsco­
l i t o a r e a pozei şi gestului şi i n t e r i o r i z a r e fără crispări. Cele m a i bune spectacole româ­
neşti se desfăşoară într-o ambianţă de firesc care valorează autent i c i tatea şi creează 
o c omuni ca t i v i ta te particulară, c h i a r c înd nu se j oacă cu sala şi se consideră efect iv 
„al patru lea perete" . Această ambianţă e deosebit de caracteristică celor m a i bune, 
chiar dacă rare , reprezentaţii-studiu, cu pub l i c , ale S t u d i o u l u i I n s t i t u t u l u i de artă tea ­
trală şi cinematografică. în 1968 de pildă, au produs o puternică impresie t i n e r i i care 
au i n t e r p r e t a t Uriaşii munţilor de P i r a n d e l l o , impunîndu-se m a i ales p r i n naturaleţea 
t r a g i s m u l u i , a deznădejdei cutremurătoare pe care o încearcă, atît de omeneşte, perso­
na je le p i r a n d e l l i e n e în faţa a l t e r n a t i v e l o r l or existenţiale, toate fără speranţă. N a t u ­
raleţea rămîne o trăsătură distinctivă şi în j o c u l cu mască şi costum h iperbo l i c — cum 

ECOURI DIN AFARĂ: 
MIHAIL ŢAREV, 

preşedintele centrului I . T . I . din t . R . S . S . 

Aveţi nişte actori excelenţi. Mă refer 
printre alţii la interpreţii din T a n g o şi 
la cei care susţin spectacolul V i c t i m e l e 
d a t o r i e i , ca şi la tinerii care joacă cu 
atîta prospeţime O m u l cel bun d i n Sî-

c iuan. Nu vreau să micşorez prin aceasta 
contribuţia creatoare a regizorilor, dar eu 
sînt actor şi îmi face o deosebită plăcere 
să apreciez şi să constat arta actorilor 
români 
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...Pozitive diferenţieri ale 
spectacolelor cu texte ale ace­
luiaşi autor : 

R a d u Beligan şi Mircea Şeptilici 
in „Ucigaş fără s i m b r i e " , regia 
L u c i a n Giurchescu (Teatrul de 
Comedie) . 

Ştefan Bănică, G i n a Patr ic i i i şi 
Virgi l Ogăşanu in „Victimele d a ­
torie i " , regia C r i n Teodorescu 
(Teatrul „Lucia Sturdza B u l a n d r a " ) 

www.cimec.ro



Un interpret ideal al marilor noştri eroi : 
George Calboreanu (Ştefan cel Mare) 

— Inimitabila „Coana Chiriţa" : Miluţă 
Gheorghiu 

Rabelaisianul Falstaff al lui Al. Giugaru 

www.cimec.ro



s-a văzut, de pildă, în piesa pentru copii a Teatrului din Piatra Neamţ, jucată ca 
într-un spectacol de păpuşi, Afară-i vopsit gardu, înăuntru-i leopardu, mult aplaudată 
nu numai în ţară. Această naturaleţe se conservă chiar şi în formule regizorale ce i m ­
primă montării un acut caracter convenţional. Lucrat ca o grotescă stilizată, specta­
colul Teatrului de Comedie, Capul de răţoi, realizat de D. Esrig, solicita celor patru 
interpreţi o mişcare dansantă în monom, plimbări în şir indian şi, în permanenţă, o 
evoluţie unitară de grup. Radu Beligan, Gheorghe Dinică, Marin Moraru şi Mihai Pâlă-
descu şi-iau asumat cu atîta precizie şi supleţe convenţia şi au executat cu atît firesc 
mişcările impuse de viziunea regizorală, încît publicului, această manieră i-a apărut ca 
un nou tiip de naturaleţe, şi a şi aaceptat-io ca atare. 

în general e de subliniat că practicînd un joc firesc, de cuceritoare naturaleţe, 
expresiv prin voluptatea declarată de a juca. vădind spontaneitate şi harul improviza­
ţiei, cult ivi ud comunicativitatea, actorul român tinde necontenit să integreze publicul în 

Robusteţe a trăirii tragice în izbuc­
niri temperamentale: Damian Crîş-
maru şi Gh. Cozorici în „Becket" 
de Anouilh, regia Horea Popescu 
(Teatrul Naţional „I. L . Caragiale") 

Forţă expresivă în personaje isto­
rice: Gheorghe I.eahu în „Io, Mir­
cea Voievod" de Dan Tărehilâ, re­
gia Marietta Sadova (Teatrul „Ma­

tei Millo" din Timişoara) 

www.cimec.ro



reprezentaţie, dîndu-i acestuia s e n t i m e n t u l că-1 consideră prezent în sală şi că, într-un 
fe l sau a l tuli. se b izuie pe el p e n t r u a-şi desăvârşi ac tu l ar t i s t i c . C h i a r şi într-o m o n t a r e 
închisă, de structură clasică, c u m e Ifigenia în Aidis ( T e a t r u l N a t i o n a l d i n C l u j ) , i n ­
terprete le S i l v i a G h e l a n şi S i l v i a P o p o v i c i . una încărcată de durerea atroce şi mândria 
ultragiată a m a m e i , cealaltă diafană în nevinovăţ ia- ! tristă, de jert fă obligată, sesizau 
p u t e r n i c sala p r i n f i n e , ab ia p e r c e p t i b i l e întoarceri către p u b l i c , în care parcă îl l u a u 
ca m a r t o r şi-i cereau a j u t o r . 

E foarte p o s i b i l ica Însăşi această osmoză tainică între actor şi spectator să ifie 
u n m o t i v adânc al f i r e s c u l u i , c u rădăcini străvechi în t e a t r u l p o p u l a r , d a r şi în t e a t r u l 
cu l t de pronunţat caracter p o p u l a r , t i p i c une i l u n g i per ioade istor ice , cu u n amestec 
pitoresc de c o m m e d i a d e l T a r t e , v o d e v i l , t e a t r u m u z i c a l , t e a t r u de b i l e i , artă a păpuşi lor , 
în f o r m u l a sincretică p e leare au cunoscut-o şi alte mişcări lîn e v u l m e d i u . 

T o t u n element loonfigura 't iv ar i f i şi tendinţa marcată ispre portretistică, p r i n -
t r - o intuiţie rapidă şi în genere exactă a măştii şi facu l ta tea de a găsi, de asemeni cu 
exact i tate , m o b i l u l ps iho log i c esenţial ăl c a r a c t e r u l u i , re f l ec tat u l t e r i o r cu a u t e n t i c i t a t e 
i n f i z i o n o m i e , p r i v i r e , mimică. Acesta e. desigur, u n r o d a l observaţiei d irecte înde ­
lungate asupra realităţii, caracteristică a m u l t o r a c t o r i români de i e r i şi de azi şi 
care e în relaţie cu f a p t u l i s tor ic că România n -a cunoscut u n t e a t r u de curte , n i c i 
t e a t r u l sa l onard o r i t i p i c b u l e v a r d i e r ; a c t o r u l român a avut multă vreme o condi ţ i e 
histrionică itinerantă, oare f a v o r i z a contactele p o p u l a r e pe cea m a i largă scară posibilă, 
iar azi , în condiţi i le soci a l - p o l i t i c e ale României moderne , f i i n d u n p a r t i c i p a n t a c t i v 
l a viaţa cetăţenească, îndepl inind pe l îngă funcţia icultural-artistică, îşi i m p o r t a n t e funcţii 
p u b l i c e şi de m a n d a t c iv i c . 

Personaje le istor ice au căpătat, în j o c u l u n o r reputaţi artişti, o e f ig ie care a 
a juns să ţină loc de p o r t r e t autent i c — cum e cazul d o m n i t o r i l o r luminaţi d i n epoca 
feudală, V l a i c u - V o d ă şi Ştefan cel M a r e , portretizaţi cu prestanţă de George C a l b o -

Y i g o a r e dramatică impunătoare : G e o r g e C o n s t a n t i n în „Petru R a r e ş " de H o r i a L o v i n e s c u , r e g i a 
S o r a n a Coroamă ( T e a t r u l „ C . I . N o t t a r a " . ) 

www.cimec.ro



Naturaleţe a tragismului : „Uriaşii munţilor" de Pirandello, regia G i n a Ionescu, în interpretarea 
studenţilor de la I . A . T . C . (1968) 

reanu, sau al altui voevod ce a jucat un rol istoric considerabil, Petru Rareş, desenat 
cu o precizie de f i l igran şi o robusteţe dramatică iarăşi impunătoare, de George Con­
stantin. 

Cînd au de desăvîrşit portrete comice, actorii noştri lucrează cu o meticulozitate de 
artizan şi cu o intuiţie de artist i luminat care dau uneori relief chiar şi f iguri lor episo­
dice, în D-alc Carnavalului. Iancu Pampon în portretul acidulalt, de stupid violent, al 
lui Toma Caragiu, Mache Răzăchescu, în portretul de imbecil placid făurit de Mar in 
Moraru, Miţa Baston, portretizată cu umoare neagră de Gina Patrichi, sînt t ipuri de o 
vioiciune si o policromie excepţională, constituind o galerie memorabilă de ifundamental 
adevăr artistic. Aşa a fost şi rabelaisianul Falstaff al lui Alexandru Giugaru. aşa e, 
de patruzeci de ani, inimitabila Coană Chiriţă jucată în travesti la Teatrul Naţional 
din Iaşi de Miluţă Gheorghiu, aşa e şiretul şi impertinentul ofiţer recrutor al lui 
Farquhar — imagine zglobie şi neruşinată a Restauraţiei engleze — recompus cu 
mască de tînăr furios hazios din zilele noastre, de Victor Rebengiuc (la Teatrul Mic) . 

R 
-•-'vident, trăsăturile distinctive ale actorului român pot l i enumerate în continuare, 

îmtr-o înşiruire mult mai lungă şi poate mai definitorie. Ea s-ar completa probabil cu 
un alt complex de date, dacă s-ar întreprinde o exegeză de natura celei ambiţionate cu 
atîta tragere de inimă şi fervoare de Jean Duvignaud în ..Sociologia actorului" . Dar 
investigaţia ar deveni excesivă. De aceea, să ne mai referim, o ultimă oară, doar la 
un argument filozofic. Filozofii , care au cercetat cu deosebire caractcrisicile spiritului 
românesc, au atras atenţia şi asupra valorilor propuse în acest context de dramaturgia 
naţională şi de actorul ţării noastre. Unul din aceşti filozofi, psiholog şi pedagog tot­
odată, ajungea la concluzia, că printre constantele spiritului românesc s-ar afla ten­
siunea puternică în dorinţa de a realiza mult pr intr -o creaţie febrilă, dar multilaterală 
si discontinuă ; că în formă, acest spirit se exprimă pr in atitudini de echilibru ; în 
ştiinţă şi artă dovedeşte capacitate de asimilare rapidă a culturi i universale şi de 
creaţie originală cu dispoziţie specială de popularizare, cu predilecţie pentru caractere 
aprige, oameni de acţiune, spirite voliţionale. dinamice, avind claritatea scopului şi 
înclinarea spre finalităţi de principiu ; în poliitică, năzuinţa spre libertate naţională, iar 
în viaţa internă aplicaţie spre critica oricărui dogmatism B . Poate că aceste constante 
explică, într-o măsură, şi unele caracteristici ale actorului, autor — în aria spir itual i ­
tăţii româneşti — de t ipuri naţionale şi universale, i n necontenita creaţie demiurgică 
de oameni specifică nobilei, măreţei arte a teatrului. 

Valentin Silvestru 

''• Ştefan Bîrsănescu, „încercare asupra spiritului românesc- (în „Ethos", revistă de teorie 
a culturii , anul 1, nr. 2—3). 
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PENTRU NOI, 
PENTRU CEI CARE VOR VENI 
DUPĂ NOI 

Am încercat cu adîncă emoţie sentimentul demnităţii 
unui popor, urmărind lucrările ,şi liotărîrile celui de al 
X-lea Congres \al partidului. 

Sînt hotărîri de importanţă istorică pentru poporul 
nostru : confirmarea ică tot \ceea \ce s-a realizat pînă azi 
şi-a aflat o raţiune superioară, istoriceşte necesară, că 
tot ceea \ce se xva realiza \de \aici [încolo {duce spre ampli­
ficarea prosperităţii tării, la multilaterala desăvîrşire mo­
rală si spirituală \a omidui. 

Sînt hotărîri nu numai de excepţională însemnătate, dar 
şi de continuitate istorică: Partidul Comunist Român se 
dovedeşte in ele (moştenitorul activ şi creator al tradiţii­
lor {glorioase de luptă ale popor uhu nostru pentru eli­
berarea socială şi naţională, se dovedeşte la înălţimea 
misiunii sale de transformator revoluţionar al societăţii, 
de cojttinuator şi inovator al procesidui de continuă în­
florire a patriei noastre socialiste. 

Lucrările Congresului sînt dovada demnităţii şi ma­
turităţii poporului nostru care de un sfert de veac a dat 
învestitura sa Partidului Comunist şi a pus în slujba 
ideilor .lui cele mai nobile energii ale sale. Dezbaterile 
din Congres şi concluziile lui cuprind în substanţa lor 
principiile fundamentale după care, liber şi conştient de 
s'me, poporul nostru doreşte să se călăuzească. Succesele 
dobîndite ân anii construcţiei socialiste, îndeplinirea am­
ilului program elaborat de Congresul al IX-lea, ilus­
trează justeţea politicii marxist-leniniste a partidului nos­
tru, uriaşa şa forţă mobilizatoare, încrederea şi dragostea 
cu care este \urmat de întregul popor. 

Construim astăzi o lume în care condiţiile pentru \rna- 
jiifestarea plenară, nestingherită a personalităţii umane 
sînt o realitate. Odată cu dezvoltarea forţelor de pro­
ducţie, cu lîmbunătăţirea condiţiilor de trai ale poporidui 
şi ridicarea nivelului său cultural, socialismul asigură o 
tot mai largă punere în valoare \a energiilor creatoare 
ale membrilor societăţii m interesul lor şi al progre­
sului social, exercitarea celor mai largi drepturi şi liber­
tăţi la care au aspirat masele de-a lungul timpurilor. 

Construim astăzi o lume 'nouă. conştienţi şi convinşi că 
e cea \mai bună dintre lumi. E o lume a certitudinilor, 
pentru ică în fruntea acestui proces de edificare a ei. pro­
ces unic \în istoria poporului nostru, se află Partidul Co­
munist Român, conducător înţelept şi încercat. O viaţă 
nouă. dreaptă şi liberă, pentru noi şi pentru cei care 
vor veni după noi. 

Tinereţea mea a fost supusă lipsurilor şi privaţiuni­
lor de tot felul. Din punct de vedere al actorului care 
sînt, aceşti douăzeci şi c'mci de iovii reprezintă un salt 
uriaş, poale de neimaginat pentru începătorul ide astăzi. www.cimec.ro
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căruia talentul şi munca îi deschid toate porţile spre cele 
mai înalte trepte ale desăvîrşirii. 

Ca dascăl cil tinerei generaţii de actori încerc bucuria 
de a mă simţi urmat cu încredere şi entuziasm. Şi ceea 
ce vreau să transmit tinerilor mei colegi este convingerea 
mea că .teatrul e o tribună la care trebuie să urci cu 
sentimentul unei depline răspunderi. Ei trebuie să con­
tinue ceea ce am realizat noi şi să me depăşească în fo­
losirea mijloacelor de expresie specifice .artei, căci ei sînt 
chemaţi să exprime prin arta lor transformările pe care 
socialismul le aduce în relaţiile dintre oameni, în con­
ştiinţa lor precum şi în peisajul ţării. 

Costache Antoniu 

RODUL ENTUZIASTEI 
NOASTRE STRĂDANII 

în preajma aniversării unui sfert de veac de la elibe­
rarea României de sub jugul fascist, Congresul a'l X-lea 
al Partidului Comunist Român adaugă la deosebita sa 
importanţă programatică, cu o semnificaţie principială şi 
practică de excepţională valoare, un caracter de bilanţ, 
de temeinică analiză retrospectivă a tuturor etapelor re­
voluţionare parcurse de poporul român în toţi aceşti ani. 
Afirmînd pr in materializarea eforturilor superioritatea 
şi vigoarea noii orânduiri, rezultatele obţinute confirmă 
vitalitatea şi justeţea pol it ic i i de edificare socialistă a 
ţării de către Partidul Comunist Român. 

Pentru progresul spiritual al societăţii noastre o i m ­
portanţă deosebită o are răspîndirea valorilor culturii 
naţionale şi universale I n rîndul poporului, perfecţiona­
rea activităţii instituţiillotr de artă şi cultură, participa­
rea activă a intelectualităţii la lărgirea orizontului de 
cunoştinţe al tuturor oamenilor muncii. Alături de toţi 
oamenii de artă şi cultură am primit cu adîncă satisfac­
ţie reafirmarea înaltei preţuiri, pe care part idul o acordă 
artei şi l i teraturi i — factori esenţiali de cunoaştere şi 
înrăiri ne a gîndirii şi sensibilităţii umane — rolului lor 
în înfăptuirea progresului social, în ridicarea conştiinţei 
socialiste şi înnobilarea spirituală a oamenilor. 

Niciodată cl imatul cultural românesc n-a fost mai efer­
vescent, mai diversificat ca modalităţi şi stiluri de crea­
ţie, m'ai propice apariţiei unor opere care să înscrie in 
duraită momentul nostru istoric. 

Pentru noi, s lu j i tor i i Thaliei , arta e un punct de 
coincidenţă a individualului cu socialul. Chemarea par­
t idului de „a rămâne consecvent mesagerii spiritualităţii 
poporului nostru" corespunde necesităţii istorice, îndato­
r i r i i de a f i propagatorii celor mai înaintate idei. 

Preţuirii cu care e întâmpinată în lumea contemporană 
impetuoasa creştere şi afirmare a ţării noastre, în toate 
domeniile — politice, economice şi culturale — le alătu­
răm, rod al modestei dar entuziastei noastre strădanii, 
aplauzele adresate, de pe toate meridianele, şi teatrului 
românesc de astăzi. 

Ir. Pampon din „D-ale car ­
navalu lu i " de Caragiale, re­
gia L u c i a n Pintilie (Teatrul 
„Lucia Sturdza B u l a n d r a " ) 

Toma Caragiu www.cimec.ro



MOBILUL 
NOSTRU INSPIRATOR: VIAŢA 

De la fereastra mea văd crcscînd zi de zi. etaj teu 
etaj. clădirea viitorului Teatru National din 'Bucureşti, 
iar macaraua-cocostîrc care se profilează pe cer mă face 
să mă ^gîndesc eu îndreptăţită nostalgic la generaţiile 
viitoare de actori care ise >vor 'perinda pe scena acestui 
lăcaş. întâmplător, acum 25 de ani. tot sub privirile melc, 
ardea Teatrul National de pe Victoriei colţ cu Cîmpi-
neanu, incendiat de bombele naziste. Aici am auzit din 
fragedă copilărie glasul unor mari actori şi poate că. din 
perenitate, l-aş fi vrut reconstituit şi pe acest templu al 
Thaliei româneşti. Cele două ipostaze puse alături mă 
fac să nu-mi dau omeneşte seama de trecerea timpului, 
cu toată discrepanţa imaginilor. Prea mi-a devenit obiş­
nuit şi familiar, neobişnuitul acestui pătrar de veac de 
revoluţie socialistă. într-otita elan creator pe care ţara 
noastră îl desfăşoară ou paşi de uriaş, mă întreb unde se 
găseşte munca mea şi... \n-o văd. Sigur, va spune filozofia 
noastră optimistă din fire. că există şi ea pe undeva, 
munca aceasta a magicianului de-o seară, ca o modestă 
bătătură din fir de păianjen, sau de păpădie în urzeala 
generală... Dar. dacă mă gîndesc bine, unele din perso­
najele mele, din aşa-zisa dramaturgie „de trecere", au şi 
plecat ireversibil. Autorii pieselor in care am jucat, ca : 
Davidoglu. Lucia Demetrius, Siito Andras, au intrat pe 
drept în antologia cidturii noastre socialiste — dar unele 
personaje ca Vlaicu din Vlaicu şi feciorii săi, ca Cociş 
din Mireasa desculţă sau Arjoca din Cetatea de foc, mă 
tem că nu mai pot fi înţeleşi în contextul vremii de azi. 
Iată de ce nici nu mă ambiţionez să fac aici o statistică 
de roluri ei. cu ochii îndreptaţi mai mult spre viitor... (mă 
gîndesc, bineînţeles, mai mult la cei mai tineri dintre noi 
tinerii...) îmi dau seama de profilul tematic bogat care se 

deschide \în faţa actorului de-aici încolo. 

Stiin(a, azi este un element determinant de progres. Este 
faţa lui Janus îndreptată mereu înainte. Însăşi revoluţia 
noastră este o ştiinţă — iar masele sînt lacome să ţşi-o 
adjudece. Ca actori, trebuie să înscriem acest fenomen în 
palmaresul nostru. Cc-ar spune cineaştii de viata profeso­
rului dr. iCantacuzino transpusă pe ecran ? Eu l-am văzut 
pe Paul Muni interpretîndu-l pe doctorul Koch şi nu-i 
voi uita niciodată. Nu ispiteşte pe nimeni oare viaţa lui 
Eminescu, într-o viziune critică, viaţă care nu a \fost nicio­
dată suficient de înţeleasă sub raport uman ? Dar muzi­
cienii români ? Dar atîtea mari personalităţi ale culturii 
noastre — ca '.şi ale istoriei noastre... Sîntem de asemenea 
rămaşi tributari omului de azi. care. modest, nu-şi înscrie 
neapărat numele său \pe opera pe care o clădeşte. E l este 
marele cunoscut numen prin fapta mâinilor sale şi totuşi 
se complace anonim. Este atîta diversitate m componenta 
acestui erou pe care M vedem şi... nu-l vedem... S-ar pă­
rea că artiştii vor să se vadă mai bine ei — şi de-aici 
unii din noi. abordând 'nu ştiu ce mode şi ..originalităţi" 
ne de jucăm orice credibilitate, uitînd că arta actorului e 
o confesiune sinceră şi simplă ca un bun înţeles de toată 
lumea. Singurul mobil inspiratoriu al nostru este cel pe 
care ni-l oferă [viaţa. Şi această viaţă, mi se parc că aten­
tează a deveni ea însăşi io iartă: arta de a conduce, arta 

www.cimec.ro
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de a munci, arta de a trăi. Zânele frumuseţii au devenit 
accesibile pentru toată lumea. Dar arta noastră devenind 
din multe puncte ide ivedere artificioasă, răsucită în ea 
însăşi, îşi pierde pe alocuri acuitatea la marele public. 

Ţin să-mi alătur adeziunea ifermă faţă de toţi colegii 
mei care văd [în viata curentă, ce ne duce cu ea, un 
veşnic reviriment moral nu numai ca artişti, dar, i?nplicit. 
ca cetăţeni, ca subscriitori ai întregii politici desfăşurate 
de Partidul Comunist Român, pe plan intern şi extern, 
traducînd m fapt tot ce gîndim şi năzuim de azi, de ieri 
şi dintotdeauna. De-aceea şi (in ca la împlinirea acestui 
glorios pătrar de veac să-mi exprim adeziunea totală fată 
de măreţul program de înflorire a României socialiste. 

Ştejan C i u botă ram 

ÎN CLIMATUL STIMULATOR 
SPRE LUMINĂ 

La împlinirea celor 25 de ani de la Eliberarea tării 
mele, mă încearcă un sentiment de copleşitoare emoţie. 
Aceşti ani au însemnat totul pentru cariera mea artistică. 
Douăzeci şi cinci de ani, un sfert de veac pentru noi, 
generaţia Eliberării, înseamnă istorie. 

E enorm de greu, fără îndoială, să priveşti înapoi cu 
linişte indiferentă, la anii care au trecut, cînd această 
retrospectivă trezeşte un puternic sentiment de admiraţie 
în faţa înălţimii evului contemporan, care proslăveşte 
marea forţă a vieţii, spulberând amintirea morţii. 

23 August a eliberat nu numai ţara din cătuşele în­
tunericului, ale sclaviei, alle neputinţei ; a eliberat şi tea­
t r u l românesc din sclavia afacerismului, a cosmopolitis­
mului şi a răscumpărat cu prisosinţă tot ceea ce a fost 
apăsat, împiedicat să iasă la lumina zilei şi să se afirme 
dincolo de zăgazuri, să aducă civilizaţiei universale cu-
vîntul poporului român. 

Este un răstimp 'în care publicul nostru a fost marto­
rul unor covârşitoare demonstraţii de forţe artistice, ţinute 
mai înainte, într-o îndelungată latenţă, iar pentru noi, 
s luj i tor i i artei, el a însemnat un zbor spre înălţimi 
nebănuite. Noi , t iner i i , creatori de atunci, am fost 
chemaţi dintr-io dată, aşa cum sîntem chemaţi mereu, 
aă f im pr in actul nostru scenic, nu numai martori şi 
interpreţi, dar şi participanţi activi, pe planul spiritual, 
la marea, istorica operă de construcţie a ţării. Personal 
cred, fără deşartă trufie, că de la Vidra lu i Haşdeu şi 
Doamna Clara a lu i Davila, de la Veta lui Caragiale. 
pînă la Mona lui Sebastian şi rolurile dramaturgiei 
acestor ani, de care m-am străduit să mă apropii cu 
înţelegere şi cu toată dăruirea, m-<am alăturat şi eu aces­
tor participanţi activi ,1a elanurile ziditoare de viaţă nouă. 

N u pot însă să am bucuria acestei mărturisiri fără 
gândul că tot ce am făcut bine şi din pl in în munca 
mea, am făcut în condiţiunile şi orizonturile deschise de In Cesonia alături de Ceor -
partid, în climatul stimulator spre lumină, spre liber- ge Motoi (Caligula) din „Că­
tate, spre piscurile pure ale artei pe care partidul 1-a " f a d ^ M u g u r C < S r ' i H S*-
animat şi-1 animă cu statornicie. (ional din Cluj) 
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Sîntem efectiv contemporanii timpului nostru, sîntem 
profund integraţi şi ataşaţi de actualitatea epocii în care 
trăim, avem datoria şi obligaţia să consolidăm tot mai 
mult această largă platformă de înflorire artistică. 

Silvia Grhelan 

Kovacs Gyorgy (Profesorul Mam-
lock) şi Lohinszky Lorand (Dr. 
Seidel) în „Profesorul Mamlock" 
de F r . Wolf, regia Kovacs Gyorgy 
(Teatrul de Stat din Tg. Mureş, 
secţia maghiară) 

ACEST DREPT 
Şl ACEASTĂ DATORIE 

A intrat în tradiţia noastră ca documentele de partid 
să prilejuiască un {cuprinzător efort de analiză, în care 
se angajează întreaga {forţă activă a societăţii. Raportul 
Comitetului Central, lucrările si hotărîrile Congresidui 
— reprezintă un astfel de moment de bilanţ si ?nobili-
zare de energii, 

în perioada care a trecut de Ia cel de-al lX-lea 
Congres, viaţa societăţii româneşti s-a caracterizat în 
toate domeniile printr-o dezvoltare a gîndirii creatoare. 
Aceasta s->a răsfrînt înviorător şi în teatru : orizontul mai 
larg al dramaturgiei mondiale, efervescenţa în creaţia 
de spectacol, contactul, într-un ritm mult mai firesc, cu 
preocupările artiştilor de pe alte meridiane ale lumii — 
toate acestea nu reprezintă succese în sine, ci "modul spe­
cific al teatrului de a \se integra într-o viaţă socială vi­
brantă, bogată, în continuă transformare. Arta scenei 
româneşti şi-a cucerit, prin reprezentanţi de frunte ai 
ei, un loc de cinste în lume: este contribuţia artiştilor 
la strădania întregului popor de a se înfăţişa competitiv 
pe arena mondială. 

Pornind mai departe de la acest nivel, Congresul par­
tidului ne trasează în continuare calea; indicaţiile 
privind misiunea noastră sînt esenţiale. Este vorba des­
pre locul şi răspunderea intelectualului, creatorului, in 
complexa viaţă spirituală a unui popor ce are de în­
făptuit un copleşitor program de sarcini. Misiunea 
noastră nu se rezumă la a construi spectacole, ci vi­
zează mult mai sus: a modela chipul societăţii în is­
torie, a crea valori rezistente în care să se poată recu­
noaşte problemele, speranţele şi dramele epocii. în acest 
sens, existăm nu numai cu prezenţa materială în actul de 
artă, ci sîntem implicaţi în fiecare gest al contempo­
ranilor noştri: cultura este reflex şi esenţă a civUizaţiei, 
ea creează şi exprimă totodată spiritualitatea unui popor. 
Ataşamentul omenirii faţă de splendorile artei eline, de 
pildă, nu se adresează numai operelor ca atare, ci poate 
în primul rînd capacităţii lor de a cuprinde, în echili­
brul lor unic, întreaga lume pe care o exprimă. Iată, de 
fapt, năzuinţa oricărui artist, din orice timp şi colţ al 
lumii: să-şi ridice creaţia pe pragul de pe care ea devine 
expresie necesară a existenţei sociale. 

Poate că lucrul acesta nu se manifestă nicăieri mai 
sensibil decît în teatru. Iar teatrele mici, din oraşele de 
provincie, au <o condiţie specială: legătura noastră cu 
spectatorul e mai simplă, mai directă, intervenţia spec­
tacolului hi viaţă nu se filtrează printr-o multitudine de 
„sfere de influenţă". Jn această relaţie sîntem datori cu 
un plus de sinceritate şi fervoare, care să situeze viaţa www.cimec.ro



spirituală, pe care o oferim omului muncitor, la nivelul de 
abnegaţie ii eficienţă cu care el participă la .construcţia 
socială, în acelaşi spirit al realizării la potenţialul maximi 
de talent şi experienţă cu care ise munceşte în toate do­
meniile. Spiritul în care au fost elaborate documentele 
Congresului al X-lea reafirmă şi pentru noi acest drept 
şi această datorie. 

LoMnszhy Lorand 

RĂSPUNDEREA 
Şl DEMNITATEA NOASTRĂ 

'Cred ică una din principalele moţiuni asupra căreia u l ­
t imi i noştri ani de activitate profesională au impus o l i m ­
pezire şi o aprofundare de sens e aceea de artist angajat. 
O vreme, o bună bucată de vreme, de fapt, noţiunile de 
artă angajată şi de artist angajat au fost înţelese unila­
teral, pr iv ind în exclusivitate latura îngust-politică a fe­
nomenului, în virtutea unei asemenea angajări limitate am 
acceptat — şi au fost acceptate — roluri de slabă factură 
artistică, neaprofu udate, nefinisate, piese superficiale sau 
false aii căror singur merit, precum bine ştim, consta deo-
bicei în tratarea seacă, schematică, tehnicistă a unei anu­
mite teme sociale sau economice la ordinea zilei. în v i r ­
tutea unei asemenea „angajări1 - am pregătit şi am par­
ticipat la pregătirea unor spectacole circumstanţiale, de­
clarative, de serviciu, de a căror tristă faimă dorim să 
uităm pentru totdeauna. Mer i tu l , cîştigul incontestabil al 
prefacerilor calitative care au caracterizat şi caracterizează 
u l t imi i noştri ani de activitate artistică-teatrală este — 
cred eu — tocmai acela că reabilitează noţiunea, o redă 
conţinutului ei real, autentic, singurul valabil şi eficient. A 
f i angajat, în artă, nu înseamnă a reduce adeziunea ta la 
o singură latură a funcţiei artistice, ci a o împlini, ţiruînd 
seama de complexul de elemente, de „solicitări" etice, 
ideologice, estetice ce-o configurează. Angajarea în­
seamnă conjugarea perfectă, la cel mai înalt spirit de 
exigenţă, a conştiinţei civice a artistului cu gradul de 
profesionalizare impus de epoca sa. 

A sluj i o piesă, un rol , numai pentru valoarea lor rte-
matică nu mi ise mai pare de aceea cu adevărat un act 
de angajare ; ba, aş spune că a accepta un asemenea 
rol superficial, lipsit de o efectivă substanţă umană care 
să-i justifice, mi se pare un act lipsit de răspundere, 
străin de marile sensuri ale angajării. Tot aşa, şi de­
mersul întruchipării artistice a unui personaj, fără a 
ţine seama de rigorile etice şi tehnice ale profesiunii, 
mi se înfăţişează îndepărtat, dacă nu de-a dreptul con­
trar unui act de angajare. 

Arta noastră a sporit în complexitate, eficacitatea ei 
e mai subtilă şi mai penetrantă ; responsabilitatea cdlor 
ce o practicăm e mai mare, răspunde unei exigenţe mullt 
sporite. Ne adresăm oamenilor care ne privesc şi ne 
ascultă, cu adevărul fiinţei noastre, dar şi cu aspiraţia 
perfecţiunii ei. Nu pentru a-i dădăci, ci pentru a-i 
mişca ; pentru a-i înălţa, tulburîndu-i, spre zonele ine­
fabile ale creaţiei, pentru a-i face să ardă împreună cu www.cimec.ro



In Ada din „Passacaglia" 
de Titus Popovici, regia L i -
viu Ciulei (Teatrul „Lucia 
Sturdza Bulandra" ) 

noi în clocotul patetic al adevărului uman. — pentru 
a le mula astfel conştiinţele. 

Dacă sînt adevărate cele de mai sus. atunci, pentru 
exercita,rea actului nostru artistic, sîntem îndatoraţi la 
străduinţa de a împleti condiţiile de lucru pe care lc 
poate oferi, la un moment dat, o instituţie sau alta. cu 
aspiraţia continuă şi fermă spre o maximă profesiona-
litate. Avem în această împrejurare şi dreptul şi datoria 
de a respinge improvizaţia şi indolenţa în organizarea 
muncii noastre, de a revendica în sînul propriei noastre 
sfere de muncă o atmosferă veritabilă de creaţie. Şi 
aceasta nu numai pentru demnitatea noastră profesio­
nală, 'ci mai ales pentru icei cărora ne adresăm. 

Ion Marine seu 

LIBERTATEA 
DE A CONSTRUI 

Cronicari harnici si migăloşi. mulţi dintre ei pierduţi 
în negura anilor, au consemnat cu vie participare toate 
bucuriile si toate tristeţile unui popor in aprigă dispută 
cu vitregide timpurilor. Din filele hrisoavclor. grele de 
fapte, se desprinde istoria unui popor cu tot ce e în el 
lumină şi năzuinţă, iubire şi frumuseţe. 

Dar \fila cu litere de aur care vine să se adauge în 
mod firesc la istoria poporului român se scrie astăzi. 
E o cronică a hărniciei, a muncii, a dorinţei de libertate 
şi de [pace. 

Documentele celui de al X-lea Congres al Partidului 
Comunist Român poartă pecetea rigorii ştiinţifice, pentru 
că sînt elaborate ştiinţific şi cu o deplină cunoaştere a 
faptelor, subliniază cu îndreptăţită ??iîndrie succesele şi 
jalonează cu clarviziune viitorul economic, social şi spi­
ritual al României. 

O cronică a prezentului şi deopotrivă a viitorului. 
O astfel de cuprindere a tuturor domeniilor vieţii noas­

tre social-economice şi cultural-ştiinţifice. o atît de te­
meinică fundamentare a elementelor de perspectivă, în 
strînsă legătură cu realizările actuale, dau măsura capa­
cităţii excepţionale a partididui de a înţelege şi de ia 
dirija procesid istoric al edificării socialismidui în Ro­
mânia. Succesele teatrului românesc obţinute de-a lungul 
anilor se plasează pe aceeaşi linie. Ele sînt urmarea 
operei de construire a unei mişcări teatrale, în prealabil 
gîndite. organizate şi îndrumate de partid. Fără această 
călăuză permanentă, fără condiţiile create de statul so­
cialist, nu era de conceput înflorirea artei noastre sce­
nice. 

în noile documente, partidul nostru consideră că fău­
ritorilor de artă şi literatură din tara noastră le revine 
datoria de a rămîne cu fermitate sporită, consecvent, 
mesagerii spiritualităţii poporului nostru; ne cheamă să 
exprimăm prin opere originale, autentice, specificul so­
cietăţii socialiste. E dovada înaltei încrederi şi preţuiri 
ce ne-o acordă, nouă. tuturor celor ce slujim frumosul şi 
adevărul prin frumos. 

Trăim un moment grandios din istoria poporului ro­
mân. De acest tulburător sentiment sîntem pătrunşi şi 

48 www.cimec.ro

file:///fila


noi, oamenii dc teatru. Avem de aceea conştiinţa grelei 
dar §i nobilei răspunderi \ce ne revine, ca unora ce irăitm 
in acea parte a lumii in \care omul, eliberat pentru tot­
deauna de robie, şi-a cîştigat ca artist libertatea, nu nu­
mai de a exprima năzinnţa spre o viaţă cu adevărat 
umană, dar şi 'mai ales aceea de a contribui efectiv, 
prin creaţia m, la construirea ei. A fi contemporan în­
seamnă pentru noi tocmai această prezenţă în epocă, 
tocmai această responsabilitate faţă de ea. 

Realizez acum, după cel de al X-lea Congres al Par­
tidului Comunist Român şi în preajma marii aniversări 
— a douăzeci şi cincea — a eliberării patriei de sub 
jugul fascist, concreteţea versului unui poet vizionar : 

„Trăim în miezul unui ev fierbinte..." 
Caut să-mii apropii înţelesurile multiple şi profunde 

ale lucrărilor Congresului ; îmi dau seama de semnifi­
caţia lor înaltă, cuprinzătoare, lucid analitică, de te­
meiul istoriceşte optimist care aureolează prin ele, acest 
sfert de veac unic în istoria poporului român. Toate 
marile succese obţinute în aceste două decenii şi jumă­
tate sînt rodul muncii şi gîndirii întregului nostru popor 
care a urmat cu încredere, entuziasm şi cu devotament 
partidul comunist. 

Mensul neabătut al poporului român pe calea socia­
lismului, victoriile sale epocale în făurirea vieţii noi, 
alcătuiesc coordonatele acestui ev fierbinte, probează jus­
teţea l iniei politice a partidul ui nostru, capacitatea sa dc 
a conduce procesul dc transformare revoluţionară a so­
cietăţii, aplkiîmd creator, la condiţiile ţării noastre, ade­
vărurile generale alle niarxisiii-llcninisiiiiu'lui. 

Ca oameni dc artă, am trăit în aceşti douăzeci şi cinci 
tic ani o pasionantă experienţă intelectuală, morală şi 
artistică, experienţă care este departe de a-şi l i epuizat 
semnificaţiile. Şi dacă astăzi orice om all muncii are 
sentimentul plenar că oste cu adevărat stăpân al desti­
nului său şi all destinelor ţării, acest lucru sc datoreşte 
faptului că partidul nostru îşi realizează rolul său de 
conducător în societate „nu în mod declarativ, nu prin 
metode administrative, dc comandă, ci prin linia sa 
ideologică şi politică, creatoare, marxist-flcninistă, prin 
activitatea politică şi organizatorică intensă a organelor 
şi organizaţiilor dc partid în toate domeniile, prin mun­
ca desfăşurată pentru ridicarea conştiinţei socialiste ; 
maselor, prin legătura strîmsă cu clasa muncitoare, ţără­
nimea, intelectualitatea, cu întregul popor". 

Bilanţ şi perspectivă, documentele Congresului sînt 
adevărate itinerarii pc calica progresului, şi ele conţin 
substanţa încrederii şi optimismul nostru în destinele Ro­
mâniei moderne, socialiste. Ele alcătuiesc laolaltă majes-
tuosu'l arc dc triumf al fermităţii şi demnităţii, sub care 
trecem cu fruntea sus ,,în miezul unui ev fierbinte". 

Ileana Predescu 

Alături de Florin Piersic 
(Val Xavier) în „Orfeu în 
infern" de Tennessee Wil­
liams, regia Moni Ghelerter 
(Teatrul Naţional „I. L . C a ­
ragiale") 

[rina Hăchiţeami-Şirianu www.cimec.ro
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în context mondial.. 
Nu putem înscrie în zodia coincidenţei şi nici situa sub semnul hazar­

dului multiplele afirmări ale teatrelor noastre în această abia trecută sta¬
giune, pe multe şi mari scene ale lumii. Al XXV-lea an al noii noastre 
existente istorice a coincis cu o adevărată explozie de manifestări în exte­
rior, ce-au demonstrat opiniei publice mondiale realitatea specificului tea­
tral românesc, atestîndu-şi totodată în acest mod competitiv, însuşirile 
definitorii. La Paris şi Moscova, la Florenţa, Prato şi Helsinki, la Lenin­
grad. Sarajevo şi Nancy, primăvara anului 1969 a marcat prezenţa unor 
spectacole exemplare prin nivelul artistic atins, şi potenţialul creator exis­
tent în mişcarea noastră teatrală. Am „exportat" în acest an D-ale Carna­
valului. Moartea lui Danton, Ca'ligula, Ifigenia în Aulis, Gîntăreaţa cheală, 
5 Schiţe, Baltagul. Ucigaş fără simbrie, Jocul ielelor, Rinocerii, îngriji­
torul, Escurial, Şeful sectorului suflete ; număr impresionant de spectacole 
ce se adaugă — în bilanţul prezenţelor româneşti pe scenele străine, — pe lista 
rămasă deschisă. Azi. in forumul teatral internaţional, ca şi în memoriu 
spectatorilor din multe oraşe şi ţări, noţiunea de „teatru românesc" şi-a 
ciştigat o acoperire valorică reală : în limbajul criticii dramatice s-au for­
mulat şi cîntărit însuşirile specifice teatrului nostru, determinantele sale 
structurale. Calificativele care predomină sînt: originalitate, vitalitate, vir­
tuozitate, tehnică actoricească, gîndire regizorală, spirit de echipă. 

Expansiunea în lume a valorilor noastre teatrale se defineşte ca un 
convingător şi strălucit rezultat al şanselor de dezvoltare oferite artei pe 
terenul libertăţilor socialiste. în Tezele Congresului al X-lea se arată : 
„creaţia Uter ar-artistică găseşte astăzi mai mult ca oricînd în realitatea 
dinamică, în continuă transformare şi înnoire a vieţii noastre socialiste un 
inepuizabil teren de investigaţii, un izvor nesecat de rodnică inspiraţie". 
Teatrul ce se face azi la noi a interesat şi a captivat publicul căruia i s-a 
adresat, prin originalitatea construcţiilor regizorale, prin uriaşul talent ac­
toricesc, prin exprimarea unor puncte de vedere proprii, structurate pe 
decantate valori umaniste. Viziunile spectaculare relevate în diverse con­
fruntări internaţionale îşi extrag esenţele din cercetarea avidă a universului 

In 1956, Teatrul Naţional „I. L . Caragiale" a impus şcoala naţională de teatru şi talentul acto­
rilor noştri in lume 
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„Scrisoarea pierdută" I a M o s c o v a şi L e n i n g r a d : p a g i n i d i n p r o g r a m u l m a r e l u i t u r n e u al N a ­
ţionalului bucureştean 

nostru istoric şi social, deopotrivă din coordonatele lui eterne şi imediate, 
ca şi din analiza galaxiilor înconjurătoare, cu un spirit critic, dar receptiv, 
nutrit \de certitudini, rezistent la tentaţiile spaimelor dizolvante. Lanţul 
strîns al generaţiilor care alimentează circuitul vieţii noastre teatrale se 
defineşte — dincolo de feluritele şi labilele contururi ale unor naturi artis­
tice puternic individualizate — prin unitatea atitudinii, fenomen propriu 
grupurilor de creatori animaţi de acelaşi crez filozofic şi artistic. 

Dacă am trasa diagrama turneelor colectivelor noastre teatrale, sau am 
consemna întreaga cantitate de muncă depusă şi pe scene străine de regi­
zorii români, am putea schiţa în linii mari dar exacte, îtisăşi istoria tea­
trului românesc de după 23 August. Prima afirmare internaţională care 
a inaugurat seria succeselor în lume, s-a produs semnificativ patronată de 
numele lui Caragiale : Scrisoarea pierdută la Paris, răsunătorul succes al 
primei noastre scene în 1956. în anii 1956—1960, 'Teatrul Naţional „I. L . 
Caragiale" a impus şcoala naţională de teatru şi talentul actorilor noştri 
la Veneţia, in cadrul celei de a XVI-a ediţii a Bienalei, cu Bădăranii 
lui Goldoni, repurtînd mari elogii, apoi în turneul din U.R.S.S., unde din­
colo de aprecierea elogioasă a întregului afiş ce a cuprins Scrisoarea p i e r ­
dută, A n i i n e g r i , Steaua fără nume, Bădăranii , s-a detaşat R e v i z o r u l . În­
drăzneala de a juca capodopera lui Gogol în propria-i patrie, într-un anume 
fel egalată de interpretarea Iui Goldoni la el acasă, a verificat din nan 
şi în mod copleşitor calitatea acelor turnee. 

Itinerariile [primei noastre scene mai cuprind vizitele în Iugoslavia 
(Belgrad, 1966) unde, alături de clasica piesă de rezistenţă Scrisoarea p i e r ­
dută, s-au prezentat montări din repertoriul curent ca M o a r t e a u n u i a r t i s t 
de Horia Lovinescu, în regia lui Horea Popescu, O a m e n i şi şoareci. în re­
gia lui Al. Finţi. Mai notăm turneul din acelaşi an de la Budapesta şi Viena 
cu aceleaşi titluri, adăugîndu-li-se şi O a m e n i care tac de Al. Voitin. Pri­
mirea entuziastă pe scena Burgtheatcr-ului vienez a compensat dificultăţile 
turneului întreprins în capitala habsburgilor la finele secolului trecut ae 
către Grigore Manolescu, Aristizza Bomanescu şi Iancu Petrescu. actorii 
care au făcut să răsune pentru prima oară limba română pe scena, azi 
dispărută, de la Karlthcater. 

Un loc important în impunerea noastră pe arena teatrului european 
l-a deţinut Teatrul de Comedie, colectiv care, de la înfiinţarea sa şi pînă 
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«zi, a efectuat unsprezece turnee peste hotare, adresindu-se publicului din 
U.R.S.S., Franţa, Cehoslovacia, R.D.G.. R.F.G., Iugoslavia, Italia. Austria, 
Polonia, Israel si — recent — Finlanda. Ieşirile exemplare şi demonstra­
tive ale Teatrului de Comedie cu un mare evantai de titluri grăitoare 
pentru investigaţiile de repertoriu şi căutările expresiei teatrale, au făcut 
cunoscute peste hotare dramaturgia originala in care excela stimulator acest 
teatru : Prietena mea Pix de Galan, în regia lui Radu Penciulescu, Şe­
fu l sectorului suflete, de Mirodan în regia lui Moni Ghelerter, Opinia p u ­
blică de Aurel Baranga, în regia lui M. Berechet ; au amintit punctele de 
contingenţă cu formulele grotescului absurd contemporan ale piesei Capul de 
răţoi de G. Ciprian ; în sfîrşit au prezentat exegeze regizorale asupra unor 
j?iari opere, prin acele memorabile spectacole ca : Umbra şi Troi lus şi Cresida 
în regia lui Esrig, Şvejk iîn cel de all doilea război mondia l , Rinocerii . 
Ucigaş fără simbrie, în regia lui Lucian Giurchescu. Turneele Teatrului de 
Comedie au lansat numele regizorilor noştri prin montări trecute în su¬
marul reprezentaţiilor de răsunet european ; la fel cum a determinat ca 
numele capului de afiş Radu Beligan să devină o carte de vizită a teatru­
lui românesc. 

în ciclul turneslor prestigioase se înscriu şi cele ale Teatrului „Lucia 
Sturdza Bulandra", prezent la întîlnirea cu publicul din U.R.S.S. (Lenin­
grad. Moscova 1966), şi cel din Florenţa (Rassegna Internazionale dei Tqa-
tri Stabili), Paris (aprilie-mai 1969), cu montări semnificative pentru pro­
gramul şi concepţia lui estetică : Opera de trei parale şi Moartea l u i D a n -

„ Acest comic clovnesc şi această in­
ternă folosire a accesoriilor presupun o 
trupă foarte versată. Este cazul Teatrului 
«Bulandra» din Bucureşti. Sub conducerea 
lui Lucian Pintilie cei 15 actori din dis­
tribuţie se revelează ca avînd o perfectă 
măiestrie tehnică..." 

..Lucian Pintilie a imprimat punerii 
sale în scenă o mişcare îndrăcită împin­
gând de-a dreptul vodevilul către circ 
şi teatru de marionete, ldeea acestui car­
naval pe care-l constituie atît de des 
existenţa omenească este foarte bine re­
dată şi mai cu seamă scenele de bal mas­
cat oare au multă culoare sînt în acest 
sens o reuşită perfectă". 

(„LE M O N D E " , B. Poirot-Delpech, 
16 mai 1969) 

( „L 'AURORE" — Andre Ransan, 
16 mai 1969) 

„D-ale C a r n a v a l u l u i " Ia T e a t r u l Naţiunilor a confirmat cu noi argumente valoarea teatrului 
românesc 
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t o n , în regia lui Liviu Ciulei, şi viziunea înnoitoare la D - a l e c a r n a v a l u l u i , 
realizată de Lucian Pintilie. Acest spectacol, adus pe scena Teatrului Na­
ţiunilor la ediţia din acest an, a confirmat cu noi argumente valoarea 
teatrului românesc, recunoscută în cadrul aceleiaşi prestigioase competiţii 
internaţionale, cu ani în urmă, de către R i n o c e r i i şi T r o i l u s şi Cresida. 

De un popular şi entuziast succes s^a bucurat Teatrul Naţional din 
Cluj cu prilejul celor două vizite consecutive în Italia (Arezzo, 1968 şi 
Prato, aprilie 1969) prezentînd, in afara pieselor într-un act româneşti, ma­
rile montări ale lui Vlad Mugur: C a l i g u l a şi I f i g e n i a în A u l l s . 

O adevărată surpriză pentru public şi critică au fost spectacolele Tea­
trului Tineretului din Piatra Neamţ : A fară - i vops i t g a r d u ' , înăuntru-i l eo -
p a r d u ' de Alecu Popovici şi Vrăj i torul d i n Oz. ambele regizate de Ion 
Cojar şi înscrise în competiţiile din Munchen, Nurnberg (1967) şi Veneţia 
(1968). De altminteri, spectacolul românesc pentru copii şi-a cîştigat un 
profil distinct în contextul preocupărilor mondiale pentru micii specta­
tori. Să adăugdpi aici şi turneul Teatrului „Ion Creangă" în Bulgaria, ca 
şi masiva contribuţie teoretică şi practică a oamenilor noştri de teatru 
..specializaţi" în reprezentaţiile destinate copiilor, prezenţa lor activă în 
cadrul AS1TEJ. 

Relevant s-a configurat turneul în U.R.S.S. (mai 1969) al Teatrului 
Mic realizat în cadrid schimbului cultural cu Teatrul Malîi din Moscova. 
Afişul bogat şi semnificativ pentru valorificarea elevată a textului dra­
matic naţional — J o c u l i e le lor , în regia lui Crin T eodorescu. B a l t a g u l , în 
regia lui Radu Penciulescu, ca şi selecţia de fragmente scenice, grăitoare 
pentru dispo?iibilităţile acestui teatru, în sfîrşit îngri jtorul , în regia lui 
Ivan Helmer, s-au impus publicului şi criticii dramatice. 

Cunoaşterea reciprocă, schimbul de valori au rodit alte numeroase şi 
eficiente turnee bilaterale, din care amintim prezenţa Teatrului Maghiar 
din Cluj la Budapesta cu T r a g e d i a o m u l u i , reprezentaţiile Teatrului „Matei 
Millo" din Timişoara în Iugoslavia, la Vîrşeţ şi Niş, şi în momentul de 
faţă pregătirea turneului Naţionalului „Vasilc Alecsandri" din Iaşi Iu 
Weimar. 

Pe tabelul de onoare )al colectivelor care au purtat departe de hotare 
cultura românească, se situează şi masiva contribuţie -a '1 cedrului „Ţăndă­
rică" ale icărui reprezentaţii au depăşit graniţele înguste ale specificului de 
gen, integrîndu-se în valorile sedimentate ale artei teatrale contemporane. 

In aria manifestărilor artistice de avangardă, pe valurile furtunoase 
ale exploziilor artistice tinereşti, spectacolele noastre studenţeşti au fost 
salutate cu entuziasm şi totodată cu stimă profesională. Ne amintim de 
repetatele rnctorii repurtate de Andrei Şerban. montînd cu clase de stu­
denţi de la I.A.T.C. — Şeful sec toru lu i suflete de Al. Mirodan şi N u sînt 
T u r n u l E i f f e l de Ecaterina Oproiu, la fel cum în această primăvară în 
manifestările contestatare şi contestate de la Nancy. spectacolul lui Dinu 
Cernescu, E s c u r i a l , şi-a cîştigat o unanimă preţuire prin gravitatea jocu­
lui teatral. 

în afara afirmărilor colective, teatrul nostru şi-a marcat apartenenţa 
la teatrul lumii, prin circulaţia unor personalităţi regizorale, fenomen care 
se află deocamdată într-o fază incipientă dar promiţătoare. Decanul de 
xnrstă al regiei, Sică Alexandrescu, a fost un adevărat emisar al dramatur­
giei naţionale, prin succesivele montări ale Scr i sor i i p i e r d u t e . în Finlanda. 
Polonia, Belgia, sau a Stelei fără nume la seminarul Rcinhurdt din Viena ; 
alţi regizori români ca Liviu Ciulei, D. Esrig. I . Cojar. L . Giurchescu, So­
ra/ta Coroamă. şi-au pus semnătura pe afişele teatrelor din Bonn. Gbttin-
gen, Berlin Est şi Berlin Vest, Sofia, Weimar, Haiffa ; benjaminul regiei 
româneşti, Andrei $crban, e invitat să lucreze pe scena teatrului „Cafe la 
Mama", din New York, şi lista directorilor de scenă solicitaţi în continuare 
să colaboreze cu multe teatre din lume se poate prelungi. 

Această simplă enumerare conţine în miezul ei multiple şi cuprinză­
toare semnificaţii. Dacă am parcurge într-o lectură integrală impresio­
nanta listă de cronici •— adevărat volum — dedicate spectacolelor româ­
neşti reprezentate pe alte scene, am obţine în această interesantă reflexie ex­
terioară mai toate coordonatele însuşirilor noastre. S-ar obţine un real 
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„Pentru Ciulei acţiunile individuale 
trec pe planul al doilea, comparate cu 
transformările în curs în societatea din 
epoca «Teroarei». De aceea, spectacolul 
nu vrea să fie descrierea dramatică a 
morţii cîtorva puţini protagonişti... ci 
mai degrabă «epopeea unui popor şi a 
unui moment al istoriei»... Este adevărat 
că în spatele lui Danton al lui Biichner 
se profilează umbra lui Hamlet. Pe re­
gizorul Ciulei mai mult decît Shakespeare-
ul din Hamlet l-ar interesa, eventual, 
Shakespeare-ul din CorwUm". 

I n ciclul turneelor prestigioase : Teatrul „Lucia 
Sturdza B u l a n d r a " cu „Moartea lui Danton" 
la Florenţa 

(„CORRIERE D E L L A SERA", Raud 
Rădice. 23 aprillie 1969) 

coeficient valoric, reprezentînd suma itnor etape nu totdeauna uşoare sau 
line din viata noastră teatrală. Ceea ce şi-a cîştigat stimă, autoritate şi 
prestigiu prin parafa opiniei critice mondiale reprezintă adesea pentru noi 
momentele unor lupte de idei, etapele unor polemici fecunde, între nou şi 
vechi. Spectacole devenite antologice şi împodobite azi eu aura autorităţii, 
trecute aşadar în rîndul ..clasicilor" îşi au aproape fără excepţie mica sau 
marea lor istorie; în jurul lor s-au \ciocnit idei, au avut loc schimburi de 
opinii dînd în cele din urmă cîştig de cauză gîndirii teatrale inovatoare 
care a dat la o parte prejudecăţile, clişeele conservatoare, inerţiile tea­
trului vechi. Ştim cu toţii că afişele spectacolelor azi elogiate în lume, şi 
cu care ne mândrim în competiţiile internaţionale — cum s-a constatat şi 
la recentul colocviu I . T . I . — s-au născut în teatre care s-au vrut şi au 
izbutit la un moment dat să se menţină ca echipe coordonate de un stat 
major de concepţie. Reala ecloziune care încununează în acest an adevă­
ratele succese ale scenelor noastre, coagulînd astfel rezultatele unei munci 
dinamice de 25 de mii. exprimă în realitate consecventa unor poziţii de 
luptă estetică; reprezintă efortul unor echipe rotite în jurul unor regizori 
animatori, exponenţi ai unui mod nou de a gîndi şi construi teatrul. 

Manifestarea colectivă de artă pe care am trecut-o sumar în revistă, 
a strîns în ea straturi yde energii, pasiuni şi idei. Zăcămîntul valoric al 
teatrului nostru e în continuare bogat, foarte bogat. An după an. noi ge­
neraţii de actori, talente autentice, formate sau în curs de modelare, se 
adaugă marilor personalităţi actoriceşti din plin valorate şi recunoscute; 
tinere personalităţi regizorale au venit să infuzeze noi rezerve dc energie 
artistică şi — se parc — de pasiune şi entuziasm. 
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Am adunat în rândurile care urmează cîteva puncte de vedere ale unor 
regizori şi animatori, despre trecutele lor succese şi mai cu seamă despre 
perspectivele teatrului nostru. Aşa cum se poate citi din confesiunile lor, 
liniile dezvoltării trebuie apărate ; succesele zilei de mîine trebuie construite ; 
într-un cuvînt, ne aflăm într-un moment de răscruce şi de responsabilitate. 
Să avem conştiinţa acestui moment. 

Mira Iosif 

IMPERATIVUL 
COMUNICĂRII 

Cel m a i interesant luc ru d i n munca mea d i n u l t i m i i an i a fost, fără îndoială, 
cel de all doi lea spectacol cu Escurial pe care l - a m prezentat la Năncy. P r i m u l spec­
tacol fusese j u c a t pe o scenă mare , cu o deschidere de 12 m, faţă de aceea de 6 m 
pe oare o avem da t e a t r u l „Nottara" . A ifost deci nevoie ca a c t o r i i >să joace a l t f e l , să se 
adapteze no i l o r condiţii de spaţiu. D a r marea surpriză avea să urmeze. L a cererea 
spectatori lor s-a hotărît ca reprezentaţia noastră să f ie reluată, dar într-tun a l t loc, 
într-o suburbie , L a x o u . Cînd ara ven i t a ic i am descoperit că ne a f l a m într-un t e a t r u 
cu arenă circulară, u n teatru r o t u n d . Spectacolul t r e b u i a deci adaptat l a condiţii (la 
care n u m - a m gîndit niciodată. E r a m pus d i n t r - o dată în faţa obligaţiei de a schimba 
totull, d i n t r - o montare foarte gîndită. A r f i fost necesare repetiţii de cel puţin două 
săptămîni p e n t r u ca montarea să f ie reconstruită l u c i d , după n o r m e l e m u n c i i p r o f e ­
sionale. N u puteam deci decît isă c r e d în puterea improvizaţiei. S ingura indicaţie pe 
care p u t e a m să o dan ac tor i l o r e r a : „ideseurcaţi-vă". A c t o r i i erau, bineînţeles, speriaţi 
şi foarte încordaţi. S i n g u r u l l u c r u pe care l - a m obţinut, p e n t r u a le uşura într-o 
anumită măsură condiţia de joc , a fost transformarea t e a t r u l u i c i r cu lar în a m f i t e a t r u , 
l u c r u pos ib i l în clădirea dată, să reduc ar ia de contact cu p u b l i c u l la n u m a i t r e i 
s fer tur i d i n desfăşurarea scenei. 

Seara, înainte de spectacol!, nai-am dat seama încă o dată cît de mare era 
schimbarea pe care a c t o r i i t r ebu iau s-o trăiască ; ca să vadă m a i bine, foarte mulţi 
spectatori , m a i ales d i n t r e t i n e r i , se aşezaseră chiar pe marg inea scenei, după cele mai 
bune tradiţii populare . N u m a i era nirnliic de făcut. A c t o r i i au i n t r a t în foc. E r a u 
foarte emoţionaţi, ma i ales în p r i m e l e zece m i n u t e . După u n t i m p însă, urmărindu-i, 
m i - a m dat seama că încep să se lase prinşi în acest j o c u l u i t o r cu p u b l i c u l , j o c pe care 
n u ştiu c u m să-1 numesc, d a r căruia aş îndrăzni să-i a t r i b u i denumirea de „regăsire a 
t e a t r u l u i " . Cred că în acele m i n u t e am gîndit cel m a i serios la natura intimă a ac tu lu i 
t e a t r a l Ideiile, ' l i n i i l e m a r i ale p u n e r i i în scenă erau răsturnate, a c to r i i nu aveau c u m 
să regăsească mişcarea d i n a i n t e stabilită, orice efect de lumină împrumutat d i n specta­
colul de scenă italiană era exclus, orice sonorizare suna r i d i c o l . Exact toate elementele 
care ţin de normele tradiţionale erau îndepărtate. A m avut e fec t iv sent imentul unei 
redescoperiri , m i s-a părut că văd pentru p r i m a dată nişte l u c r u r i f oar te simple, pe 
care aveam nevoie de m u l t să -le întâlnesc d a r care abia acum se limpeziseră. Această 
noutate, această prospeţime s-a născut datorită actor i lor . M a i tîrziu ei înşişi m i - a u 
povestit că, după ce au i n t r a t î n - j o c , după ce au început într-adevăr să simtă p u b l i c u l 
ca pe u n st imulent , au fost ei uimiţi de cal itatea relaţiei cu spectatorul : Iordache şi 
Rado f îmi spuneau că n - a u trăit niciodată atît de direct , atît d e fascinant comunicarea 
cu p r i v i t o r i i . 

I n general , relaţia cu aceşti spectatori cu t o t u l necunoscuţi p e n t r u no i a 
fost f oar te instructivă. înainte de a p leca da f e s t i v a l c i t e a m în presa franceză 
repor ta je şi art i co le care prezentau pe v i i t o r i i participanţi. A p r o a p e toate trupele erau 
descrise senzaţional, în relatări care accentuau mereu atr ibute le de noutate , inovaţie, 
exper iment ale spectacolelor. Şi trebuie să recunosc că eram i n t i m i d a t , ştiind că trebuie 
să apar în acest context cu u n spectacol „clasic" , d i n toate punctele de vedere. L a 
N a n c y am i n t r a t într-o atmosferă tinerească şi d~. fantastică emulaţie. Obişnuit oarecum 
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f e s t i v a l m o n g » g 

t e s j p e c l a c f e s d W e i 

L a Nancy cu „Escurialul": „am 
infeles că spectacolul lucrat cu 
credinţă nu se poate să nu 
învingă" 

Ştefan Iordache în „Escurial" de Ghelderode, 
regia Dinu Cernescu (Teatrul „C. I . Nottara") 

cu atmosfera snobă din lumea artistica franceză, continuam să descopăr in fiecare oră 
spontaneitatea şi ingeniozitatea unor atitudini dictate evident de un contact neîntrerupt 
cu realizările de ultimă oră ale culturii artistice. Publicul acesta, care nu este publicul 
obişnuit ăl Parisului, mă intimida şi <&. La primul spectacol ila care am luat parte, am 
avut posibilitatea să contemplu splendidul contrast creat între sa'la veche, Împodobită, în 
atmosfera căreia autorităţile locale — domnul jprimar — şi intelectualii „avangardişti" ai 
oraşului se integrau foarte bine, şi masa tinerilor participanţi care se aşezaseră cu cea 
mai mare libertate oriunde le venea la îndemînă şi care, dacă le plăcea foarte mult 
ceva, sau dacă nu le iplăcea un moment, intrau în dialog direct cu actorii. Eram în­
tr-adevăr îngrozit gîndinidu^mă la momentul în care Escurialui va apare la rampă. Şi 
nu este atît ide important faiptul că am avut succes, cît de însemnată a fost întîlnirea 
cu această mare necunoscută a reacţiilor imprevizibile. 

Povestesc toate acestea pentru a explica, limpede, acea nevoie de comunicare, 
de contact nou, de rupere din obişnuinţă, pe care am cunoscut-o în timpul turneului 
la Nancy. Am înţeles atunci foarte multe lucruri. Am înţeles, de pildă, că spectacolul 
care este llucrat cu credinţă, nu se poate să nu învingă. Dacă cineva ar f i izbutit să 
prezinte la Nancy o piesă de Victor Hugo interpretată de o actriţă de tipul Sarah-ei 
Bernhardt în decorul cu păduri de mucava, cu frunzuliţe şi f lori , şi dacă acest spectacol 
s-ar f i întemeiat ipe un crez real, el ar ifi avut succes, îşi ar f i izbutit să creeze în sală 
emoţii adevărate. întâlnirile de acest fel , schimbarea totală de public, sînt lucruri 
necesare pentru că ele dovedesc imediat ce este autentic şi ce aste modă. Am simţit 
acest lucru, de altminteri, şi în timpul săptămînii I . T . I . de la Bucureşti. Această trecere 
într-un registru cu totul nou este utilă si pentru că ne creează o (conştiinţă clară şi 
activă a condiţiei noastre de lucru. Trăind un timp în mijlocul oamenilor de teatru din 
Franţa, am înţeles că felul în care muncim noi, condiţia noastră de teatru este în­
tr-adevăr o condiţie profesională şi socială superioară. în primul rîrtd ne bucurăm de o 
garanţie economică pe temeiul căreia putem să lucrăm în linişte. în al doilea rînd dato­
rită contextului creat în teatrul românesc spectacolul gîndit şi pregătit cu conştiinciozi­
tate şi cu talent poate prilejui uşor întîlnirea dintre multe personalităţi interesante. 
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A t u n c i c înd reg i zo r i ica : P i n t i l i e , C i u l e i , Penciulescu se întâlnesc cu ac tor i ica : Ciubotăraşo, 
(Jlody Berlto la , George C o n s t a n t i n , Leopo ' ld lna Bălănuţă, Ogăşanu, c u scenograf i ca : 
P a u l B o r t n o v s k i şi I o n Popescu Udrişte, cu c o m p o z i t o r i ca Ştefan Z o r z o r şi A u r e l 
Stroe, se icreează i n spectacol u n c l i m a t de artă deosebit de bogat . Condiţ ia iniţială 
a spectacolului românesc este e fect iv o condiţ ie de artă — şi este b i n e să f i m d e p l i n 
şi l u c i d conştienţi de acest f a p t . 

Schimbarea ide c l i m a t pe care o creează con f runtarea directă cu u n p u b l i c n o u 
sau cu oameni de t e a t r u d i n al te ţări este f o a r t e eficientă, c u m spuneam înainte, şi -în 
ceea ce priveşte l u p t a împotriva prejudecăţi lor . în t e a t r u , p r e j u d e c a t a se naşte m e r e u , 
spontan şi u n e o r i ea îmbracă înfăţişarea a t i t u d i n i i îndrăzneţe, de avangardă. M i se 
pare de pildă că în .u l t ima v r e m e o serie d e oameni de special i tate , şi m a i ales o serie 
de c r i t i c i , s-au m o l i p s i t ide u n anume entuziasm f a c i l faţă ide a n u m i t e spectacole. A t i t u d i n e 
care poate să facă şi m u l t rău. N u ană interesează m e c a n i s m u l lăuntric a l acestei 
a t i t u d i n i (poate )că icei icare au adopta t - o sînt c h i a r s incer i , poate că ei trăiesc într -adevăr 
o reîntoarcere de t i p „Gerov i ta l " l a tinereţea l o r frustrată — după cum ar zice M a z i l u ) ; 
mă interesează însă f o a r t e m u l t efectele ei . Tînărul poate deveni f o a r t e uşor v i c t i m a 
acestei a t i t u d i n i , a t u n c i cînd i se demonstrează cu to t d i n a d i n s u l împotriva evidenţei că 
are t a l e n t , că e m o d e r n , că a descoperit ceva. 

Şcoala românească ide t e a t r u n u v a deveni cunoscută, aşa cum merită, decît dacă 
ea v a f i mereu prezentă pe arena mondială. A ş a s-a întâmplat de a l t f e l cu toate acele 
şcoli ar t i s t i ce naţionale care au i z b u t i t să se impună : ele şi-au creat d r u m n u p r i n 
manifestări izolate , de o ca l i ta te excepţională, ci p r i n prezentări masive, p r i n t r - o p r e ­
zenţă continuă şi mereu repetată, reîmprospătată. N o i avem ce să spunem t e a t r u l u i 
m o n d i a l şi p u b l i c u l u i ide o r iunde . C r e d că am p u t e a să aducem s e r v i c i i f o a r t e m a r i 
c u l t u r i i româneşti, conştiinţei noastre po l i t i c e , sociale, c u l t u r a l e , art is t i ce d i n z iua de 
astăzi. D e aceea sîntem d a t o r i să creăm c l i m a t u l d i a l o g u l u i p e r m a n e n t . D e a l t f e l şi 
spectacolele bune străine ar t r e b u i să f i e m u l t m a i ac t iv prezente pe scenele noastre. 
A v e m nevo ie de comunicare , de mişcare, de o dinamică culturală şi profesională neîn­
treruptă. I m o b i l i s m u l este f a p t u l cdl m a i g r a v în cultură şi artă ; i m o b i l i t a t e a este spe­
cifică mediocrităţi i , ea const ituie d r a p e l u l ce l m a i i u b i t sub oare se grupează forţele 
p l a t i t u d i n i i . Şi n o i p u t e m să ne d e s p r i n d e m cu t o t u l de acele rămăşiţe de f i x i t a t e care 
ne m a i împiedică încă în acţiunile noastre de f iecare z i . 

Dinu Cemescu 

SPIRITUL REVOLUŢIONAR 
« 

DE CULTIVARE A NOULUI 
C r e d în necesitatea şi în seriozitatea artistică, în va loarea de creaţie a t e a t r u l u i 

p e n t r u c o p i i . E u îl fac d i n t r - o p o r n i r e organică ; acum a' deveni t o necesitate. N u p u t e m 
f i t o t t i m p u l g r a v i . D e m u l t e o r i ne p u t e m pune întrebarea dacă n u cumva n a t u r a a 
orînduit în aşa f e l l u c r u r i l e ca d i n cînd în cînd să ne părăsim vârsta reală. P r i v i n d 
an imale l e cum se j o a c ă cu p u i i l o r , vedem că adulţii trec, în m o d u l cel m a i firesc, l a 
stările de maximă l i b e r t a t e a l e copilăriei. N u p o t înţelege sau p r a c t i c a t e a t r u l p e n t r u 
cop i i , oa p e o f o r m ă derivată a pedagog ie i . D a c ă este gîndit ca o f ormă constructivă, 
el p i erde ca act de creaţie şi de atracţie. Dacă însă îşi dobîndeşte p r i n el însuşi, p r i n 
valoarea conţinutului şi a expresiei ca l i tatea de a educa, poate deveni u t i l u n u i proces 
general de influenţare, de îmbogăţire spirituală. Personal , însă, îl consider în p r i m u l 
rînd oa pe o necesitate, p e n t r u c o p i l , d e a se depăşi pe s ine ; de a-şi depăşi vîrsta, 
de a-şi Satisface d e v o r a n t a d a r fireasca l u i nevoie de fabulos , de fantast i c . C o p i l u l a re 
o capac i tate extraordinară ide a ieşi d i n viaţa reală, concretă, obiectivă, d i n care p r i ­
cină f o r m e l e , caracter is t i c i le e lementelor i m a g i n i i scenice n u p o t f i judecate în r a p o r t 
cu cele aile realităţii obiect ive . C o p i l u l are un a l t sistem de referinţe, acela a l l u m i i 
imag inate , în a cărei „realitate fictivă" 4 crede. 
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S c e n e d i n „Bal tagul " , d r a m a t i z a r e şi r e g i e R a d u P e n c i u l e s c u . . . 

Spec i f i cu l celor m a i m u l t e spectacole p e n t r u cop i i p e care l e - a m rea l i zat stă 
t o c m a i în acest m o d de a înţelege ps iho log ia c o p i l u l u i şi în r a p o r t cu ea t e a t r u l care 
să-1 intereseze. 

în Afară-i vopsit gardii ca şi în Băiatul din banca a doua şi Poveste neter­
minată, t oa te d e A l . P o p o v i c i , în Vrăjitorul din Oz de C o v a l i după F . B a u m , în Mar-
(ienii de M . L i b e n îşi a l te le , m i se p a r e c ă t o c m a i această m o d a l i t a t e d e a s t r u c t u r a 
spectacolele nu a fost înţeleasă d e c r i t i c a teatrală de l a n o i . A t r e b u i t să p a r t i c i p l a 
f e s t i v a l u r i internaţionale p e n t r u ca această ca l i ta te necesară p r i n spec i f i cu l t e a t r u l u i 
p e n t r u cop i i să f ie remarcată, p e n t r u ca d e - a b i a după aceea şi c r i t i c a noastră să f i e 
de acord cu ca l i ta tea spectacolelor. 

Acelaşi f enomen b izar s-a petrecut şi c u Păcală d e l a T e a t r u l „ I o n Creangă" . 
A m fost m a r t o r u l unor e l og i i ieşite d i n icomun l a F e s t i v a l u l internaţional a l t e a t r e l o r 
p e n t r u cop i i de l a Sof ia în 1968, i n t i m p ice l a n o i l a adresa acestui spectaool s-au 
emis „ judecăţi d e v a l o a r e " nepermis de m i n i m a l i z a t o a r e . 

C r e d că u n a j u t o r e fect iv , p e n t r u i m p u n e r e a spectaco lu lu i românesc p e n t r u cop i i , 
ar putea v e n i d i n p a r t e a c r i t i c i i t e a t r a l e . N u c r e d că t e a t r u l p e n t r u cop i i d e l a n o i , 
p r i n ca l i tatea demonstrată în destule montări , merită m a i puţin interes şi analiză 
specializată decît unele spectacole „mar i " p e n t r u adulţi. N u adresa stabileşte ser ioz i ­
tatea sau importanţa pe care trebuie s-o acordăm operei , c i rea l izarea ei artistică. 

P e n t r u încurajarea acestui gen d e tea t ru la n o i aspectul o rgan iza to r i c şi a d m i ­
n i s t r a t i v n u este încă f oar te b ine găsit. Pe această l i n i e a fost f o a r t e binevenită şi 
iniţiativa p r i m u l u i Fes t iva l de t e a t r u p e n t r u t i n e r e t şi c op i i ide la P i a t r a Neamţ , d a r 
cred că a sosit vremea şi p e n t r u o c o n f r u n t a r e internaţională pe oare, organiz înd-o n o i , 
cred că n u am ieşi păgubiţi . 

în altă o r d i n e de i d e i , dar strâns legată d e manifestările noastre pe p l a n ex te rn , 
întreg co l e c t i vu l T e a t r u l u i M i c s-a pregătit p e n t r u ' turneu l în U.R.S.S. cu o mare , 
sfîntâ emoţie. P r i m u l său examen internaţional ( febra participării l a F e s t i v a l u l de la 
Sara jevo a împărtăşit-o p r i n forţa împrejurăr i lor doar o mică p a r t e a t r u p e i ) şi încă 
în faţa u n o r exigenţe de u n f e l deosebit, ca cele ale p u b l i c u l u i şi c r i t i c iLor sov ie t i c i ! 
N e - a m întors cu u n p u t e r n i c simţămînt de încredere în v a l o r i l e t e a t r u l u i românesc în 
general şi ale T e a t r u l u i M i c , în p a r t i c u l a r . îmi îngădui să vorbesc despre t e a t r u l româ-
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... şi „ îngri j i torul " de H . P i n t e r , r e g i a I v a n H e l m e r ( T e a t r u l M i c ) 

nesc iîn genera l p e n t r u că toţi i n t e r l o c u l t o r i i noştri sov ie t i c i , o a m e n i de ' teatru , îşi . amin ­
teau, adeseori cu super la t i ve , despre turnee le an te r i oare ale Naţionalului , T e a t r u l u i 
de Comedie , T e a t r u l u i B u l a n d r a . O r , aceasta ne o b l i g a înzecit. Se uită repede spec­
tacolele mediocre ; t u r n e e l e co leg i l o r noştri nu fuseseră u i t a t e . N e întrebam dacă şi 
reprezentaţiile T e a t r u l u i M i e se v o r număra p r i n t r e ser i l e de t e a t r u care se înscriu în 
m e m o r i e c u pecetea a r t e i autent ice . O r , iată că aşa a fost. V r e a u să subl iniez că poate 
p e n t r u p r i m a oară după .un asemenea t u r n e u , ' c r i t i c i i străini au găsit i n spectacolele 
prezentate u n m a t e r i a l destul d e conc ludent ca isă încerce să creioneze p r o f i l u l de 
ansamblu a l t e a t r u l u i şi s-o facă suf i c ient de exact. M ă re fer de e x e m p l u l a cronica 
l u i Bolealav Rostoţki, în „Sovetskaia K u l i t u r a " , care a sesizat cu multă ascuţime „patosul 
umanis t , m i l i t a n t " d e oare . sînt însufleţite năzuinţele T e a t r u l u i M i c . N e v o m strădui să 
n u l e dezminţim n i c i pe v i i t o r . 

I - a m auzit pe mulţi d i n t r e v i z i t a t o r i i noştri la C o l o c v i u l I . T . I . . spunîndu-ne : 
„ v ă i n v i d i e m " . Şi într-adevăr, u n i i , destul de numeroşi, au de ce ne i n v i d i a . N-aş v rea 
totuşi ca e log i i l e ce însoţesc îndeobşte contac tu l o a m e n i l o r de t e a t r u străini cu t e a t r u l 
românesc să ne d e t e r m i n e să s t r o p i m icu apă d e t r a n d a f i r i unele aspecte m a i d i f i c i l e , 
ale vieţii noastre teatra le . N u cred că foloseşte cu iva să f a c e m u'iltalte, de hatîrul p r i l e ­
j u r i l o r f es t ive , bunăoară, bătăliile care au t r e b u i t date p e n t r u o seamă de v a l o r i ce 
nu-şi găsiseră încă strălucita c o n f i r m a r e internaţională. Amint i ţ i -vă discuţiile d i n j u r u l 
unor spectacole ca Troilus şi Cresida a l l u i E s r i g sau 7 ango a l l u i Penciulescu, o r i . 
recent, pe m a r g i n e a u n u i text ca torta de M a r i n Sorescu. E f oar te b i n e că bătăliile de 
acest f e l iau fos t cîştigate. Şi p e n t r u aceasta p u t e m f i pe drep t cuvînt invidiaţi . V i c ­
t o r i i l e de acest f e l sînt, cred eu, d i n t r e cele m a i d e f i n i t o r i i si.mptome de sănătate a 
c l i m a t u l u i în oare se desfăşoară viaţa noastră teatrală. D a r n u e o a r e t i m p u l să spunem 
că m a t e r i a primă nervoasă, inteligenţa şi energia u n o r oameni a i noştri de t e a t r u ar 
f i i n f i n i t m a i r e n t a b i l inves t i te în creaţia propriu-zisă dec î t în bătăliile d i n j u r u l ei ? D e 
a l t f e l , şi pe p l a n u l dezbater i i teoret ice a m avea de cîştigat dacă, în loc să glosăm s t e r i l 
pe tema oportunităţii a iceea ce e de creat, n e - a m c o n f r u n t a în f o r u m u r i p u b l i c e pe m a r ­
ginea m u l t i p l e l o r aspecte a ceea ce se creează. Cel puţin aşa a m înţeles eu s p i r i t u l 
revoluţionar de c u l t i v a r e a n o u l u i care se desprinde, cu forţa de convingere a concep­
ţiei marx i s i t - l en in i s te , d i n documentele Congresu lu i a l X - l e a a l P a r t i d u l u i nos t ru . 
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POLIVALENTA SCENEI 
NOASTRE 

Dacă manifestările noastre în ex ter i o r au fost la tente p înă la E l i b e r a r e , t e a t r u l 
nos t ru , p re cum se ştie, af irmîndu-se în trecut p r i n personalităţi i z o l a t e şi exprimări 
i n d i v i d u a l e , răzleţe or ic î t ar f i f ost ele de Strălucite şi strălucitoare, actuQ de l a 23 
A u g u s t a declanşat în t e a t r u o exploz ie a e n e r g i i l o r creatoare, permiţînd a f i r m a r e a 
plenară a conceptu lu i românesc de cultură teatrală. 

T e a t r u l T i n e r e t u l u i d i n P i a t r a Neamţ n - a a v u t decît două confruntări cu p u b l i c u l 
d i n a l te ţări, ele au foslt însă e d i f i c a t o a r e : ne-aun adresa t u n o r spectator i c o m p l e t 
diferiţi p r i n formaţie, cultură şi l imbă, şi n i s-a părut s e m n i f i c a t i v că în faţa aceleiaşi 
piese şi a aceluiaşi spectacol , atît s p i r i t u l r i guros g e r m a n i(1967, N i i r n b e r g şi M i m c h e n ) 
cît şi t e m p e r a m e n t u l m e r i d i o n a l i tal ienesc i(1968, Veneţia) au reacţionat la un i son cu 
o re cept iv i ta te entuziastă. N u t r i m convingerea că, mergiînd şi pe al te t e r i t o r i i s p i r i t u a l e , 
v o m f i l a f e l de b i n e înţeleşi în substanţa intenţiilor noastre, datorită acestei p o l i v a ­
lenţe creatoare care ne aparţine. C r i t i c a dramatică străină a re levat d r e p t trăsătură 
dominantă a spectaco lu lu i românesc, şi i m p l i c i t a montării noastre , fuz iunea superioară 
d i n t r e literatură şi a r t a a c t o r u l u i , ' tota la l u i e x p r i m a r e p r i n gest, muzică şi replică în 
a r m o n i e cu scenograf ia şi p las t i ca accesori i lor . 

C u m se explică succesul spectacolelor noastre p e n t r u cop i i ? 
P r i n reconsiderarea noţiunii : t e a t r u l p e n t r u c o p i i n u înseamnă t e a t r u l i n s t r u i r i i 

d idac t i ce sau a l simplificării l i m b a j u l u i în dorinţa a p r o p i e r i i m i n i m a l i z a t o a r e de m i c i i 
spectator i . N o i înţelegem t e a t r u l p e n t r u cop i i ca o invitaţie francă şi exuberantă l a u n 
j o c conceput d e pe poziţii t ea t ra le ideale . Consider că texte le l u i A l e c u P o p o v i c i , m o n ­
tate l a n o i de Giurchescu sau de C o j a r , în c i u d a oricăror obiecţii ce l i s-ar putea aduce 
sub u n g h i u l ana l i ze i es te t i co - l i t e rare , reprezintă s cenar iu l i dea l p e n t r u spectacolul de 
cap i i . A l e c u P o p o v i c i p r o p u n e un j o c şi c o l e c t i v u l nos t ru s-a antrenat în cerinţele 
acestui j o c cu o plăcere şi o bucur i e condusă p r o f e s i o n a l spre spontaneitatea m a n i f e s ­
tării autent i ce şi l i b e r e . 

Desenul l i m p e d e şi c a p t i v a n t a l montări lor , spec i f i cu l v i z u a l a l acestor r e p r e ­
zentaţii explică de asemenea d e p l i n a înţelegere manifestată de m i c i i .spectatori atît l a 
N u r n b e r g cît şi la Veneţia. O cheie a succesului nos t ru este s incer i tatea , imensa s ince­
r i t a t e Indispensabilă t e a t r u l u i p e n t r u c o p i i şi c l e m e n t d e f i n i t o r i u azi în rezistenţa t e a t r u ­
l u i în faţa a s a l t u r i l o r acestor „mass -media" care întîmpină c o p i l u l d i n p r i m e l e l u n i 
ale existenţei sale. Să n u uităm c ă spec ta tor i i noştri cresc în faţa t e l ev i zoare l o r , Ca 
să n u m a i v o r b i m de c inematogra f , i a r în acest arsenal copleşitor all t e h n i c i i moderne 

T e a t r u l d i n P i a t r a Neamţ l a N u r n b e r g şi Veneţia. „ O c h e i e a s u c c e s u l u i n o s t r u : s i n c e ­
r i t a t e a " — „ A f a r ă - i v o p s i t g a r d u ' , înâuntru-i l e o p a r d u ' " de A I . P o p o v i c i , r e g i a I o n C o j a r 
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teatrul pentru copi i poate rezista numai .în condiţiile s tab i l i r i i .unui dialog poetic cu 
spectatorii, n u m a i atrăgîndu-1 în magia j o cuh i i . 

încă un cuvînt despre perspectivele afirmării noastre în context mondial . N o i 
a m organizat în acest an Festivalul t ineretului de 'la Piatra Neamţ, folosinidu-ne de 
experienţa cîştigată l a Festivaluri le internaţionale, la care am part ic ipat . Ca în orice 
domeniu de activitate, desigur că şi în t e a t r u schimbul de experienţă se dovedeşte u t i l 
şi fructuos pe m u l t i p l e p l a n u r i . A m amint i t de acest festival, deoareoe în intenţiile 
noastre stă transformarea acestei manifestări (care după părerea invitaţilor noştri a fost 
o reuşită deplină) într-un festival internaţional a l teatrelor de tineret, devenind de 
astă dată gazde ale unor asemenea stimulatoare şi eficiente întîlniri internaţionale. 

Ion Coman 

POSIBILITĂŢILE 
DE SUCCES 
—ÎNCĂ L A T E N T E -
SÎNT IMENSE 

A m avut şansa să lucrez într-un teatru care deţinea date anticipate şi prest ig i ­
oase despre teatrul românesc. Concret, despre T e a t r u l Naţional d i n Iaşi şi Teat ru l de 
Comedie într-un turneu l a W e i m a r care demonstrase strălucirea actori lor român:. 
Impresi i confirmate p r i n contactul direct al regizorului şi d irectorului artistic Fritz 
Bennevitz şi al scenografului pr inc ipa l Franz Havemann de la Teat ru l Naţional d i n 
W e i m a r care montaseră la Naţionalul d in Iaşi Galileo Golllei de Brecht. Aşadar, 
lu c ru l meu s-a desfăşurat pe u n teren de apreciere generoasă a talentelor şi d isponi ­
bilităţilor noastre indiv iduale şi colective. în răstimpul petrecut la Weimar , unde am 

„Nu sînt T u r n u l E i f f e l " de E c a t e r i n a O p r o i u 
în regia S o r a n e i Coroamă l a T e a t r u l 
Naţional G e r m a n din W e i m a r 

..Soraiia Coroamă a realizat perfor­
manta de a-şi lansa deliberat interpreţii 
cu atîta relaxare pe aria scenei încît 
aceştia dezvoltă o poantă din alta. Ceea 
ce trebuie să ţi produs tuturor partici­
panţilor, încă de la repetiţii, o mare şi 
copleşitoare plăcere... Precum uriaşul co­
pac indicator de drum, aşezat în vastul 
orizont al supradimensionatei scenografii 
realizate de Hristofenia Cazacu pe tiparul 
unei cărfi cu poze, îşi întinde masivele-i 
ramuri departe, în toate direcţiile ceru­
lui, tot astfel se îndreaptă piesa şi în­
scenarea spre teatru şi spre public : înă­
untru este afară şi afară este înăuntru : 
spectatorii sînt viata a cărei fericire este 
obiectul cercetării, iar ei cercetează deopo­
trivă cu actorii jocul vieţii. Si se adeve­
reşte că acest joc are mereu două fe(e, 
aşa cum şi in dragoste c nevoie totdeauna 
de doi oameni". 

( „ T H C R I N G I S C H E L A N D E S Z E I T U N G " , 
Georg Menchen. 16 apri l ie 1969) 
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pus în scenă Nu sînt Turnul Eiffel, am auzit e log i i l a adresa p a s i u n i i şi dăruirii a r t i s ­
t ice , adesea prezente în montări le noastre . Conducerea t e a t r u l u i d i n W e i m a r în u r m a 
une i [vizite în ţară apreciase io serie d e spectacole ibucureştene şi d i n Iaşi. P r i n t r e 
acestea şi : Petru Rareş p e scena T e a t r u l u i „Not tara" , Hora domnitelor la T e a t r u l 
„De lavrancea" , Lungul drum al zilei către noapte l a T e a t r u l Naţional „ V . A l e c s a n d r i " . 
A p r e c i e r i l e au fos t măgulitoare. M i - e g reu să l e c i tez , d a r reţin observaţiile p r i v i n d 
. . fantezia şi ca l i tatea l i r i s m u l u i în scenele de d r a g o s t e " d i n Hora domniţelor, de 
exemplu , sau „puritatea e r o t i s m u l u i în desenul actoricesc". Personal , im-au interesat 
cele spuse despre „transpunerile scenice care îşi t r a g rădăcinile d i n f o l c l o r u l românesc, 
transgresînd poetica românească spre u n i v e r s a l i t a t e " , c u m s-a e x p r i m a t p r o f e s o r u l O f t o 
L a n g , d i r e c t o r u l genera l a l T e a t r u l u i d i n W e i m a r . 

R e v e n i n d l a co laborarea mea cu t e a t r u l d i n W e i m a r v r e a u să notez b u c u r i a 
de a f i l u c r a t pe t e x t u l a l e r t şi totuşi p r o f u n d a l piesei Nu sînt Turnul Eiffel a l E c a -
t e r i n e i O p r o i u . C o l a b o r a r e a c u c o l e c t i v u l g e r m a n m i - a p r i l e j u i t o seamă de constatări 
şi c onc luz i i : am aprec iat în p r i m u l rînd per fe c ta l o r o rganizare întotdeauna animată d e 
u n gînd a r t i s t i c , de asemenea, urmărirea consecventă şi serioasă pe t e r m e n l u n g 
a u n u i crez ar t i s t i c , lîntr-un cuvînt , pasiune şi organizare . P i l d u i t o r p e n t r u n o i m i se 
pare s t ructura r e p e r t o r i u l u i în care a n u a l intră o b l i g a t o r i u Goethe, Sch i l l er , Brecht şi 
Shakespeare. Cu aceeaşi consecvenţă se urmăreşte ac tua l i ta tea dramatică imediată, i n t r o -
dueîndu-se cu p r o m p t i t u d i n e în f iecare stagiune piesa şi a u t o r u l tînăr care răspund cel 
m a i exact s p i r i t u l u i şi c omplexe lor necesităţi ale m o m e n t u l u i . în acest r e p e r t o r i u e x t r e m 
de precis şi r iguros p l a n i f i c a t există suficientă m a l e a b i l i t a t e p e n t r u a se i n t r o d u c e 
acea operă de bună c a l i t a t e , ce răspunde u n o r necesităţi ale actualităţii i m e d i a t e . 
A n u l acesta a apărut pe afiş Aula, o d r a m a t i z a r e b ine făcută după r o m a n u l I u i 
H e r m a n n K a n t . A m d a t acest exemplu p e n t r u a demonstra că într-un p r o g r a m 
exact şi ex igent , i n t o l e r a n t l a c a p r i c i i , există valenţe deschise p e n t r u s u r p r i z a 
artistică de ca l i tate . Relevabilă în sugestii m i s-a părut şi co laborarea c u a c t o r i i . în 
c l ipa în care ei înţeleg şi se c o n v i n g de justeţea soluţiilor t a l e îţi execută cu maximă 
d i s p o n i b i l i t a t e orice. După procesul înţelegerii p a r t i c i p a r e a l o r e activă şi necondiţ io ­
nată. C o l e c t i v u l actoricesc obişnuit cu excelentele metode de l u c r u ale r e g i z o r u l u i F r i t z 
Bennevi tz , metode care au dus la înscenări r emarcab i l e ca Faust I şi I I de Goethe şi 
Eduard II al Angliei d e Brecht , s-a văzut pus în faţa u n u i a l t f e l de a gîndi şi real iza 
t e a t r u , răspunzînd cu egală p a r t i c i p a r e şi entuziasm la aceste n o i solicitări. C o l a b o ­
rarea noastră a fost fructuoasă şi utilă p e n t r u ambele părţi. în prezent , după s c h i m b u l 
de regie şi scenografie operat între Naţionalul d i n Iaşi şi ce l d i n W e i m a r urmează 
u n u l de turnee prevăzut p e n t r u toamna acestui an . 

Mă gîndesc l a perspect ive le de a f i r m a r e ale t e a t r u l u i nos t ru : dacă t e a t r u l româ­
nesc v a i z b u t i să depăşească c o n j u n c t u r i l e de modă , f i e ele lăuntrice, f i e ele ven i te d i n 
afară, dacă t e a t r u l românesc va i z b u t i să treacă d inco lo de o anumită zonă de super­
f i c i a l i t a t e care-1 ameninţă, el se v a i m p u n e categoric în l u m e , căci bogăţia ta lente lor 
sale, posibilităţile încă latente de succes sînt imense. Cu condiţia u n u i e fort m a i m a r e 
de d i s c i p l i n a r e artistică şi d e seriozitate profesională. în ar ia e f o r t u r i l o r t rebu ie să 
m a i înscriem şi pe acel către cultură ; mă re f e r la c u l t u r a intelectuală, formativă, i n d i s ­
pensabilă oricărui ar t i s t răspunzător de mis iunea sa. Să depăşim informaţia culturală 
şi s t r i c ta pro fes i ona l i zare p e n t r u a susţine pe p i l o n i s i g u r i va loarea t a l e n t u l u i n o s t r u , 
ta lent recunoscut p r e t u t i n d e n i . 

Sorana Coroamă 

CONTEMPORANEITATEA 
PRETINDE DESCHIDERE 

întotdeauna e m a i g reu să e x p l i c i de ce a i a v u t succes, şi c u atît m a i greu e 
să d e t e r m i n i cauzele acestui succes, în t i m p ce u n insucces ţi-1 e x p l i c i , şi, m a i ales, 
îţi este expl i cat cu atîta uşurinţă. M a i m u l t încă, a m i m p r e s i a că expl i carea , e v i d e n -
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Succesele Teatrului de C o ­
medie i n lume vorbesc 
foarte mult despre spiritul 
de ecbipă, climat, calitate 
profesională. 

ţierea unui succes ţine de un anume gen de autopropagandă, de autolaudă. Şi, chiar 
dacă nu eşti animat de astfell de intenţii, e itotuşi posibil să pară aşa. 

Succesele mele, atîtea cîte au fost. se ordonează firesc în şirul de succese ale Tea­
t ru lu i de Comedie. Şi, deci, am putea vorbi mult, foarte mult despre spiritul de echipă, 
despre climat, despre calitatea profesională a fiecărui interpret etc. Dar acestea sînt 
lucruri cunoscute, nu are rost să mai insistăm. 

în ceea ce mă priveşte, fiindcă totuşi trebuie să vorbesc şi despre mine, cred 
că există doi factori oare au determinat buna pr imire a spectacolelor cu piesele l u i 
lonescu pe diferitele scene europene. în pr imul .rînd, faptul că am reuşit să evităm 
spectacolul pleonastic, că n u am jucat absurd, un text aşa-zis absurd. într-turn cadru 
scenic în care oamenii se comportă mecanic, vorbesc alb, deci într-un cadru artificios 
şi convenţional de mizanscenă, apariţia unui rinocer nu mai este un eveniment, ci un 
lucru normal, normal pînă la banalitate. Cred că am reuşit să impr im spectacolului 
acea notă de tragic şi de comic fantastic, tocmai pr intr -o interpretare realistă, acuzat 
realistă. (E drept că, ;în Ucigaş fără simbrie, cadrul scenic a fost mult mai sintetic, 
dar aici piesa reclamă o anume abstractizare). Oricum, cred că am izbutit să ajung 
la o justă înţelegere a pieselor, şi pr in asita sper să f i găsit calea spre înţelegerea 
publicului . Cred, şi asta se crede la Teatrul de Comedie, că a f i modern nu e similar 
cu a f i neînţeles. Ne impunem anumite r igor i şi nu înţelegem p r i n asta că facem, sau 
că trebuie să facem, spectaeole-anecdotă, dar nici nu vrem să creăm şarade de dragul 
unui estetism atît de rău înţeles uneori. 

în altă ordine de idei, succesele noastre se datoresc dăruirii reale, sincere a 
ansamblului faţă de piesă şi pentru piesă. A m explicat, într-un recent interviu în 
revista „Teatrul", că, ceea ce caracterizează ansamblul Teatrului de Comedie este ampla 
disponibilitate (faţă de cele mai diverse forme .ale dramaturgiei, posibilitatea de a se 
adapta diferitelor st i luri de interpretare, reclamate de text. de regie, de scenografie) 
şi mu ceea ce numim pro f i l (înţelegînd pr in „profil" îngusta cantonare a unei trupe 
într-o singură manieră de joc, oricît de firumoaisă şi de interesantă ar f i ) . Disponibi­
litatea este, după părerea mea, o dovadă de cultură şi de maturitate, posibilitatea dc 
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a înţelege c ă t e a t r u l nu este şi n u poate f i o modă c i u n mod de e x p r i m a r e aristieă 
A f i m o d e r n este s i m i l a r cu a f i contemporan . M o d e r n i s m u l prost înţeles i n c l u d e câte­
odată izo lare , pe cînd contemporane i ta tea p r e t i n d e deschidere, aceasta neînsemnînd con­
cesie, ci dimpotrivă exigenţă (faţă de /tine, faţă de autor , faţă de p u b l i c ) . 

Nerezumîndu-mă n u m a i la spectacolele ou piesele l u i Ionesou, ci l a întregul nos­
t r u r e p e r t o r i u de t u r n e u , cred că a c t o r i l o r români, spectacolelor româneşti, r e g i z o r i l o r , 
scenograf iilor l i s-a recunoscut — dinco lo de d i s p o n i b i l i t a t e a de care vorbeam — f a n ­
tezia, t e m p e r a m e n t u l ar t i s t i c şi coeziunea de ansamblu . C r e d că ceea ce a m spus pînă 
acum mu e i n e d i t , a f ost re levat de presa d i n ţările p r i n care me-au p u r t a t i t i n e r a r i i l e 
turnee lo r noastre, încît bănuiesc că în afirmaţiile mele nu s-au strecurat prea m u l t e 
note subiective. 

Fireşte, o garanţie p e n t r u sucoesul perepetuu a l t e a t r u l u i românesc n u există. D a r 
ceea oe e cer t este f o a r t e seriosul pro fes i ona l i sm a l c rea to r i l o r săi. Şi avem într-adevăr 
u n t e a t r u de profesionişti. 

Asemenea întregii noastre c u l t u r i , t e a t r u l nos tru s-a r e m a r c a t şi se remarcă 
p r i n acea notă de a u t e n t i c i t a t e , d e s incer i tate , n u a u n u i om izo lat , ci a u n o r oameni 
care ştiu să f i l t reze influenţele, p r i n p r o p r i i l e l o r personalităţi, care n u se mulţumesc 
cu f o r m e l e găsite, sau recuperate, ci caută realmente una propr i e , specifică, autentică 
şi aptă de general izare . 

V r e a u să mă opresc puţin l a experienţa mea p r o p r i e de regizor , i n v i t a t la două 
teatre d e peste hotare p e n t r u m o n t a r e a unor spectacole (Băiatul din banca a doua de 
A l e c u P o p o v i c i , în R . D . G . , 1963 şi Mirosul florilor de Saunders, în R.F .G. , 1967). D a r 
n u v r e a u să vorbesc despre succesul acestor montări. în amîndouă cazuri le am avut 
şi eu şi t r u p a momente de şoc. L a încăput a c t o r i l o r l i se părea că le cer m u l t prea 
m u l t d i n punct de vedere t emperamenta l , faţă d e ceea ce l i se cerea în m o d obişnuit. 
C u atît m a i m u l t , cu cît la ei se lucrează efect iv , în m a r e viteză, cu programări ş i 
planificări ex t rem de r iguroase . în acest sens, a m a v u t m u l t e d e învăţat d i n p u n c t de 
vedere s tr i c t a d m i n i s t r a t i v . Pînă l a urmă, . contradicţ i i le " s-au d o v e d i t a f i f o rmale . 
F e l u l meu de a vedea t e a t r u l i - a convins p înă la urmă. însă acest m o d r a p i d de e la ­
borare m i - a c o n f i r m a t încă o dată necesitatea obsedantă de a şti f o a r t e precis ceea ce 
v r e i 'cu piesa, cu spectacolul . înainte ide p r i m a lectură. 

D i n păcate, t rebuie să recunosc, astfel d e contacte, e x t r e m de u t i l e , sînt adesea 
cu t o t u l lîntimplătoare. în c iuda numeroaselor turnee d i n u l t i m a vreme, rămînem totuşi 
u n teatru puţin cunoscut în l u m e , şi m a i avem m u l t e l u c r u r i de făcut în această direcţie. 
F a c t o r i i interesaţi 'ar t r e b u i să fac i l i t eze cu m a i multă îndrăzneală prezenţa artiştilor 
români în străinătate. Cîştigurile sînt imense, ch iar dacă, economiceşte, sînt m a i puţin 
v i z i b i l e . Des igur , succesele turnee lor au făcut ca teatrele şi r e g i z o r i i noştrii să f i e s o l i ­
dităţi peste hotare . T r e b u i e să dăm curs acestor invitaţii. Repet, cîştigurile sînt imense. 
Izo larea este moar tea u n e i c u l t u r i . în contacte directe , în înfruntări internaţionale ne 
putem v e r i f i c a , p u t e m face o bună propagandă c u l t u r i i româneşti, p u t e m d e f i n i p e r ­
sonal i tatea, p a r t i c u l a r i t a t e a şi spec i f i cu l g e n i u l u i creator a l acestui popor . Şi poate că 
n-iar Ifi rău dacă n e - a m gîndi la o mani festare teatrală de rezonanţă internaţională l a 
n o i . Şi p e n t r u asta m a i t rebuie oare argumente ? 

Lucian Giurehescu 

A R T A NU CUNOAŞTE, 
DEPĂŞEŞTE BARIERELE 
DE LIMBĂ 

T e a t r u l românesc şi-a cucerit o puternică personal i tate , ş i -a a f i r m a t cu tărie 
i n d i v i d u a l i t a t e a în aceşti douăzeci şi c inc i d e a n i . Fiecare stagiune, f iecare turneu 
peste hotare adaugă de f iecare dată o notă suplimentară conceptului de ,.şcoală teatrală 
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românească*', m o t i v a t şi d e f i n i t de m a r i l e realizări ale a r t e i spectaco lu lui , recunoscut în 
confruntări şi dezbater i internaţionale. 

Explicaţia acestei impetuoase afirmări o deduc d i n f a p t u l că t e a t r u l românesc 
îşi revendică, pe de o p a r t e , c u justificată mîndrie , m a r i l e sale (tradiţii, i a r pe de altă 
par te este permanent recept iv la to t ceea ce e nou şi autent ic în ar ta modernă . Şi n u 
o dată işi-a demonstrat d i s p o n i b i l i t a t e a , capac i tatea novatoare , dînd r e l i e f şi a u t e n t i c i ­
tate v a l o r i l o r l i t e r a r e ex is tente lîn piese, în v i z i u n i interpretative-actoriceŞti, reg izora le , 
scenografice — o r i g i n a l e , d i n perspectivă contemporană. D e a l t f e l , ceea ce e r e l e v a b i l 
în t e a t r u l românesc — s u b l i n i a t adesea de p u b l i c u l şi de presa d i n străinătate — este 
această superioară sinteză d i n t r e tradiţie şi inovaţie, l a care c o n t r i b u i e ca l i tatea şi v a ­
loarea a r t e i i n t e r p r e t a t i v e : m a r e a v a r i e t a t e a t a l e n t e l o r actoriceşti şi a personalităţilor 
reg izora le m e r e u preocupate de real izarea unităţii spectacolelor p r i n m i j l o a c e de cea 
m a i acută expres iv i tate . 

Tră im într-o l u m e a s c h i m b u r i l o r d e tot f e l u l . între acestea, s ch imbur i l e c u l t u ­
r a l e ocupă desigur u n loc i m p o r t a n t . în ceea ce ne priveşte, experienţa T e a t r u l u i „Mate i 
M i l l o " are o anume p a r t i c u l a r i t a t e . în sensul că, s c h i m b u r i l e de spectacole pe care-1 
facem a n u a l cu T e a t r u l „Steria P o p o v i c i " d i n Vîrşeţ ( Iugos lav ia ) au m a i m u l t decît 
a t r i b u t e l e u n o r s imple turnee. Sînt relaţii f o a r t e strînse de co laborare prietenească, i n ­
cluzând n u n u m a i spectacolele p r o p r i u - z i s e , c i şi consultările reciproce în privinţa reper ­
t o r i u l u i , dezbater i pe m a r g i n e a pieselor, spectacolelor, modalităţi lor reg izora le şi a e f i ­
cacităţii l o r . Se asigură ast fe l u n t r a n s f e r u t i l de informaţii şi de experienţă. 

A r t a n u cunoaşte, sau poate să depăşească, bar iere le de limbă. R e p e r t o r i u l pe 
care l - a m j u c a t l a Vîrşeţ, B e l g r a d , Niş şi în a l te localităţi iugoslave — Io, Mircea 
Voevod, Tache, Ianke şi Cadîr, Insula, Micul infern, Madame Sans-Gene, Troienele — 
au v o r b i t e locvent despre ca l i tatea a r t e i i n t e r p r e t a t i v e a t e a t r u l u i , şi, o spun cu 
modestie , au făcut o bună propagandă t e a t r u l u i românesc. D e asemenea, cred că au 
c o n t r i b u i t l a o m a i bună cunoaştere în ţara prietenă a eîrorva lucrări d ramat i ce româ­
neşti. U l t i m e l e două spectacole, d i n cele enumerate m a i sus, l e - a m j u c a t într-o c o m ­
petiţie tacită, dar n u fără urmări, cu cele a f la te de asemenea în r e p e r t o r i u l T e a t r u l u i de 
Dramă d i n Belgirad. 

Şi dacă co leg i i belgrădeni au recunoscut r i t m u l v i u , a l e r t , pe care l - a m i m p r i ­
m a t n o i montării c u Madame Sans-Gene, sau amploarea tragică a 1roienelor, n o i a m 
constatat ca l i ta tea u n o r soluţii r eg i zora le , o a n u m e auster i tate a m i j l o a c e l o r fo losite şi 
m a i ales f o a r t e buna tehnică şi măiestrie individuală a interpreţilor l o r . 

P u b l i c u l a p r i m i t , cum era de aşteptat, cu u n deosebit interes spectacolele noas­
tre , ne -a înconjurat c u s impat ie şi admiraţie, succesul f i i n d consemnat elogios de presă 
şi atestat p r i n repetarea invitaţiilor de a j u c a pe scenele a l t o r teatre iugoslave. în p lus , 
T e a t r u l d i n Vîrşeţ doreşte să înfiinţeze acum şi o secţie română, solicit îndu-ne s p r i j i n u l . 
E elocvent ? 

Gheorghe Leahii 

IMPORTANT PENTRU NOI 
- S A FIM NOI INSINE 

Sîntem tot t i m p u l tentaţi ( u n i i d i n t r e noi ) să credem în extreme. C i t i m o colecţie 
de aprec ier i apărute în presa străină şi declarăm că t e a t r u l românesc se situează p e 
p r i m e l e l o c u r i d i n E u r o p a . A u z i m cîteva păreri e x p r i m a t e l a s e m i n a r u l I . T . I . ţinut l a 
Bucureşti şi sîntem gata să c redem că t e a t r u l românesc e va loros , dar rămas cu u n secol 
în urmă. 

Sînt convins însă că afirmaţiile categorice n u exprimă decît i n c e r t i t u d i n e , nes i ­
guranţă. D i n contactele necesare cu mişcarea teatrală internaţională, a m înţeles că ceea 
ce este i m p o r t a n t p e n t r u n o i este să f i m n o i înşine, deoarece t e a t r u l pe care îl f a cem 
la u n m o m e n t d a t se adresează u n u i a n u m i t popor — într-un s tad iu b ine d e t e r m i n a t 
de dezvo l tare economică, politică, socială. N u m a i înţelegînd aceasta v o m putea f i şi 
m o d e r n i şi o r i g i n a l i — în sensul de i n i m i t a b i l i i . 
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Să facem t e a t r u ca l a L i v i n g sau ca G r o t o w s k i sau ca pe O f f B r o a d w a y n u i n ­
teresează pe n i m e n i , p e n t r u că sînt convins că ei îl f a c m a i b ine . 

Perspect ive le care se deschid t e a t r u l u i românesc, lîn a f i r m a r e a sa în cont inuare , 
într-un context internaţional, vor f i acelea care ţin n u de va loarea certă a unor anumiţi 
c r e a t o r i , — c i de o gîndire teatrală specifică. 

M ă re fer la acel ceva specif ic care ine aparţine, pe care n o i îl cunoaştem m a i b ine 
şi ştim deci să-l realizăm m a i bine decît o r i c a r e alţii. 

Valeriu Moisesm 

DORESC UN TEATRU 
DISPONIBIL 
L A DIALECTICA VREMII... 

O dovadă eficientă a v a l o r i l o r potenţiale de a f i r m a r e a l e t e a t r u l u i n o s t r u în 
context m o n d i a l arii se pare a f i î n cazul Naţionalului d i n C l u j cea d e a doua invitaţie 
pe care am p r i m i t - o în I t a l i a . După p r i m a noastră ieşire l a Arezzo , în urmă cu u n 
an , a m fost solicitaţi l a u n mare t u r n e u în c a d r u l Săptămînii ' c u l t u r i i româneşti l a 
P r a t o şi Florenţa, u r m a t d e o nouă invitaţie cu u n spectacol ce-d pregătesc în m o m e n t u l 
de faţă. A m constatat c ă p u b l i c u l i t a l i a n e e x t r e m de recept iv în faţa diversităţii m o ­
dalităţilor noastre reg izorale . D i n discuţiile avute cu diverşi specialişti în t e a t r u a m 
reţinut c ă 1-a interesat în egală măsură spectacolele l u i E s o g , P i n t i l i e , C i u l e i ca şi a l 
meu, reţiriînd montări văzute de-a l u n g u l cîtorva a n i . 

C r e d că, adesea ne subevaluăm posibilităţile p e teren internaţional, că avem o 
anumită ' t i m i d i t a t e faţă de ceea ce n u m i m mişcarea 'teatrală mondială. A m putea face 
o uriaşă propagandă ţării noastre p r i n t e a t r u l pe care-1 jucăm. 0 f a cem în prea mică 
măsură. Spre deosebire de c inematogra f ia inoastră, nehiată în seamă sau ch iar atacată 
în ieşirile internaţionale, t e a t r u l românesc a d e v e n i t o noţiune valorată cu acoperire în 
conţ inut : l a o r a actuală nume ca cele ale l u i C i u l e i , E s r i g , P i n t i l i e , B e l i g a n înseamnă 
ceva „ p e piaţa internaţianală u . D i n experienţa mea c u teatrele d i n diverse ţări euro ­
pene a m constatat o depărtare a p u b l i c u l u i d e t e a t r u — fenomen ce se întîmplă şi pe 
meleagur i l e noastre , cu o nuanţare : acolo , categoric , p u b l i c u l n u v i n e l a spectacolele 
proaste. L u m e a v i n e l a m a r i l e montări, l a m a r i l e spectacole. în Occ ident , scena este 
în adevăr t e r e n u l u n e i l u p t e înverşunate şi stririse, între t e a t r u l prost şi t e a t r u l b u n . 
în mare le v a l a l contestărilor, care a cupr ins azi l u m e a manifestărilor art i s t i ce în O c c i ­
dent , t e a t r u l dăinuie, căci această artă indispensabilă oameni l o r n u poate f i şi n u va 
f i nic iodată Contestată ca atare . 

P r i n ce au interesat spectacolele noastre p u b l i c u l i t a l i a n ? F e s t i v a l u l de la Arezzo 
a a v u t u n caracter e x p e r i m e n t a l şi u n e o r i d i l e t a n t ; în c i u d a unor ide i n o i impetuos 
veh icu late şi, în a f a r a u n u i spectacol excepţional de pantomimă, f e s t i v a l u l ca atare n u 
a adus n i m i c nou . Spectacolele noastre în s ch imb au demonstrat teatrul pe text şi p r i n 
v i r t u o z i t a t e a actoricească. P u b l i c u l i t a l i a n , r e c e p t i v l a t oa te g e n u r i l e şi modele , şi c h i a r 
b lazat de d ivers i ta tea f o r m u l e l o r pseudo sau rea l exper imenta le , a ap laudat sincer spec­
tacolele noastre, c a p t i v a t de p r o f e s i o n a l i s m u l r e a l a l a c t o r i l o r noştri. Şi trebuie s-o r e ­
cunoaştem, de m a r i l e texte ale l u i Camus şi E u r i p i d e . M i s-a părut semnificativă reacţia 
p u b l i c u l u i f l o r e n t i n , spec ta to r i i d i n Florenţa f i i n d renumiţi p e n t r u exigenţa şi ch iar 
snobismul l o r , f a p t ce - i face să f i e temuţi p e n t r u t u r n e e . L a p r i m u l spectacol cu 
Caligula, eram p a r a l i z a t de emoţie, mă i r i t a t ransmis ia l a cască, emoţiile m e l e f i i n d 
dub late şi d e f a p t u l că mulţi t e o r e t i c i e n i şi ziarişti aflaţi în sală m l - a u dec larat îna­
in te d e r i d i c a r e a c o r t i n e i că n u cred în d r a m a t u r g i a l u i Gamus. Aşa dar aveam „gr i j i * 
şi p e n t r u autor , p e n t r u piesa l u i , Caligula, nejucată în E u r o p a . A m pus în scenă cu 
pasiune această tragedie modernă şi barocă, căci îl socotesc pe Camus — acest m a r e 
romanc ier şi eseist, u n i c u l d r a m a t u r g ăl z i l e l o r noastre ce aduce în scenă s u f l u l t r a g i c 
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In Italia, Teatrul Naţional din Cluj cu Euripide şi Camus : spectacolele noastre au demonstrat 
un teatru pe text şi virtuozitate actoricească 

ce ne învăluie. După primul sfert de oră de tăcere gravă şi copleşitoare, ropotele de 
aplauze şi fluxul emoţional ce s-a stîrnit m-au convins de justeţea părerilor mele. Deci 
o concluzie : nu tehnicitatea i-a captat pe difici l i i spectatori din Florenţa, ci textul şi 
aatonull în metaforă directă. Caligula a fost marele succes al turneului nostru. Fără 
îndoială că şi Euripide — spectacolul nostru mai vechi cu Ifigenia în Aulis, — pe 
care-'l propusesem pentru turneu, contînd pe cunoaşterea mairelui text, s-a bucurat de 
o largă audienţă. Mărturisesc aici o reacţie intimă : revăzînd de astă dată Ifigenia 
— dincolo de succesul real de ,public şi aprecierile elogioase din presă — simţeam 
impulsul să opresc reprezentaţia şi să schimb mizanscena. .Succesul de popularitate cîş­
tigat de Silvia Ghelan şi Silvia Popovici şi, desigur, de George Motoi le aparţine lor 
fără îndoială în întregime, dar rădăcina succesului o găsim în marile texte atacate. Deci 
revin la aceeaşi concluzie: e foarte important să ..exportăm" spectacole ce şi-au cîştigat 
trăsături de universalitate, montări bazate pe texte ataşate marilor teme alle umanităţii. 

în urma căror experienţe am ajuns la acest moment de teatru ? 
Am început cu un teatru extrem de realist şi în care predominau comediile. La 

un moment dat l-am părăsit, ded'icîndu-mă marilor tragedii, din care îl reţin pe 
Hamlet. Au urmat nişte experienţe în care am căutat eliminarea totală a cadrului sce­
nic, întereslndu-mă doar baletul mişcării ^ i al luminilor. M-am lăsat furat de elemente 
exterioare, exagerînd chiar îşi neglijînd antica şi greceasca noţiune a măsurii. Din con­
fruntările realismului meu Iniţial şi cam sărac, intrat în manieră, şi atacarea pe o 
treaptă superioară a înţelegerii estetice a marilor partituri, mi se pare că am ajuns la 
o purificare — calea cea mai grea, dar indispensabilă exprimării autentice. Spaţiul scenic 
îl consider azi universul întreg. Şi doresc ca actorii nesprijiniţi de elemente ajutătoare, 
ci bazîndu-se pe puterea lor de creativitate, să transmită spectatorilor cea mai adîncă 
emoţie, în slujba celor mai arzătoare idei. 

După Caligula, pe care-1 consider cel mai împlinit spectacol din cariera mea 
artistică, vreau să fac un teatru apt să oglindească violenţa epocii noastre şi adîncile 
ei contradicţii. Caut să descopăr poeticul scenei ! Nu poezia, ci starea de poezie care 
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este u n r e z u l t a t a l c i o c n i r i k x r ide i d e i , o u r m a r e a t e n s i u n i l o r emoţ ionale . îmi doresc să 
p u n în scenă Visul miei napţi de xfarâ — spectacol cu care să p lec în t u r n e u în I t a l i a , 
u r m a r e a n o i i invitaţii. M i se p a r e per fec t plauzibi lă mutaţia f a n t a s t i c u l u i shakespearean 
în epoca noastră, c înd călător im în j u r u l l u n i i . L a f e l d e v a l a b i l , l i r i s m u l c in ic shakes­
pearean t r e c u t în coşmarul vieţii m o d e r n e ; v o i căuta să a t i n g în scenă contingenţa d i n t r e 
epoci p e n t r u a d e m o n s t r a a c t u a l i t a t e a e t e r n u l u i Shakespeare. Pe u n f u n d a l de j a z z 
fantas t i c care v a desena d e c o r u l a u d i t i v a l z i l e l o r noastre , caut u n decor care v a în ­
l o c u i v o l u m e l e tradiţ ionale cu f o r m e v i i , mişcate în s p i r i t u l s c u l p t u r i i c inet ice şi în 
acest c a d r u , , u l t r a m o d e r n " să las a c t o r i l o r l i b e r t a t e a autoexpriimării. 

Care a r f i perspect ive le ce se deschid t e a t r u l u i n o s t r u mî ine şi po imî ine ? P e r ­
sonal cred în puterea c r e a t o r i l o r noştri şi î n capac i ta tea l o r de continuă autodepăşire. 
Qît despre m i n e , c red în m o b i l i t a t e a continuă ce m ă v a face să-mi m o d i f i c s t i l u l şi 
mă va o b l i g a să tratez d i f e r i t f i eoare spectacol . D i a l e c t i c a even imente l o r te obl igă să 
te s ch imbi m e r e u şi m ă v o i c o n f o r m a acestei cerinţe imper ioase a t i m p u l u i . Şcoli i 
româneşti de t e a t r u întru afiormarea ei plenară îi t rebu ie o f o r m a r e atentă a a c t o r i l o r 
p e n t r u a - i face d i s p o n i b i l i atît p e p l a n f i l o z o f i c cît şi p e p l a n s t r i c t p r o f e s i o n a l p e n t r u 
or ice m o d a l i t a t e . 

VI ad Mugur 

UNA DIN IPOSTAZELE 
ÎNFLORIRII N O A S T R E 
ARTISTICE 

Evoc înd prezenţa t e a t r u l u i românesc de păpuşi pe scenele l u m i i şi legăturile d e 
to t f e l u l ce s -au s t a b i l i t în d e c u r s u l a n i l o r eu t e a t r e şi artişti păpuşari de p e toate c o n ­
t i n e n t e l e , aş a m i n t i u n f a p t m a i puţin cunoscut, veohi d e a c u m 40 de a n i : cînd, în 
m a i 1929, a l u a t f i inţă U n i u n e a Internaţională a marioneriiştilor { U N I M A ) d i n i n i ­
ţiativă cehoslovacă şi franceză, păpuşari i d i n ţara noastră au fost p r i n t r e p r i m i i care 
a u a d e r a t l a acest o r g a n i s m consacrat a p r o p i e r i i şi multiplicării contacte lor p r o f e s i o ­
na le şi prieteneşti în d o m e n i u l . t ea t ru lu i de păpuşi. 

E l i b e r a r e a României , care a p e r m i s adunarea laolaltă în n o u l c l i m a t p r o p i c e a 
t u t u r o r năzuinţelor şi e f o r t u r i l o r de a crea u n t e a t r u d e păpuşi v i a b i l şi o r i g i n a l , a 
deschis o cale rapidă spre a l i m e n t a r e a acestui lăudabil început de tradiţie. 

Şi ast fe l , în n u m a i cîţ iva ani i , T e a t r u l „ Ţ ă n d ă r i c ă " a a juns să f i e i n v i t a t l a 
F e s t i v a l u r i m o n d i a l e ale t i n e r e t u l u i (Varşovia, 1955 ; Moscova , 1957), să întreprindă 

T r e i d i n m u l t e l e prezenţe p e m e r i d i a n e l e l u m i i a l e c e l e b r u l u i „ Ţ ă n d ă r i c ă " 
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numeroase turnee în străinătate (în Albania, Cehoslovacia, Republica Arabă Unită, 
R.D. Germană, R.F. a Germaniei, U.R.S.S., Ungaria, Polonia, Franţa, Bulgaria, Dane­
marca, Elveţia) şi să fie inclus în programul unor festivaluri artistice de tradiţie şi 
prestigiu (Bochum, 1960 ; Varşovia, 1962 ; Miinchen şi Ludwigsburg, 1966 ; Stockbolm, 
1967 ; Ziirich, 1968). 

De o certă însemnătate pentru consacrarea pe plan mondial a originalităţii şi 
vigorii artistice a mişcării păpuşăreşti din România au fost cele itrei ediţii de pînă 
acum {1958, 1960, 1965) ale Festivalului internaţional al teatrelor de păpuşi de la 
Bucureşti, care ne-au oferit totodată pri lejul :să vedem — şi să se vadă reciproc — 
evoluînd în cadrul unor întîlniri gigantice (cum au fost denumite festivalurile bucu-
reştene) trupe şi artişti din zeci de ţări din Europa, Asia, Africa şi cele două 
Americi. Prezenţa Teatrului „Ţăndărică" la aceste festivaluri a relevat de fiecare 
dată — aşa cum în mod unanim au subliniat specialiştii străini — existenţa unor 
modalităţi încă nesondate în sfera teatrului de animaţie, ceea ce a făcut ca, de pildă, 
spectacolele noastre Mina cu cinci degete, Micul prinţ, sau Cele trei neveste ale lui 
Don Cristobal să devină momente memorabile în contextul creaţiei păpuşăreşti mon­
diale. 

Aş spune un cuvînt şi despre participarea unora din principalii creatori de 
spectacole din teatrul nostru la formarea şi instruirea cofledtivului teatrului de marionete 
din Cairo, pentru înfiinţarea căruia turneele noastre în R.A.U. au constituit, fără în­
doială, un imbold. 

Nu pot f i trecute cu vederea nici schimburile de artişti, de informaţii, fotografii, 
tipărituri, expoziţii, piese de teatru, contactele personale pe care Teatrul „Ţăndărică" 
— ca şi alte teatre de păpuşi d in ţară — le-a stabilit în decursul anilor cu teatre şi 
artişti ai genului de peste ihotare, toate acestea f i ind, incontestabil, mijloace de comu­
nicare a unor experienţe şi crezuri artistice, a unor metode de lucru şi, mai presus 
de orice, o mărturie a vocaţiei de deschidere spre lume, caracteristică poporului nostru. 

Nu cred să exagerez afirmtînd că sutele de mii de spectatori din sălile de spec­
tacole ale oraşelor străine în care om jucat s-au întâlnit nu numai cu un teatru de 
păpuşi din România, ci cu o solie a spiritualităţii poporului nostru, cu una din iposta­
zele înfloririi artistice şi culturale din România socialistă. 

Margareta Nieulescu 

SIMPLE REFLECŢII 
DUPĂ O CONFRUNTARE 
INTERNAŢIONALĂ 

I n larga expansiune a teatrului românesc din acest an, mi s-a făcut cinstea să 
fiu reprezentat cu două puneri &a scenă : Jocul ielelor de Camil Petrescu spectacol rea­
lizat la Teatrul Mic (acum cinci sau patru ani) şi Opinia publică de Aurel Baranga (de 
acum aproape doi ani) la Teatrul Naţional din Iaşi. 

Turneul Teatrului Mic în U.R.S.S. : „Jocul ielelor" de Camil Petrescu 
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Aceste turnee in ter naţionale m i - a u dăruit b u c u r i a de a l u a n e m i j l o c i t parte l a 
succesul artiştilor români peste h o t a r e , mîndria de ia vedea p u r t a t în l u m e m e s a j u l 
s c r i i t o r i l o r români. Acesta e, socotesc, u n m o m e n t f o a r t e i m p o r t a n t , nou, în i s t o r i a 
t e a t r u l u i românesc şi care, cred că v a avea i m p o r t a n t e răsfrîngeri şi r epercus iun i . A m 
spart închistarea impusă c u l t u r i l o r ţărilor m i c i , a m trecut în c i r c u i t u l m o n d i a l , o f e r i n d 
şi p r i m i n d v a l o r i . 

D e m o n u l lucidităţii n u - m l lasă însă aţipit s p i r i t u l c r i t i c şi mă face să socotesc 
o p o r t u n să vă împărtăşesc cîteva r e f l e x i i p r i l e j u i t e de p r i m a c o n f r u n t a r e internaţională 
a T e a t r u l u i M i c . 

T e a t r u l M i c este în p r i m u l rînd u n t e a t r u d e t e x t . M e r i t u l său p r i n c i p a l este 
acela d e a f i l a n s a t cuvîntul l u i C a m i l Petrescu, M i h a i l Sadoveanu — a u t o r i atît de 
scumpi i n i m i i noastre . 

în condiţii le însă în care bogăţia r e p l i c i i nu-şi m a i poate culege toate roade le , 
s t i l u l t e a t r u l u i — sobru şi r a f i n a t — dev ine nesatisfăcător. în p r i m u l rînd, j o c u l a c t o r i ­
l o r e c a m acelaşi în toate d r a m e l e |(faic excepţie c o m e d i i l e şi în special cele Cinci schiţe 
de C a r a g i a l e ) . în a f a r a acestei s t e reo t ip i i s t i l i s t i ce , v o c a b u l a r u l de ges tur i , a t i t u d i n i , 
t o n u r i , a l fiecăruia este — cu cîteva excepţii — destul de resitrîns, ca a l u n u i o m care 
foloseşte doar o sută-două de cuv inte d i n cîteva m i i . Este adevărat că pe această p o r ­
ţiune — de r e a l i s m ps iho log ic — a c t o r i i sînt excelenţi . Desfăşuraţi însă, pe u n 
spaţiu de exigenţe spectaculare m a i m a r i şi fără co lacul de salvare a l t e x t u l u i — ca­
renţa e vizibilă. Şi ch iar în c a d r u l acestui s t i l , să-i z icem rea l i s t -ps iho log ie , j o c u l e 
ancorat să n u spun într-un m a n i e r i s m , poate a r f i p r e a m u l t , d a r în to t cazul într-un 
soi d e i n t r o v e r s i u n e emotivă, ţinînd de al te t i m p u r i , cu a l t s t i l de viaţă, n u a l epoci i 
noastre. 

Bineînţeles că n u e v o r b a a i c i de t a l e n t , care e d i n belşug ( la mulţi) , n i c i d e 
personal i tate (cîţiva o au) , ci d e cu t o t u l a l tceva. D e ceva, asupra căruia I o n Sava, 
încă acum cîteva deceni i , ne atrăsese atenţia, şi anume de limitele unei modalităţi. 
C u l t i v a r e a exclusivă a şcolii r e a l i s t -ps iho log ice duce l a o sărăcire a surselor a r t e i t e a ­
t r u l u i , l a u n i f o r m i t a t e , l a cenuşiu ; l a ceea ce se numeşte t e a t r u l „micului adevăr" . 
Această constatare a d e t e r m i n a t şi în U.R.S.S. cunoscutele reacţii împotriva s t i l u l u i 
M H A T în spectacolele u n o r L i u b i m o v , E f ros şi ( într-o măsură m a i mică) Tovs tonogov , 
după c u m e relevantă şi în S .U.A. , u n d e această şcoală a exce lat , reacţia u n u i A l l an 
Schneider. 

în ceea ce mă priveşte, n u e vorba de negarea p u r şi s i m p l u a acestui s t i l , ci de 
depăşirea l u i dialectică : isă-1 depăşim, înglobîndu-1. C u t o t ce a m învăţat d e l a e l , 
înainte, spre o continuă îmbogăţire a expresivităţii t eatra le ! 

Crin Teodorescu 

„Teatrul Mic ne-a. prezentat un pro­
gram vast şi variat... în însăşi varietatea 
căutărilor, în neasemănarea materialului 
literar şi a mijloacelor scenice pentru ti­
pare, spectatorul a simţit curînd o uni­
tate lăuntrică, precisă şi evidentă... 

Piesa J o c u l ie le lor , montată pentru 
prima oară pe scena Teatrului Mic, a fost 
scrisă în 1916. Aş vrea să subliniez suc­
cesul regizorului în dezvăluirea elemen­
tului esenţial al lucrării... care nu şi-a 
pierdut semnificaţia contemporană, vie... 
Ca o îmbinare a unor amănunte de viaţă 
contemporană cu dezvăluirea unor cioc­
niri spirituale încordate ne-a apărut şi 

scena din S imple coincidenţe, în regia lui 
Ion Cojar. Aici am putut încă o dată 
să apreciem măiestria lui George Con­
stantin şi a lui G. lonescu-Gion... Cele 
mai vii şi în foarte multe privinţe ne­
aşteptate pentru căutările teatrului în 
sfera satirei şi comediei s-au dovedit a 
fi cele 5 Schiţe de Caragiale, realizate de 
Moisescu... M i c tradus în limba rusă în­
seamnă Malîi... Acest teatru Mic năzu­
ieşte să construiască o artă mare pătrunsă 
de patosul umanist combativ". 

( „ S O V E T S K A I A K U L T U R A " , Bo les lav 
Rostoţki, 29 m a i 1969) 
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U N EP ISOD D R A M A T I C 
A L A C E L O R ANI 

Cele cuprinse în această luc rare — scrise cu a m i n t i r e a lor încă 
v i e (aveam 19 a n i şi e r a m student în p r i m u l an) — s-au petrecut în 
România d i n a i n t e de august 1944. A u fost schimbate , de bună seamă, 
numdle personaje lor , cîte au fost păstrate ca cerute de economia desfă­
şurării acţiunii şi p e n t r u expres iv i tatea cu care erau încărcate. 

* * * 

L i t e r a t u r a e — m a i ales aic i — documentar , r ea l i ta te ; dar şi m a i 
m u l t decît atît. Ea t r e b u i n d să discearnă, să sintetizeze, să se oprească 
pe ceea ce este reprezentat iv , esenţial, sens. Să păstreze v e r o s i m i l u l e i -
Fiindcă v e r o s i m i l u l d i n viaţă sau n e v e r o s i m i l u l ei , n u pot f i întotdeauna 
aceleaşi şi în literatură. E r a o p i n i a l u i G . Călinescu şi credem în ea. 

T e a t r u l — întrucît este t r i b u t a r n u n u m a i l i t e r a t u r i i , ci şi ce lor ­
l a l t e ar te — are exigenţe m a i m a r i , m a i m u l t i p l e . 

* * * 

Prelegere ar putea părea anacronică, desuetă ca factură, ca r i t m , 
ca epxresie. Să n u ne pară astfel şi ca subiect. Subiectu l acestui act în ­
deamnă, obligă pe cei care au trăit acele v r e m u r i , să n u le u i te . Să nu 
le uităm niciodată. 

Cei care nu au trăit acele v r e m u r i şi n u au a v u t să lupte cu p o t r i v -
n i c i a l o r exacerbată, tinerimea, să a f l e şi să cunoască cîte ceva d i n cele 
ce se întîmplau pînă l a 23 A u g u s t 1944, în România . 

C u p r i l e j i i l împlinirii u n u i s fert de veac de la marea cotitură ce 
a avut loc în ţara noastră, cred p o t r i v i t să fac cunoscut acest episod de 
viaţă, u n u l d i n m u l t e l e care const i tuie m a t e r i a p r o t o i s t o r i e i so c ia l i smulu i 
v i c tor ios astăzi în p a t r i a noastră. 

ŞTEFAN POPESCU 

D I S T R I B U Ţ I A 
(In ordinea intrării în scena) 

Agapescu F. A g r i p i n a , figurantă 
T o c i l a r u l , figurant 
S t u d e n t u l cu gazeta 
B i b i 
G o g 
Jean 
Bob 
Ni/c 
G i că 
Studenta cochetă, figurantă 
S t u d e n t u l agent 
(în ordinea intrării în scenă) 
Suzi (Suzana Dumit res cu ) 
Geta 
M . T h . (Metehaş) 
I l eana 
T i t i 
Săvescu 

Dragomires cu 
V l a d 
I o a n a D u m i t r u 
Pro f esoru l 
As i s tenta , figurantă 
S t e n o g r a f u l , figurant 
D r a g u D u i m i t r e s c u - D r i d u 
Studenţi, studente, U n om de s e r v i c i u 

/ Gîndul A g e n t u l u i 
Gîndul P r o f e s o r u l u i 
Gîndul Suzanei D u m i t r e s i c u - D r i d u 
Gîndul S t u d e n t u l u i cu gazeta 

/ Gîndul Studente i cochete 
Gîndul S t u d e n t u l u i - A g e n t a l Siguranţei 
C o r u l G r u p u l u i B i b i + G o g + Jean 
C o r u l G r u p u l u i Săvescu + D r a g o m i r e s c u 

+ V l a d + I oana D u m i t r u 
C o r u r i l e de m a i sus întrunite 
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Sîntem prin 1932, Facultatea de Drept, io sală de curs. în stingă, catedra pe 
.estrada înaltă, \cu cîteva trepte. [Deasupra jilţului profesorului, pe perete, portretul 
regelui, în ramă groasă, poleită şi cu coroana pe latura de sus. în prim-plan, stingă, 
.uşă mică pentru intrarea profesorului, a [personalului catedrei: asistenţi, stenografi... 

Băncile aşezate în amfiteatru. La peretele din \fund, uşă cu două canaturi. Dea­
supra ei, ceas mare, rotund. Toţi pereţii sînt capitonaţi cu lambriuri de stejar de 
culoarea catedrei şi a băncilor. 

* * * 

La ridicarea cortinei, o singură studentă în primul rînd de bănci. Fată urîtă, eu 
•ochelari, care \ascund, după lentilele groase şi mari, aproape întregi obrajii. Lîngă ea, 
pe bancă, servieta: loc rezervat "pentru o colegă sau... un coleg. Mai curînd un coleg, 
fiindcă fata se străduieşte să citească şi nu izbuteşte. Ridică mereu ochii de pe tomul 
voluminos să vadă cine intră. Priveşte cu viu interes, din ce în \ce mai impacientată ; 
.treptat întristîndu-se \şi urîţindu-se, parcă din ce %n ce \mai \mult. 

Pînă la sfîrşitid actului, locul de lîngă studenta urîtă va rămîne ocupat... doar 
.de servieta ei. Imediat după ridicarea cortinei, încep să sosească studenţii. Intră unul 
cu ochelari izbitor de asemănători cu cei ai studenţei. Se aşază şi el în această bancă. 
Nu o priveşte. Abia de-o salută, fără să-i dea prea multă atenţie. <SY vede că e ,şi el 
silitor. Studenţi, studente continuă «5<z intre, cîte unul >sau în grup, vorbind, glumind, 
rîztnd. Grupul [de trei care intră îndată după studentul silitor salută tare, apoi şuşo-

.tesc. Se pare Ică respectă \pe cei doi „tocilari", sau, după cum pufnesc, mai curînd rîd 
•de ei. Pe banca din fund se instalează cu jurnalul deschis, uitînd să se descopere, 
.un altul : Studentul \cu gazeta. Nu vede pe nimeni. Jşi ia capul între pumni şi incepînd 
sa fredoneze, sfîrşeşte prin a fluiera, fără să se sinchisească de privirile ameninţător 
protestatare ale celor doi „tocilari", \care vor, chipurile, să înveţe. Studenţi şi stu­
dente continuă să intre. Linişte nu mai poate fi. Mai sînt minute bune pînă să sune 
pentru intrarea profesorului. De pe culoar, gălăgia pătrunde în sala de curs. Intră un 
grup : doi şi una. 

S c e n a 1 

Bibi, o ştrengăriţă. E îmbrăcată cu o haină de blană destid de ieftină, dar 
vchic", cu cizmuliţe negre \în picioare. Roşie în obraji, de aceea mai ^frumuşică. Gog 
şi Jean, băieţi „bine". Intrînd, rămîn în picioare. Cît se dezbracă şi îşi aruncă hainele. 

«GOG (lui Jean): . . .Şi-aveai de gînd să 
mergem s-o m a i luăm şi pe L i l i . Să 
vină c u m o putea. . . 

J E A N : B ine , imăi, dar . . . 
B I B I (lui Gog) : Frumos ! de ce-aţi m a i 

v e n i t a tunc i şi l a m i n e ? ! (Cu dispreţ.) 
Cavaler ! 

G O G : Şi... ca s-o ştii : p e itine t e - a m 
l u a t că s t a i aproape d e n o i , p e cînd 
ea... Şi, l a u r m a u r m e i , nu văd c u m 
u n băiat încetează să m a i f i e cava ler , 
de îndată ce n u satisface „capriţul" 
unei domnişoare. Mă rog . B i b i , — 
fără să te super i , bineînţeles — nu ţi 

se pare că r o l u l ăsta de cavaler are 
uneor i asemănare c u ce l de frâulein ? 
M m ? T e - n t r e b . 

B I B I (vexată) : G o g ! 
G O G : T e - a m rugat doar să n u te s u ­

p e r i ! Totuşi.. . D a ! (Maliţios.) Mulţu­
mesc. M i - a i răspuns l a ce te întrebam. 

B I B I (poruncitoare) : Să n u m a i v i i n i c i ­
odată să mă iei ! 

G O G : B ine , dar tu s t a i aproape.. . 
J E A N (ca şi cînd n-a fost de faţă) : T e 

vo i conduce eu întotdeauna, c h i a r dacă 
ai să te muţi l a capătul pămîntului. 
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G O G (părînd foarte rănit): Jean ! Jean ! 
(Melodramatic. Exagerat.) T e v o i în ­
soţi eu întotdeauna, pînă la . . . 

B I B I (cu spatele la ei, îşi face buzele 
in oglindă, după ce a aruncai pe 
pupitru un caiet făcut sul): Suzi n -a 
ven i t cncă ?... 

G O G (serios, o strigă încet): B i b i ? B i b i î 
Ştii că Draigu a!l e i e bo lnav . Lipseşte 
de muHtă vreme ! 

B I B I (potrivindu-şi părul): îhî ! (Nu 
poate vorbi de acele de cap ce le (ine 
între buze. Uşa din fund se dă de 
perete.) 

S c e n a 2 

Bob, Nic, Gică şi Mircea. Apar, în monom, cînlînd „Das sind die Lieder der 
Matrosen". Ta-tara, Ta-tara tarara.', scălăbîindu-se şi imitînd trompeţii şi tobele. Bibi 
îşi înfundă urechile şi bate nervos din picioare ca să acopere muzica, dar sporind 
gălăgia. 

B O B (sare pe o bancă) : Domnişoarei îi 
plac a r i i naţionale : deci . . . (Antrenîn-
du-i pe ceilalţi.) 

„ I - o i i e - o mă, i - o i te-o , mă ! 
„parcă n - a m i u b i t - o i o " . 

(Zbiară melodia în ureche lui Bibi. 
Ceilalţi imită contrabasul, ţambalul, un 
taraf întreg. Studenta cu ochelari, Aga-
pescu F. Agripina, şi studentul silitor, 
— singurii aşezaţi în banca întîia, cu 
maculatorul gata deschis şi cu creioanele 
ascuţite, pregătite — nu mai pot citi şi 
fac mutre... disperate, care de care mai 
expresive, caracterizîndu-i din aceste 
maniei, mai bine decît dacă ar vorbi.) 

B I B I (exasperată) : D a r m a i tăceţi odată ! 
B O B (anunţă) : Zaraza , tango ! 

(Cei intraţi în monom se execută: Nic 
dizează. Unii fac invitaţii la dans. Bibi 
e satisfăcută, fiindcă Gog o invită la 
dans. Jean se răzbună : se duce să o in­
vite, mai mult decît curtenitor, pe stu­
denta silitoare.) 

J E A N : Colega Agapescu F. A g r i p i n a 
dansează cu m i n e ? 

A G R I P I N A (numai pantomimă şi mimică: 
sare speriată, se miră, e îneîntată, iar 
se sperie, e înspăimântată): „Va i , c u m 

se poate " ! (Se supără.) „ C u m îndrăz­
neşti ?" (Va lua măsuri. O să reclame. 
Se aşază enervată la culme ! Nu-i vine 
a crede.) „ C e îndrăzneală ! A u z i ! E u 
să.. ." 

J E A N (rămas zgîit la ea. Alţii, la fel): 
Scuzaţi-mă, vă r o g ! 

(Rîs general. Agripina e o explozie. 
Stitdentul silitor, foarte stingherit. Se teme 
că o va păţi şi el. Şi aşa s-ar întîmpla, 
fiindcă Bibi se îndreaptă spre acesta cu 
gînd să-i ceară să danseze, dar... intră 
Studenta cochetă şi, curînd după ea, Stu-
dentul-agent al Siguranţei.) 

G O G : Şase. 
B I B I : Cocheta noastră. 
J E A N : D a m a b ine ! 
B I B I : Ea n u şi-o f i dînd seama ? 
G O G : V r e i să z ic i de v i s t a v o i u l care se 

ţine mereu după ea... 
J E A N : O f i m i r o s i t ceva copo iu l ! 
B I B I : Crez i că un agent a l Siguranţei 

se interesează de unde scoate una ca 
asta b a n i i să se îmbrace cum se î m ­
bracă ? 

G O G : A l t c e v a urmăreşte. Pe a l t c i n e v a . 
J E A N : V r e i să spui că pe Suzi ? 
B I B I : N-aş crede. 
G O G : O să vezi . N u m a i să vină Suzi . 
J E A N : Ea să f ie cea filată ? 
G O G : M a i ales D r i d u . 

S c e n a 3 

Intră Suzi ; e palidă, {încercănată. E istovită, serioasă, îngrijorată. Gravitate care 
se impune singură. Fără ostentaţie, dimpotrivă, face tot ce-i <stă în putinţă ca să 
treacă neobservată. Sărăcăcios îmbrăcată. După ce i-a salutat cu <un zîmbet bun, îngă­
duitor, pe toţi colegii şi colegele, se aşază, căzînd aproape de oboseală, ân prima bancă, 
departe de cei doi silitori, pe care nici nu i-a luat în seamă. A mulţumii duios celor 
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care au vrut să-i ajute să se dezbrace de palton. A refuzai /frumos. Cînd i-a alunecat 
servieta, băieţii *s-au precipitat iarăşi. Le-a mulţumit. Şi, Jiindcă au văzut-o aşa de 
abătută, s-a codit fiecare s-o întrebe ce le sta pe buze. Lîngă ea păstrează un loc. Mai 
toţi îi urmăresc — dacă se poate spune astfel — „cu evlavie" orice mişcare pe care 
Suzi o face parcă cu... încetinitorul. Din jocul ei mut, dar expresiv, şi din jocul de 
pantomimă al tuturor, „an tot" dar, deopotrivă fiecare altfel, ise vede limpede că prin 
comportarea ei, de-acum mai ales, impune respect. In timp ce Suzi începe să răsfoiască 
silnic nişte notiţe fără să citească, eu gîndul aiurea, ceilalţi se cuminţesc, aproape că 
au amuţit. Devin serioşi. Urmăresc cînd pe Suzi, cînd pe Studentul-agent. 

Cînd ochii tuturor se ândreaptă spre Suzi se aude vocea ei, înregistrată pe bandă 
de magnetofon.) 

G Î N D U L L U I S U Z I : „Dragule , i u b i ­
tu l e , era i bo lnav ! Aii plecat fără să-mi 
spui unde ! A z i noapte n i c i n - a i ven i t 
acasă ! M e r e u gîndurile talie p e n t r u 
m a i b ine , p e n t r u b inele celorlalţi. M e ­
reu n u m a i ele, într-atît, de parcă n i m i c 
altceva nu te m a i poate avea. N i c i 
măcar eu. Şi eşti atît de plăpînd, şi 
te istoveşti atîta... D r a g u l e , i u b i t u l e ! 
D a r a l t f e l , d e - a i f i fost a l t f e l , eu a l te 
gînduri, te-aş f i i u b i t o a r e ? (Mîngîie 
caietul; se vede astfel că este al celui 
la care se gîndeşte. Cînd ochii tuturor 
se îndreaptă spre Studentul-agent se 
aude vocea acestuia — înregistrată pe 
banda de magnetofon.) 

G Î N D U L S T U D E N T U L U I - A G E N T : Ce 
vă uitaţi aşa l a m i n e ? M ă dispreţuiţi ? 
sînt h i n g h e r u l — aşa mă numiţi v o i , 

caraghioşilor. H i n g h e r , f i indcă stîrpesc 
potăile astea, j a v r e l e astea bolşevice . 
N u ştiţi ? ! N u ştiţi că D r i d u e d i n 
ăia, progresiştii. . . Că vrea să răstoarne 
ordinea. . . d inas t ia ? D e ce vă zgîiţi 
a tunc i l a m i n e ? E u vă asigur liniştea ! 
Şi v o i ? Suzi ? N i c i ea n u - i m a i brează. 
O mironosiţă spurcată. A j u t o r u l Roşu i 
Ştiţi v o i c e - i asta ? H m ! Proştilor ! 

(Unii se aşază prin bănci. Cei din sală 
vorbesc cumpătaţi, de nerecunoscut. Alţii 
— care mai vin, fie că intră zgomotoşi, 
fie disciUînd tare, cum intră în sala de 
curs se contaminează de atmosferă şi se 
comportă ca toţi ceilalţi, aşezîndu-se li­
niştiţi în bănci sau adăugîndu-se grupu­
rilor în picioare.) 

S c e n a 4 

Grupul din faţă: Geta, bălăioară, sfiicioasă; M. Th. cam slab de duh : Mircea, 
blondul înalt şi jrumos, Nic, cel sosit cu monomul, acum devenit şi el serios. 

G E T A (cu oarecare teamă, dintr-o hiper­
sensibilitate) : V o i . . . ştie c ineva măcar 
unde stă... Suzi a noastră ? 

T O Ţ I (rămîn în aparte-ul impus de 
Geta. Se miră fiecare, întrebîndu-se o 
clipă în sine, apoi auzindu-sc spunînd) : 
N u . 

M . T H . (Toţi îi spun: „Metehaş". Dă să 
vorbească. E oprit şi pentru ce spune 
şi pentru că a pornit să vorbească mai 

tare decît trebuia, dcconspirînd con­
versaţia) : Eu a m v r u t odată să... 

G E T A (de nerecunoscut pentru toţi — 
se vede asta — i-o retează) : Metehaş, 
taci că eşti prost ! 

M . T H . : Sta i , f r a t e ! 
G E T A (pe un ton mai ridicat): Metehaş, 

taci că eşti prost ! 
M . T H . : N u este aşa... 

(In grup, ilaritate. Convorbirea con­
tinuă, neauzită de noi.) 

S c e n a 5 

Grupul de lîngă uşa cea mare : Bibi, Bob. Gog şi Gică 

B O B : Cînt la C e r c u l i l f o v e n i l o r . Scot 
şi eu ceva. Aţ i auzi t şlagărul d i n 
.Două i n i m i f e r i c i t e " ? A d m i r a b i l ! 

B I B I : A m fost aseară l a G u t e m b e r g . A u 
dat cei de la L i t e r e o serată ; se pe­
trece drăguţ ! 

7 5 www.cimec.ro



G O G (vorbeşte cu gesturi alandala) : 
Veniţi l a rnadam Istrătescu duminică ? 
U n ceai i n t i m . „ E " nişte fetiţe... ! 
(Gest subliniind „sublimul".) 

B I B I (ochi mari, aşteaptă o afirmare) : 

S c e n a 6 

Ofiţeri ? 
G O G : Yes ! Oho ! 
G I C Ă (văzind că şi de la el aşteaptă 

Bibi o confirmare, se opreşte din flu­
ieratul trist, moţăie din cap un „Da") : 
îhîm ! 

Grupul din bancă: Ileana, Jean şi Titi. Toţi trei vorbesc aşezat, serioşi. 

J E A N (grav) : D e cînd e D r a g u b o l n a v ? 
T I T I (intră în replica lui Jean) : D r i d u ? 

De -acum t r e i i p a t r u săptămîni ! 
I L E A N A : Suzi e amănîtă rău... 
T I T I : Dacă o întrebi de ce lipseşte 

soţul ei.. . 
J E A N : ...îţi răspunde zâmbitoare, cu toată 

s imp l i ta tea 
T I T I : ...că a rămas acasă. 
I L E A N A : D a r că D r a g u va c i t i după 

notiţele ei . Aţi observat ? I n t i m p u l d i n 
urmă, D r i d u nu prea mai era atent l a 
cursur i . Sta cu faţa în palme, cu o ch i i 

S c e n a 7 

l a bancă. Ba venea şi tîrziu l a curs. 
•Ne saluta d istrat . . . 

J E A N : îl găseam uneor i asprit . B a t j o ­
c o r i t o r în p r i v i r e , în glas ! 

I L E A N A : Pe pro fesor i n i c i nu-<i m a i 
vedea ! 

(In grupul din fată : Geta (mai pu(in). 
M. Th., care se vede că e luat peste 
picior, Mircea care se străduieşte să fie 
serios, Nic dezlănţuit, ilaritate. Să se 
vadă din atitudinile şi mimica lor că 
rid de „gugumanul" Metehaş.) 

în bănci, Săvescu, Dragomirescu. Vlad şi Ioana Dumitru îşi vorbesc în şoaptă. 

S Ă V E S C U : Dragomirescule , t u parcă 
ştiai cîte ceva despre ei. 

D R A G O M I R E S C U : D a , că stau pe F u n ­
dătura cu gunoi . Că maică-sa (arată 
spre Suzi) e croitoreasă cu ziua. Sânt 
c inci oopi i l a mamă văduvă. 

V L A D (moale): V o i n-aţi băgat de 
iseamă n imic ? 

T O A N A D U M I T R U : A m cam observat. 
V L A D : în ce lună să f ie ? 
D R A G O M I R E S C U : T e p r i c e p i ! 
I O A N A D U M I T R U : N u f i i obraz-nic ! 
S Ă V E S C U (cu interes) : în a cîta ? H a i ! 
I O A N A D U M I T R U : A şasea — a şaptea. 
D R A G O M I R E S C U : Pe curînd botezul . 
I O A N A D U M I T R U : De ce n u ? 
D R A G O M I R E S C U i D a , aşa e. învăţătura 

învăţătură şi... 
I O A N A D U M I T R U : Exact . D r i d u şi-a 

l u a t „Romanul" cu „excepţional" ! 
V L A D (cu admiraţie respectuoasă) : Albă 

cu e log i i , Săvescule, auzi tu ? 
SĂVESCU : M a r e lucru ! 

I O A N A D U M I T R U : T u ţi-ai luat exa­
m e n u l ? 

V L A D : Aşi ! 
I O A N A D U M I T R U : N u pe t ine te -am 

întrebat ! Să răspundă Dragomlirescu ! 

D R A G O M I R E S C U : N u ! Şi ce-i cu asta ? 
N u - s s inguru l ! 

S Ă V E S C U : Asta aşa-i, colega ! 
I O A N A D U M I T R U : T o c m a i de-asta me­

r i t u l l u i D r i d u e şi m a i mare ! 
V L A D (admiraţie, din visare): Şi Suzi, 

t o t cu albă. 
I O A N A D U M I T R U : N u - i glumă ! 
D R A G O M I R E S C U : T e cred ! 

(Sala se animă. Suzana Dridu e aproape 
uitată. Se aude soneria. Cei ce se văd 
pe culoar, prin uşa cu amîndouă canatu­
rile deschise, trag ultimele fumuri şi îşi 
sting negrăbit i ţigările. Unii strivind 
mucurile de perete, bagă chiştocul în bu­
zunarul de sus de la rever, alţii strivesc 
ţigara pe ciment cu talpa încălţămintei , 
iar cei mai puţini o aruncă „spre" scui­
pătoare. Vorbind, intră să-şi ocupe locu­
rile în bănci.) 
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S c e n a 8 

în timp ce Servitorul, închizînd canaturile uşii, strigă: „Stinge ţigara f Poftiţi in 
sală!" şi Cocheta îşi aranjează coafura, pe uşa cea mică din •primul plan stingă, 
urctnd ceremonios treptele estradei, intră Profesorul, urmat, pînă în pragul scărilor, de 
o asistentă „tare nostimă" şi foarte luxuoasă, foarte pudrată, foarte, şi chiar mai mult 
decît cuviincios, decoltată. Unii studenţi o sorb din ochi. Profesorul o invită să treacă 
înainte, prinzîndu-i cotul, ca să o ajute. E stăpînă pe farmecul ei. De aceea pozează 
şi vrea într-una să cucerească. în urma Profesorului şi a Asistentei, ca un manechin, 
Stenograful, şters, cu ochelari, ciufulit, cu haine lustruite, cu mînecare de satin negru, 
cu caiete îndoite, cu creioane lungi, nenumărate, bine ascuţite, în mână şi în buzunarul 
de la rever. 

Profesorul, prezentabil, dar cam stors, alb la tîmple, cam obosit, în sacou negru. 
Mina dreaptă vîrkă în buzunarul pantalonilor, lasă să se vadă un lanţ de aur ; cu 
stingă, pumnul închis, se sprijină, icum stă în picioare, de catedră, şi aşteaptă, cu ochii 
spre uşă, să se termine şirul celor întîrziaţi, care salută fiecare în felul iui, dar toţi 
automat. O studentă se mai împiedică, mn student îşi prinde paltonul în uşă. Uneia îi 
cade bascul. Altul dă să i-l culeagă de pe jos. Profesorul răspunde unor saluturi. Bate 
impacientat, uşor, cu pumnul în faţa de postav verde a catedrei, cerînd linişte. Se aud : 

G Î N D U L P R O F E S O R U L U I (care a ză­
rit-o pe Cocheta) : N u e studenta mea. 
Şi totuşi frecventează cursul meu. I n ­
teresantă. Cochetă. S-ar zice că mă p r i ­
veşte n u ştiu cum.. . A m s-o poftesc 
după lecţie în cancelarie . 

G Î N D U L C O C H E T E I (care îl priveşte 
cu îndrăzneală. Ademenitoare. Vrînd 
să-şi arate parcă decolteul. Se suceşte. 
Se răsuceşte) : Mă p l a c i ? As i s tenta ta . . . 
nu t e -a i p l i c t i s i t ? Uită-te la ea, cum 
cochetează cu studenţii, în văzul tău. 
îşi arată p ic ioare le . H a i , t r i m i t e - m i u n 
semn ! D a ? 

G Î N D U L S T U D E N T U L U I C U G A ­
Z E T A : Javre l e d r a c u l u i ! Ce l u m e ! 
Pro fesoru l , r a m o l i t u l , e l i b i d i n o s . A s i s ­
tenta l u i . . . s-ar dezbrăca şi ar dansa 
goală în faţa studenţilor. Şi Cocheta , 
doreşte să-i ia l o cu l asistentei . Toţ i 
d i n aceeaşi stofă cu „hingherul" . C a ­
n a l i i ! Suz i , te-a f i l a t ! C u m să-ţi t r i ­
m i t u n b i l e t ? N u t e d u acasă diseară, 
Suzi ! Mă auzi ? A h ! C u m aş putea 
să te a j u t ! Şi D r i d u . . . Şi d l . 

(Cît Profesorul aşteaptă să se facă 
linişte, după ce şi ultimul întîrziat s-a 
furişat în sală, sub încruntarea lui „ma-
jestuoasă", Suzi priveşte, uitată, cu ochii 
ţintă la uşă. îşi frămîntă mîinile, vădit 
neliniştită. Profesorul îşi începe prelege­
rea ; surprinsă cu caietul de notiţe ne-
deschis şi creioanele în servietă, trezită 
ca dintr-un vis, scotoceşte după ce îi tre­
buie. Face zgomot. Profesorul o aşteaptă 
dojenitor, oprindu-se după ce a spus : 
„Domnişoarelor. . . şi D o m n i l o r " . . . Abia 
acum începe să-şi desprindă din lanţid 

de aur, ceasul de buzunar, pe care îl aş­
terne fără grabă pe catedră, dinainte-i, 
mîngîindu-i delicat rotunjimile. Priveşte 
cadranul ceasornicului său şi pe cel din 
perete. Apoi, marţial, rar, ordonat, cum­
pătat în gesturi, în general rigid şi uscat) : 
în prelegerea noastră precedentă v o r b e a m , 
dacă ne aducem aminte . . . n u - i aşa, des­
pre . . . r e z u l t a t u l dobîndit — în cazul cînd 
— (vorbitorul îşi umflă pieptul şi devine 
foarte afectat, emfatic) „querdla i n o f f i ­
c ios i " (pe al doilea „o" din cuvîntul 
„inofficiosi" vorbitorul îl pronunţă foarte 
deschis, caraghios. în bănci pufniri, ic-
niri. In fundul sălii se rîde teribil, pe 
înfundate. Cei ce pot fi văzuţi, abia se 
stăpînesc, ascunzîndu-şi faţa în batiste, si-
mulînd că îşi şterg fruntea de sudoare 
imaginară, sau nasul. Sînt roşii de abţi­
nere şi strîng din maxilare. Cei din pri­
mele bănci, majoritatea, la fel. Numai 
Agapescu F. Agripina şi Studentul silitor 
sînt intrigaţi de ce rîde sala, iar Suzi a 
rămas tot timpul ca halucinată şi nu aude 
nimic.) 

P R O F E S O R U L (repetă mai sacadat, mai 
tare, mai apăsat pe cel de al doilea 
„6"): ...în cazul cînd, „ inoff ic iosi tes-
t a - m e n t i " este admisă. C u m a m văzut, 
este admisă pe t e m e i u l ficţiunii îndrăz­
neţe color insaniae. A t u n c i însă cînd 
e respinsă, pe t e m e i u l că — l e - g i - t i -
m a - r u l _ este p r i v i t ca indignus. Dec i 
ea este unită cum periculo. (Mică pauză^ 
pentru a se da răgaz auditoriului să 
mediteze la cele spuse pmă aici. în 
primele bănci se iau notiţe ; în băncile 
de la mijlocul sălii se visează, se zmîn-
gălesc margini de ziare, de cărţi; fundul 
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răsfoieşte reviste galante sau de sport. 
Fetele cu băieţii îşi trag ochiade, îşi 
scriu biletele. Cei stingheri — cască.) 

P R O F E S O R U L (continuă): O r i c u m — 
admisă, respinsă — p r e s t i g i u l t e s t a t a r u -

l u i e macu la t . (Bate cu degetul în ca­
tedră, a dojană. Sprîncenele ridicate.) 
D e aceea, ce se cuvenea l e g i t i m a r u l u i , 
i se trece u n u i subsidiar . Ceea ce... 
(Uşa se deschide încet.) 

c e n a 

Intră Dridu. Salută înclinînd uşor capul, ?nai mult spre colegi. Paşii lui sînt 
urmăriţi de toţi. Suzi îi dă locul pe care i-l păstrase lingă ea. luînd servieta. E l îi 
surîde trist ; ea la fel, îngrijorată. Sala îi priveşte. Se aude şoptit : 

C O R U L S Ă L I I (mai puţin Agentul şi 
Cocheta) : E m a i p a l i d ca niciodată. 
Bo lnav . . . i s t ov i t ! 

G Î N D U L A G E N T U L U I (care priveşte 
fioros pe Suzi şi Dridu) : Ticăloş i lor ! 
N u - m i m a i scăpaţi v o i ! 

G Î N D U L S T U D E N T U L U I C U G A ­
Z E T A (căruia îi vedem privirea dis­
perată) : D r a g u l e ! Suzi ! Sărmani de 
v o i ! Cădeţi în şbilţull h i n g h e r u l u i ! F u ­
giţi ! Fugiţi ! T u , Săvescule ! Şi t u , 
D r a g o m i r e s c u l e ! C u m să-i ajutăm ? 
C u m să-i ajutăm ? Fiţi cu o c h i i vn 
p a t r u , urmăriţi agentu l ! Urmăriţi h i n ­
g h e r u l ! N u - 1 slăbiţi ! (Colegii, al că­
ror nume îl pronunţă, se mişcă în bănci 
şi, în general, se comportă ca şi cînd 
l-ar auzi cu adevărat. îi răspund amân­
doi. Urmează vocile înregistrate ale 
lui Săvescu şi Dragomirescu.) 

S Ă V E S C U : V o m căuta să-i salvăm ! 
D R A G O M I R E S C U : V o m căuta să-i sa l ­

văm ! 
A M Î N D O I : Sîntem alături de ei ! 
S Ă V E S C U : C u preţul libertăţii noastre ! 
A M Î N D O I : C u preţul libertăţii ! 
P R O F E S O R U L {rosteşte rar. neascultat 

de nimeni): Ceea ce intitulăm u l - t i -
imum a d - j u - t o - r i - u m . 
(Dridu şi Suzi se privesc lung, după 

ce, tot aşa, şi-au strîns mîinile. Se com­
portă ca şi cum ar fi singuri, nevăzuţi de 
nimeni. Dridu continuă să-i vorbească 
cu multă tandreţe lui Suzi, nesinchisin-
du-se de nimic, uitînd unde se află.) 
P R O F E S O R U L (repetă cuvintele latineşti, 

îi priveşte continuu pe cei doi şi si­
labiseşte într-una, sacadat, ca cei pri­
viţi să-şi dea seama şi să revină la 
ordine) : în prelegerea de astăzi 
(Pauză mai mare decît necesară.) v o m 
v o r b i . . . (Cei doi vorbesc nestingheriţi 
cu toate că Suzi e roşie, observînd în 
sfîrşit pe Profesor şi că toţi se uită la 
ei.) ...despre... (Cu altă voce, mult mai 
aspră, aproape strigînd.) . . .actio supple -
•toria... (Apoi rece.) D o m n u l D u m i -
t r e s c u - D r i d u ! 

D R I D U (sec) : D o m n u l e profesor ! 
P R O F E S O R U L (cu evidentă ironie): îţi 

mulţumim că ne onorezi cu prezenţa 
d u m i t a l e , dar. . . 

D R I D U (mereu la fel): N-aveţi de ce 
să fiţi onorat , d o m n u l e profesor . A m 
v e n i t ac i f i indcă t rebu ie să vă a t r a g 
r i t os atenţia, de faţă f i i n d şi co leg i i 
m e i , asupra unei mîrşăvii fără prece­
dent pe care aţi săvîrsit-o d u m n e a ­
voastră... (îl arată cu deget, acuzator, 
pe Profesor.) ...faţă de m i n e . (Se bate cu 
pumnul în piept, puternic. începe să 
tuşească şi nu mai poate continua decît 
cu greu, răguşit. Rumoare. Cu glasul 
ridicat vrea să continue.) D o m n u l e p r o ­
fesor ! 

P R O F E S O R U L : Ce-nsea,mnă as ta? 
D R I D U : Ascultaţi pînă l a sfîrşit. Co leg i , 

(voi t rebuie să ascultaţi ! Să luaţi 
a m i n t e şi să n u uitaţi ! 

S U Z I (încearcă să-l liniştească, să-l facă 
să tacă) : D r a g u l e , d r a g u l meu, l iniş­
teşte-te ! T e rog , D r a g u l e ! (Speriată 
de căderea lui Dridu cu capul pe 
bancă.) D r a g u l e ! (Linişte lugubră-) 

D R I D U (se ridică într-un ultim efort, 
cu spatele la Profesor. Vorbind numai 
colegilor): Cunoaşteţi rezu l tate le l a 
d r e p t u l r o m a n . N u n u m a i f i indcă aţi 
c i t i t l i s te le , dar f i indcă ştiţi cum a m 
răspuns la examen ! îl luasem. M ă p u ­
teaţi c i t i pe listă. Citiţi -o şi acum. 
N u mă veţi m a i găsi. Sînt şters. D e 
c e ? (Superlativ.) D e ce? întreb, de ce? 

S Ă V E S C U , D R A G O M I R E S C U , V L A D . 
I O A N A D U M I T R U (în cor): D e ce? 

B I B I , G O G , J E A N (în cor) : D e ce ? 
T O Ţ I (în cor) : D e ce ? 
P R O F E S O R U L : Asemenea elemente.. . ! 

T e poftesc... ! A fost o greşeală că... 
care. . . (Profesorul ţipă ridicol. E pe­
nibil. Sala, mai toată, în picioare.) 

T O Ţ I (în cor) : C u m ? C u m ? 
D R I D U : N u strigaţi, d o m n u l e profesor ! 

Vreţi să t a c ? V o i v o r b i ! (Către Suzi 
agăţată de el.) Lasă-mă ! 
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P R O F E S O R U L : T e p r e v i n . . . ! 
D R I D U : M ă preveniţi ? Interesant ! Vă 

închipuiţi că acum, cînd am p i e r d u t 
a n u l , o să tac ! (Spumegă.) 

P R O F E S O R U L : V e i f i dat afară d i n . . . 
D R I D U : D i n sailă ? Poate chiar d i n F a ­

c u l t a t e ! 
P R O F E S O R U L : Impertinenţa dumital le e 

i nc om ens u r a b i l ă. 
D R I D U : M o m e n t u l mă cere aşa ! 
P R O F E S O R U L : E x t r a o r d i n a r ! 
D R I D U : V o i v o r b i şi despre taxele de... 
P R O F E S O R U L : T e poftesc afară ! 
D R I D U : Despre taxele de seminar, de 

[preţul cursur i l o r . . . 
S Ă V E S C U , D R A G O M I R E S C U , V L A D . 

I O A N A D U M I T R U (în cor): V r e m să 
iştim ! 

T O Ţ I ÎN C O R : Să ?t im ! 
P R O F E S O R U L : Ieşi afară ! 
D R I D U : Şi m u l t e despre dumneavoastră 

îşi c l i ca odioasă pe care... 
P R O F E S O R U L (în culme) : A farăăă ! 

(Agentul, Cocheta dau semne de ne­
mulţumire şi se vădesc a ţi de partea 
Profesorului.) 

D R I D U (foarte calm, nedînd ascultare 
răcnetelor profesorului, dar şi suprem 
de istovit): A m enunţat doar , iubiţi 
c o l eg i , t i t l u l celor despre care v o m 
v o r b i în pre - l e -ge - rea v i i - t o a - r e ! (Tu­

şeşte a?narnie. chircindu-se. Se ridică 
să plece şi porneşte spre uşă. Suzi 
după el, ajutîndu-l.) 

P R O F E S O R U L (ştcrgîndu-şi fruntea, vrea 
s-o oprească) : Domnişoară, pe d u m ­
neata n u t e - a m p o f t i t să părăseşti sala ! 

S U Z I (demnă, fără să-l privească pe 
Profesor); C u m pot să-l las aşa ? E 
soţul meu ! (Agentul dă să se strecoare 
pe urma lor.) 

P R O F E S O R U L (văzîndu-l pe Agent că 
iese după cei doi): D u m n e a t a ? D u m ­
neata ! 

A G E N T U L (arogant, nesinchisindu-se) : 
Vezi-ţ i dă treabă ! 

(După el ies Săvescu şi Dragomirescu, 
urmîndu-l pe Studentul cu gazeta, în 
timp ce) 
P R O F E S O R U L (strigă după ei): D u m ­

neavoastră? Dumneavoas t ră? (Abia îşi 
potoleşte furia : ridică braţele ; nu poate 
articula pentru moment nici un sunet. 
Mu înţelege ce se petrece. Apoi) : în 
u r m a acestui.. . inc ident ne... neprevăzut 
şi... r e g r e t a b i l vom. . . c ont inua lecţiunea 
după o... scurtă pauză ! 

(Profesorul, Asistenta şi Stenograful — 
rămînînd mai în urmă — ultimul strîn-
gîndu-şi caraghios şi slugarnic creioanele, 
ies pe uşa cea mică din stingă scenei.) 

S c e n a 10 

Grupul Ileana, Jean şi Titi 

I L E A N A (uluită) : Ce cura j ! I L E A N A : H a i la l iste ! 

fi^îV'- ffl)\2* n " l m
T

a i T a ? - i i T I T I , J E A N : H a i ! (Ies grăbiţi, tîrîn-T I T I (năuc): Aţi a u z i t ? L - a t r i n t i t ! J ° 
J E A N : Să nu-ţi vină să crezi ! du-şi după ei hainele şi servietele.) 

S c e n a 11 

Grupul Bob. Gică, Gog şi Bibi 

B O B : E i ? 
G I C Ă : A u d ? 
G O G : Şi ce credeţi c-o să facă ? 
G I C Ă : îl dă afară d i n Facu l ta te ! 
B O B : Ţţţţ ! Băiat sărac ! 

B I B I : E m i n e n t ! 
B O B : îi periclitează car iera ! 
B I B I : Asta n u se poate ! Protestăm ! 
B O B : Sigur ! C o l e g i a l ! 
G O G : Se i m p u n e ! 
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S c e n a 12 

Grupul Geta, M. Th., Nkti 

G E T A : De ce n - a i sărit tu ? 
M . T H . (timp): Eu ? Păi, dacă... 
N I C U (lui M. Th.): Păi, dacă... Eşti un 

m o t o t o l ! 
M . T H . (vexat): Găsesc că... 
N I G U (i-o taie) : Găseşti nod în papură. 

G E T A (ca şi cînd n-a ascultat nimic) : 
Ge facem ? 

M . T H . : E u zic... 
N I G U (nu-l lasă să continue): T a c i , mă, 

d i n gură ! 

S c e n a 13 

Grupul din scena 11 : Bob, Gică, Gog, Bibi. 

B O B : Şi-atunci, ce facem ? 
G I C Ă 
G O G 
B I B I : 
G I C Ă 
G O G 

Ce p r o p u i r 
U n p r i m semn de protest... 

Luăm poziţie... 
Alături de D r i d u ! 

Socotesc că... 
B I B I , B O B : Să părăsim sala de cursuri ! 
T O Ţ I (tare): Părăsim sala ! Toţi , în 

oorpore, l a Decan ! 

(Ies toţi: Gică, mai întîrzie ca să-i 
spună Studentei cochete care-şi scosese 
oglinda şi se privea.) 

G I C Ă : Dumneata rămîi, senorita ? (Cea 
întrebată sare în loc şi întoarce capul 
cu dispreţ.) 

S c e n a 14 

Grupul Geta, M. Th., Nic, Mircea. 

G E T A : Şi Suzi, ce suflet ! 
N I C : în curînd mamă ? 
M I R C E A : Poate în închisoare. 
G E T A (nu pricepe) : Cum adică ? 
M I R C E A : E h i n g h e r u l pe urmele l o r . 
G E T A (dumirindu-se) : D a ! Aşa-i . Groaz ­

n ic ! 
N I C : Cum am putea să arătăm că sîntem 

alături de D r i d u ? 
M I R C E A : Mîine, poimîine se poate în­

tâmpla... 
N I C : Oricăruia d in t re noi i se poate în-

tîmplla ! 
M I R C E A : Şi asta nu va întârzia, dacă... 
G E T A : Deci ? 
M . T H . (repezindu-se ca inspirat spre 

catedră, se urcă, bate cu pumnul ce-
rînd) : S i lent ium ! 

N I C : Te aşteptai ? 
G E T A : Drept să-ţi spun : nu ! 
N I C : îl lăsăm să... (Dă să intervină, 

să-l întrerupă pe M. Th.) 
M I R C E A : Lasă4 ! {Apoi cu voce puter­

nică strigă şi el.) S i lent ium ! 
M . T H . (îngheaţă pe catedră la acest 

strigăt. Priveşte înspăimîntat dincotro 

vine glasul. îşi vede grupul îmbărbă-
tîndu-l. Privindu-l, începe deodată, 
schimbat, dîrz, hotărît să vorbească. 
Alt >om): Co leg i şi colege ! Trebuie-
să arătăm p r i n t r - o acţiune a noastră 
comună, teă sîntem s o l i d a r i eu D u m i -
t res cu -Dr idu , co legul nostru . Ce i s -a 
întâmplat l u i , n i se poate întâmpla şi 
nouă, fiecăruia. De aceea, p r o p u n : s ă 
părăsim demonstrat iv sala de curs ! 
A c u m ! I m e d i a t ! Şi cu toţii : în c o r -
pore, l a decanat ! 

V O C I : D a ! Aşa e ! Să părăsim sala f 
G E T A (care nu se poate reţine): B r a v o 

Metehaşule ! 
N I C : Neaşteptat ! V e i c ins t i bara ! 
M I R C E A {îl bate pe spate, serios): Să 

ne trăieşti, băiete ! 
M . T H . : Dă-imi o ţigară ! 
M I R C E A : Parcă n u f u m a i ! 
M . T H . (foarte emoţionat): N u ştiu T 

Sînt emoţionat ! 
M I R C E A (îi dă o ţigară şi i-o aprinde) r 

îţi tremură şi mîna ! 
V L A D : U n foc, colega ! 
M . T H . : P o f t i m ? A , da ! 
V L A D : Mulţumesc ! A i zis-o b ine . 
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H a idem cu toţii ila «decan ! 
(Studenţii ies în grupuri, îmbrăcîndu-se. 

aprinzînd ţigări, vorbind, vociferînd. 
Mircea îl împinge de la spate pe M. Th., 
complet epuizat şi absent. Trece pe lîngă 
Agapescu F. Agripina.) 

N I C {îi strigă): A i no ta t ce-a spus 
D r i d u ? E m a i interesant decît (Imi­
tând pe profesor.) . . .querela i n o f f i c i o s i , 
cherie ! (Şi dă să o apuce de bărbie.) 

(Agapescu F. Agripitia — gest de sus, 
ca şi cînd ar fi spus foarte afectat 
„Pardon" şi gest ca şi cînd intenţia de 
a-i atinge bărbia ar fi maculat-o. Pără­
sesc sala în zgomot şi vorbărie toţi stu­

denţii şi toate studentele ; în afară de 
Agapescu F. Agripina, Studenta cochetă şi 
Tocilarul, mai rămîn Vlad şi Ioana Du­
mitru.) 

I O A N A {la auzul soneriei, tresare): N o i 
ce facem, V l a d e ? (Vlad tiu spune ni­
mic, îşi ia pardesiul şi pleacă. Ioana 
se ridică după el. în dreptul Cochetei, 
îi spune tare, aproape de ureche, cu 
modulaţii sentimentale în glas): N u 
v i i cu n o i , Moţato ? îl aştepţi pe... el ? 

(Cocheta se bosumflă, cxpiînd un 
Aa.', pentru ca să se însenineze în clipa 
cînd după ultimii doi plecaţi, urcă la ca­
tedră Profesorul.) 

S c e n a 15 

Profesorul, urmat de Asistentă şi de Stenograf. 

P R O F E S O R U L (scoate mecanic ceasor­
nicul, dă să-l depună după obicei pe 
catedră, fără a ridica încă ochii spre 
sală. Din această poziţie, dă să reîn-
ceapă prelegerea): Doimnişoa... 
N-apucă să-şi mai termine cirvîntul că, 

ridicînd privirea spre sală rămîne zgîit 

la Cocheta, care se pierde în zîmbele 
languroase, iar Asistenta se încruntă 
prevestind răzbunare. Pe această perple­
xitate la care se adaugă, neghiobi, Aga­
pescu F. Agripina şi Tocilarul, ca un 
cuţit de ghilotină, cade foarte repede 

C O R T I N A 

I lustraţ ia : 
Marcela CORDESCU 
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F E S T 
\ALURI... 

P Ă P U Ş I PE M A L U L MĂRI I . . . 
Sub ochi i noştri se creează tradiţii. P r i m a întîlnire a păpuşari lor români p e 

m a M mării, de f a p t . o trecere în revistă, o i n v e n t a r i e r e — dacă vreţi — a „teatrelor 
de g e n " , n u a p u t u t avea decît u n s ingur f i n a l : „şi acum — la anul!". S-a ales 
l i t o r a l u l ! , s-a ales o lună de vară, ev ident cu scopul de a pro iedta creaţia teatre lor de 
de păpuşi şi în m i j l o c u l u n o r spectator i străini, f a p t care e, şi e l , o concluzie directă 
a circulaţiei a r te i noastre pe gilob. A c u m , cînd „Constanţa" — d i n p u n c t u l de vedere 
a l t eatre lor de păpuşi — s-a consumat, ne v i n e poate m a i lesne să p u t e m re f lecta 
asupra condiţi i lor în care acest even iment a avut loc, asupra desfăşurării p r o g r a m u l u i 
şi c onc luz i i l o r ce se i m p u n . 

E v i d e n t , o r g a n i z a t o r i i ( C o m i t e t u l de Cultură şi Artă a l judeţului Constanţa) au 
p o r n i t de l a ideea une i cît m a i bune cunoaşteri a s t a d i u l u i de dezvo l tare a l acestei 
arte , p e n t r u a se i d e n t i f i c a într-o măsură cît m a i largă spec i f i c i tatea sa. Ca atare — 
firesc — p r o g r a m u l teatre lor a fost bogat, v a r i a t (nu fără u r m e de eclectism), dar 

•în bună măsură caracter ist ic fiecărui c o l e c t i v în parte . 
N e v o m o p r i m a i puţin asupra spectacolelor l u i „ Ţ ă n d ă r i c ă " ; în genere, ele sînt 

b ine cunoscute şi asupra l o r s-a dat , l a t i m p , seama : Tigrişorul Petre rămîne o d e m o n ­
straţie de mînuire aproape perfectă, de tehnică şi i n g e n i o z i t a t e . Cabaretissimo e de 
asemenea o însumare a virtuţilor t r u c u l u i r a f i n a t pînă l a esenţializare, a u m o r u l u i des­
c i f r a t în însăşi s t ruc tura sa, a b u n u l u i gust dedicat spec tator i l or m a t u r i , cu o b i e c t i v u l 
mărturisit de a - i capt iva şi cu cel nemărturisit de a - i a p r o p i a de păpuşi sau mar ionete . 
(Reţinem a i c i , p r i n t r e alte le , u n m o m e n t d i n spectacol d e o r o t u n j i m e Clasică : cocostîrcul 
— R. Z o l l a — care cîntă la v i o l o n c e l cu graţii şi timidităţi de v i r tuoz . ) 

T e a t r u l gazdă, t e a t r u l constănţean, urcă de m a i mulţi a n i , constant , panta d i f i ­
cilă a c u c e r i r i i măiestriei. A reuşit acest l u c r u pe o cale apropiată celei u r m a t e de 
T e a t r u l d i n P i a t r a Neaanţ — fo los indu-se valoroşi c o l a b o r a t o r i e x t e r n i (ca de pildă, 
M a r g a r e t a Nicu lescu şi Ştefan Lenkisch ) şi dedic îndu-se cu ser ioz i tate profesionalismului 
(spre c a r e , de a l t f e l , ar t r e b u i să se îndrepte m a i stăruitor toate colect ivele) . în Nils, 
după Selma L a g e r l o f f . se încearcă (şi în bună măsură se izbuteşte) adaptarea u n u i 
text clasic l a t e a t r u l de păpuşi. ( încercări asemănătoare au m a i făcut şi T e a t r u l d i n 
C l u j cu Sarea în bucate, T e a t r u l d i n Oradea cu Pasărea albastră, T e a t r u l d i n Iaşi cu 
Coana Chiriţa e t c . ) . . . întreprinderea nu e lipsită de serioase dificultăţi specifice, r i d i ­
c a t e în p r i m u l rînd de u n text care n u poate f i decît o „extragere" , n u d o a r r ezuma­
tivă, c i — p r i n forţa împrejurări lor — şi s i m p l i f i c a t o a r e , d i n t r - o operă, n u n u m a i 
de proporţi i , d a r şi d e subtilităţi caracterist ice . Regia l u i Petre V a l t e r a învins aseme­
nea dificultăţi, realizînd cu păpuşile ( m a i puţin cu decorul ) u n c l i m a t în general în 
măsură să dea pregnanţă naraţiunii şi a m p l i t u d i n e f a b u l o s u l u i . Există a p o i l a C o n ­
stanţa o excelentă mînuitoare — A n e t a C h r i s t u . Ea creează, în buna accepţiune a 
cuvîntului. t i p u r i , personaje , le însufleţeşte, sensibilizînd, cum s - a r z i c e . „materia 
moartă" . 
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O demonstraţie de minuire 
aproape perfectă: „Tigrişo-
şorul P e t r e " (Teatrul „Ţăn­
dărică") 

O „Chiriţă... la păpuşi" i n 
notă moldovenească ( T e a ­
t r u l de păpuşi din Iaşi) 

Mitul Iul Păcală fructificat 
de păpuşarii braşoveni 
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Spectacolul orădean Pantomimă de păpuşi poartă pecetea u n u i f e r v e n t a n i m a t o r -
creator şi, p r i n e l , chezăşia virtuţilor art is t i ce . P a u l F u x semnează scenar iu l , regia şi 
scenograf ia (mai ales) u n u i spectacol care se autodefineşte ast fe l : „Atraşi d e c omple ­
x i ta tea şi g randoarea celor t r e i ero i d e literatură, deveniţi şi m a i p o p u l a r i pe întreg 
g l o b u l p r i n i n t e r m e d i u l t e a t r u l u i , f i l m u l u i ; fermecaţi d e muzica l u i R i c h a r d Strauss, 
r e a l i z a t o r i i acestui spectacol c u păpuşi ş i -au propus să reţină spre evocare unele 
f r a g m e n t e care ilustrează, cu m i j l o a c e specif ice g e n u l u i , a n a c r o n i s m u l «luptei cu m o r i l e 
d e ivînt» d i n opera l u i Cervantes (Don Quijote), goana după ifemei a c e lu i m a i c r u d 
şi n e f e r i c i t îndrăgostit (Don Juan), l u p t a l u i T i l l cu regele asupr i t o r , cu călugării şi 
d r a c i i care nu vor să piară cu una cu două" . 

Păpuşa devine — sau redev ine — abstracţie încarnată, s i m b o l , ilustraţia u n u i 
concept. E drep t , m e t a f o r a e într-un f e l pulverizată, u n e o r i secătuită, cîteodată „ţesă­
t u r a " t r a m e i e destrămată, lipsită d e coerenţă, a l t e o r i u m o r u l ( ch iar t r a g i c ) e uşor 
voa la t . D a r experienţa atrage atenţia. 

T o t experienţa recomandă cu multă căldură r e c i t a l u l celor do i păpuşari d i n 
O l u j : Peter Ianossi şi I . B a l l o . Se resimte la ei ecoul — dacă n u chiar m o d e l u l — 
l u i Yves J o l l y ; d a r capacitatea l o r de s intet izare , personal i tatea l o r p r o f u n d umană 
sînt ev idente , autent ice . 

într-un a l t m o d se prezintă păpuşarii ieşeni : „nota" moldovenească, tradiţia 
Alecsandiri-Miluţă G h e o r g h i u e i zb i toare într-o Chiriţa... Ia păpuşi, construită cu haz, 
cu suavă candoare, ( d i n păcate n u to tdeauna şi c u păpuşi „la înălţime") şi animată 
de excelenţi păpuşari, în f r u n t e cu t a n d e m u l talentaţilor fraţi Brehnescu (C. şi N . ) — 
pe rînd r e g i z o r i , scenograf i , i l u s t r a t o r i m u z i c a l i şi, mereu , f oar te b u n i şi persona l i 
mânuitori. Călin Nebunul, după Eminescu , mărturiseşte dorinţa de abordare a u n u i 
d o m e n i u s t i l i s t i c pretenţios, în care l i n i a şi c u l o r i l e senine ale foiLclorului cearcă să se 
îmbine cu e f l u v i i l e r omant i ce . încercare ambiţioasă şi fecundă în p r i n c i p i u l ei ; s-ar 
f i c u v e n i t însă, în rea l izare , m a i multă p a r c i m o n i e în selectarea m i j l o a c e l o r scenice. 
A g l o m e r a r e a l o r n u e totdeauna b ine venită. 

S t i l u r i , maniere , v i z i u n i f o a r t e d i f e r i t e . D e l a abstracţia l u i F u x eşti i n v i t a t l a 
v i z iunea naturalistă a s ib i en i l o r , concretizată de adaptarea — poate prea strictă — 
după desenele şi catrenele l u i Busch : Cuvioasa Elena. Acelaşi reg izor , Petre V a l t e r , 
p o m e n i t înainte, se arată a i c i u n ingenios i n o v a t o r pe t e r e n u l efectelor speciale ale 
j o c u l u i de l u m i n i în întunericul scenei. M a i puţin ingenioasă, ba ch iar nepotrivită, m i 
se pare prezenţa în spectacol a unor solişti de muzică uşoară. 

Păpuşarii braşoveni fructifică, p r i n p a n a l u i A l . M i t r u , m i t u l l u i Păcală (ne-ar 
f i plăcut u n spectacol ceva m a i i n s p i r a t ) , i a r c r a i o v e n i i l - a u o l ten izat pe lvan Turbincă 
dînd b a s m u l u i o culoare locală savuroasă, asigurată şi p r i n co laborarea l u i H . D a v i -
descu — reg ie , Eustaţiu Gr igorescu — scenograf ie . în sfîrşit, păpuşarii d i n T g . Mureş 
au încercat, cu I l d i k o Kovacs , o anto log ie a b a s m u l u i în lume , cu rezul tate destul 
de inegale . 

Des igur e anevoie să închizi într-o unică formulă d e f i n i t o r i e v a r i a t e l e aspecte 
ale întâlnirii de l a Constanţa, întîlnire, în p r i m u l rînd, de l u c r u , de schimb de expe­
rienţă, în acest c o n t e x t , în care n u competiţia a i n t r a t în joc , ci e f o r t u l de reciprocă 
autodesc i f rare , l i p s u r i l e , n e a j u n s u r i l e , f i s u r i l e remarcate ţin de r e g i m u l exigenţelor 
m a x i m e , şi sînt, p r i n n a t u r a şi împrejurarea în care au p u t u t f i re levate , m a i de grabă 
observaţii p r o p u l s i v e decît s imple note ret icente . 

E le sînt, pe de altă par te , şi exp l i cab i l e , ţlnînd seama că n e - a m a f l a t l a o primă 
ediţie a une i asemenea manifestări. D i n c o l o însă de orice notaţie critică, l a d e t a l i i 
şi cazuri p a r t i c u l a r e , sesiunea constănţeană a teatre lor d e păpuşi vădeşte i n a n s a m b l u l 
ei c ă aceste t e a t r e s e mişcă pe nişte c oordonate c l a r e , pe s t r u c t u r i s t i l i s t i ce f e r m e , 
în măsură să închege o estetică p r o p r i e , într-un cuvînt, că fin toată d ivers i ta tea 
f o r m u l e l o r şi metode lor l o r expresive, ele Se p o t r e v e n d i c a d e l a o ^,artă poet i că" a l o r , 
d e p l i n construită. Aceasta a fest l a Constanţa, demonstraţia majoră a a n s a m b l u r i l o r de 
păpuşi, m a i toate m a t u r e (cuvîntul să nu vă pară i m p r o p r i u ) d i n punct de vedere 
ar t i s t i c . Şi, ca să f i m m a i precişi, d i n punc t de vedere spectaoologie Deoarece este de 
netăgăduit — şi l u c r u l n u poate f i cu uşurinţă t recut cu vederea — l i t e r a t u r a d r a m a ­
tică destinată scenei p e n t r u păpuşi se află în u r m a f e n o m e n u l u i spectacol. S c r i i t o r i i care 
au ceva de spus, în l i m b a j u l acestui t e a t r u de rafinată comunicare , pot f i număraţi pe 
degete. P r o b l e m a profesionalizării scr isului p e n t r u păpuşi şi mar i one te t rebuie luată 
în seamă cu toate implicaţiile sale. Reţinerile c ircumspecte ca şi entuz iasmul c i r c u m ­
stanţial cu care poeţii d r a m a t i c i l - a u p r i v i t , se arătă, la acest s tad iu all a p t i t u d i n i l o r 
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art i s t i ce de care t e a t r u l dă dovadă , d r e p t a t i t u d i n i cu t o t u l neîndreptăţite. B a , aş 
îndrăzni să ziic, păgubitoare. T e a t r u l de păpuşi se află de aceea în aşteptarea opere lor 
valoroase, p e n t r u a-şi da întreaga măsură a posibilităţilor şi chemării l u i . Ce opreşte 
pe poet să vină în întâmpinarea „păpuşi lor" ? Oare necunoaşterea spec i f i cu lu i ? (Poate : 
personali, cred că u n tex t de t e a t r u p e n t r u păpuşi se cere l u c r a t în co laborare colectivă 
— cu r e g i z o r u l şi, c h i a r cu mînuitorii — ca în s imbioza s cenar iu lu i de f i l m . ) O a r e 
satisfacţiile m a i m i c i pe t e r e n u l consacrărilor ? (Poate : c o p i i i reţin a r a r e o r i n u m e l e 
a u t o r u l u i ; z iarele sînt zgîrcite în a consemna spedtaoolele cu păpuşi ; de cele m a i m u l t e 
o r i c ron i c i l e — puţine şi f i r a v e cîte sînt — sînt condescendent impresioniste . ) O a r e 
l ipsa s t i m u l u l u i m a t e r i a l ? (Poate : ar f i b ine ca, pe lîngă ce le la l te p r e m i i pe care 
le conferă, U n i u n e a S c r i i t o r i l o r — şi m a i ales C o n s i l i u l Naţional a l P i o n i e r i l o r să 
stabilească u n p r e m i u şi p e n t r u lucrările de d r a m a t u r g i e special — şi specific — 
adresate t e a t r u l u i de păpuşi. A r f i u n s t i m u l e n t . ) în genere, o preocupare m a i v i e , m a i 
de iniţiativă a f o r u r i l o r de resort , pe Roia u n e i conlucrări, în această direcţie, cu 
U n i u n e a S c r i i t o r i l o r . O atenţie sporită acordată acestei p r o b l e m e , d inco lo de cerinţele 
z i l e i de 1 iun ie , ar putea — cred — să ducă l a înviorarea l i t e r a t u r i i d r a m a t i c e închi­
nate păpuşilor. Neîndoios , că, în acest scop ar f i de o reală eficienţă u n schimb m a i 
constant de experienţă între c r e a t o r i i cei m a i valoroşi d i n ţară, ca şi s c h i m b u l de 
veder i şi de realizări cu cei străini. începutul de la Constanţa e conc ludent . Măcar 
într-atît că a i z b u t i t să st imuleze interesul p e n t r u o d r a m a t u r g i e atentă l a prob lemele 
de viaţă şi la sfera de preocupări alle c o p i l u l u i , ale şcolii, ale p i o n i e r i l o r . E însă doar 
u n început ! 

O bază poetică a t e x t u l u i , de înaltă inspiraţie şi de reale valenţe expresive, ar 
f i împiedicat, negreşit, în bună măsură p l a t i t u d i n e a , i n c o l o r u l , l ipsa de persona l i ta te 
a m u l t o r a d i n monJtări/le aduse l a „întâlnire", şi asupra cărora — fără a le trece cu 
vederea — n u a m socotit necesar să insist . în faza efervescentă a t e a t r u l u i nostru , n u 
lipsesc căutările creatoare, exper imente le înnoitoare, n i c i în acest sector a l a c t o r i l o r 
„mînuitori" . U n e l e cu bune rezul tate , a l te le ster i le , mimiînd aproape r i z i b i l t e a t r u l 
„mare " . O c h i u l spectatorului - i copi l e însă necruţător ; răbdarea sa, cu neiertător ascu­
ţiş c r i t i c ; reacţia l u i , spontană : căscatul sau zgomotosul dezinteres p e n t r u întâmplările 
de pe scenă... Asemenea rezu l tate scot în evidenţă şi p r o b l e m a calificării pro fes ionale 
a cadrelor artistice noi. D e câţiva a n i , funcţionează u n curs de perfecţionare în c a d r u l 
şi o rganizat de direcţia teatre lor a C.S.C.A. M u l t e ore de măiestrie şi numeroase a l t e 
ore de cultură generală se soldează cu rezul tate adesea excelente. D a r asemenea r e z u l ­
tate cal i f ică totuşi... a m a t o r i . A r t i s t u l păpuşar este, însă, în esenţă, u n i n t e r p r e t c o m ­
plex , cu personal i tate , ca or i care a l t a r t i s t all scenei. D e ce n u i s-ar rezerva şi l u i 
u n r e g i m s i m i l a r de pregătire şi d e f i n i t i v a r e profesională ? în acest sens s-au p u r t a t , 
adesea şi îndelung, discuţii în .vederea s t a b i l i m u n e i f o r m e de învăţământ în c a d r u l 
I A . T . C . Deocamdată n u se aude v r e u n ecou. D a r ar f i i d e a l . 

R e v e n i n d însă l a f e s t i v a l u l de l a Gonstanţa : a fost o trecere în revistă a unor 
realizări dar , m a i presus de ele, p r i l e j u l u n o r fructuoase meditaţii cu p r i v i r e l a che­
marea şi r o s t u r i l e p r i m o r d i a l e , educat ive , p r i n desfătarea artistică a c o p i l u l u i , a cetă­
ţeanului de mîine. în aceste meditaţii au m i j i t si modalităţi le p r i n care t e a t r u l de 
păpuşi ar f i îndrituit să vină şi în şcoală (ma i ales în grădiniţe şi în p r i m e l e clase), 
întâlnirea păpuşarilor l a Constanţa a pus aşadar în lumină prob leme-che ie ale acestui 
t e a t r u , care îşi justifică a c t i v i t a t e a , în p r i m u l rînd, p e n t r u semnificaţia l u i formativă 
şi p r i n vasta adeziune de care se bucură în rîndul spectator i l or l u i : un milion de m i c i 
spectator i pe an. U n m i l i o n de c o p i i care învaţă — p r i n artă — să f i e m a i b u n i , 
m a i l o i a l i , m a i h a r n i c i , cărora l i se deschid în seninătate şi u m o r , o r i z o n t u r i l e 
cunoaşterii... 

N - a f os t u n m o m e n t bilanţier. C i u n u l m e n i t să întărească l o c u l prest igios pe 
care mişcarea păpuşărească românească şi 1-a cîştigat în l u m e , cu a f i r m a r e a une i neal¬
terate tinereţi care o structurează. Şi, poate de aceea, n u i se potriveşte m a i b ine , altă 
perspectivă decît perspec t iva pe care i - a m e n i t - o m a e s t r u l V i c t o r B f t i m i u : Tinereţe 
fără bătrîncţe — iată ce doresc din \ioată inima artei româneşti de păpuşi şi creato­
rilor săi. 
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Primul festival de teatru 
pentru tineret şi copii 

SERI Şl DEZBATERI 

LA PIATRA NEAMŢ 
Limpedele peisaj montan al Pietrei Neamţ a devenit, vreme de o săptămînă1, 

ambianţa unei pasionante confruntări teatrale, reunind o parte însemnată din forţele 
care activează pe scena românească şi lîn jurul ei: (primul Festival al spectacolelor de 
teatru .pentru tineret şi copii, organizat de Comitetul pentru cultură şi artă al judeţului 
Neamţ şi de Teatrul Tineretului din localitate, sub egida Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă. 

Legitimitatea iniţiativei era, evident, axiomatică. Dc 'mai multă vreme, 1 eatrul 
dvn Piatra Neamţ este un adevărat avanpost al tinereţii în mişcarea noastră teatrală. 
Acolo a luat primul contact cu profesia şi s-a format ramura cîtorva generaţii succe­
sive de ^actori, acolo s-au validat >şi şi-au cîştigat acceptarea unanimă viziunile structu­
ral înnoitoare ale cîtorva tineri regizori dintre cei mai remarcabili, şi tot acolo ei do-
bîndit existenţă concretă un nou concept de teatru pentru tineret, in consens cu mo­
dificările de spiritualitate ale epocii. Denumirea de ..teatru 'al tineretului' a venit după 
şapte ani de la întemeiere, ca o consecinţă şi nu \ca o .premisă. Apoi, Ia Piatra Neamţ 
exista o splendidă şi angajată preocupare a Jorurilor culturale locale pentru teatrul lor. 
Preocupare care — dimpotrivă — a jost o premisă, şi mu o '/consecinţă a succesului. 
Preocupare care s-a dovedit fidelă (şi în momente mai puţin festive, cînd strălucirea 
rezultatelor de [azi era încă greu de întrevăzut. Preocupare care a însemnat întotdeauna 
o angajare suplă şi respectuoasă in toate chestiunile vieţii interne a teatrului, de la re­
pertoriu pînă ia locuinţele actorilor. 

1 I n t r e 24 i u n i e şi 1 i u l i e 1969 
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Era aşadar de aşteptat — cîteva iniţiative precedente, de mai mică amploare, 
o prevestiseră cu certitudine — ca organizarea Festivalului, sub raportul ambianţei, al 
ospitalităţii, al punctualităţii să fie exemplară. Fireşte, aşa s-a si întâmplat, fi urmarea 
a fost că sensurile majore ale reuniunii \s-au putut desprinde cu autoritate, \fără a se 
încurca în hăţişurile jmicilor nepotriviri şi contratimpuri, despre care aş fi gîndit că 
sînt aproape inevitabile, dacă n-ar \fi fost, acum, evitate cu atîta siguranţă. Totul a 
fost, în această privinţă, la. locul său : ritmicitatea spectacolelor, densitatea programului, 
promptitudinea şi acurateţea setului de tipărituri (substanţialul caiet-program al între­
gului festival, programele frumos tipărite ale fiecărui \s\pectacol, afişul sobru şi atră­
gător, cele patru elegante numere ale revistei „Festival" etc), ca şi toate acele im­
ponderabile care compun imaginea unor gazde amabile şi prevenitoare. 

Selecţia spectacolelor a fost, în genere, reprezentativă, deşi — aşa cum spuneam 
şi cu un alt prilej — reprezentativitatea s-a referit mai mult la instituţii, şi mai puţin 
la spectacolele înseşi. Organizatorii au ţinut ca la prima ediţie a Festivalului să fie 
de faţă toate colectivele care au, sau care ar putea să aibă, un cuvînt de spus in dia­
logul cu tînărul spectator: teatrele naţionale, principalele teatre pentru copii („Ion 
Creangă" şi „Ţăndărică"), Teatrul Maghiar din Timişoara. Studioul Institutului de 
Artă Teatrală si Cinematografică „I. L . Caragiale" şi, evident, gazdele. S-a întîmplat 
însă ca, în ultima stagiune, cuvîntul unora dintre aceste teatre să jie inexpresiv, sau, 
pur şi simplu, inexistent. Aşa se jace că Teatrul „Ţăndărică" a venit cu un excelent 
spectacol foarte vechi { M i c u l prinţ), că prezenţa Teatrului Naţional din Bucureşti a 
fost strict formală, rezumîndu-se la \o reprezentaţie icu indiscutabile calităţi, dar care 
n-avea nimic comun cu obiectul Festivalului (C ine eşti t u ? de Paul Everac), că Teatrul 
Naţional din Cluj, recentul beneficiar al unui mare succes în străinătate, s-a prezen­
tat incolor (cu H o r a domniţelor de Radu Statica), că Institutul a ales, deşi avea şi alte 
posibilităţi, o montare mediocră (Ciocîrtlia), iar Teatrul Maghiar din Timişoara a venit 
cu, poate, cel mai puţin interesant dintre spectacolele pe care le dedică cu anuală osîr-
die micilor spectatori ( U n prinţ fără pereohe de Benedek Elek). Festivalul a fost, de­
sigur, anunţat relativ tîrziu, şi aceasta poate fi un fel de justificare a teatrelor respec­
tive (deşi, cel puţin în ce priveşte unele dintre ele, este de neînţeles cum de nu pot 
prezenta în orice m o m e n t un spectacol valoros, din repertoriul lor permanent, dedicat 
tineretului sau capiilor). Dar justificarea nu se extinde în nici un caz asupra forurilor 
care au operat selecţia, şi pe care nu le silea nimeni să aducă în festival spectacole 
nereprezentative. 

Oricum, T r o i e n e l e de la Naţionalul ieşean. N u sînt T u r n u l E i f f e l de la cel 
craiovean, Poveste neterminată de la „Creangă" şi evident, O m u l cel b u n d i n Sîciuan 
de la Teatrul Tinerelului au oferit o compensaţie mai mult decît satisfăcătoare, asigu-
rind prezenţa pe scena Festivalului a patru dintre momentele de vîrf ale stagiunii, 
reimpunînd patru regizori excelenţi şi reconfirmînd patru viziuni de autentică vibraţie 
contemporană. De la aceste spectacole poate porni o discuţie substanţială asupra con­
ţinutului nou pe care-l capătă în actualitate [noţiunea de teatru pentru tineret, ea şi 
aceea de teatru pentru copii (noţiuni extrem de distincte, deşi unii — [să {le zicem •— 
teoreticieni, grăbiţi, le înglobează fără discernămînt într-^un acelaşi tulbure concept 
teatral). 

In bună măsură, această discuţie, sau cel puţin primele ei schimburi de replici, 
au şi avut loc. La Piatra Neamţ, paralel cu \spectacolele, s-a desfăşurat, în organizarea 
Centrului de cercetări pentru problemele tineretului, un \simpozion „Tineretul şi teatrul", 
pe care participanţii l-au socstit, într~un consens aproape unanim, drept una dintre cele 
mai vii şi mai fertile dezbateri despre teatru din ultimii .ani. Am spus că el s-a desfă­
şurat paralel cu spectacolele, {şi ne-am spus-o din intîmplare, căci punctele de contact 
ale simpozionului cu restul festivalului au rămas incerte; în dimineţile rezervate discu­
ţiilor, amintirea serilor consacrate spectacolelor s-a estompat şi. aşa cum susţinea Va­
lentin Silvestru, aceasta este o temă de meditaţie pentru concepţia care va guverna 
viitoarele ediţii ale festivalului. 
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P a r a l e l cu spectacolele festivalului , s impozionul „Tineretul şi t e a t r u l " — u n a din cele m a i 
vii şi m a i fertile dezbateri despre teatru din ult imii a n i 

Circa treizeci de comunicări, susţinute de oameni de teatru (aceasta însemnînd 
actori, regizori, directori ide teatre, critici, teoreticieni şi istorici teatrali), ca şi de 
oameni ide ştiinţă (înglobind aici an grup de filozofi, esteticieni, sociologi, psihologi, 
pedagogi) au abordat problema relaţiilor teatrului cu tineretul din perspectivele cele 
mai diverse, oferind un temeinic punct de plecare pentru bogăţia şi varietatea discu­
ţiilor. De fapt. ^analiza multidisciplinară a fenomenului teatral, atît sub raportul sur­
selor, icît şi sub acela al efectelor sale. poate 'fi considerată drept principalul cîştig al 
acestui simpozion, eu condiţia ca, după cum [propunea cineva, actid artistic să nu fie 
subordonat, nici măcar teoretic, necesităţilor pedagogiei sau sociologiei, ci să fie exa­
minat dinăuntrul său în vasta reţea [de conexiuni dinamice care-l leagă şi-l diferen­
ţiază totodată de celelalte aventuri spirituale ale omenirii. 

Ca orice discuţie care se respectă, \şi aceasta a început prin a-şi contesta pro­
priul său obiect. S-a spus de către unii — şi dintr-o anume perspectivă, cu perfectă 
îndreptăţire — că teatrid pentru tineret ca atare este, de fapt, o categorie inexistentă, 
receptivitatea tânărului fiind echivalentă sau, în orice caz, greu de delimitat de aceea 
a spectatorului matur. Teatrul „pentru tineret şi teatrul „pentru adulţi' m fi. \leci, 
unul şi acelaşi, şi anume „teatrid bun". 

Nu intră, bineînţeles, în discuţie teatrul pentru copii, al cărui specific nu l-a 
contestat nimeni. Tocmai de aceea s-a propus ca, m viitor, să i se acorde o secţiune 
separată a festivalului. Schimbînd puţin unghiul de vedere, alţii au replicat că, totuşi, 
admirabila vîrstă a autodefinirii pretinde o artă cu un statut ideatic — ba unii au 
susţinut că şi tematic, ceea ce e, parcă, \o exagerare — aparte — care 'să-i corespundă 
exact şi integral. Controversa s-a oprit aici, dovedindu-se în fapt exterioară chestiunii, 
căci toţi vorbitorii au fost de acord asupra minunatei forţe formative a teatrului, asupra 
capacităţii sale de a declanşa adeziuni colective şi de a modela conştiinţe individuale, 
aşadar asupra excepţionalei eficiente a funcţiei sale sociale. Această virtute fundamen­
tală a artei scenice se află într-un raport nemijlocit cu prezenta ei în contemporanei­
tate, cu puterea ei de a o transfigura şi de a-i abstrage semnificaţiile. Aşa cum arăta, 
în comunicarea sa, dr. H. Wald. „orice act de cultură constă in transformarea unui 
segment de natură într-un semnificam capabil să poarte o semnificaţie. Importanţa unei 
unelte nu rezidă în ea însăşi, ci în ceea ce se poate face cu ajutorul ei. Valoarea unui 
spectacol nu constă în imaginile lui. ci în ideile pe care le poate transmite. Istoria 
culturii este istoria creşterii distanţei dintre semnificantul care se «percepe» şi semni­
ficaţia care se «pricepe» (...) Semnificantul reţine din ce în ce mai puţină vreme atenţia 
spectatorului asupra lui însuşi. împingînd repede gîndirca sa spre o semnificaţie din ce 
în ce mai îndepărtată". 
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în intervenţia sa, prof. univ. dr. Andrei Strihan a extins conceptul de valoare 
contemporană şi asupra limbajului teatral: „Limbajul teatral, care înseamnă comunicare 
de idei şi [multiple mijloace de expresie artistică, trebuie să fie consonant cu epoca 
noastră, a marilor seisme social-istorice. ca şi a tulburătoarelor îndrăzneli ale omului 
pe plan spiritual. în acest context, limbajul trebuie să reprezinte epoca prin aceleaşi 
rapide şi uimitoare spargeri ale vechilor tipare, ale obositelor structuri şi regruparea 
în altele noi, exprimînd în ele epoca, expritnîndu-se pe ele însele în ea. De vreo^ cîţiva 
ani încoace, asistăm la o reevaluare a timpului, la o condensare a trăirilor, la căutarea 
unor forme teatrale de interpretare care să exprime aceste mutaţii rapide, explozive". 

în chip firesc, aşadar, la simpozionul de la Piatra Neamţ conceptul de t e a t r u 
p o l i t i c , de t e a t r u all angajării to ta le , a fost pus într-o relaţie intimă, pînă la supra­
punere, cu acela de t e a t r u p e n t r u t inere t : „Pretutindeni, şi cu atît mai mult la noi, 
teatrul cu adevărat modern şi înaintat este un teatru polemic, de vie participare emo­
ţională, un teatru al convingerilor pătimaşe. în acest sens vorbim despre fanatismul 
tinerilor regizori — un fanatism care nu are nimic mistic, şi care înseamnă în fond 
angajare fără rezerve, poziţie politică şi etică militantă. în acest sens 'vorbim despre 
spectacolele lor cele mai reprezentative — despre O m u l ce l b u n d i n Sîciuan al 
lui Şerban, despre T r o i e n e l e Ancăi Ovanez sau A n o t i m p u r i l e lui Manea — ca despre 
un teatru „magic", o magie a ideilor înţelese şi însuşite, a ideilor trăite şi comunicate 
cu nestăpânită fervoare". (Andrei Băleana). 

Pornind de la observaţia lui Mihai Nadin, conform căreia „conservarea anumitor 
forme şi modalităţi de expresie, specifice unei anumite epoci a dezvoltării teatrului, nu 
poate contribui, în ciuda efortului de angajare a teatrului pe calea revitalizării sale 
(prin idee, sentiment, actualitate), la favorizarea exercitării rolului său f o r m a t i v " , dis­
cuţia CL încercat să pătrundă în interiorid căilor \de înnoire structurală a teatrului, 
consecvent mutaţiilor din spiritualitatea tineretului contemporan. Modificările de sens 
petrecute în psihologia şi în arta actorului {cercetate de Letiţia Gîtză), eforturile noilor 
regizori care „caută căi noi de apropiere de public, revelaţii noi, perspective noi etice 
şi social-istorice asupra omului" (subliniate de Valentin Silvestru), însemnătatea, în 
această privinţă, a studiourilor şi laboratoarelor experimentale (reamintită de Mira 
losif) au fost unele din temele centrale ale dezbaterilor consacrate creaţiei tinerilor. 

Cum ajung toate acestea la p u b l i c u l tînăr, la acel public care este totodată — 
după cum demonstra prof. univ. Horia Deleanu — obiect şi subiect al actului teatral, 
la acel public pe care „a-l respecta şi a-l cultiva înseamnă a respecta şi a cultiva tea­
trul ?" Este mai presus de orice îndoială că tineretul contemporan are nevoie de t e a t r u : 
„Acest tineret, public de azi şi de mîine, care vine la teatru cu mai mult drag decît 
oricare altă categorie a publicului, acest tineret are avantajul unei autentice recepti­
vităţi la înalte valori morale, are nevoie de modele, adică de eroi adevăraţi şi de pilde 
de elevaţie spirituală" (conj. univ. Virgil Brădăţeanu). 

Se observă însă — şi cercetările sociologice de felul acelora prezentate în seminar 
de dr. Pavel Cîmpeanu, de H. Culea ori de Constantin Schifirneţ o dovedesc într-un 
mod destul de expresiv — ică anii din urmă au marcat o scădere a interesului tinerilor 
spectatori pentru teatru, concretizată nu numai în cifrele statistice, dar mai ales într-o 
anume atmosferă, foarte familiară tuturor celor ce cunosc îndeaproape viaţa teatrală. 
Dezbaterile şi-au propus să analizeze cauzele acestui fenomen îşi să sugereze o sumă de 
remedii posibile. Fără îndoială, elementul fundamental este teatrul însuşi, ştiinţa sa 
de a oferi ceea ce răspunde exact nevoii de valori autentice a tineretului. După cum 
arăta Traian Şelmaru, „teatrul pentru tineret nu înseamnă un teatru al dădăcelii filistin-
moralizatoare, deci al plictiselii fără margini, ci unul al tinereţii, al culturii, al îndrăz­
nelii". Realitatea este, însă, că teatrele găsesc rareori dozajul ideal, şi că asistăm 
deseori, în repertorii, fie la proliferarea unui teatru mărunt-didacticist, ceea ce are 
drept consecinţă nemijlocită îndepărtarea publicului tînăr, fie (mai ales) la invazia 
devastatoare a divertismentului, a cărui consecinţă este încă şi \mai nefastă: alterarea, 
poate chiar definitivă, a receptivităţii faţă de actul artistic profund, lucid, respon­
sabil. Se cuvine, cred, examinată cu atenţie propunerea criticului George Genoiu, care 
sugera instituirea, pentru toate teatrele, a unui repertoriu-şcoală (realizat eventual 
înăuntrul studiourilor experimentale), care să garanteze cursivitatea fluxului metodo­
logic al atragerii tînărului spectator către teatru. 
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Este insă tot atît de evident că teatrul nu-şi poate asuma singur toate coman­
damentele educaţiei 'teatrale a tineretului. Regizorul N. Al. Toscani vorbea în acest 
sens despre răspunderile, prea rar onorate, ale familiei. Valentin Silvestru arăta, pe 
bună dreptate, că în programele $i manualele şcolare teatrul continuă să ocupe un 
loc periferic, fiind reflectat pauper şi precar. Tot domnia-sa amintea de rolul formativ, 
de o puternică eficacitate, al mişcării teatrale de amatori — a copiilor şi adolescenţilor 
— (aflată la noi într-un stadiu primitiv) şi propunea înfiinţarea unor centre metodice 
de cultură teatrală pe Ungă U.T.C. şi Consiliul Naţional al Organizaţiilor Pionierilor, 
care să-şi asume funcţia impulsionării acestei activităţi. Din celălalt punct de vedere, 
al pedagogiei, cercetătoarea Florica Buzinschi şi prof. Marin Teodorescu, de la Con­
siliul Naţional al Organizaţiilor Pionierilor, formulau sugestii asemănătoare, ceea ce 
dovedeşte că interesele teatrului şi ale şcolii (legate, după cum amintea Mihai Dimiu, 
printr-o îndelungată istorie comună) coincid şi sub acest raport. Regizorul Ion Cojar 
susţinea, cu tot atîta îndreptăţire, că educaţia teatrală a tinerilor trebuie să înceapă 
cu aceea a educatorilor înşişi. în sfîrşit, dr. Pavel Cîmpeanu propunea extinderea cer­
cetărilor de sociologie a teatrului, jcercetări a căror eficienţă practică este condiţionată 
de existenţa unui program amplu, gîndit în perspectivă şi în strînsă relaţie cu 'teatrele. 

Fireşte, aria problemelor discutate la simpozionul „Tineretul şi teatrul11 a fost 
mult mai amplă, şi relatarea noastră a lăsat fatalmente \pe dinafară cîteva contribuţii 
dintre cele mai substanţiale. Ne facem datoria de a le aminti măcar în treacăt. Prof. 
univ. dr. docent Mihnea Gheorghiu („Tinereţea teatrului sau teatrul tinereţii") a schi­
ţat o sinteză a preocupărilor mondiale din acest domeniu. Vorbind despre „Actualitatea 
în teatrul pentru copii şi tineret", Ion Lucian a propus o meditaţie asupra specificului 
spectacular al acestui teatru, după cum Alecu Popovici a formulat „abc-ul estetic" al 
dramaturgiei pentru copii. Criticul Vlad Sorianu a întreprins o analiză, din perspectivă 
structuralistă, a unor texte destinate tinerilor spectatori. Teatrologii Rola Florian şi 
Eduard Covali au propus cîteva temeinice şi nuanţate disociaţii între „joc" şi „joacă", 
pc marginea unor tendinţe contemporane ale teatrului pentru copii. Cercetătoarea Şte­
fana Steriade s-a referit la relaţia dintre film şi teatru, din unghiul de vedere al psi­
hologiei spectatorului tînăr. în fine, Virgil Stoenescu („Specificul dramaturgiei radio­
fonice pentru copii şi tineret"), Mihai Nadin şi IC. Catrina („Actualitatea teatndui 
folcloric"), Iuliana Pop („O nouă «întîmplare» în lumea teatrului occidental contem­
poran") şi Miliai Sabin („Mihail Sebastian şi metafora regiei tinere") au abordat cu 
folos cîteva aspecte mai particulare ale chestiunii, lărgind suprafaţa dezbaterilor către 
zone mai puţin cercetate. 

în ansamblul său, simpozionul de la Piatra Neamţ — după cum sublinia, în 
cuvîntul de încheiere, conf. univ. dr. Ovidiu Bădina, directorul Centrului de cercetări 
pentru problemele tineretului, care a condus dezbaterile — a marcat un moment de 
reală însemnătate în gîndirea asupra teatrului românesc şi a raportului său cu publicul 
tînăr, dezvăluindu-şi în egală măsură implicaţii teoretico-filozofice şi virtuale conse­
cinţe practice. Corespunzând mutaţiilor survenite în structura şi în psihologia publicului 
nostru, teatrul — artă politică prin esenţa sa — poate contribui într-o măsură mai 
hotărîtoare la dezvoltarea conştiinţei socialiste a tinerei generaţii, la promovarea noilor 
idealuri morale şi estetice, la desăvîrşirea armonioasă a personalităţii omeneşti în 
consonanţă cu răspunderile care revin artei socialiste. Se impune, în consecinţă, conti­
nuarea şi lărgirea acestei dezbateri care se anunţă deosebit de fertilă. Instituţionalizarea 
Festivalului şi a seminarului de la Piatra Neamţ, extinderea lor prin invitarea unor 
trupe şi a unor cercetători străini care să reprezinte principalele tendinţe contemporane 
ale teatrului pentru copii şi tineret (propuneri formulate de tovarăşul Constantin 
Potîngâ, secretar al Comitetului judeţean Neamţ al P.C.R., ca şi de alţi numeroşi vor­
bitori) pot să instituie, în această direcţie, o tradiţie de largă rezonanţă. Prima lor 
ediţie reprezintă, deocamdată, un început mai mult decît promiţător. 

Sebastian Costin 
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C I B I N I U M '69 
L a cea de a doua ediţie a sa. F e s t i v a l u l s ib ian „Cibinium '69" a demonstrat ca 

bâtrîna urbe — vechi centru de i r a d i e r e a c u l t u r i i transilvănene — trece p r i n t r - o ade­
vărată şi fericită fază de renaştere culturală. 

în ca ie tu l precedent a l rev is te i noastre, r e g i z o r u l D a n Nas ta ne-a înfăţişat, într-o 
fugară convorb i re — şi în l i n i i m a r i — „Cibinium '69" în proiect . . . A m l u a t de astă 
dată par te şi l a desfăşurarea f e s t i v a l u l u i . A m plecat cu sent imentu l de a f i p a r t i c i p a t , 
în c a d r u l acestei manifestări, l a u n even iment . N u atît p e n t r u va loarea propriu-zisă 
a u n u i a sau a l t u i a d i n aspectele f e s t i v a l u l u i , cît faţă de interesu l p u b l i c pe care 1-a 
t rez i t şi întreţinut în aceste z i le . Inimoşii o r g a n i z a t o r i a i spectacolelor d i n S i b i u au 
captat icu bună intuiţie ecoul s e n t i m e n t e l o r p u b l i c e , i a r roadele neaşteptate, p r i n s e m n i ­
ficaţia l o r , aîşitigul s p i r i t u a l rea l i zat cu acest p r i l e j pot const i tu i p e n t r u v i i t o r o coor­
donată sigură în prof iLarea şi consol idarea personalităţii art is t i ce a oraşului, în dez­
v o l t a r e a în ac tua l i ta te a bogate i sale tradiţii, în m a x i m a punere în va loare a zăcămin­
te lor c u l t u r a l e existente pe aceste m e l e a g u r i . 

N u pot crede că c ineva să f i rămas nepăsător, să n u f i fost u i m i t şi mişcat 
de freamătul mulţimii prezente la f e s t i v a l . Iniţiativele personale, m o d u r i l e spontane de 
p a r t i c i p a r e ale acestei mulţimi au întrecut aşteptările scontate pînă şi de o r g a n i z a t o r i . 
T r e c e m peste f l u v i u l de c u l o r i care a i n u n d a t p u r şi s i m p l u în sp lendide costume 
p o p u l a r e c e n t r u l p i t o r e s c u l u i sat săsesc C r i s t i a n şi care a c i n s t i t cu bătaie de f l o r i , 
cu cîntece de fanfară şi d a n s u r i specifice l o c u l u i i n a u g u r a r e a m u z e u l u i de acolo. N e 
o p r i m la c l ipa cînd o c h i i noştri au zărit învăluită în lumină şi frumuseţe, ceata de 
călăreţi venită pe cai împodobiţ i cu velinţe şi ştergare, la m a r g i n e a acelei u i m i t o a r e , 
p r i n p i torescu l ei , aşezări de la poale le m u n t e l u i G u r a Rîului, să întâmpine, după datină, 
cu ploştile p l i n e , oaspeţii invitaţi l a spectacolul f o l c l o r i c Flori din mărginime. însoţiţi 
de acest a l a i , pu tern i c , vesel şi p r i m i t o r , am străbătut satul , p r i v i n d l u n g şi cu nostal lgke 
asocier i l a soarele şi u m b r a ca l ine lor , a nesfîrşitelor grădini şi po iene pe care odinioară 
s-au o d i h n i t o ch i i l u i Coşbuc, ai l u i S l a v i c i şi Goga şi a i l u i B laga . împreună cu 
mulţimea impresionantă a l o c a l n i c i l o r învesmîntaţi de sărbătoare, (în costumele l o r 
a lb -negre de o greu asemuită nobleţe a sobrietăţii şi eleganţă a l i n i e i , am pătruns în 
muzeul d i n G u r a - Rîului. R o d a l donaţiei sătenilor, m u z e u l e dotat cu nebănuite şi 
reve latoare v a l o r i de artă autent i c populară : ceramică cu cocoşi şi f l o r i , icoane pe 
sticlă, covoare şi ştergare, cojoace 1 de nuntă, unel te şi obiecte casnice, p r o p r i i acestei 
vechi vetre strămoşeşti. N e - a m dat încă o dată seama că f r u m o s u l n u intră în aceste 
c omor i de artă ca scop în sine, c i se iscă şi se amestecă şi se cufundă în ele ca însăşi 
viaţa. Făuritorii lor au fost artişti p r i n t r - o abundenţă şi o p l e n i t u d i n e creatoare firească. 
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R e c i t a l u l de cîntece bătrineşti Flori din mărginime, prezentat apoi în d u m b r a v a 
comunei situată pe înălţimea urnei col ine, ne-a re levat alte neal terate d a r u r i f o l c l o r i ce ; 
ne-a o fe r i t m i n u n a t u l p r i v i l e g i u de a aud ia , nemeşteşugite de stilizări d i f o r m a t o a r e , 
mostre de creaţie populară imediată, mărturisind s p i r i t u a l i t a t e a ingenuă care le -a i n s p i r a t 
şi tulburătorul p a r f u m arhaic în care sînt păstrate d i n generaţie în generaţie. Pro fesoru l 
G h . Pavelescu a făcut o utilă operă de „ c o m p e r a j " , de o r i e n t a r e în temă a spec tator i l o r — 
deşi ba ladele h a i d u c i l o r Dăian sau Ghiţă Cătănuţă ; v a r i a n t a locală a Mioriţei ; cîntecele 
de v i t e j i e haiducească, de dragoste şi de duioşie ; r i t u a l u l de nuntă şi înmormîntare ; 
m e l o d i i l e fluieraşilor d i n Sadu sau ale g r u p u l u i voca l f e m i n i n de l a Căminul c u l t u r a l 
d i n Veştem o r i ale c o r u l u i Căminului c u l t u r a l d i n G u r a Rîului erau încărcate de o 
forţă emoţională irezistibilă, pe care ambianţa însăşi o r i d i c a deasupra obişnuitului. 
P u h o i u l de oameni care a ascultat „programul " , a rămas l o c u l u i şi a petrecut „peste 
p r o g r a m " , pînă în z o r i , în cîntece şi d a n s u r i , const i tu indu-se s ingur într-o neaşteptată 
şi inedită alcătuire spectaculară. 

impresionantă a fost şi reprezentaţia cu ba lade şi legende popu lare săseşti de la 
Gisnădioara. A i c i , spec tator i i — l o c a l n i c i şi oaspeţi, români şi saşi — s-au a f l a t 
adunaţi în biserica Sf. M i h a i l , u n u l d i n cele m a i vech i m o n u m e n t e istor ice ale ţinutului, 
z i d i t în a n u l de legendă 1223. Ba lade le , cîntate în această atmosferă, n u m a i fuseseră 
date spre ascultare mulţimii, de aproape u n secol ; ele povestesc despre n e f e r i c i r i l e şi 
zădărnicii le vieţii, despre i u b i r e şi moar te , despre răzbunare şi speranţă. Repovest i te 
acum (de a c t o r i i G e r t B r o t s c h i , S i g r i d Zachar ias , A g a t h e Kloos şi W o l f g a n g E r n s t pe 
u n f o n d muz i ca l susţinut d r a m a t i c şi tînguitor, cu g l a s u r i subţiri, de t inere fete) au 
re levat , cu r i t m u r i l e l o r străvechi, o frumuseţe nep ie r i t oare , dublată de o dens i tate e m o ­
tivă, grea de sensuri . D e la l i n i i l e încântătorii ale c o r u l u i de cop i i (condus de învă­
ţătoarea Renale K o r b ) l a a r m o n i a şi f a r m e c u l c o r u l u i „a capelila" a l e l ev i l o r l i c e u l u i 
d i n Cisnădie (pregătit de p r o f e s o r u l K l a u s M e t z ) şi pînă la t rag ice le accente ale c o r u l u i 
Căminului c u l t u r a l d i n Şura M a r e ( d i r i j a t de pro f esoru l M i c h a e l K l e i n ) , a m urmărit 
într-o pro fundă stare de p i e t a t e acest act de reînviere a u n o r aparent stinse c o m o r i , 
apte să miiştte şi să desfete şi azi , sens ib i l i tatea şi conştiinţa publ i că . D o v a d ă , f a p t u l c ă 
masa de spectator i a „ intrat" p u r şi s i m p l u — şi în aşa măsură — în spectacol, încît 
ba lada de încheiere a strîns într-un s ingur glas pe r e c i t a t o r i , cântăreţi şi p u b l i c , ca s-o 
intoneze. A fost u n m o m e n t copleşitor, intens s e m n i f i c a t i v de so l idar i zare în emoţie. 

N e m a i o p r i m şi la speetaoolull de păpuşi Cuvioasa Elena (după W i l h e l m Busch) , 
regizat d e H a n s Schusohnig şi j u c a t în m i n u s c u l a piaţă a A u r a r i l o r — b i j u t e r i e d e 
arhitectură medievală , înconjurată d e case cochete, iviu c o l o ra te , care se leagă d e 
„Oraşul de Sus" p r i n t r - u n şir îngust de t repte şi c a r e se c o n s t i t u i e în adevăr în u n u l 
d i n cele m a i pitoreşti şi m a i fermecătoare l o c u r i de reprezentare teatrală în aer l i b e r . 
Spectacolul , modest , l i p s i t de m a r i pretenţii d e o r i g i n a l i t a t e , l u c r a t în t i p a r e tradiţionale 
( d a t i n t e r p r e t a t c u multă dăruire de artiştii păpuşari : L i a A n d r e e , O t i Strasser, G i i n t h e r 
W i n d m a n n , I l e a n a Chereg i , L i l l y K r a u s , I r a A l e x a n d r e s c u e t c ) , a fost urmărit cu 
zgomotoasă satisfacţie de o adevărată m a r e de oameni , care înghesuiţi pe scaune, în 
faţa scenei {amenajată l a capătul t r e p t e l o r ) , care stînd la tera l i , în p i c i o a r e , care p r i v i n d 
şi d e sus şi d i n spatele scenei, atîrnînd c i o r c h i n e , de l a ferestre le caselor... A fost 
u n tulburător spectacol în spectacol fermecătorul freamăt a l acestei mulţimi, compact 
şi nemaiîntâlnit d e v i u adunată să vadă t e a t r u , să se bucure de cele m a i mărunte şi 
nev inovate arătări afle t e a t r u l u i . A m rea l i zat cu acui tate — parcă p e n t r u p r i m a oară — 
valoarea şi forţa de penetraţie a spectaco lului p o p u l a r , măsura în care el se o feră 
— c u rădăcini adânc lînfipte în g u s t u l c o l e c t i v p e n t r u t e a t r u — ca sugestie p e n t r u 
v i i t o a r e f o r m e proaspete de spectacol. . . 

* 

S-ar f i c u v e n i t poate să începem darea aceasta de seamă cu cele t r e i r e p r e ­
zentaţii cu l t e , pregătite de T e a t r u l de Stat d i n S i b i u . E l e au depăşit, p r i n i n e d i t şi 
amploare , ceea ice n e - a m obişnuit în m o d Curent să n u m i m l a n o i spectacole în aer 
l i ber . D i n păcate, p l o i l e abundente şi p r e l u n g i t e au împiedicat reprezentarea l u i 
Richard al IH-'lea în spaţiul is tor ic pro iec ta t de reg izor . Alizuna şi Egmont au reuşit 
înlsă să marcheze nu n u m a i p e n t r u t e a t r u l d i n S i b i u , ca o m o d a l i t a t e înnoitoare de ce l 
m a i m a r e interes , u t i l i z a r e a C a d r u l u i n a t u r a l p e n t r u împrospătarea expresivă a a c t u l u i 
ar t i s t i c . Şi a ic i răsunetul dobîndi t de spectacole în rîndul p u b l i c u l u i a fost impres i onant , 
l a r g şi p r o f u n d . D a n Nas ta a dus spre împlinire ceea ce a n i m a t o r i d i n a i n t e a sa — R a d u 
Stanca bunăoară — încercaseră n u m a i să schiţeze. 
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C u r t e a interioară a m u z e u l u i B r u k e n t h a l , loc de desfăşurare p e n t r u „ E g m o n f 
de G o e t h e 

în p a r c u l „De s u b A r i n i " , p i e s a T i n e i I o n e s c u , „Al izuna" , pusă în scenă de D a n N a s t a , capătă 
neaşteptate v a l o r i şi d i m e n s i u n i de feerie 
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Desfăşurată iîn n a t u r a m i n u n a t e i dumbrăvi „Sub a r i n i " , piesa Alizuna de T i n a 
I o n e s e u - D e m e t r i a d a căpătat v a l o r i şi d i m e n s i u n i feerice pe care e greu să crez i (că 
l e - a r putea dobîndi , l a f e l de cucer i tor şi de spectaculos, în cadrele une i „cut i i " i t a l i ene . 
Scenogra fu l MirCea M a r o s i n a „teatralizat" deosebit d e sugest iv l o c u l de j o c ; a adăugat 
na l tur i i e lemente decora t i ve a r t i f i c i a l e (copaci stilizaţi, pereţi de bîrne, o vatră ide 
n u i d l e împletite « t e ) , 'toate valori f ic înd, c u iscusinţă s i d o z a j de b u n gust, inspiraţia 
şi l i n i i l e f o l c l o r u l u i n o s t r u . L a rîndu-i , concentrînd elemente expresive ale f o l c l o r u l u i , 
transferînd în d a t e l e f a b u l e i şi acţiunii v a l o r i de c l i m a t şi elemente de mito- ipoezie 
populară, p e care l e - a v a l o r i f i c a t cu a j u t o r u l efectelor de sunet şi lumină, D a n N a s t a 
a dalt greutate 'convingătoare, a c o l o r a t şi d i n a m i z a t acţiunea l egende i , care ilustrează 
(cu exces m e t a f o r i c îşi d iscurs iv ) calităţile m o r a l e ale p o p o r u l u i , puterea d r a g o s t e i fin 
stare să învingă s u p r a n a t u r a l u l . Poate, datorită imprimării pe bandă a s u n e t u l u i ( m e n i t 
une i c lare d i f u z i u n i a d i a l o g u l u i în aerul pădurii) şi, deci , dif icultăţilor de s incro ­
n izare a euviîntullui {mecanic ) c u gestul (v iu) a l interpretării s-a teşit spontaneitatea 
j o c u l u i ; poate datorită r i t m u l u i prea lent o r i reluării prea m o n o c o r d insistente a m o t i ­
v u l u i Drăgaice lor { a l t f e l , excelent găsit şi mişcat sub l u m i n a fascinantă şi s t ran ie a 
lămpii d e cuarţ) ; poa te datorită unor insuf i c i ente repetiţii generale , spectacolul . n -a 
a v u t în întregime strălucirea şi pregnanţa a d m i r a b i l e l o r momente de haz şi p i toresc 
autent ic în care a evo luat t r i p t i c u l Sebast ian P a p a i a n i { Ţ î ş ) , M i r c e a Hîndoreanu (Luca ) . 
O v i d i u Stoichiţă (Pătru). O r i c u m , candoarea şi d r a m a t i s m u l A d i n e i Raţiu în r o l u l 
t i t u l a r , f i r e s c u l şi concentrarea l u i I o n Ghişe ( S t i h u i t o r u l ) , compoziţ ia grotesc amuzantă 
a l u i C o n s t a n t i n Stănescu (Spiţerul) , s-au re levat şi ele d i n p l i n , !în acest spectacol, 
în care c a d r u l n a t u r a l p u t e a să disperseze atenţia ce lor ce, aşezaţi în a m f i t e a t r u , p e 
b u t u c i , erau deopotr ivă solicitaţi de acţiunea dramatică şi d e f e e r i a ambianţei... 

în alîtă ambianţă, mobi l iz înd gîndirea c u i m a g i n i l e severe alle i s t o r i e i şi alle 
a r h i t e c t u r i i m e d i e v a l e , în cur tea interioară a M u z e u l u i Brukenbhal l , şi în i n s p i r a t u l adaos 
d e c o r a t i v a l l u i i E r v i n K u t t l e r . s-a desfăşurat Egmontul l u i Goethe. Nobleţea şi eleganţa 
sînt d a t e caracter is t i ce v i z i u n i l o r l u i D a n Nas ta . E l s-a mişcat şi de rîndul acesta pe 
coordonate le l u i f a m i l i a r e şi, fireşte, spectacolul poartă pecetea strădaniilor r e g i z o r u l u i 
de a i m p u n e , în aceste l u m i n i , u n i t a t e de s t i l une i echipe, p r i n s t r u c t u r a e i , neomogene. 
O seamă d e m o m e n t e au fost , de a l t f e l , r e m a r c a b i l rea l izate . Acţ iunea condusă pe 
p l a n u r i p a r a l e l e şi s incronice — a masei şi a e r o i l o r — a permis strîngerea t e x t u l u i , 
g r e u d e supor t a t , în z i l e l e noastre, c u l u n g i m i l e l u i iniţiale şi a c on fe r i t reprezentaţiei 
o rezonanţă concentrată şi oonseovent-înaltă. L a aceasta se c u v i n e s u b l i n i a t şi a p o r t u l 
u n o r a c t o r i ca Peter Paullhofer ( E g m o n t ) , care, d inco lo de o uşoară i n h i b a r e în m a r i l e 
scene d e m e t a m o r f o z a r e a e r o u l u i , a susţinut cu p e r s o n a l i t a t e şi f a r m e c , cu multă n a t u ­
raleţe şi s incer i ta te , d i f i c i l a partitură a acestui erou c u r a t , deschis p r i e t e n i e i şi dragoste i , 
a n i m a t d e m a r i l e i d e i de l i b e r t a t e a p o p o r u l u i p e n t r u care luptă şi moare . A m reţinut 
d i n a m p l a (distribuţie a spec taco lu lu i şi pe a c t o r i i K u r t C o n r a d t (ducele de A l b a ) , 
H i l d e U n t e r m a n s { M a r g a r e t e v o n P a r m a ) , C h r i s t i a n M a u r e r ( M a c h i a v e l l ) , F r a n t z K e l l e r 
(Je t ter ) , S i g r i d Zachar ias (Klărehen), etc. 

N u pot totuşi să trec cu vederea că, în ansamblu , spectacolul n - a at ins zonele 
p r o f u n d e ale t r a g i c u l u i . Tendinţa d e a „modern iza" accentele p a t o s u l u i p r i n f iresc şi 
s i m p l i t a t e a eşuat u n e o r i , dacă nu în s i m p l i s m . într-o neconcordanţă a expresiei cu 
e l a n u l r o m a n t i c , specific p a r t i t u r i i . Este o observaţie care , poate, ţine tot de d i f i c u l ­
tăţile experienţei. „Aeru l l i b e r " pune p r o b l e m e . încă neabordate , n e c u m soluţionate 
la n o i . 

împreună cu dezbater i le publ i ce , organizate în j u r u l p r o b l e m e i d r a m a t u r g i e i o r i g i ­
nale şi a p r o f i l u l u i ^ t e a t r e l o r (dezbateri conduse de R a d u Popescu şi, respectiv. D a n 
N a s t a ) , c u manifestările muz i ca l e d e înaltă ţinută ( d i r i j a t e şi susţinute de pro f esoru l 
H a n s X a v e r Dress ler ) , cu v e r n i s a j u l g a l e r i e i restaurate a B r u k e n t h a l - u l u i , şi m u l t e a l te le , 
de o r d i n m a i de grabă e tnogra f i c , F e s t i v a l u l „Cibinium ' 6 9 " , închinat a n u l acesta 
Congresu lu i a l X 4 e a a l P a r t i d u l u i şi împliniri i u n u i s f e r t d e veac de l a e l iberarea 
p a t r i e i , a fost o înălţătoare mărturisire cetăţenească a dragoste i faţă de v a l o r i l e s p i r i ­
tuale d i n acest judeţ . V e c h i f ocar de cultură în care aflăm (încă d i n secolul X I V ) 
p r i m a bibl iotecă publică, p r i m e l e noastre tiparniţe, şi d i n secolul X V I I I , p r i m e l e 
spectacole d e t e a t r u c u l t , p r i m e l e iniţiative de t e a t r u d e a m a t o r i . S i b i u l îşi trăieşte 
d i n p l i n marea l u i tradiţie. 
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• NOI ARTICOLE DE ÎMBRĂCĂMINTE 
DIN TERON SI TERGAL 

• COSTUME DIN STOFE 100% FIRE 
PIEPTĂNATE 

• TOATE MODELELE DE RAGLANE DIN 
ŢESĂTURI DE BUMBAC SI AMESTEC 
CU FIBRE POLIESTERICE 

• CĂMĂŞI DIN ŢESĂTURI FIRE FINE DE 
BUMBAC CU INSERŢIE 
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LA MAGAZINELE 
DE SPEC/ALirATE\ 

•KOCHII DIN DIOLEN (JERSE SfNTETlC) •ARTICOLE 
PENTRU PLAJÂ (ROCHII,HALATE,COSTUME BAIE)» 
?ANTALONI CU JACHETE DIN ŢESĂTURI CONSISTENTE 
PE &UM0AO CANADIENE • BATICURI • LENJERIE 
WN F/RE SINTETICE PENTRU FEMEI• TRICOTAJE PNA 
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