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Chemarea
Congresului

P rezentul numdr al revistei noastre apare intre doud eve-
nimente de covirsitoare semnificafie §i importanta in viala
poporului romdn : a doua zi dupd cel de al X-lea Congres
al Partidului Comunist Romdn, si in ajunul celei de a doud-
zecigicincea aniversdari a in veci neuitatului 23 August al Eli-
berarii, — 28 August 1944.

Un eveniment deschizdtor de drumuri viitoare, un eveni-
ment evocator al atitor drumuri parcurse in trecut, se conjugd,
in cursul doar a citorva zile, pentru a ne spune ci o mare etapd
din istoria noastrd s-a incheiat. Romdnia socialista, pind mai
ieri vis, previziune temerard, viitor, este azi o realitate, intreagd,
vasta, definitivd, si are un trecut, mindru, bogat, glorios.

De ieri pina azi — doudzecisicinci de ani — poporul nostru
a intors cea mai neagra pagind a istoriei sale, §si a scris-o pe
cea mai luminoasd, cu braful, cu mintea §i cu vointa sa.

Primul rind al acestei pagini ne spune ca poporul romdn
a pornit, sub conducerea comunistilor, la cucerirea libertatii si
la doborirea orinduirii burghezo-capitaliste, care, ea insasi epui-
zatd ca for{d istoricd, incerca sa se tirasca spre viitor sprijinin-
du-se pe relafitle unei orinduiri incad si mai vechi, de mult
apuse, relajii de tip feudal : poporul romdn nu avea de doborit
o singurd orinduire, ci mai multe, amestecate si ingramddite pe
fiinta sa, vertical — un morman de veacuri.

Ultimul rind ne spune cd socialismul a triumfat definitiv
in tara noastrd, ca nimic nu-lwnwagmpeaete pune in pericol, cd



drumul istoric al poporului romdn nu poate duce, prin inflo-
rirea neincetatd a societatii socialiste, decit spre comunism.

Semnalul angajarii poporului nostru in noua etapa a istoriei
si dezvoltarii socialismului a fost dat de Congresul al X-lea al
Partidului, eveniment crucial, care nu cuprinde numai dezbate-
rile §i hotaririle din 6—12 august, ale celor aproape doud mii
de delegali ai organizatiilor judefene si municipale, ci §i cuvin-
tul, propunerile si dorintele milioanelor de cetdateni ai patriei
noastre, exprimate, intr-o almosfera de entuziasm neintrecut, cu
ocazia discutarii prealabile a tezelor si directivelor Comitetulyi
Central : lucrarile Congresului si dezbaterile populare constituie
st vor constitui un iot, in unitatea cdruia s-a afirmat mai lim-
pede ca niciodata, identitatea partid-popor, §i s-a consacrat, cu
o forta noud, rolul conducator al partidului, in toate domeniile
vietii publice §i de stat, in toate activitafile sociale, in toate
directiile creatiei romdnesti, materiale i spirituale.

M arele document al deschiderii drumurilor noastre viitoare
este raportul prezentat, in numele C.C. si in fata Congresului,
de catre tovarasul Nicolae Ceaugsescu.

Document inspirat din ndazuintele noastre grandioase, con-
struit pe dimensiunea §i varietatea problemelor care se pun
unet tari de inalta civilizatie si de activa prezenta in lume, con-
ceput pentru a deschide infloririi patriei noastre perspectivele
cele mai largi, raportul secretarului genmeral al partidului, tova-
rasul Nicolae Ceausescu, acorda o mare importanta probleme-
lor de arta §i cultura, §i scoate in evidenta legatura lor, com-
plexa i indisolubila, cu realitatea vie, profundd i dinamicd,
cu viata de fiecare zi §i cu idealurile poporului nostru.

Creatorii nogtri de arta nu pot decit sa adere din toata
inima la definirea de catre tovardsul Ceausescu, a felului su-
prem, final, al creatiei artistice : ...menirea artei noastre este
de a innobila omul, de a-1 inspira spre noi fapte marete, spre
realizarea idealurilor socialismului §i comunismului“. Dar medi-
tatia creatorilor, meditatia creatoare asupra acestei definifii nu
este niciodata prea adinca, nu va izbuti niciodatd sa epuizeze
arzdatorul ei continut. In faza actuala a dezvoltdrii socialismului
in fara noastrd, misiunea artei devine cu atit mai complexd, cu
cit congtiinta poporului s-a dezvoltat in acelasi ritm, sporindu-si
deopotriva, nevoile si exigentele. Dar, totodatd, ea cistiga in
noblete.

Mai mult decit oricind, conditia primordiald a creafiei ar-
tistice este libertatea : libertatea cetafeanului, libertatea socie-
tagii, libertatea creatorului, care se determina reciproc, si nu sint
decit una. Tovarasul Nicolae Ceausescu a afirmat-o raspicat -
»...nol sintem partizanii libertatii de creatie si orinduirea noas-
tra asigura conditii de manifestare deplind a personalitatii st
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talentului scriitorilor, artistilor ca si a tuturor cetatenilor patriei”.
lar extraordinara actiune de consolidare, de afirmare si de im-
bogatire a democratiei socialiste, urmarita consecvent de catre
partid in ultimii ani, in perioada mai ales dintre Congresul
al IX-lea st cel de al X-lea, depune o marturie splendida pentru
adevarul acestei pozitii ideologice fundamentale. Dar nu exista
libertate fara temeiul unui bogat, limpede §i ferm sistem de idet,
§i fara un generos, larg ideal umanist. Fara ele, fara oricare
dintre ele, dincoace sau dincolo de ele, incepe sterila, dizol-
vanta §i neagra anarhie, incepe cel mai grav femomen care
poate ameninta dezvoltarea culturii si artei : desparfirea creatiet
artistice de mase, de popor. In raport, tovarasul Nicolae
Ceaugescu a aratat care este infelesul, singurul inteles, pe care
not il putem da conceptului de libertate : ,..noi concepem liber-
tatea de creatie in acceptiunea filozofica pe care marxismul o
da necesitatii istorice intelese“. Cdaci sistemul nostru de idei este
marxist-leninist, este comunist.

Largirea conceptului de libertate, cresterea spiritului demo-
cratic, atit de scumpe tuturor, atit de scumpe creatorilor de
artd, are drept consecin{d inevitabild, pentru oricine gindegte
ordonat, adincirea rdspunderii. A rdspunderii fata de cine, fata
de ce ? Fatd de toate acele valori in sprijinul carora se exercita
libertatea insdst, fajd de idealul ei. De aceea, in conditiile liber-
tatii sporite, creatorii de artd trebuie sa se simta incarcafi cu o
raspundere sporitd : cetateneasca si artisticd. Ei trebuie sa stie.
sd simta in orice clipa, ca sint raspunzdatori, cu opera lor, fata
de poporul nostru, de efortul acestuia, de succesele sau de esecu-
rile lui. Raspunderea, insa, implica prezenta §i activism : artist
absent §i pasiv nu se poate concepe in societatea noastrda. Pre-
zenta, la rindul ei, impune comunicarea, accesibilitatea §i actua-
litatea. lar activismul impune dinamismul angajarii ideologice,
combativitatea, intransigenta, discernamintul.

Coordonatele creatiet §i activitatii noastre artistice apar asa-
dar, dupa Congresul al X-lea, cu o deosebita forta si claritate,
asa cum se desprind din cuvintul pe care tovardsul Nicolae
Ceausescu l-a adresat direct slujitorilor artei si culturii : ,De la
inalta tribunda a Congresului vreau sa exprim chemarea pe care
partidul nostru, masele largi ale iubitorilor de cultura o adre-
seaza romancierilor, poetilor, dramaturgilor, muzicienilor, artigti-
lor plastici, interpretilor, tuturor creatorilor de arta. Ceea ce vi
se cere, tovarasi, este sa patrundeti in adincul existentei poporu-
lui, si, intelegind nazuintele sale, eforturile §i lupta sa eroica,
sa infatisati grandioasa fresca a Romadniei socialiste”.

Minunatd chemare, pe care tofi slujitorii artei romdne au
primit-o drept in inima !

aTeatrul”
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DUPA UN PATRAR DE VEAC

Bilantul vremii care s-a scurs din memorabila zi de 23 August 1944, ziua elibe-
rdrii noastre de sub apdsarea cizmei naziste, se soldeazd cu bogate impliniri pe toate
domeniile activit@tii noastre publice si particulare. In doudzeci si cinci de ani, cosmo-
sul romdnesc a fost cercetat, frdmintat in toate galaxiile lui. N-a fost colt de planetd
care sd nu fie rdscolit, fecundat, pregdtit pentru folosinta obsteascd. Cortegii trium-
fale insotesc calgtoriile prin tard ale fruntasilor vietii noastre, conducdtorii partidului
si ai guvernului, care stau aten}i la orice manifestare a poporului, gata sd satisfacd
orice doleantd a maselor, s& colaboreze cu ele pentru a ridica bundstarea mulfimilor,
pentru a oferi natiunii sotisfactii pe care nu le-a cunoscut in trecut, satisfactii dupd
care acest popor a tinjit in tot acest trecut de vise, de asteptdri, de nddejdi, de de-
ceptii si de noi avintur,

Realizarile din agriculturd, industrie, stiintd, vorbesc cu elocventd de efortfurile
unanime depuse intru mdrirea si inflorirea patriei.

Aceastd revistd de teatry inchind un capito] special culturii, a cérei eflorescentd
este azi mai bogaotd decit oricind. Tncepind cu scoala primard ping la béncile univer-
sitdtii, de lo atelierele de artizanat pind la laboratoarele si institutele Academiei Re-
publicii Socialiste Romdnia, toate bat 'din plin. Orchestre filarmonice, ansambluri de
dansuri, sdli de conferinte, zeci de teatre in care ne sint infdtisate capodoperele dra-
maturgiei universale si tot ce s-a scris i se scrie mai frumos in limba roméneascd,
recitdri de poezii, concerte vocale si instrumentale, toate concurd s& imbogéfeascd
viata noastrd spiritualé.

Avem teatre de foate genurile, consacrate poeziei dramatice, operei si operetei,
revistei,

La Bucuresti, Cluj, lasi, Brasov, Timisoara, Constanta, Galati si in multe alte
centre ale tdrii, artisti ai scenei si ai cintecului, subventionati de stat, delecteazé pu-
blicul cu vocile si stiinta lor de o interpreta cele mai grele repertorii. In montéri ﬁ:s-
tuoase, sub conducerea unor regizori si scenografi plini de fantezie, se perinda
drame, tragedii, comedii si lucrari lirice, sprinfare comedii muzicale. Fiecare se poote
duce unde-i trage inima. lar cei dornici de muzicd si dansuri usoare, au la indeming
teatrele de estradd, unde animatori pricepufi risipesc din belsug fantezie, vervd, ca
s& fie incordatd atentic numerosului public care se imbulzeste la aceste spectacole.

Trupele noastre nu se mai mullumesc cu colinddrile prin tard. Ele trec hotarul
si se produc pind-n cele mai depdrtate colturi, recoltind succese, ducind faimg talen-
tului romdnesc pind in cele mai mari capitale.

N-avem atitq hirtie cit ne-ar trebui ca s& putem satisface toate cerinfele iubito-
rilor de literaturd, incepind cu cei ce invatd buchiile si sfirsind cu bd&trinii care cautd
in magia cértilor imagini din tineretea lor depdrtatd, evocdri de figuri si de peisagii
care s-au perindat in zarea zilelor ce nu se mai intorc, portrete si colfuri de nevitat,
de mult estompate.

Feeria cartilor, aldturi de feeria teatrului si a expozifiilor de picturd si de sculp-
turd, parcurile inflorite, vechile si noile cladiri, broderiile populare, constituie tot
atitea elemente de culturd care se desfdsoard in fata ochilor nostri uimiti, vorbindu-ne
de vitalitatea si ‘de darurile artistice cu care a fost inzestrat acest neam mult
taleniat.

lar perspectivele imbogétirii noastre spirituale sint abia deschise: Congresul al
X-lea al Partidului le-a proiectat in stralucirea lor viitoare.

VICTOR EFTIMIU
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Aurel Baranga

ELOGIUL
ACTUALITATH

Dintre toate beneficiile innoirit unei
arte care in ajunul luwi 23 August 1944
dadea vadite semne de wobosezld, apelul
la actualitate se inscrie la capitolul exce-
dentelor fabuloase. Dramaturgia practicatd
si pina la aceasta data facea credit con-
ceptului, dar in dimitele unei ingdduinti
ce s-a dovedit nu o datd frivold. Actua-
litatea era inteleasd cind ca o raportare
mecanica la un timp, adesea neelocvent.
sau la un mediu, speculat de «cele mai
multe ori pentru accentele lui pitoresti.
Actualitatea = pecete de gindire a unei
epoci, actualitatea ca o marcd indelibila
a unor constiinfe omenesti determinate si
determinante pentru momentul istoric trait,
actualitatea = hartd spirituala a unei
vremi ce nu poate fi schimbati cu alta
fiindc3 poartd in substanta sa fundamen-
tala amprenta el semnificatd. actualitatea
in care omul isi dobindeste fizionomia in
functie de lumea inconjuridtoare, modelata
dupd propriul sau chip, necontenit si me-
reu innoit, actualitatea = clipd fulguranta
in care prezentul devine instantaneu tre-
cut, dar un trecut la fel de instantaneu
schimbat in viitor. actualitatea inteleasa
ca o secunda inefabild a unul timp, atit
de dncdrcat de sensuri inclt se transforma
in insdsi imaginea eternitdatii — iatdi con-
ceptul de actualitate la care a fost invi-
tatd si mediteze dramaturgia moastrd in
ultimul sfert de wveac, beneficiind de pe
urma unei asemenea meditatii, si platind
tributul fatal pe care il pretinde orice

confruntare cu asemenca rigori memisu-
rate.

Dramaturgia romineasca dintre cele
doua razboaie mondiale are merite deose-
bite, poartd epoletul de glorie al unei }i-
teraturi umaniste exemplare. Opera lui
Victor FEftimiu, Camil Petrescu, George
Mihail Zamfirescu. Mihail Sebastian, Ale-
xandru Kiritescu, Nicolae Kiritescu, Vic-
tor Ton Popa, lon Marin Sadoveanu, Mir-
cea Stefanescu, Tudor Musatescu, consti-
tuie un patrimoniu cultural de o asemenea
inestimabila valoare, ci transformi in su-
biect de amuzament divagaiiile irespon-
sabile ale cutdrui trepidus anonim, dis-
pus si pulverizeze in trei fraze, cam pel-
tice e drept, 0 jumatate de veac de mun-
cd literard. $i dacd vorbeam la inceputul
acestor insemnari de oboseald, ne refeream
la conditiile sociale concrete impuse aces-
tei dramaturgii de o politica a «culturii,
vitregd cu creatorii autohtoni, intr-o stare
de extaz nemotivat fati de o productie
importatd, de o categorie a calitatii, in-
ferioari, demni de stim3d numai fiindca
venea de departe.

E din nou meritul dramaturgiei mai sus
evocate de a nu fi zvirlit peste bord stea-
gul demnitatii sale si de a fi continuat
intr-o vreme a futuror senvitutilor st a
atitor ingenunchieri sa oreadd in misiu-
nea sa. De la aceasta treaptd si moste-
nind asemenea nobile obligatii a pornit
dramaturgia sfertului nostru de secol, che-
mata sd-si imbogidteasca aria sub semnul
unui  concept al actualitdfii, strivitor in
sarcinile sale, necrufitor in ambitn, se-
ver in pretentii, cu un coeficient in necon-
tenita crestere la toate capitolele investi-
gatiilor omenesti. Stim, e foarte usor sd
te plasezi pe platforma exegezei incorup-
tibile, sa faci abstractie de tot ce a con-
ditionat, impulsionat sau frinat posibilita-
tea de realizare in planul artei absolute,
e comod si confortabil s& formulezi exi-

PLEDOARIE
PENTRU

DRAMATURGIE
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Seend din ,,Mielul turbat®* de Aurel Baranga, regia Dinu Cernescu (Teatrul ,.Delavrancea®™)

gente maximale in vidul unei ignorari su- Dramaturgia ultimului sfert de veac —
verane a coondonatelor pe care s-a migcat si nu vom cita niciun nume ca sa n
scrisul dramatic din ultimii doufzeci si ofensam prin omisiune pe nimeni — ar
cinci de ani §i si decretezi definitiv de meritul pe care nu i-1 poate nimeni con-
la indltimea absentei tale totale din Is- testa. de a fi nizuit si dea conceptului
torie. Odinioard se spunea cid .les absents de actualitate o realitate estetici in pla-
ont toujours tort” ; incepe si se modifice nul wnei arte majore, inscrisd pe o orbitd

3
o

zicala si s3 observim c# absentii trag fo-
loase. Fiindeid altfel cum si@ ne explicam
dispretul unora dintre acesti absenfi pen-
tru o vreme in care. in pofida atitor erori,

a_ universalititii prin sfera mereu cres-
cindd a zonelor de mvemgagze st pri
perfectionare tot mai evidentd a i
mentelor de studiu.

s-a depus, totusi. atita neprecupefiti buna-
voim{ad si, uneori, de ce si n-o spunem,
atita eroism ?

Si dacd rezultatele imediate ale acestei
stridanii colective m-au fost intotdeauna
fa indltimea aspiratiilor, de vind nu e

A fost mai intii faza integrarii dranmlm‘giei in noua realitate sociali.
genemm de revolufia j}s{)m’ma. Autorii simfeauw nevoia sd-si declave limpede
yi_rdspicat adeziunea fa noile stari de fapt. Proaspat cuceriti de adeviru-
rile filozofiei muarxiste si dornici de a le aplica — el transpuncau automat
mecanismul luptei de clasi pe tarimul complex §i delicat al relafiilor dintre
owmeni, impdrtindu-gi personajele. in mod invariebid. in albe, negre st
cenusii, §i desc?n*wdu le acestora din urma perspectiva certd a unei deve-
niri luminoase. Ca in orice proces evolutiv. excesele s-au rdzbunat. iar
calitéfile s-au transformat in contrariul lor. Reacfia n-a intirziat si se
producd, sub forma luptei impotriva schematismului. a dogmatismului. a
declarationismului,

Unii neagit acum cu desdvirgire tot ce s-a creat in aceastd perivedd
de ‘inceput. pe care. mai intelepii dacd am fi. am privi-o cu infelegere
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nici conceptul de aclualitaie. strivitor prin
catetul sau de sarcini, si nici limitata ca-
pacitate creatoare a dramaturgilor.

De vind nu e nimeni, fiindci Istoria Li-
terard nu opereazid <cu concepte juridice.
nu stabileste responsabilititi, nu impune
sanctiuni, nu acorda absolviri,

Asigura in schimb continuitdii.

Si este sigur cd de la pragul acestui
sfert de wveac, bogat in stradanii — si,
sintem convinsi, in izbutiri — vor merge
inainte cei ce vor veni dupd noi, ca sa
ducd dramaturgia romdineasci mai de-
parte spre impliniri meritate §i sigure.

lon Bdiesu
TEATRUL
S| POLITICA

incd nu stiu ce este teatrul si de aceea.
probabil, ma incapitinez si mai scriu
vreo citeva piese. Poate, peate voi afla
ceva.

Uneori mi se pare ci teatrul nu e de-
cit spectacolul ndscut din chinul fizic si
fantezistic al actorului si regizorului, pe
o insailare de cuvinte care poate chiar sa
nu existe, §i atunci munca mea de textier
mi se pare micd si nefericitd. Alteori,
ceva ma face sa cred ca teatrul supra-
vietuieste de peste doua milenii doar prin
text, cacl nimic din geniuwl actorilor si
regizorilor vechi si stravechi m-a putut
fi vazut de noi; gindul scriitorului a fost
singurul care ne-a ajutat s recladim ima-
ginea lumii vechi trecutd prin scend. (Alt-

ceva va fi incepind de acum, adici cu
secolul XX. El va rdmine in ceea ce -cre-
dem noi «a are mai bun, nu numai prin
text, dar si prin imaginile dnregistrate pe
peliculd ale unor spectacole din care se
va vedea actorul, regizorul, decoratorul si
ceilalti.)

Incercind si scriu citeva piese ({cind
spun ,incercind® nu o fac de loc pe mo-
destul), vizind citeva spectacele pe la noi
si prin alte {ari, citind multe piese roma-
nesti §i straine, am inceput si mi con-
ving c@ teatrul este o artd politicd prin
excelenta. Desigur i, scriitorul dintot-
deauna a slujit un singur stipin: adeva-
rul. Cdci dacd pentru un om obignuit
minciuna este un viciu oarecare, pentru
soridtor rostirea meadevérului se transfor-
mi intr-o definitivd descalificare profe-
stonala. Mi se pare ¢i, pentru un drama-
tung iaceasta teribild «chestiune este mai
acutad ca pentru poet §i prozator, cici el
este chemat si vorbeasci de pe scend,
adicd sa spund ceea ce are de spus cu
glas tare. Adevdrurile spuse prin teatru
{adica prin mijlocirea unei ante specifice)
isi dezviluie, mi se pare, mai imediat si
mai ascutit sensurile politice, ‘trimiterile
in actualitate. Aceasta nu pentru ci spec-
tatorul de azi ar fi altfel decit cel de
altidata, adicd mai istef si mai interesat
in descifrarea simbolisticii ascunse sub in-
torsaturi de fraze 51 cuvinte. Inci scriito-
rilor antici, dar mai ales lui Shakespeare,
inventatorul teatrului modern (modern in
ce sens ?) le plicea s@ umble prin toate
intimplarle istoriel, mai ales prin cele
politice, si sa descopere astfel sensul exis-
tentei si zbaterii intru viatd ale unor
popoare, clase. familii, indivizi. Dar mai
ales in ultimul secol teatral a facut in-
cerciri dintre cele mai indrdznete de a
interveni de pe scend in miscarile politice
curente, iar aici vom fi obligati s& po-

ca pe virsta copilariei §i a adolescenfei noastre. Sintem incd prea aproape
pentru a putea judeca in depling luciditate sensurile unei epoci in care
am crescut §i noi, odatd cu tara. Totugi, nu putem si nu recunovagtem. in
dramaturgia acelei perioade de incepul, un puaios cetdfenesc vibrant, o undd
de romantism congstient de marile rdspunderi ale omului. intr-un veac de
mart rasturndri §i wriage construciii. Si dacd astizi, ne indoim ci s-ar mai
putea vedea pe scend erci ca Petru Arjoca — §i de ce nu. in definitiv,
daca s-ar purcede la o ehberare a omului din dogoreala Jurnalelor i din
torentele de fonla topild — niment nu poale nega, iardgi. cd pe filiera
Cetatii de foc se inscriu piese aparute mai aproape de zilele noastre. cd
Ferestre deschise, Ochiul albastru, Stafeta nevizutd, De n-ar i iubirile;
ctt de la Balcescu incoace. (recind peste un interval in care druma istorica
a cedat locul aproape in exclusivitate temelor acluale, s-a pornit o intreaga
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Leopoldina Balinut{i (Lia) si Dumitru Furdui (George) in ,lertarea“ de Yon Baiesu, regia Ton
Cojar (Teatrul Mic)

menim dn primul rind numele lui Maia-
kowski si Brecht. Astdzi, in tdri ca Suedia
st RF.G., trupe teatrale ale studentilor
merg pind acclo cu angajareca politicd a
artei flor incit dnsceneazd in piefele pu-
blice discutii <u publicul., adunat la in-
timplare, pe tema razboiului din Vietnam,
de pildd, pe un scenariu aproximativ si
cu um caracter demonstrativ., protestatar
si utilitar deschis, ,Acesta este spectacol,
spun el, adicd deatru®, ceea ce mu vad de

ce nu ar fi adevirat.

Ajungind cu exemplele pind aici, dncere
sé-mi descifrez unele nedumeriri. Teatrul
nostru, la ora actualid, a ajuns la un me-
ritoriu nivel profesionist in ceea ce pri-
veste, mai ales. montiura scenica, dar inca
nu se incumetd sd intre in aprinsele dez-
bateri politice ale epocii. Prima circum-
star{d © gdsim in repulsia provocati au-
torilor de frista perioada sociologizanta in
care trecerea politicii pe scend nu pretin-

miscare de reconsiderare a trecutului in termenil dramaiurgiei si de apro-
piere a su de semntficafule cele mai adinci ale prezemiului. dind nagstere
unor piese ca Peiru Rares, Sagetitorul. Aponimul, Procesul Horia §i chiar
de istorie apocrifd — Croitoril cei mari din Valahia.

Epoca de inceput @ noti noaestre dramaturgli ne-a transmis si opere
care au ramas in repertoriwl permancnt al leatrelor: Citadela sfarimata,
Ziaristii, Trei generatii, Mielul turbat, Arcul de triumf sint lucrdri in care
se oglindeste un inireg proces istoric, de matwrizare a creajici, paralel si

in raport cu maturizarea societdfil.

A wmat o faxd a chutérilor. a sondajelor in congtiingd. a analizelor
starilor intime. o faza care nu s-a incheiat incid. dar care lasa sa se in-
trevadd germenii unor innoiri. Moartea unui artist, Simple coincidente. Seful
sectorului suflete, Nu sint Turnul Eiffel. Opinia publicd — pun intrebar.
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dea nici un efort artistic. A doua circum-
stanfd ar fi ambitia sa de a wconsuma
citiva ani de estetism ecdlectic pentru a
i sari peste o etapd pe care teatrul oc-
cidental a trait-o acut timp de un dece-
niu.

Dupa aceasta, explicatiile se terminid. O
patima comund a autorilor, regizoriler si
actorilor pentru scrierea si montarea unor
spedtacole care si aprindd constiintele se-
menilor prin adevir si sinceritate incd nu
o simt in jur. Ipocrizia mea ar fi revol-
titoare, daci nu as adiuga imediat cid o
astfel de intreprindere este destul de difi-
cila — nu numai pentru cd s-ar putea
bucura de gesturile descurajatoare ale
unora dintre birocratii de tot felul din
migcarea noastrd teatrali — dar acesta nu
este in nici intr-un caz motivul care sa
ne paralizeze.

Sigur i subiectul ca atare implica
multe adaugiri, explicatii, visuri, amin-
tiri, dronii, sawvinturi, concluzii triste sau
optimiste, precum si alte numerocase idei,
stari si sentimente. Dar ma tem ci acesta
este sensul exact al motiunii de teatru al
timpului nostru §i ar fi trist s nu inte-
legem astdzi ceea ce miine ni se va parea
© banalitate.

Paul Everac

TIMPUL DOI

in douizeci si cinci de ani s-au schim-
bat multe lucruri in teztru. Am avut un
teatru fezist, avem acum §i an teatru
antitezist. ba chiar si un antiteatru. In-
timplarea face <@ nu le-am inventat noi.

Scurta perioadd de cind se iscari face si
nu-si fi dat incd mari roade. Dar evan-
taiul s-a marit, verbul e mal nervos, dis-
cursul — mult hulitul disours dramatic —
s-a Cinematizat.

A dispidrut aerul factice de optimism,
dar @ apdrut la unii un aer de impas iro-
nic, tot factice. Ce si facem ? Luocrurile
se Jeagd si acesta e, ag zice, timpul doi al
dramalturgiei si al teatrului. Impasuri, be-
lele, crispiri, morbidete, unii le-au luat
gustul, mu mai pot fird ele, fiindci alt-
fel nu apar destul de ,intelectuali® in
ochii tinerilor critici, numerosi acum, mai
numerosi decit cei pe care 11 criticd, de-
functii inclusiv.

E o tendintd construiti din experimente.
Doamne, ce de experimente! Ce de plas-
tica, ice de gimnasticd, ce de expresivitate!
Si cum evitd unii cuvintul, s-ar zice ¢i e
bolnav. Dar cuvintul nu e bolnav nicio-
data, el insusi. Sensurile — unele — sint
bolnave, potriveala dintre cuvint si sens.
Aici fncape uneori dihonia.

Neincrederea in cuvint, in logos, este
neincredere fin rconstructie.

Avem dreptul si me permitem Spectacol
pur, Estetism pur, dupd doudzeci si cinci
de ani sau dupd o sutd de ani? Nu cred.

Faceti experimente pe omul imbucdtitit
dar pe omul reunit de ce nu-l mai puteti
prinde in brate ? Nu sint prea multe epru-
bete ? Si prea multe alambicuri? $i prea
putine matrice? Nu sint prea multe fa-
bule despre citeceva, si prea putin Ceva?

Sintem acum intr-o 4ard care a crescut.
care s-a intarit. Ne putem suporta acum
si impasunile, crizele. E un semn bun, ex-
celent. Nu mai sintem pe vremea cind
credeam ca scriind despre cantofi sporeste
cultura cartofilor. Dar nici numai cu Gor-
gone desirate. cu ..nu stiu-ce® si cu inefabil
nu merge. Asta nu mai e putere, asta e sub-

incearcd si dea wunele rdspunsuri, propun solutii, invitd la meditatie. Cu
cit sint mai aproape de twmultul vietii, cu atit piesele acestea atrag mai
mult publicul. il intereseazd. Comunicarea se stabileste direct, firese, fard
efort. caci publicul recunoaste §i se recunoaste.

Cautarile nasc cautidri, intrebérile nasc intrebari. O noud fazi a dra-
maturgiei noastre pare sa se plamadeascd. Investigatia psihologicd tinde sd
se ridice pe planul filozofic, sd cuprindi wniversul, condifia wmana. Condam-
nareq unor greseli dintr-un trecut apropiat rdsund ca un avertisment, c@
un memento pentru toate congstiinjele treze. Cu intransigenja specificg virstel
primelor descoperiri, tinerti sint gata sa nege totul, si mai ales tot ce s-a
facut inainte de nastereq lor. Negarca are un sens creator atunci cind se
adreseazi vechiului, fazelor perimate. daundtoare. Ea poate avea un sens
destructiv atunci cind tate féra discernamint. witind legea elementara a

dialecticii.
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Carmen Galin (Daniela) si Ovidia
Moldovan (Sorin) in ,,Simple co-
inciden{e® de Paul Everac, regia
Ion Cojar (Teatrul Mie)

Dintre toate genurile literare, dramaturgia mi se pare a f[i cea ma
aproape de o intruchipare a dialecticii, «cici ce este conflictul, simburele
dramaturgiei, decit acea wunitate §i luptd o contrariilor. pivotul oricaret
dexvoltiri. lege fundamentald a dialecticii ?

Triim de citiva ani o luptd perseverentd. acerbi Impotriva miturilor.
a mistificarilor de tot felul. Demitizam ervoi. demistificam credinte. convin-
geri. sentimente. Avem nevoie de o infelegere lucidd. rationald. obiectivi
a existenfei. La capatul atitor demitiziri se ridicd firese intrebarea @ i pe
wrma ?  Smulgerca  falselor awreole ¢ o activne pozitivia. pe care eporca
noastrd a impus-o, limpezind cugetele. fortificind demnitatea wmand. Dar
inseamnd aceasta negarea oricdrui evoism ?
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alimentatie, urmatd de hépdiald s de dis-
pepsie. 31 de cogmar.

Partidul ne duce inainte. traseazi noi
linii directoare. cifre. Impulsioneazi. Da
posibilitdti mari, tot mai mari. Noi nu ne
ocupam cu cifrele, cu planurile, noi ne
ocupim cu adevarurile artistice si cu ilu-
ziile artistice. Partidul ne face o wviata
mai solidd, mai asezati. Ne cere s-o in-
frumusetdm. Si3-i sporim tumultul interior.
Fiinded a trdi nu e mumai a minca. nic
numat a produce. A trdi e a trdi, $i nol
trebuie si ddm plenitudinea, sarea acestei
vieti. S-o facem captivanti.

Sintem acum in timpul doi, il pregasim
pe celdlalt: unirea intre apa de munte si
eprubetd. fintre general-uman s§i particu-
lar-social. intre anarhia visului si deter-
minismul poeliticii.

Mai sint umii care isi recuzd operele
vechi, multi ani din viata lor. Rdu fac.
Sintem tot nei in ce am scris altadata.
Multumim naturii & ne-a dat de unde,
multumim istoriei noastre contemporane ca
ne putem depasi.

Si-i multumim in special Partidului §i
tovardsului Ceausescu c¢d putem discuta
mai altfel decit inaimte.

84 mergem, sid mergem, €3 mergem
bine.

Maria Féldes

GENERATII...
GENERATII

In ce misurd am inteles cum se cuvine.

capitolele istoriel trdite de noi — in acest
rastimp — adiea de generafia mea?
Tatd wuna dintre problemele care mi
framinta.. Si, pe aceeasi linie, mad

mistuie gindul si dorinta de a nu imbi-
trint inainte de vreme, de a antui, de a
patrunde sufletul noii generatii, in vede-
rea si, spre binele careia, mi-am inchinat
visurile si eferturile.

Pentru copiii nostri, istorie inseamna
secolul XX. Partea de-acum a secolului
Literatura la fel. Unde sint vremile ¢ind
geniul o lua inaintea secolului? Cei mai
mullti dintre scriitorii de azi, dintre acei
care ..au vazut” Hirosima, se straduie si
tind pasul cu acest vertiginos — deci ame-
titor — secoel al nebinuitelor mutatit. Tmi
pun #ot soiul de intrebari in legaturd cu
problemele acestea — asa zise de gene-
rafie: ce sa fac, cum si fac si ramin
contemporand copiilor mei ? Imi raspund

cu simplitate ¢ ne aflam de fapt — asta
e totul — da raspintia in timp, dintre

douda lumi, dintre doui meoduri de a
exista ca oameni §i ca societate, Dar cum
sa-i fac pe ei s& inteleagd. necuprinsa di-
mensiune a experienfel noastre de viata,
ce st cit de mult inseamnd pentru not
agtia, faptul €3 trdim ; noi dstia, care am
iesit, acum 25 de ani din temnite si din
lagarele mortii, cu un singur tel: de a
trdi st de a construi astfel wiata incit
temnitele si moartea dntre zidurile §i dn
cuptoarele lagarelor, si nu se mai poatd
repeta niciedata...

Al. Mirodan
MAREA OPERATIUNE

Cred & timpul nostru cuncaste un tea-
tru al cunoasterii. Poate ¢d pe undeva
estomparea funetiilor ,.zise distractive”
este reprobabila si de fapt d3undtoare

Fugind pe buna dreptate de naturalism, de amanuntele conjuncturale
care impiedicd zborul fanteziel, wnil aulori incep sd se piardd in speculatii
abstracte, se rup treptat de reclitate. plutind in zone rarefiate, atemporale
si aspatiale. Personajele isi pierd §i ele substania wmani, devenind uneori

simple entitali

abstracte, dialogul lor este un joc de 7replici. amuzant.

uncori incilcit, alteori adevdrald saradd pentru cititor §i spectator. Influente
neasimilate  dintr-o dramaturgie  strding de  spiritualitateq  romdneasci i
fac simfite prezenja din cind in cind, invitind la concluzii sceptice, deza-
buzate. propunind meditajici ipoteze sumbre asupra omului, asupra existenfei.

Piesele acestea seamdnd de mulle ori intre ele. Cdci atitudinea comunda,
de negare generald, pe care o exprimd. nu poale si@ nu giseasci si unele
elemente si mijloace comune pentru a se manifesta.

Stoin timpul acesta. publicul vine la teatru cdulind aici, desigur, §i un
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spectatorului  care aleargd la piese cu
mina-ntinsd ca un cersetor de buna dispo-
zitie, dar scriitorii sint prea incidrcati cu
drame, pentru ca gravitatea lumii si nu-i
copleseascd. De aceea, examinind textele
esentiale ale anilor din wrma vom observa
o sete generald, aproape feroce, de sfligie-
re a tot ceea ce-l impiedicd pe om si
cunoascd §i sa se cunoasca.

S-ar zice ca modul stiintific al seco-
fului s-a revarsat, potrivit binecunoscutu-
lui principiu al wvaselor comunicante, in
zonele gpiritului, autorul devenind pe
undeva un fel de ,cercetator dramatic”
la fel de taios si scormonitor precum so-
ciologul cind analizeazd orasul in sondaje
si statistici sau fizicianul depistind amti-
materia. Astizi toatd lumea scenei pare
angajatd intr-o vastd operatie de dezva-
luire (se poate spune si demascare), ca si
cum, trezitd brusc, umanitatea s-ar fi ho-
tarft si-si elibereze ochii de ceve ce-0
acopera de zece mii de ani. Ceva-ul aces-
ta se afld pretutindeni.

In politica statelor de pildd, sloganu-
rile sint traduse in poftd de furt, ,idealu-
rile, in realitati mizere.

in domeniul relatiilor interumane, toate
cele doudmiicincisute de justificari, ex-
plicatii si motivari ,,obiective® pe care lo-
gica le pune cu generozitate la indemina
asasinilor  individuali de oricind si de
peste tot, sint iardsi traduse in piese §i
date intelegerii, ca intr-o limbd nouad. Au-
tenticd, Teatrul despre care vorbesc s-a
napustit cu minie gravd sau satiricd asu-
pra secolelor de certitudini false, incer-
cind a le rasturna.

Dar nu-i aceastd risturnare, revolutia
umani insagi?

losif Naghiu
PERSONAJUL

Stam singuri sau aproape singuri in
noaptea asta fantastica numitd viatd si as-
teptam asa cum am invatat din copilarie
cind me leganam legafi cu fire trainice
de minutarul fosforescent al ceasului din
piata primariei, asteptam pregatind fire
moi §i tremurdtoare, fire aproape invizi-
bile pentru pemsonajul care se va ivi din
adinc.

Aldturi de noi, purtitor de mituri §i
fapte, templul inundat cu mosc si tamfie
al celor ce vin in fiece seari cu wcapul
plecat pentru a serba jertfa si pentru a
se jertfi sub ghilotina somptuoasa si ro-
siec a cortimel,

Lumea dintotdeauna a avut nevoie de
asemenea temple si jertfe unse cu mirul
cuvintului si inaintea marilor amfiteatre
sau a carutelor cu paiate, mi-ar placea sa
ne finchipuim fiinte neocunoscute si pline
de har s3pind grote si pesteri in stinca
asprda a muntilor, initiind astfel primul
teatru de buzunar.

De atunci, mijloacele de reprezentare
s-au schimbat cu trecerea secolelor, dar
adincimea si durerea gestului, masura lui
interioard a ramas aceeasi, ba poate sin-
gurt]l mod prin care mai putem comunica
cu stramogii.

Intilnirea cu Personajul, as dori sa se
petreacd sub semnul acesta fabulos s§i sin-
cer, in care fiorul si adevarul sd fie de-
miurgii care sd-mi ceard Intrupare, si
lucrul acesta si nu supere pe nimeni, sd
nu stirneascd saminid de patimia, pentru
ca aceasta intilnire 1i este datd, in mod
egal fiecdruia.

Personajul poate veni catre mine cu
pas tundtor sau lipsit de apdsare, rizind

momeni de destindere, dar §i din nevoia de certitudini, de rispunsuri la
propriile lui intrebiri. Saradele n-au atras aniciodatd multimile. Teatrul.
artd prin excelenfd de mase, ¢ o artd de comunicare vie, directi, deschisd.

Nemuljumifi de posibilitifile reduse de comunicare cu masele, pe care
dramaturgia convenlionald si straind de viafd le oferd, tinerii ariisti din
alte fari au inceput, din ce in ce mai des in wltima vreme, si prezinte
spectacole bazate pe creatia colectivd. De la nevoia imediatd de a stabill
un contact viu §i spontan cu masele largi, in vederea gdsirii wnui limbaj
comun «care sd exprume interese comune pe plan politic, s-a ajuns la unele
teoretizari cu privire la inutilitatea dramaturgiei, la caracterul perimat al
teatrului cu text, la necesitatea credrii unui teatru bazat numai pe expresia
corporaldt §i wvocald. cu cit mai pupine pasaje vorbite, §i acelea improvizate
de interpretii ingigi. In afard de «citeva rare exceptii. cind e vorba de
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si plingind — mi gindesc ci vechea masci
a Thaliei ar trebui schimbati putin, deci
poate veni rizind s plingind si plingind
— incercind sd-mi cunoasci si sa-mi ali-
ne-ntrebarile, — ce poate face si el Per-
sonajul, — poate sa Imi vorbeasci cu
vorbe neauzite pentru «i vorba lui nu se
traduce decit lumii intregi deodatd, si
mina mea-nfriguratd nu poate insiila pe
coala decit vorbe de tot transparente.
gata sa dea locul altor infelesuri mai po-
trivite ceasului ce va veni.

El poate veni pe un pas tunitor sau
lipsit  de-apdsare, va cere de baut si
aceasta il va face prieten cu noi, va cere
de iubit si aceasta il va face fratele
nostru, va cere apoi de suferit mai ales,
si va fi ca noi insine si mai mult ca noi,
va fi ceea ce noi n-avem curajul pentru
cd nu sintem Personajul, §i in momentul
aocela jocul nebun al planetelor oarbe se
va fi linistit pentru o dlipd.

El poate wveni ca pentru o intilnire
durd §i necrufitoare, pentru o lmmpezire
dureroasa din ceatd si fum, intr-un timp
in care intrebarea nu mai e intrebare ci
teamai, intr-un timp in care teama nu mai
¢ teama of moarte, Intr-un timp in care
moartea nu mai e moarte, ¢i o simpla
intrebare cu care ne obisnuim tot mai
mult. un tinut citre care tind toate cu-

vintele — scari dificile.
§1 totusi, noi credem in puterea cuvin-
telor rostite de Personaj. — Oameni buni

— am Trosti, ajutati-ne sd apropiem Per-
sonajul de care avem atita nevoie! Nu
ne-ntrebati cum aratd, fiindcd abia-1 plas-
muim.

El are chipul unui cal de fier si alunga
tacerea.

El are chipul tacerii si alungd calul de
fier.

El are mai multe chipuri si oind 1l pri-
vesti se-nfioard.

El se bucurd «cu fata brazdati de riuri
si moare de seceta seara.

El este departe de a vorbi pe o singurd
vioice.

El vorbeste intr-una «chiar cind niment
nu il asculta.

Inchipuiti-vi Personajul vorbind unui
cimp pustiit de razboi.

Pentru ¢d el este orb pentru sine si moi
sintem orbi fiard el

E deajuns si se-apropie ca si se facid
auzit,

El nu este totul, dar este trimisul aces-
tuia,

Si noi me sprijinim de el, asa cum se
sprijind somnambulii de razele lumii.

llie Pdunescu

REDESCOPERIREA
EROULUI

Scriitorul adevirat nu poate fi decit un
fervent democrat. lar adevidratul demo-
crat, un patriot zelos. Pentru ¢d patrio-
tism inseamni mai mult declt dragostea
de patrie. Inseamn3 dragoste pentru in-
treaga omenire.

Oamenii vor trdi la adipost de arbi-
trarul istoriei, deci de amenintarea dife-
riteélor forme de tiranie care le-au pro-
dus atitea stupide suferinte (fiindcd tira-
nie echivaleaza in primul rind cu stupi-
ditate), numai din ziua cind toate po-
poarele vor avea in mod egal dreptul la
viatid. Patriotul crede in acest adevar

artisti de wnare talent, spectacolele acestea, care tind spre crearea unut
ritual in care sd participe deopotrivd artistii §i publicul, esueazd intr-un
diletantism evident, ducind doar la wmiste dezlantuiri temperamentale [iard
o {intd limpede, fdrd o idee precisi. Nu cred cd wiitorul teatrului std in
abolirea dramaturgiei. Perfecfionarea mijloacelor de expresie ale actorului
este desigur necesard pentru cregierea puterii de inriurire a teatrului asupra
spectatorului. Dar sint convinsd cd principalul mijloc de comunicare ramine
cuvintul, dramaturgia, ca expresie a unor idei, a unor sentimente, ca mijloc
de stimulare a gindirii spectatorilor. Pentru aceasta este nevoie insid ca
dramaturgia sa@ se apropie, profund i organic, de viaja oamenilor cdrora

v

li se adreseazd, sd priveascd in adincul lor §i sd-i ajute sd cunoascd, si
se recunoascd, sia vadd mai limpede lumea din ei 5i dimprejurul lor, peniru
ca vizind, sd inteleagi ¢d pot merge mai departe, cu incredere.

Margareta Bdrbuld
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fundamental §i militeazd pentru el prin
insusi faptdl cd — sustinind cauza pa-
triei sale — o considerd indreptaiitd sa
existe, liberd, la rind cu celelalte,

Patriotul detestd nationalismul, adici
absolutizarea virtutilor natiunii sale pina
la a o proclama mai presus de altele.
Atitudinea lui decurge mai pufin dinw-s
afiliere de consingean si mai mult dintr-o
optiune de eficda supericard. De aceea,
patriotul detestd in egald mdsurd si ma-
runtul comert practicat la taraba de prin-
cipii a patriotandului.

Traim st scriem intr-o vari a perspec-
tivelor deschise. Conmvingerile noastre simt
prea grave, prea temeinic crescute dim
substanta fiecaruia, pentru a le proclama
galagios si primitiv in piese cu sute de
figuranti, cu drapéle agile si cu fanfare
destoinice. Dramaturgul nu scrie ca sa
producd zgomote pe scend, ci ecouri in
congstiinte.

Dupa o dramaturgie a certitudinilor ru-
dimentare, una a trimbifelor patriotarde ?
In mici un caz.

Existi o tendinti de semn contrar.
care merita mab multd atentie, fiindca
provine dintr-o vinad generoasd din punot
de vedere artistic §i fertild pe plan idea-
tic. Sumar, cu graba si cu sardcia de
nuante impusd de clasificari, aceastd li-
teraturd dramaticd a fost botezatid a de-
mitizarii. Curentul a dat citeva piese de
rasunet. 31 — bineinteles — a generat
modd. Europa toati a demitizat ani in
sir, soriind prin mai toate colturile, pe
genunchi, pe trepte, coborind de la epi-
gonic pina la infantil. Rezultatul e ca
Eroul se inal{a acum si mai impunitor.

Simt convins ca astdzi, aci, Eroul tre-
buie privit din nou si descris, cu ochiul
atent, cu fervoarea admiratiei autentice,
neconfectionate. Istoria ne oferd exaltati
si sacrificii ale exaltatilor, care intere-
seazd mal putin, Ne oferd Insd i eroi
adevirafi. Dacd prin OM in{elegem, ca
de obicet, o fiinti aderenta la cotidianul
fiziologic §i pasional, adeviratul erou isi
asuma destinul impotriva omenescului din
el. Dar daca, macar din dind in cind, si
numai in cadrul exceptiei, convenim ca
omul meritd sa-i atribuim calitatea exem-
plara, atunci eroul opteazi pentru des-
tinul lui toemai in virtutea omenescului
care il anima. Din cite personaje me so-
licitd, Eroul e cel mai pasionant de des-
cifirat. Tarat, eventual, de pécatele unei
vieti intregi, omul devine simbol in mo-
mentul supremet confruntari.  Depinde

numai «de noi sa-l infelegem, si vibram
cercetindu-! §i s3-i punem in rezonamta
pe cei din jur cu propria noastrd emotie.

De la tragicii greci pind la Shakespea-
re, s-au spus nenumdrate, profunde si tul-
burdtoare adevaruri despre eroism. Para-

s

doxal, gigantit inainte mergitori n-au

epuizat. Au largit aria, dindu-i propor-
fii atit de vaste, inclt de-abia de azi
imainte se poate umbla incelo §i incoace
pe mosia lor, fara a i se da de capit.
Gresesc! Nu e nici  un paradox in
aprecierea aceasta. E un adevar nud, fara
zorzoane, vast §i incdrcat de nebanuite
consecinte, ca toate cele citeva mari ade-
varuri estetice — cite existd, totusi.

Alecu Popovici

COPIlIl AU CRESCUT...
$! CRESC..

Au astdzi, 25 de ani, poate mal
mult, poate mai putin.. Erau copii —
cind au debutat odatd cu mine: eu ca
autor, ei ca spectatori. Nu as vrea sa
fiu deloc sentimental, dar 20 de ani de
intilndri cu copiii, in fata scenei sint de-a
dreptul emotionanti. Lingd abecedar, lin-
gd ghiozdan, linga caletul ,varza® s§i cu
pete de ocerneald se afli si cite unul
(poate doi) din eroii nostri — noi rami-
nind, {nu fird oarecare tristete) amonimi,
pentru ca, trebuie sa stifi, cei mici nu
cunosc nici numele autorilor, nici pe cel
al regizorilor. Ei, i cunosc pe Aschiuta,
pe Daniela, pe lon Lucian, pe Halic, pe
JDa de ce”...

Copiii au crescut. Le-a folosit poate §i
Jabecedarul® nostru estetic, faptul ca in
Bitiatul din banca a douwa, i-am invafat
sa se spele pe fatd si pe miini, cd in
Nu prea albid ca zipeda, sa nu fie fri-
cosi, €&, dn Afard-i vopsit gerdu, lucrudl
cel mai mnportant, e munca.. Poate, pen-
tru ca eu continui si cred, si fiu con-
vins, ca dincolo de orice experiment, tea-
trul pentru copii e destinat copiiler, foante
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mici, prescolarilor mai ales. Teatrul lor
trebuic sa fie deci al lor. Educativ in
actiune dinmamicd, ,moralizator® {84 nu
ne sperie cuvintul) prin ris si lacrimi. Ce
le putem oferi acum — la un sfert de
veac — coplilor epocii acesteia fantastice
prin cuceririle ei, ce sporesc in progresie
geometricd 7 Evident — piese bune. Adi-
¢d eroi, acel eroi de care duc lipsi. Ti-
puri — prototipuri, enoii care invitd —
prin actiunile dor — 83 fie imitafi. Feti-
Frumosi moderni, Prislea voinicosi, echi-
pati cu tehnica. dar mai ales cu inima
omuluy contemporan.

Dar, 33 nu uitim <3 ,cel mici® astdzi
sint spectatori exigen{i ai tuturor forme-
lor si formulelor teatrale de miine. Cum
ne crestem, cum ne sporim rezervorul de
spectatori P Investim azi ,capital® pentru
.dobinda” de miine. Daci-i invitam sa
iubeascd azi teatrul de copii, cu papusi
sau fard. ei vor iubi miine teatrul ce in-
cepe cu Eschil. Shakespeare. in orice vi-
ziune ar fi el. Deci — planificim public
— fintr-un mod viu, si desigur creator.
Educind spectatorii de azi, pregdtim spec-
tatorii ‘viitorului.

Dar ei implinesc 25 de ani si mai mult
St dacid powvestea cu ursuleti de acum
citeva decenii i-a incintat, 1i vom intilni
si azi, mereu la teatru!

Alexandru Sever

EXPERIENTA DURERII

Existd un fapt simplu, confinmat de 20
de secole de teatru: comedia n-a absen-
tat mai niciodatad. in nici o epocd. Trage-
dia n-a cunoscut decit doui momente
capitale : Grecii si Shakespeare. Nici un
razbol n-a ucis in om gustul voiosiei, nici
o catastrofi nu l-a dezvitat si zimbeas-
cd ; constiinta mortii n-a stivilit nicioda-
ta izvorul creatiei umiversale; omul pre-
ferda si rida. Poate cd si de aceea n-a
absentat comedia niciodatd, pentru cd in
ris izbindeste instimctul incontrolabil al
vietii. St poate ci de aceea tragedia e o
creatie atit de rara, pentru ci e nevoie
pesemne, de citeva secole pentru ca omul
sd regdseascd pe teritoriul el privilegiat
constiinga  acutd a limitelor sale. Omul
preferd si rida, dar — lucru suprem tul-

burdtor — aspird si-si  aminteascd ci
moare.

Tragedia e mai veche decit Teatrul.
probabil pentru aceleasi motive pentru
care viaja e mai bitrind decit arta. Cind
tragedia absenteazd, nu materia ei lip-
seste, ¢l spiritul ei. Riazboalele, masa-
crele, catastrofele n-au lipsit niciodati :
Istoria umanitatii e la urma urmeil o lun-
gd istorie a durerii: durerea n-a lipsit
nici epocii  noastre; cu toate acestea,
Auschwitzul si Hirogima, cdle doui mo-
mente capitale care pun in cumpind in-
sesi rostul si existenta omului, n-au inspi-
rat incd nici o tragedie wveritabild, De
privim in calendarul tragediei, ‘ultimul
mare tragic a fost Corneille; de trei sute
de ani incoace, spiritul fragic a trecut. nu
fara ezitari, din teritoriul absolut al tea-
trului In acela infinit al romanului; ezi-
tarile spiritului tragic s-au numit, »cu no-
roc injumatatit, Kleist, Schiller, Holder-
lin. Ibsen, Strindberg; de n-am avut un
Shakespeare am avut un Dostoievski. Pen-
tru ca Dostoievski sd scrie teatru n-ar fi
avut poate nevoie decit de o mare tra-
ditie a teatrului; in clipa aceea n-a
avut-o, §i geniul lui dramatic s-a travestit
dupd chipul si geniul romanului. Roma-
nul, fecundat de geniul lui dramatic, a
devenit genul tutelar al secolului nostru.
Dar, neindoielnic, daca Tragedia a ab-
sentat adesea, ea a nizuit intotdeauna sd
reinvie ; astizi incd, poate mai mult ca
niciodati de la inceputurile ei fabuloase,
ea aspird sa regdseascd teritoriul originar
si clasic al teatrului.

Ca nu stiu ce floare de basm care in-
floreste pe un pamint sfintit, o data la
o mie de ani, poate ci si teatrul tragic
are nevoie de acest rigaz intre doud in-
floriri; ca sa ia nastere, e nevoie, s-ar
zice, ca istoria si distileze singele ditorva
secole si anta si experimenteze, in labora-
torul fiecirui popor, formula originald a
durerii lui. Poate cd Pascal si Kierke-
gaard, Nietzsche si Wagner, Dostolevski
si Kafka, nu sint decit strimosii obliga-
torii ai tragediei care asteapti sa fie seri-
si. Resurectia ei oiclicd e asigurata de
ritmul in care respird umanitatea insdsi.

Toate epocile, chiar si acelea injosite
prin crimi si nebunie, au aspirat la genul
sublim al tragediei din nu gtiu ce nevoie
acuti de supremd penitentd si punificare.
In tragedie, istoria isi spovedegte paoca-
tele, tar omul s recunoaste grandoarea
si-gi regiseste gloria. Epocile marepe sint
inrudite, mai mult ca oricare altele, cu
spiritul tragediei. Cine n-ar recunoaste
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aceasta inrudire in epoca noastrd ? Fires-
te, nu razboaidle comtinentale §i arima
planetard 1i fac mirefia; nu cadavrele
fac o tragedie. Dar daci nesurectia tra-
gediei trebuie si inceapd cu o insurectie
a inteligentel §i a comstiintei, apoi nici o
epoca nu $i-0 meritd cu atita indreptitive
si mici una n-a fost mai pregititi s-o scrie
ca epoca asta a moastrd cu pasiunea enor-
mi iscatd din durere si acuta constiintd
de sine: o durere odraslitd in groapa co-
mund, in lagirul de concentrare, pe locul
ars al omului dezintegrat; o constiinta
de sine forjata in fiurirea fabuloasi a
revolutiei sociale si a stiintei revolutionate.

Existd iptr-adeviir momente privilegia-
te cind omul se apleacd asupra lui insusi.
dind 1si recunoaste limitele si-gi infrunta
destinul chiar daci stie cd@ e incoruptibil,
cind isi asumd superb riscul de a pune
intrebiri fundamentale, chiar daci stie cd
rdspunsul e incd imposibil : acesta e mo-
mentul tragediei. Un moment al ruptu-
rilor : al rupturilor in istorie si al rup-
turilor in congtiingd, Moment de renas-
tere, ca acedla care a ndscut teatrul grec
si cel elisabetan. §i existd temeiuri si
credem <& noi ingine trdim un asemenea
moment : un moment de renastere, prega-
tit de o lungd experientd a durerii.

Grecul crea tragedia in umbra unui al-
tar, Shakespeare s1~0 scria emancipindu-se
de umbra medievali-a ocatedralei, noi o
premeditdm fatd in fatd cu bomba ato-
mici. Bomba atomicd, atit de pregatitd
si dezintegreze totul, e, in acelagi timp,
principiul planetar al unificdrii in con-
stiintd. De milenii popoarele coexista :
abia de un sfert de secol dsi recunosc soli-
daritatea intru acelasi destin.

Modificate sint, de asemenea, §i rapor-
turile noastre cu umiversul. Ca sd dobin-
deasci sentimentul infinitului, grecul pri-
vea marea, Shakespeare — oceanul. Ca
in vechile geneze in care apa era ele-
mentul primordial al lumii, s-ar putea
spune ca tragedia s-a nascut pe ape:
cerul era oceanul seminiiilor sarace: un
petec de cer, hotdrnicit de aceleasi stele,
era unicul ogor din care inteligenfa se-
cera recolta viselor semianate; de cind
am intrat in cosmos, oceanul a devenit o
dimensiune interioara a Intregei lumi.

Fireste, nimeni nu poate proroci unde
anume §i cind va incepe resurectia tra-
gediei. Camus revendica odatd pentru
Franta speranta acestei renagteri. Dar
carui popor i se poate interzice azi —
cind unitatea de destin a globului ne
solidarizeazd cu constiinga $i cultura in-

tregii lumi — o asemenea speranti ?

Unii, Intelegind foante riu raporturile
complexe dintre teatrul tragic si optimis-
mul istoric, bagind de seami i teatrul
nostru, cel mai strilucit e in comediile
lui Caragiale, inclinati mai ales si rida
oridind si din orice, ne acorndd exuberanti
geniul comediei §i ne refuzd amabili pe
acdla al #ragediei. Dintre toate ratiunile
ce i se pot opune, nu vreau acum si-i
opun declt una: marea noastrd ocapaci-
tate de a memora durerea.

Fara memoria durerii, nici un popor
nu e destul de pregitit s dureze §i nici
indeajuns de matur si creeze teatrul tra-
gic. Pentru ca o baladi ca Miorita sa
ajungi pind in zilele nmoastre si  sd-si
exercite incd asupra spiritului mostru toa-
ta neasemuita ei [ascinatie, pentru asta
e nevoie de memorie ; memoria asta s-a
consolidat la scoala durerii; si scoala
durenii Asteia a durat o mie de ani. O
mie de ani de istorie tragica.

De sute de ani, cronicarii §i istoricii
nostri consolideazi la rindu-le, in noi,
amintirea trecutului si sentimentul con-
tinuitdatit. Chiar teatrul nostru dasic, de
faoturd istoricd, slujeste in bund masurad
idealurile memoriei, 'mai degrabi decit
acelea ale artei. Pentru ca poezia lui
Eminescu si fie scrisi a trebuit neaparat
si ajungi pini la el, pe  dedesubtul
veacurilor, seva concentrata a tuturor du-
rerilor. De se va spune, cum s-a mai
spus, cd aparifia unui poet atit de com-
plet la inceputurile poeziei noastre culte
e un adevirat miracol, s34l acceptim cu
recunostintd ; un miracel este la urma
urmei §i comedia lui Caragiale. care dupd
o istorie singeroasi de o mie de ani,
di comp spiritului mnostru hdzos; de ce
ne-ar fi refuzat miracolul tragediei? E
adeviirat, inci n-o avem, dar fiorul ei nu
ne este necunoscut:; pe fiorul acesta in-
temeiem o sperantd.

De nu este nimdnuia dintre noi hari-
zit si scrie aceasti tragedie, misiunea
noastri cea mai 1naltd este de a pregiti
calea aceluia care trebuie si vini dupa
noi, geniului atofputernic care va sti, in-
spirat de propria lui epocd, si sivirseascad
sinteza tuturor cuceririlor noastre rabda-
toare §i si inalte edificiul dramatic la
inil{imea aceea pe care teatrul n-a atin-
s-0, de-a lungul timpului, decit de doud
ori, la doud capete ale Europei, cu tra-
gicii greci si cu Shakespeare.  Atunci,
incorporati cu durerile si cu sacrificiul
nostru, vom izbindi fie §i prin delegatie:
un geniu este un om care isi aminteste.
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Dumitru Solomon

'NU DIN CHAOS...

In dramaturgia roméineascd s-a produs
o mutatie surprinzitoare. Nu stiu exact
cind si cum s-a produs, nu cred cd se
datoreste in exclusivitate dramaturgilor
tineri, nu-mi dau seama daci s-a desco-
perit .drumul® ori s-a descoperit, pur si
simplu, ceea ce se descoperise de mulf.
stiu Insd c& despre dramaturgie se poate
discuta, in sfirsit, ca despre o parte a
literaturii. $i fard complexele celor care,
nu de mult, se vedeau silifi si spunid, cu
un zimbet putin stingherit : ,Avem un tea-
tru excelent, dar, din pacate, cu drama-
turgia stam destul de..”

Asadar, existi o dramaturgie. Existd
dramaturgi. Unii dintre ei proaspat si,
cred, definitiv consacrati : Marin Sorescu,
Dumitru Radu Popescu, Paul Anghel, Ion
Omescu. Altii, care, fara indoiala, se wvor
consacra. Alfit care, in mod fatal, wvor
dispare din lumina proiectoarelor, poate
nu tot atit de zgomotos cum au aparut.
Unii wvor iesi mai devreme sau mai tirziu
de sub ,mantaua“ mnu stin cui, al{ii se
vor lasa fnabusiti de ,manta® 51 vor servi
ca simpla bibliografie, capitolul epigoni
pe care, obligatoriu, fiecare istorie literara
il posedi. Despre dramaturgia romineasca
de acum se poate, deci, discuta...

Este falsa si infatuatd ideea cia valul
acesta masiv care a invadat pe neastep-
tate teatrul rominesc vine de-a dreptul
din c¢haos, cam ar spune poetul, cu alte
cuvinte fenomenul ar fi intratit de ine-
dit, incit e absurd si-i cauti ascendentii.
{In nici un caz in dramaturgia autohtoni.
cel mult prin teatrul franco-anglo-saxon).
Din acest punct de vedere, md aldtur opi-
niei lui Al Paleotogu. care, intr-un inte-
resant — chiar duwca discutabil pe alocun
— anticol din ,Roménia literara“, numea
linia majord a dramaturgiel romanesti
post-caragialiene : Camil Petrescu, Blaga.
Sebastian. Fara s neglija deloc socul pro-
dus {la noi «a si amrea) de Beckett si
Tonescu, frebuie si admitem ci jovialita-
tea amard si apetitul pentru absund le
primim ide da Caragiale, conceptualismul
de la Camil Petrescu, metaforismul filo-
zofic «de la Blaga. lirismul autoironic de
la Sebastian.

Pentru nimic in lume n-as pune la in-
doiald originalitatea, moutatea dramatur-
giei ce se scrie astdzi {iar dacd se mati
iveste cite un cronmicar negator sau deni-

grator, de cele mai multe ori impenmea-
bilitatea sa fatd de nou trebuie pysad pe
seama unor cauze bio-fiziologice), dar nu
voi ignora — si nu pot fi ignorate —
constituantele fenomenului in discutie, ele-
mentele pe care le-am receptionat de la
precursori, Dacd ar fi si dam o definitie
celor mai recente fapte de dramaturgie
de la noi, ar trebui, probabil, si facem
apel la mecanica absurdului veniti de la
Caragiale, la conceptualismul si ‘intelec-
tualismul lui Camil Petrescu, la metafo-
rismul filozofic si enigmatic al lui Blaga,
Ja finetea Tlirico-ironicd a Iui Sebastian.
Fireste, e vorba de o sintezd sau de sin-
teze, fireste apare o tehnicd noud i o
sensibilitate modernd, fireste sinteza ab-
soarbe, intr-o masurd sau alta, experienta
teatrulul contemporan universal...

Mai mult, cei mai buni si cei mai ta-
lentati dintre dramaturgi, acela care
ascund in spatele cuvintelor si nigte idei,
care cunosc tehnica dramei §i nu tehnica,
care s§tiu si creeze o atmosferid wmand
si nu o atmosferd, sint, prin fiinta . tea-
trului lor, scriitori ai istoriei, ai umani-
tatii, ai unui ideal, ai unei convingeri —
asa cum au fost predecesorii. Teatrul ro-
méinesc a fost intotdeauna si fari excep-
tie un teatru de substantid, de comunicare,
de investigare, a refuzat gratuitatea for-
melor, nu s-a dezis de vocafia sa etica.

Nu vom spune «ca unii publicisti -cu sim-
turile atrofiate : ceea e e nou, e wvechi
Dimpotrivd, ceea ce ¢ nou in dramatur-
gia noastrd este cu adevirat nou, tocmai
fiindcd a unit experiente diverse si esen-
tiale structunindu-le pe sistemul unei spi-
ritualititi moderne. Noutatea sta in des-
prinderea de formele dmbicsite si dnad-
tarea citre poezie, citre metaford si idee,
in aspiratia spre esentialitate. De aceea
vad dramaturgia noastri moderna ca o
continuitate, ca o prolectie supericard a
valorilor transmise de istoria literaturii.

Prin urmare, nu din chaos...

Leonida Teodorescu

MOMENT
DRAMATURGIC ?

Cind a inceput sa se vorbeascd acum
trei-patru ani despre un moment al dra-
maturgiel, momentul era mai curind in-
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tuit decit realizat si din accasti cauzi s-a
apelat in grabia la citiva termeni, dintre
care destul de mulfi si-aw  demonstrat
curind deplina lor inadecvare. Dintre
acesti termeni cel mail neinspirat cred cd
s-a dovedit a fi ,dramaturgia tindrd”,
nu pentru cd dramaturgia cea mai nota-
bild ar fi cea ,virstnicd®, ci pentru ci
momentul dramaturgiei n-a fost niciedata
o chestiune de  generatie §i nici miicar
de grup. Mai curind cred ci este vorba
de o intilnire 51 nu numai de generatii.
dar si de gusturi si de orientiri dintre
cele mai diverse, unite insi prin dorinta
comund de a face ceva, care si tran-
sforme o activitate, pinditd aproape per-
manent de pericolul industriosului, in-
tr-un semn estetic. Dar, indiferent de
cauzele care au facilitat aceastd concomi-
tentd, dramaturgia ultimilor ani a inceput
sa capete congtiinta propriului sdu statut,
si acest luwcru poate cid este fundamental.

S-a vorbit destul de mult intr-o vreme
despre faptul cd ceea ce se intelege prin
nou in dramaturgia wltimilor ani {ine mai
ales de metaforizare si poate din aceastd
cauza s-a soris mai mult despre lucrdrile
in care metafora a fost evidentd, pentru
ca astfel a devenit evident si semnud
noului. Nu stiu cit adevir cuprinde obse-
sia metaforei, probabil destul de mult.
dar mi se pare cd metafora a devenit un
fel de tic, cum a fost intr-o vreme tot
un fel de tic si simbolul, ceea ce se
explicd prin dorinfa curioasd de a gasi
intr-o lucrare altceva decit contine, ceea
ce la rindul s3au se explicd printr-o
alta obsesie 1 anume aceea de a
vedea in orice lucrare literard cu preca-
dere 0 manifestare publicistica. $i atunci
metafora este cea care o face limpede.
asa cum trebuie sa fie limpede o lucrare
publicistica, dar nu si literard, pentru ca
literatura limpede sau ne-limpede, este in
primul rind asociativa.

Ceea ce mi se pare, ca sd folosesc un
termen compromis, un bun’ cigtigat, este
tendinta de a crea niste serii noi de aso-
ciatit ; fabulatiile moralizatoare care n-au
spus niciodatd mai mult decit mica si
uneori dubioasa lor morald apar, poate
mai mult ca oricind, in toatad splendoarea
naivititii lor estetice. Indiferent de wva-

mai presus de ele, dramaturgia de azi se
elibereaza treptat si sigur de acea preju-
decatd care o facea sa oscileze intre pu-
blicistic si distractiv, unite nu o data
prin numitorul comun al teatrului de
bulevard cu tezd sau fard tezd, st sa-si
gaseasca rostul existentei in acel atribut
permanent al artel care este investigatia.
Cred c¢d aici std secretul comstiintei de
sine a dramaturgiei pe care o putem numi
lucid si sigur contemporand.

Momentul dramaturgiel in sensul strict
in care a fost vehiculat termenul si care,
dincolo de aparitia unor nume de autori
si de fucrari, presupunea instaurarea unei
spiritualitafi estetice moderne, a trecut,
dupd cum a ftrecut, sper, si senzatia de
soc i de enervare. Toate aceste momente
au intotdeauna ceva wvoios si diletant in
éle, ca niste promisiuni vesele date intr-o
stare de euforicd iresponsabilitate. Din-
tr-un fapt de reald sau presupusi sen-
zatie, dramaturgia s-a transformat intr-un
fapt de constiintd, infr-un  sistem
de referinte. Faptul cd dramaturgii in
marea lor majoritate nu se constituie nici
micar intr-un grup, ci intre el nu existd
de cele mai multe ori decit niste relati
cu totul si cu totul conventionale, mi se
pare deosebit de simptomatic, nu pentru
ca grupurile literare ar avea ceva rau
in ele (grupurile literare au intotdeauna
ceva bun), ¢ pentru cd efontul de a in-
staura un dlimat estetic nou devine astfel
foarte evident un act de  programare
interioard si nu unul de coordenare.

Dramaturgia, care risca intr-o vreme si
esueze intr-o existentd strict teatrald, sa
se dezicd de existenta ei literard, sa se
transforme dintr-un text dintr-un pretext,
isi recapata mai grew sau mai usor propria
ei morfologie. Prejudecdtile fabulistice,
tematice, tipologice si, odata cu ele, si
nomvalorile literare s-au retras incet, in-
cet la periferia vietit literare. A devenit,
in fine, limpede ca singurul lucru care
poate forma un public de teatru este va-
loarea literard $i nu parodia ei tematica
sau netematici si monotonia cromaticei
alb-negre. Poate din aceastd cauzd si piesa
roméineascd a incetat de a mai fi pentru
teatre doar o obligatie de plan si incepe
sa devind o preocupare si. poate nu peste

lorile reale pe care le propune $i, POdifw.cimecigiit: chiar un mod de existenta.



DI S cUTTII

CONCEPTUL

ROMANESC
DE

,CULTURA TEATRALA"

Publicam aceastdé comunicare prezentatd in cadrul Sestunii stiintifice a
Institutului de Istoria Artei pentru cd ea ni se pare a reprezenta un
punct de plecare, concis si limpede exprimat, pentru o dezbatere
privind instrumentele teoretice wale profesionistilor teatrului. Sperdm ci
ideile emise vor gasi ecou la fofi cei interesafi in studiul teatrului, atit sub
raportul wvalorii estetice, it §i in structura sa institufionald sau in cerce-
tarea publicului, §i cd ei vor dori sd «contribuie in paginile revistei, prin
puncte de wvedere personale, la elaborarea conceptelor legate de cultura
teatrald romdneasca.

Termenul concept, ajuns frecvent in circulatie mai ales dupa aparitia, in evul
mediu, a conceptualismului lui Abelard, este sensibil inrudit cu acela de notiune. Vom
retine deci, in definitiile curente, ¢& in cazul conceptului. ca si in acela al notiunii, este
vorba de reflectarea realititii in gindire. de insusirea abstracti a concretului, cristali-
zarea. formarea, constituirea notiunii ca si a conceptului presupunind procesele psihice
cunoscute : comparatia. analiza, sinteza, abstractizarea. generalizarea. Vom retine, de
asemenea, ca la fel ca nofiunea, conceptul are doud componente de bazi — sfera si
confinutul —. precum si citeva irasaturi fundamentale : mobilitatea, supletea, capacitatea
de a se transforma, de a se imbogati, de a roflecta realitatea in devenirea ei istorica.

Pornind de la aceste sumare consideratii generale, unanim acceptate, vom Iincerca
sa vedem in ce misurd este posibili definirea conceptului si prin particularitdfi natio-
nale, trecindu-l deci din planul teoriel. al filozofiei pure. in acela al filozofiel cul-
turii pe un anumit teritoriu si cu referire la un domeniu strict limitat: culiurg teatralda.
In timp ce in multe tari filozofia s-a dezvoltar relativ concomitent cu artele, eu literele,
stiintele, Ja noi istoria a consemnat unele decalaje intre cea dintii §i cele de pe urma.
Asa se explicd faptul ¢d ramuri ale unor arte au putut apirea mai tirziu, s-au consti-
ruit mai dent, apoi au inregistrat dezvoltdri rapide, progrese prin explozii, neaflindu-se
intotdeauna in acelasi pas cu filozofia. In cugetarile celor mai luminate spirite romé-
nesti din toate timpurile, in gindirea noastrd, desi exprimati uneori mai pregnant filo-

*A Comunicare tinutd la sesiunea stiintificd organizatd cu prilejul implinirii a 20 de ani
de la infiintarea Institutului de Istoria Artei al Academiei R.S.R., in cinstea celei de-a 25-a
aniversari a Eliberarii.
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zofic, alteori mai pregnant istoric, alteori mai pregnant lingvistic, au existat totdeauna
referiri la arte, reflectii filozofice asupra structurii si rostului acestora.

Fiara a se putea generaliza, este de observat ¢i la noi, in unele momente, unul
sau altul dintre conceptele culturale a ajuns la un stadiu de inchegare mai inaintat decit
cultura respectivd ins3si, ceea ce nu inseamnd cid s-a transformat in preconcept, sau
intr-o reprezentare idealistd, ¢i a devenit un concept mobilizator, care a functionat ca
port-drapel, chemare, devizd pentru o artd intr-o anumitd epoca istorica.

Conceptul roménesc de ,culturd teatrala®, de pildd, se naste, chiar daci insu-
ficient cristalizat, inainte de constituirea culturii teatrale in forma ei complexi, evo-
luatd. precis conturatd, de mai tirziu. La data aparitiei lui, conceptul acesta aproape
se confundd cu acela de culturi a limbii nationale, intr-atit de apropiate sint sferele
lor, imtr-atit de inrudite continuturile lor. In vederile unor inaintasi, teatrul =mici nu
este despartit de scoald, de presd, de carte, obiectivul, menirea sa principald fiind de
a cultiva, alituri de acestea, dar cu mijloace proprii, limba romind ca formi de afir-
mare a constiintei nationale. Dupd aceastd accepiiune initiald, extrem de largd, con-
ceptul de ,.culturd teatrala® isi va restringe sfera, pe misurd ce teatrul va evolua, iar
continutul conceptului va dobindi tot mai multe note caracteristice. In epoca moderna
se va ajunge la un asemenea grad de inmulfire a acestor note, la o asemenea imbo-
gatire a conceptului de ,cultura teatrald”, incit va fi nevoie de o diversificare, de ©
separare atit a sferelor cit s1 a continutului, ceea ce va avea drept consecinti aparitia
altor concepte. Existd deja teatrologi care vorbesc de cultura actorului, cultura auto-
rului dramatic. cultura rolului, toate acestea fiind concepte noi, moderne, inexistente
in urma cu doua-trei sute de ani.

Din afirmatia de mai sus reiese si caracterul istoric al conceptului despre care
vorbim, caracter imprimat de schimbirile produse in structura societdtii roménesti de-a
lungul timpului. Acum un veac si jumitate, cind se vorbea sau se scria despre teatrul
nafional, se stia ci este vorba de spectacole alcituite fie din piese, fie din monoloage
sau poezil si chiar cintece, toate insa in limba roméni, pentru ci teatrul ca atare nici
nu figura incd printre institutiile statului. In aceasti vreme, conceptul de ,culturd tea-
trald“ se definea, asemenea conceptului de culturd literard, in esentd prin celebrul in-
demn al lui Eliade sau prin programul Daciei literare; si se scrie cit mai mult in
limba patriei, s&@ se intemeieze o literaturd proprie, si se militeze, prin litere §i arte,
pentru unitatea statald si spirituali a rounénilor.

Cind limba roméni si-a cistigat toate drepturile, cind a Jesit victorioasd diw
lupta impotriva cosmopolitismului $i a ,striinomaniei®, conceptul de ,culturd teatrald*
si-a schimbat substantial continutul. Ponderea notelor sale caracteristice nu mai reflecta
preocupirile legate de problema limbii, ci o realitate noud, aceea a crearii unei dra-
maturgii originale si a unei scoli interpretative proprii, pentru a se iesi de sub in-
fluenta, uneori impoviritoare, a traducerilor st a trupelor de actori §i cintdreti straini.

,Culturd teatrali® inseamnd, la acest stadiu, suma eforturilor de a se cigtiga un
public cit mai numeros in jurul scenei, de a se realiza acea comuniune intre public §i
teatru fird de care nu poate fi conceput un teatru viabil. Este epoca unor chemari pate-
tice, a unui militantism inflicirat pe toate fronturile — dramaturgie, invitdmint ar-
tistic, profesionalizarea actorilor, regie, scenografie, legislatie teatrala — pentru triumful
ideilor inaintate, pentru innoiri, pentru consacrarea valorilor nationale, pentru recu-
noasterea, de catre oficialitdti a talentelor autohtone.

Dupa 1870, cind se vorbeste despre feairul national se intelege cu totul altceva
decit se intelegea cu 50 de ani inainte. Teatrul national devine acum o siitufie, cea
mai importanta institutie teatrald. prima scend a {aril, cum va fi denumitd pini in
dilele noastre, care va polariza in jurul ei personalitdfi cultural-artistice dintre cele
mai proeminente, care va fi locul unor wii si necontenite cautari, al efervescentei unor
idei estetice, care va da orientdri si va directiona intreaga miscare teatrald, care va
aspira §i va reusi si recomande opiniei europene pe unii dintre slujitorii ei cei mai
talentatl.

Astazi teatrul nafional este un sir de institutii : la Bucuresti, lTagi, Cluj, Craiova
existdi teatre nationale. Ele si-au cucerit o binemeritatd venerabilitate, sint péstrdtoare
ale unor traditii de prestigiu, ale unor bogate si pretioase experiente, spectatorii pasesc
cu emotie in salile acestor teatre, in care au oficiat cindva C. 1. Nottara, Aristizza Ro-
mamnescu, Petre Liciu, “Aglae Pruteanu. Aristide Demetriad, Agatha Birsescu §i atitia
alti sacerdoti ai scenei. Dar ele nu mai sint avanposturile cele mai inaintate in materie
de experimentdri, de fncerciri de innoiri, de propunere a unor formule inedite, de
socare — in sensul bun al cuvintului — a gustului, a opticii, a opiniei spectatorului,
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asa cum erau in urma cu zeci de ani. cind jucau piesele céle mai noi, cind ofereau
montirile cele mai indriznete. Se observd uneeori chiar o incetineald, un gen de conser-
vatorism, despre care s-a scris in presa de specialitate, o cramponare in forme acade-
mice de regie. scenografie, interpretare, in activitatea teatrelor nationale, iar alteori
alunecarea de la scopul lor major, spre un repertoriu eclectic, incert, in care-si fac loc
autori nesemnificativi st lucrari anonime.

In ultimele doud decenii am fost martorii unor schimbari structurale, ai unor
procese complexe cu repercusiuni si asupra conceptului de ,.culturi teatrald®. O ten-
dintd de schematizare, de simplificare a lucrurilor, o trecere brutali peste nuante si
peste semnificatiile lor, o optica unilaterald asupra fenomenelor, o fetisizare a unor no-
tiuni, o comoditate de gindire, o limitare a orizontului filozofic §1 o precard stapinire
a metodelor de cercetare §i de interpretare .dialecticZ ne-au dus, ani de zile. la repe-
tarea mecanicd a unor sabloane, la incdlcari ale adevirului istoric si artistic, la exage-
rarea unor curente si pozitii §1 la escamotarea altora. Nu de putine ori, in lucrarile
noastre, realismul era passe-partout-ul ‘cu care deschideam orice porti; nu de putine
ori, a vorbi despre clasicism, romantism, naturalism, verism, expresionism in -cultura
teatrala era sinonim cu a ne abate de la .principiile® realismului; nu de putine orni
inlocuiam rationamentele, logica, argumentele cu una si acceasi etichetd, transfermind
materialismul istoric si dialectica in wvorbe goale, in lozinci si dogme, uneori chiar in
contrariul lor. De aceea. unele dintre lucririle noastre sint viciate de exagerdri, contin
lacune serioase. interpretari rigide, in ultimi instan{d reflectd incomplet si uneori chiar
eronat realitatea din domeniul artistic studiat.

Conceptul roménesc de ,culturi teatrald® din acei ani era ingustat, trunchiat.
redus la o singurd acceptiune, la o singurd modalitate de expresie artistici — rea-
lismul. Astdzi r@minem surprinsi. dar acesta este adevarul: revazind studii st articole
ale noastre de-mcum zece-cincisprezece ani, gasim afirmatii, uneori si Incercdri de de-
monstrafii, ¢d actorii roméni, de la Costache Mihiileanu si Mali Cronibace pini la
George Vraca si Aura Buzescu, erau cu tofii realisti, jar dramaturgii, de la Costache
Facca pini la Mihail Davidoglu, intrau, de asemenea, cu totii si foarte vag diferen-
tiati, in aceeasi mare tolbi a realismului. In aceste cazuri nici nu mai purea fi vorba
de un concept propriu-zis, ¢i mai degrabd de preconcepte, de tipare in care realitatea,
faptele, adevirurmile teatrului nostru erau finghesuite, suferind, inevitabil, deformiri si
denaturari.

Evolutia din ultimii ani pe toate planurile vietii materiale §i spirituale din Ro-
ménia a adus importante modificiri si conceptului care formeazi obiectul comunicarii
de fata. Sensurile acestuia s-au imbogitit, s-au diversificat, s-au nuantat; sfera con-
ceptului a crescut din nou, iar continutul siu a devenit dens, precis, cuprinzitor. Cul-
turd teatrald roméneasci Iinseamni astizi originalitate, claritate ideologici, fermitatea
opiniei, atitudine personald, stil propriu, suplete, finete analitici, indrizneald si adin-
cime in prospectarea constiinielor. evitarea platitudinii. a banalitdfii, a retetelor sigure
in creatia dramaturgilor si actorilor nostri, a regizorilor si scenografilor, a compozito-
rilor care seriu muzicd de scend. Culturd teatrald roméneascd inseamni surprinderea de
chtre aceasta a unor trdsituri proprii sufletului poporului nostru, reliefarea unor fm-
pliniri care asazi teatrul roménesc, mai mult decit s-a intimplat vreodati in trecutul
sau, in rindul teatrelor bine reputate ale Europei.

Intelegerea nationald a conceptului de .culturd teatrali® apare, deci, posibila, ia:
conceptul ca atare nu este altceva declt reflectarea foarte adincd a unei realitati con-
crete reprezentind stadiul actual al teatrului, aflat intr-o lungd si neinchelati evolutie
istorica.

WWW.CImec.ro Mihai Florea



arta gcenica in acegti ani

CONDITIA ISTORICA SI
TRASATURILE DISTINCTIVE

ALE ACTORULUI ROMAN

MOMENTE FORMATIVEJALE SCOLII NATIONALE
DE ARTA DRAMATICA

Observaiori atenti ai fenomenului teatral, care au vazut spectacole rominesti in
tard sau in turnee, au remarcat unanim realitatea cuprinzitoare a unei gcoli nationale
de antd dramatici. Reputati teatrologi ca d-na Rosamund Gilder, criticul italian Paole
Emilio Poesio sau americandl Henry Popkin, celebrul actor englez Paul Scofield ori
nu mai putin notoriul regizor francez Roger Planchon au fost puternic sensibilizati de
valorile actoricegti vazute pe scendle roméne; distinctit obfinute in competitii interna-

tionale «de amvergurd si in reuniuni cu caracter profesional teoretic — ca acea serie de
colocvii experimentale consacrate de LT.I. formarii tindrului actor sau primul semi-
nar international de regic — au certificat existenfa unei arte interpretative originale.

Printre cauzele formative ale pcolii nationale de antd dramaticd se afla si
structura vast ramificatd, a institutiei teatrale in Roménia de azi. Cele 42 de scene
dramatice de stat raspindite in intreaga tara asigurind plasamentul imediat, obligatoriu.
al tuturor absolventilor Institutului de arta teatrala si cinematografica : se constitule
ca un factor de unitate si continuitate, in acelasi timp de stratificare armonioasa a
generatiilor, in asa fel incit mai fiecare trupa dispune in permanentad de actori ai
wdturor virstelor, cu predominanta celor de 25—35 ani. Pe de alta parte, conceptia
general incetdtenita in cultura teatrald c3 impartirile stricte ale actorilor pe genuri ori
emploi-uri nu sint favorabile artei interpretative contemporane, si wcu atit mai putin
compatibile cu dramaturgia modernd, face ca acelasi actor sa poatd raspunde unor

solicitiri multiple — ceea ce e, fireste, un factor de permanenti diversitate. In sfirsit,
posibilitatea fiecarei trupe de a funciiona intr-un teatru propriu — posibilitate excep-
tionald, in raport cu multe miscdri teatrale, si pe care n-o pretuim indeajuns — precum

si aceea de a avea un repertoriu alternativ si de a lucra cu diversi regizori si sceno-
grafi, oferd «cadrul cel mai larg de verificare si wvalidare a talentelor. Acest cadru
a favorizat reevaluiiri fundamentale. in spirit contemporan, ale vechii dramaturgii
autohtone - o valoare de exemplaritate n acest sens avind spectacolul Teatrului
National din Bucuresti wu O scrisoare pierdutd de lon Luca Caragiale — reinterpretari
moderne, intr-o opticd originald, a clasicet universale — in aceastd directie alucind.
ca model, shakespeareanul Troilus i Creside realizat de Teatrul de Comedie — sau
interpretiri inedite, de o expresivitate cuceritoare. ale pieselor moderne — Ingriyjtorul
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O reevaluare funda-
mentali in spirit
contemporan a dra-
maturgiei clasice au-
tohtone: ,,0 scrisoa-
re pierdutd® de I. L.
Caragiale, regia Sica
Alexandrescu (Tea-
trul National ,I. L.
Caragiale*)

de Pinter in viziunea Teatrului Mic, Nu sint Twnul Eiffel, panaboli moderni de
Ecaterina Oproiu, in conceptia Teatrului din Piatra Neamt, Cealigula de Albert Camus
pe scena Teatrului National din Cluj. lucriri de-ale lui Maiakovski, Eugen Ionescu,
Brecht, Dirrenmatt, Max Frisch, Tennessee Williams, Osborme, Santre, in reprezentatii
a diverse teatre din tard.

Istoriceste wvorbind, caracteristicile actuale ale scolii rominesti de arti drama-
tici s-au oristalizat in cursul unui proces relativ indelungat, dar mai scurt ca in alte
migciri teatrale, cici dureazd cam de un secol i jumitate. Primele reprezentatii in
limba romin3, care au avut loc in zorii veacului trecut, s-au desfisurat sub trei aus-
picii favorabile : abordarea wnui prestigios repertoriu dlasic (cdici la noi a inceput si
se joace teatru inainte de a se ivi piesele nationale) constituit din partituri ce obligau
la virtuozitate (Ecubg de Euripide, Mahomet de Voltaire, Sau]l de Alfieri etc); exis-
tenta wnei puternice personalitati diriguitoare sub raport teoretic, profesorul de istoria
literaturii si antd teatrald, cdrturarul jluminist Ion Eliade Radulescu si aparitia, in cap
absolut de serie, a unei personalitdfi actoricesti dominante, interpretul genial format
la gcoala teatrului grec st francez, Costache Aristia.

Am remancat i cu alt prilej, intr-o carte inchinati actorului ca artist! ci atit

ntinuitatea cit §i diversitatea in unitate a scolii interpretative rominesti au funciare
motiviri istorice. Fiecare mare actor a fost profesorul urmitorului, si elevii au jucat
totdeauna Impreund cu profesorii lor. Lanful generatiilor n-a fost rupt niciodati de
discontinuitifi de metoda ({desi pedagogia teatrali s-a perfecfionat mereu) si nici
de divergente intre virste. Costache Aristia a fost profesorul lui Costache Caragiale,
cel care, in 1852, & organizat spectacolul inaugural al primului Teatru National;
Costache Caragiale 1-a invagat arta scenei pe Costache Dimitriade, tatdl si profesorul
Arristizzei Romanescu. Aceasta a fost mentorul Luciei Sturdza Bulandra care, devenind
maestrd, d-a avut, printre al{ii, ca dlev pe lon Fintesteanu, acum coleg de sceni cu
fostul sdu elev i actual asistent de catedri Gheorghe Popevici Poenaru. Fireste, n-a
fost numai o singurd ,linie®; odatd cu Costache Caragiale s-au ridicat Matei Millo
si Teodor Teodorini; in a doua jumitate a weacului trecut a functionat un serios
Comservator de arti dramaticd Ta lasi §i s-a comstituit un compact nucley teatral la

t,.Personajul in teawu®, Editura , Meridiane”, Bueuresti, 1967,
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O expresjvitate cuece-
ritoare fintr-o para-
bold moderni: Eu-
genia Dragomirescu
(Ea) si Virgil Ogi-
sanu (El) in ,Nu
sint Turnul Eiffel
de Ecaterina Oproiu,
regia Ion Cojar
(Teatrul Tineretului
din Piatra Neamf).

Craiova. In esenti insi, oricare din actorii de azi se poate considera urmasul, in filia-
tie directi, al primilor actori romfni. toti pastrind inflicirata si totala devofiune
pentru secni, respectul neconditionat fati de public, adeziunea organici la marile
cauze nationale si populare si rivna neistoviti de perfectionare care au fost elementele
fundamentale ale credo-ului teatral al piongerilor.

Sub raport estetic, arta actorului romin s-a oconstituit din surse diferite si a
urmat evolutia generald a stilurilor din teatrul european, aducind in permanenti com-
tributii originale la definirea acestor stiluri — ocontributii care ar fi fost cunoscute i
pretuite da atare dacd vicisitudini istorice n-ar fi izolat atit de drastic teatrul roménesc
de contextul universal.®

Principala sursi de formare a actorului romin a fost teatrul popular natiomal.
Manifestiri de teatru popular, organizate mai cu seamd ou prilejurile sarbatorilor,
continuid si aibd loc §i azi, oferind bune ocazii de studiu asupra manierei comunica-
tive, simplititii, vervei, jocului sintetic — cu masci sau fardi — schimbdrii rapide a
planurilor de joc, atit de caracteristice si structurii actorului cult, de azi.

Alt factor configurativ e inrfurirea exercitatd succesiv de gcoala francezd —
aca clasicd, §i mai ales cea romantici — apoi de scoala germand (in special prin
ramura ei vienezd) s de verismul italian, reprezentat prin actori ilugtri ca Tomasso
Salvini, Ermete Novelli si FEleonora Duse.

2 La unul din Congresele Societdtii Universale de Teatru (Zirich, iunie 1933), delegata
romand Maria Filotti argumenta secinteietor ¢d ,,valoarea artistilor nostri de prim plan $i reali-
zérile scenice romaénesti indreptatesc aliturarea de cele mai bune spectacole occidentale — ele
avind ‘in plus avantajul unei notg de originalitate specificd”. Jules Romains, Antonio Braga-
glia. Luigi Pirandello, Paul Blanchart, Silvio D'Amico gi alti participanti la Congresul acelei
societditi, ce fusese initiatd de Firmin-Gemier, gu sprijinit propunerea roméaneasci de a se
intreprinde schimburl internationale de trupe, actori, regizori, pentru cunoastere reciproca.
Din nefericire, primul turneu al unei trupe roménesti pesie hotare avusese Joe tirziu ¢@n
1891) la Viena — raminind astfel, multd vreme un fapt singular, iar primul turneu oficial
de stat al unui teatru roménesc in strdinftate, a fost intreprins de abia in 1836 {la Paris).
De la aceasta datd, atari caldtorii sint curente, numeroase : dar originalitatea actorului nostru
abia acum fincepe a fi cunoseutd si studiatd in termeni stiingifici.
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Lipsiti de o tradifie cultd, marii nostri actori din secolul trecut au studiat cu
fervoare experientele altora. grefindu-le pe fondul de observatii si constatiari proprii.
Costache Aristia a urmat o vreme cursurile Academiei lomiene, intemeiati de lordul
Cliford in insula Corfu. si apoi a luat lectii la Paris de la celebrul Talma, Matel
Millo a stat sase ani la Paris jucind chiar, dupi cit se pare, Intr-un teatru francez,
studiind arta lui Bouffé, Lemaitre, Rachel. Suzanne, Brohan, doamna Dorval., Mihail
Pascaly a studiat de asemenea in Franta — unde i-a frecventat pe Samson, Got,
Bocage, Bouffé — si in Germania. Aristizza Romanescu a luat lectii la Paris cu De-
launey §i_i-a cunoscut pe Sarah Bernhardt si Mounet Sully, la Londra pe H. Irving
si Ellen Terry, iar la Viena pe doamna Waelter. Grigore Manolescu a fost in prcajma
Giacintei Pezzana si a lui FErnesto Rossi si a urmat cursurile Conservatorului din
Paris. Marea lor majoritate isi petreceau insi vacantele sau obtineau burse de studii
in striinatate dupd ce-si dovediseri inzestrarea excepiionald in tari si-si formaserd
o concgptie artisticA proprie. E simptomatic faptul c3 artisti romlni importanti ca
Maria Ventura st Elvira Popescu sau tragediana Agatha Birsescu au devenit nume
glorioase ale teatrului francez, respectiv al Bungtheater-ului din Viena, dupd ce se
facusera cumoscute in tara.

Mai tirziu, in pericada interbelicd, in wremea eflorescenfei teatrelor comenciale
si a crizei generale a walorilor caracteristicd instaurarii wnui iclimat de totalitarism fin
mai multe {dni europene, cultura actorului romin a cunoscut si ea zone de penumbra,
actul teatral fiind minat de facilitate si imposturd. Dar procesul cult de asimilare a
ideilor si experientelor striine pe un fond de gindire proprie a continuat si se des-
fagoare, calauzit fie de straluciti interpreti, oameni cu preocupiri culturale multilate-
rale, creatori desdvirgiti cu lecturi intinse, fie de regizori insemnati, pasionati teoreti-
cieni si temerari practicieni ai teatrului modern. Aristide Demetriad, unul din cei mat
fini §i interesanti interprefi ai repertoriului shakespearean; Lucia Sturdza Bulandra.
admirabild actritd a repertorivlui Shaw-Ibsen, eminentd traducdtoare a literaturii en-
gleze, profesoard, regizoare, animatoare de o uriasd energie timp de aproape 70 de
ani; George Vraca, interpret ideal al piesdlor eroice; George Storin, masiv actor
de compozitie in personaje ale literaturilor slave §i scandinave; lon Manolescu, pre-
zentd impunitoare in roluri ale dramaturgiei germane; lon lancovescu, capricios $i
subtil protagonist al rolurilor roménesti de causerie ironmicd si panas boem au fost
printre figurile tipice ale scenei nominesti — mai toti constituind trupe sau obtinind
conducerea unor teatre, scriind si dezvoltind idei personale, exencitindu-si magistratura
pe scend, la catedrd, in presa.

Al treilea factor wconstitutiv al scolii roménesti de actorie a fost dramaturgia

nationald. Desi aparuti relativ tirziu in peisajul teatral — primul autor statornic,
ctitorul literaturii destinate scenei, Vasile Alecsandri, impunindu-se ca atare spre ju-
matatea veacului al XIX-lea — literatura a inriurit considerabil scoala de interpre-

tare, in cel putin doud directii stilistice: drama istoricd si comedia satirica. Unii
cercetatori ai vietii actorilor s-au aplecat cu multd osirdie asupra evolutiei sinuoase
a stilurilor, ajungind la concluzii intemeiate cu privire la dominatia, intr-o perioada
(aproximativ 1830—1870) a stilului romantic — cu note pronuntate de triire exacer-

ECOURI DIN AFARA:

JEAN LOUIS ROUX,

directorul Teatrului ..Du Noveau Monde’’, Quebe¢ (Canada)

Am avut impresia netd a wunui tealru Este un spectacol extrem de agreabil, o
de o inalta calitate profesionala. cu un creatie in adevdr plind de inventivitate.
repertoriu bogat §i fara facilitati  bule- de imaginatie.
vardiere : este un leatru de o calitate Un spectacol faj= de care am personal
comparabild cu a oricdrei alte scene va- multe rezerve, dar care este totusi extrem
loroase, nu numai europene, c¢i mondiale. de interesant ,yz foarte personal : Nﬁpatul
Repin : Victimele datoriel, in regia lui lui Rameau, in dzre»f“{m de scend a lui
Crin Teodorescu. gi Escurial, in regia lul D. Esrig. Tin sd remarc aict maniera
Dinu Cernescu, reprezentatii cu totul re- stralucita, spumoasd a jocului lui G. Di-
marcabile. Mi gindesc apoi la Noaptea nicd.

incurcaturilor. in regia lui Andrei Serban. In general, regizorii romdni dovedesc
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.. .Admirabila aectrigi, profe-
soard, regizoare, animatoare, de
o uriasd energie: Lucia Sturd-
za Bulandra in rolul Bunieii
din ,Citadela sfirimatd« de
Horia Lovinescu. regia Moni
Ghelerter (Teatrul National
»i. L. Caragiale“).

bati, emfazi grandilocventd, patetism paroxistic, atmosferizare intensi; in altd perioada
(1870—1940), a stilului realist, bizuit pe simteza dintre trdire §i reprezentare, cu zugri-
virea autenticd a caracterelor §i grija pentru detaliul wveridic, cu compozitii minuticase
in reproducerea pini §i a ticurilor, cu redarea fluxului cotidian al realititii; iar in
perioada actuald, a stilului numit neorealist sau romantic-realist, realist-revolutionar
sau realist-social ori mai direct (desi foarte vag) contemporan, constind in expurgarea
starilor afective de sentimentalism in favoarea luciditifii analitice si a laconismului
formei, in generaliziri, abstractiziri, esentializiri ale tipurilor si situatiilor. pini la
despuierea figurii ori cadrului de orice element localizator, in ideatica densi a perso-
pajului.

o personalitate foarte puternicd. persona- poate ¢d alfi dramaturgi seriv mai nou.
litate ce se manifestd citeodata chiar in mai modern : din pacale eu. personal. nu
detrimentul  textului. Oricum, i prefer am putut avea prilejul sa le vad lucrdrile.

celor cidrora pur si simplu le lipseste co- Mi-o produs de asemeni o mare bucu-
loana vertebrala. rie confactul direct cu creatorii. Multe

Regret mespus ¢d nu cunosc limba din intrunirile internationale se Iimiteazd
romand, O singurd s@ptamind petrecutd la doar la intilniri cu .domni in wvirstd”.
Bucuresti nu mi-a fost indeajuns pentru cu persoane oficiale ; se stabileste rar un
a méd familiariza intr-adevir cu drama- contact direct ecu creatorii. La Bueuresti
turgia romdneascd, pe care. vd mdrturi- am avul satisfactia s@ cunoaslem ogmeni
sesc, a5 fi dorit sd@ o cunosc in profun- de teatru din toale gf!zf:‘rrg‘?éz’p. crea €€
zime. Dupd «cit mi-am putut da seamao. @ prilejuit un rodnic schimb de idei si
dramaturgii romdni seriw mult. Ceea ce informatii.  Cici discutiile oficiale  cind
este foarte bine, cu o singurd rezervd: ne aruncam unii altora in cap pe Sta-
mi se pare od scriw intr-o manierd tra- nislavski. Brecht., Grotowski, sint neindo-
difionalistd. patinatid. Este adevirat cd ins instructive i interesanie. dar  mult

judec nwmai dupd cele ce am vazut; mai pufin fructusase decit contactul direct.
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Desi intemeiate — cel putin din unghiul necesititii clasificarilor si incadrarilor,
— atari consideratii nu pot epuiza pericadele cencetate intrucit, in fiecare din epocile
amintite, au coexistat (cum wocoexistd si azi), #ntr-o ambiantd, <u atit mai fertild cu ot
e mai traversati de contradictii, atit romantismul lui Mihail Pascaly cit si realismul
popular al Tui Matei Millo; romantismul decantat spre verism al lui Grigore Mano-
lescu §i realismul innobilat de o viatd afectivd tumultuoasi al Aristizzei Romanescu:
tendinta salonardi, de joc spumos, inteligent, facil a lui Tony Bulandra §i cea spre
gravitate interioard, cu explozii temperamentale, a Mariei Filotti — §i asa mai departe.
Uneori aceste confradictii apireau socant in acelasi actor : Constantin Nottara era
interpretul monumental si riscolitor al umer eroi romantici dar, deopotrivd, si actorul
naturalist capabil si se subordoneze pe de-a-miregul unor caractere de tip zolist. lar
in prezentul nostru, problema e ocomplicatd considerabil de existenta unor doctrine
— a lui Stanislavski, Brecht. Artaud, Grotowski — care, reprezentind sisteme regi-
zoralle pentru actori, con{in normative atit pentru acestia cit §i pentru constiinta pu-
blicid, dincolo (st independent) de stilurile literaturii dramatice, actorul avind a se
insorie pe coordonatele textului, ale regiei si ale propriei sale structuri psiho-fizice. De
aceea, oricit de atrdgitoare ar fi clasificirile imprumutate din teoria si metodologia
Literaturil, vom cadea de acord mai degrabd cu acei cercetdtori moderni care considera
cd valorile interpretative se cuvin extrapolate nu in teritoriul labil si incert al stilurilor
— cicl in practica teatrald stilul nu e un punct stabil de referinta — i in acel al
esteticii jocului, determinatid de o naturd primé a actorulul. de un temperament si
de o acceptie personald, creatoare, a personajului.® Asa vom putea sesiza, cu mal
subliniatd funcf{ionalitate, cd dramaturgia romana a contribuit la formarea actorului
printr-o actiune de observare convergentd cu a acestuia in cimpul realitatii. care i-a
dat totdeauna interpretului un sentiment al certitudinii in materie de adevdr artistic
si de consonanti cu opinia publici. Faldul si retorica dramel istorice, cu fabula e
aluzivd la actualitate, i-au convenit excelent actorului care trdia activ istoria — riscoala
populara din 1821, apoi inflicdrata revolufie burghezo-democratici de la 1848, mai
tirziu Unirea principatelor romine intr-un stat unitar, si, in sfirgit, ridzboiul de inde-
pendentd, de scuturare a jugului imperiului otoman — adicd exploziile la a cdror
temperaturd inaltd se faurea natiunea roméni modemi. Pe de altd parte, observatia
zeflemisitoare §i risul relaxat la adresa tipurilor i situatiilor de nuanti retrograda,
opresivd, in numele libentdtii criticii, 3 conectau pe actor la cincuitul opiniei publice
populare si-i sporeau oconsiderabil propria popularitate. $i o directie dramaturgici si
cealaltd (numeroase alte orientdri intermediare, de nuant3, au jucat un rol complemen-
tar) au modelat, treptat pind tirziu, spre inceputul secolului nostru, o structurd actori-
ceascd deschisd tuturor impulsurilor realitdtii si capabila a se mula pe cele mai dificile
sarcini interpretative. Modelul care a dominat, prm perfeciiunea intruchipdrii realiste
st comunicativitatea extraordinard a jocului in comedie, aproape tot secolul XIX, a
fost Matei Millo; si e interesant de amintit ci el insusi — ca si Costache Caragiale,
ca s Pascaly — a fost auwtor In spiritul celor mai buni dramaturgi contemporani.
Modelul care a dominat confluenta dintre secolele XIX si XX in drama istorici,
prin grandoarea evocirii §i marea forti emotionald in transfigurare, a fost Constantin
Nottara, el insusi istoric, ‘teoretician si pedagogul a generatii intregi de actori .ce au
profesat ulterior o credintd artistici similard cu a sa.

Multi autori au scris pentru anumiti actori {Vasile Alecsandri pentru Millo,
Delavrancea pentru Nottara), dar mulfi actori s-au pregatit, Incd de pe bincile geolii,
pentru anumite opere dramatice, devenind interpretii lor ideali. Poate ci, studiat in
profunzime, acest concordat tacit se va releva ca fiind rezultatul unei meticuloase
observatii comune asupra aceleiasi tipologii. Fenomenul stiruie si azi: George Calbo-
reanu a dntilnit. in primele drame ale lui Mihail Davidoglu, acei eroi colturosi,
masivi, taciturni, de o mare for{Z intericard. care conveneau de minune temperamen-
tului sau. iar Mihail Davidoglu a aflat in Calboreanu dimensiunile ample ale perso-
najelor sale, pe care le voia indltate intrucitva deasupra cotidianului dar si umane in
zbaterea lor dramaticd la rascruce de evuri. Tot astfel, Alexandru Mirodan a desco-
perit in Radu Beligan interpretul perfect al nonconformistilor sii fantasti, poeti spiri-
tuali ca Cerchez din Ziaristii sau ai apostatilor luminati liuntric de revelatii specu-
lative ca Cherryl Sandmann, Celebrul 702, sau al incintitorului si enigmaticului om
din luni, $eful sectorului suflete. La rindul siu, actorul, cu silueta-i eleganti si tonu-
rile mazale in mezzo-voce, cu aerul mereu mucalit si nimbul de poezie sincerd al fefii

* Andre Villiers, ,.Le personnage et l'interpréte”, Librairie Theétrale, 1839,
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Incintitorul si enig-
maticul om din luna:
Seful sectorului su-
flete - Radu Beli-
gan, alituri de Mar-
cela Rusu si Dem.
Savu, pe scena Tea-
trului de Comedie,
regia Moni Ghelerter

surizitoare, a descoperit in eroli autorului implinirea uneia din dorintele sale ardente.
aceea ‘de a transla eroii prin situatii si wirste variate fard artificii transformiste, «i
numai cu compozifie ,intericard”. Afirmind ¢ eroul din prima piesa a lui Mirodan
I-a cucerit deoarece ,concepea viata ca o intensd luptd pentru afirmarea valorilor
noastre”, ,un erou combativ, plin de poezie si elan, care vira spre simbol®. actorul se
descria, fara sd-si dea seama, pe sine, notind «d ,pe scend westi obligat sa retraiesti
totul .cu sensibilitatea ta, reficind procese de gindire si reconstituind table de valori®.
Orice intenpretare devenind astfel ,un act origimar, un fapt de genezd®. actorul demon-
stra incd odatd, ¢d, intr-un fel sau altul, concomitent sau in etape succesive, parcurge
pe cont propriu itinerarul de explorator si constructor al autorului, interferindu-se cu
el, ca si acela cu dinsul, in mod obligat.*

% rivind tabloul atit de bogat si multicolor al actorilor romini contemporani si
evantaiul nespus de larg al realizarilor lor, intelegi cd ei au rezolvar in actu citeva
din contradictiile we ‘par. cel pufin unor teoreticieni, fie insurmontabile, fie de maturd
a afecta frumusetea ideald a nobilei ante a scenel

E oare reald contradictia echipd-individualitate? Epoca de glorie a multer
artigti de odinioard a fost epoca afirmarii impetuoase a capului de afis. a vedetei.
a personajului princeps, pe lingd care oameni episodici constituiau roiul de meteoriti

i Radu Beligan, ..Pretexte si subtextes Ed, Meridiane. Bucuresti. 1968
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ce aureoleazi planeta. Iati insi c¢i nici dramaturgia nu mai oferd azi posibilitatea
eroului solitar si absorbant. fie c#-1 neagd principial, ca in piesele lni Eugen Tonescu,
Beckett. Adamov, sau il demominalizeazi ca in opera Tui Peter Weiss: fie ci-l condi-
tioneazi prin ceilalfi, ca in dramaturgia lui Durrenmatt, Camus, Osborne, Walser,
Gatti; — si nici regizorii nu mai sint de acord cu un Isus scenic indl{at deasupra
multimilor informe: chiar ¢ind pun in scend Tragedia omului de Madach, cu Dum-
nezeu-Tatdl dn rolul principal (vezi spectacolul budapestan) sau Regele Lear (specta-
colul fui Peter Brook). ori Arlecchino slugd la doi stapini [Giorgio Strehler) sau
Coriolan (in viziunea brechtiani a lui Berliner Ensemble), e refuza categoric perso-
najul-vedetd {nu numai actorul-vedetd) si cautd si expliciteze raporturile. sa sublinieze
comunicarea, si refacd acel climat care a generat faptele si care, la rindul sau, explici,
mediat, eroii. Cu toate acestea, rolurile prime sint Incredinfate unor actori straluciti
— cine nu-si aminteste, de pild3. ce lumind iradia pe sceni Mancello Moretti ‘in fai-
mosul personaj goldonian la Piccolo Teatro din Milano, saw Helene Weigel in memo-
rabila Mutter Courage — si demonstratia imposibilitdtii de a-i accepta ca factori primi
e facutd prin ei si cu ei, intr-un concept afirmat de spectacol. Nu e oare reafirmarea
spectacelului ca act defimitoriu al arntei teatrale o infirmare a .primatelor® § o rea-
sezare a teatrului — ca o creatie unitard, independentd, constituitd — la locul cuvenit
In cetatea artelor?

In acest spirit a fost conceput, de pildi. Henric U de Pirandello la teatrul
bucurestean ,Nottara®, de citre George Constantin, actor de o for{i remarcabili a in-
truchiparii si de o mare vitalitate; jucind intr-o relatic centinud cu partenerii, €l a
contribuit la elucidarea dificilet problematici pirandelliene, interferind permanent lo-
gicul §i ilogicul, pe fundalul unei explicatii sociale adinci a dramei eroului. In memo-
rabilul spectacol Tro#lus si Cresida, al Teatrului de Comedie, s-a putut observa, cu
surprizd, ci fiecare scend isi avea eroul ei principal, ca intr-o simfonizare a motivelor;
intli era Troilus, printul creat de firavul dar atit de suplul actor Grigore Gonta ; apol
apirea, batjocoritor si crud, plin de veninul dispretului si al ocarei, §i totusi atit de
omenosul, Thersit, al inegalabilului Gheorghe Dinica; pe urmd turbatul Aiax, munte
de prostie agresivd, jucat intr-un pitoresc balet comic de Dem. Radulescu; dar dupa
pufind vreme, scena pirea a f{i acaparatd de uriasul si orgoliosul zgomotos Achile,
facind o sumbrd paradi a meritelor si pretentiilor sale, iscusit gradate de citre actorul
Mircea Albulescu. Tar in admirabilul spectacol Nepotul lui Rameaw (Teatrul ,.Bulan-
dra™}, cine ar putea fi numit persomajul principal ? Cumpinitel si profundul filozof
creat cu o pondere §i o minutic de giuvaergiu de citre Marin Moraru sau pletoricul
hohotitor, uimitorul stilp de cafenea care-si etaleazi cu neruginare sordidele-i adeviruri,
Rameau, creat cu penel rubensian de Gheorghe Dinici ?

Fieeare scepé §§i are eroul ei principal ca intr-o simfonizare a motivelor: Marin Morariz
(Patrocle) si Mircea Albulescu (Achile) in ,,Troilus si Cresida® de Shakespeare, regia D. Esrig
{Teatrul de Comedie)




0O fortd remarcabild a in-
truchiparii, o mare vitali-
tate, inir-o relatie conti-
nua cu partenerii : George
Constantin in ,,Henric IV*
de Pirandello, regia Lucian
Ghiurcheseu {Teatrul ,C. L
Nottara®)

Ampld si cultivatd disponi-
bilitate actorice 4
vian Cotescu in

din ,,Tango“ de Mroz

gia Radu Penciulescu (Tea-
trul Mic)
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Poate ci dilema de care aminteam, individualitate — colectiv, a fost rezolvati,
in practici, prin realizarea unor echipe de personalitdli. caz inci negeneralizat, dar sesi-
zabil in destule imprejurdri in teatrul rominesc pentru a fi semnalat micar ca o ipo-
tezd. Intr-o asemenea formatie, in care talente mari si deosebite se reunesc intr-o co-
munitate de ideal artistic, se naste o emulaiie exceptionald spre diversitate in unitate,
si ansamblul reliefeazi individualititile asa cum montuna unui maestru bijutier valo-
reaza fiecare platrd pretioasi in parte.

Alti intrebare ce se pune adesea cu substrat de enigmd teoretici: cum se poate
desfasura eficace un actor care refuzd compartimentdrile, emploi-ul, stiut fiind i tea-
trul insusi poate fi sublimat intr-un numir de formule fixe si ¢i trecerea continud
dintr-un gen in altul fmpiedicd specializarea, deci si perfecfionarea mijloacelor inter-
pretative ? Cei 'mai buni actori rom&ni rdspund: e posibild o inalt® specializare acto-
riceascd, chiar in conditiile infinitatii de formule, stiluri si genuri, intrucit specialitatea
actorului ca artist e capacitatea de a recrea pe scend infinitatea de tipuri ale realitagii.
Este adevarat ci disponibilitatile fizice si psihice, caracteristicile artistului ca om pot
introduce limite in aspiraiia spre universalitate, dar aceste limite sint individuale si, in
multe cazuri, pot fi infrinte prin voin{i si studiu aplicat, in timp ce, principial vorbind.
profesia nu poate fi cantonati intr-o circumscriptie stilistici sau alta. Unul din actorii
cei mai interesanti de virstd mijlocie, Octavian Cotescu, trece, intr-o siptamini, cu deo-
sebit succes, de la Nae Girimea la macabrul personaj Edek din Tengo-ul lui Mrozek,
si e aici la prototipul de canalie din Tandrefe 5i abjectie de Mazilu, tranzitiile fiind
fundamentale. ,,Pentru cine este indragostit de aceasti meserie a fictiunii care e tea-

ECOURI DIN AFARA:
JOACHIM PREUSS,

critic de teatru {R.F.G.)

Am wvizionat citeva spectacole. selec-
tionind din programul bogat ce ni s-a
propus : piesele care m-au atras erau
semnate de Pinter, Ionescu, Biichner, Di-

interpretative. In realizdrile teatrului mon-
dial arta actorului este, intr-adevdr —
ca 5t in teatrul romdnesc — foarte ex-
presivi, foarte teatrald, purtind insem-
derot, Brecht. De foarte multe ori, aceste nele unui anumit expresionism care i
spectacole au constituit pentru mine ade- are raddcinile in spectacolul german sau
virale surprize. Am fost uimit, de pilda, in teatrul Ilui Maiakovski. Deosebirile
de modul in care a apdrut pe scend Ne- sint deosebiri de intensitate. In marile
potul lui Rameau. Mi s-a pdrut cd wvad spectacole ale lumii, aceastd calitate
cu totul altd operd decit aceea care a teatralda a interpretdrii nu este doar gin-
prilejuit spectacolul german pe care il dita, ci devine j5i o realitate corporald :
cunosc. Ideea lui David Esrig de a in- nu numai creierul actorului intrd in joc,

suflefi montarea cu ajutorul jocului de
oglinzi  este frumoasd ; m-a uimit, de
asemenea. arta actorilor, desfasurarea de
Lcomedianti®... In versiunea  germand,
spectatorilor 1i se oferea numai un dialog.
Daca mi gindesc. totusi. la ceea ce ar fi
putut  realiza un  regizor ca  Giorgio

Strehler pe acest text — degi sint sigur
cd el nu s-ar fi oprit la Nepotul lui
Rameau — cred ¢d s-ar fi putut merge

mai departe in explorarea expresivitdfii
actoricesti.

Aceasta i se pare a fi si diferenta
principald ecare se poate observa intre
teatrul romdnesc §i marile spectacole din
vestul lumii. Nu vreau sd@ fac mnici un
repros actorilor romdni. care sint deose-
hit de inzestrafi, ¢i ma refer la o anu-
mitid atitudine generald in fafa calitatii

ct intreaga lui fiintd. Din acest punct
de vedere mi se pare ca se pot formula
observatii cu privire  la  spectacolele
romanesti, dintre care destule ramin ex-
terioare. Spectacolele noastre, in Repu-
blica Federald a Germaniei, s-au angajat
pe drumul care tinde la alianfa mintii
cu forfa §i sinceritatea corporalid; de
aceea, noi ne judecam in raport cu idea-
lurile scenice create de Planchon, Peter
Brook sau Giorgio Strehler. Cred cd ac-
torii  romdni au toate disponibilitatile
pentru o asemenea transformare. Am ad-
mirat in multe spectacole corpul lor bine
antrenat ; este nevoie insd de un mod
mai profund de a trdi miscared pe scend.
De altfel. realizirile la care am asistat
au dovedit ¢d romdnii au o mare dispo-
nibilitate pentru  emotie. pentru teatrul
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trul — scria Maria Filotti, una din actritele cu cel mai vast registru interpretativ. —
cu cit poate realiza un caracter mai deosebit si inedit fatd de galeria rolurilor jucate
in trecut, cu atlt e interesat mai mult” — unul ‘din instrumentele de acomodare da
mereu noile sancini artistice fiind ,,pozitia criticd fatd de rol™5,

Aceastd ampld, deliberatd si cultivata disponibilitate fatd de dramaturgie a acto-
rului romin l-a st ajutat totdeauna si-si asume fard dificultdti misiunile cele mai
surprinzitoare in raport cu antecedentele sale si ale peisajului dat. Cind s-a reprezentat
prima oard la noi Uizita bdtrinei doamne, rolurile Claire Zachanassian si Alfred 11
au fost incredintate unor actori ilustri din vechile generafii: Aura Buzescu si Jules
Cazaban — ea, o tragediand de mare clasi, si el cunoscut mai cu seami ca un mare
actor comic popular. Amindoi au descoperit si valorificat cu uimitoare precizie si tul-
burdtoare profunzime natura personajdlor tragicomice durrenmattiene si au facut sa
reverbereze, in irizatii cuceritoare, simbolistica destul de complicata a autorului elve-
tian. Tot astfél, cind a fost jucatd piesa brechtiand Ascensiuneq lui Arturo Ui, actorul
de comedie Stefan Mihdilescu-Braila a gasit inllexiunile grotesti cele mai potrivite
pentru a defini gangsterul si a contura drama puterii criminale, de-a zugrivi corosiv
caricatura i, in acelasi timp, de a pastra nealterata valoarea avertismentului in actua-

litate.

Poate ¢d e un corolar al antrenamentului multilateral — anfrenament ce vizeazd
azi, mai mult ca oricind la Imstituf, in unele trupe si mai cu seamd in citeva studiouri,

i Maria Filotti, .,,Am ales teatrul“, Ed. pentru literaturd, Bucuresti, 1961,

emofional. desi nu gsi-o exploreazd pind
la capat ; chiar limba, chiar melodia vor-
birii poartd aceastd pecete a emofiei.

Trebuie si spun ¢d m-a impresionat
in chip deosebit in spectacolele romdnesti
autenticitatea fdor, euvidenta lor aparte-
nenfa la cultura romdédneascd, desi, fard
indoiala. influente se pot recunoagte. Tea-
trul german pare sd-si piardd identitatea
in wltima vreme — §i e pdcat. Urmdrind
un spectacol nou, de calitate, intr-unul
din teatrele noasire, e greu sa-l deo-
sebegti, de pildd, de un spectacol jucat
de o trupa italiand. De aceea, aprecie:
calitdfile pur romdnesti ale spectacolelor
dumneavoastrd. In acelasi timp trebuir
s@ spun ca am simfit o anwme ingustare
a contactelor cu arena teatrald interna-
fionala. De pildd, in repertoriu noi nu
mal jucdm astézi pe Pinter sau pe Io-
nescu, decit cel mult peniru a incerca sa
vedem dacd pe textele acestor scriitori
nu se pot realiza spectacole clasice. Or.
aceastd dramaturgie se joacd la dumnea-
wvoastrd ca foarte noud.

Am  fost deosebit de curios sid vad
spectacolul lui Livie Ciulei cu Moartea
lui Danton pentru cd imi era cunosculd
versiunea de la Berlin. Mi se pare cd cele
doud montari diferd foarte mult. nu atit
in privinfa cadrului scenografic — se in-
{elege — ci=prin aportul actorilor. Cred
cd un spectacol ca Moartea lui Danton
dovedeste ca teatrul romdnesc este pre-
ocupat de ansamblu. de jocul colectiv, in
timp ce multe spectacole ale noastre. ca

cel de la Schiller Theater, sint dominale
de solisgti. Daca wunii dintre interprefit
herlinezi au demonstrat reusite superioare.
jocul lor a fost .pentru ei ingisi®, in
timp ce la Bucuresti spectacolul este su-
perior in intregul sdu.

Am fost foarte mirat de modul in care
a fost wizut Brecht de catre Andrei
Serban. Nu credeam cd se mai poate juca
Brecht, §i nici acum nu cred cd .mo-
delwl”™ brechtian tipic mai poate interesa.
Schimbarea de unghi m-a pasionat ; ceea
ce am vdzut era foarte frumos, dar gresit.
dupd pdrerea mea, cdci Brecht nu a
scris un text de demonstrafie a carac-
terelor asiatice. exterioare. Dar f[oarte
mult mi-au placut unele solufii ale re-
prezentafiei :  regizorul a avut dreptate
transformind ,song“-urile, deoarece mo-
dalitatea lor clasicd de interpretare nu
mai este eficientd ; excelentd a fost so-
Intia gasita pentru zeu — cred cd repre-
zintd ceea ce voia Brecht sa arate prin
cele trei personaje ale piesel

Ar mai fi multe de spus: m-a speriat
numdrul mare de interprete — foarte
frumoase — din spectacolele romdnesti!
Am sit vorbesc numai despre una dintre
ele, despre leana Predescu, care este si
a mare actrifd. Am admirat-o in Scau-
nele de Eugen lonescu, in care fdcea un
rol excelent, in ciuda faptului cd spec-
tacolul avea multe picate ; m-a incintal
in Marion din Moartea lui Danton, de-
pasind cu mult interpretirile pe care am
reusti sii le vad inainte.
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Cu inflexiuni grotesti Stefan Mi-

ailescu-Braila pastreaza nealte-

& aloares avertismentului in

actualitate: 2 ea jui Ar-

“ de Brecht,

regia Horea Popescu (Teatrul Giu-
lesti).

. de remarcat ace
i parale actorul Toma C
tunii ului Br

Florin Sefrliatescu transmuti auto-
ironia spre zeflemisirea pamfletard
a nazistilor: ,,Svejk in al doilea
razboi mondial¥, regia Luciam
Giurchescu (Teatrul Comedie).

urindu-l
dindu-i




al doilea rizhoi mondial care ecluda in mare masurd ridicolul personajului, transmutind
autoironia spre zeflemisirea pamfletara a nazigtilor. Constantn Rautchi si Ileana Pre-
descu au jucat Scaunele lui lonescu nu ca doui fantese {cum indicd expres autorul),
ci ca doi oameni reprezentativi pentru o societate, ajunsi la tragicul capat de drum al
unei experiente de viata consumate in deserticiune. Dina Cocea n-a conceput-o pe
Elisabeta Tudor (in Marie Stuart de Schiller) ca pe un malefic geniu romantic, ci ca
pe o ‘perfidd diplomatd contemporana, un spirit calculat §i cu mare stipinire de sine.

Insubordonarea la structuri si sisteme sau mai exact supunerea acestor structuri si
sisteme unui mod propriu de atitudine §i expresie a si dus la pozitive diferentieri ale
spectacolelor cu texte ale aceluiasi autor, Ucigas fard simbrie, la Teatrul de Comedie, e,
in interpretarea lut Radu Beligan si a Tui Mircea Septilici, un spectacal kafkian in
care logica simpld paleste treptat, -ac{iunea wobscurizindu-se si destrimindu-se in ritm
calm, pin% la sinistra scend finald. Uictimele datoriei. la Teatrul .Bulandra®, jucat cu
brio de tinerii Stefan Banica, Gina Patrichi, Virgil Ogasanu, Mircea Albulescu, ¢ un
spectacol de o violen{d paroxisticd, crud si dureros, coplesitor prin absurditatea ritmatd
demential. Tennessee Williams apare in Un tramwvai numit dorinté (Victor Rebengi
Clody Bertola — Teatrul ,Bulandra®) ca un poet trist al periferiei americane. in P
ce prin Orfeu in infern {Teatrul Nafional din Bucuresti — Florin Piersic, Irina Richi-
teanu-Sirianu, Silvia Popovici) e un acuzator pitimas al climatului de salbaticie din
Sud. Nici un spectacol semnat de Arthur Miller nu seamini cu altul {fa noi in tard

Dina Cocea in  ,,Maria
Stuart“ de Schiller, 1a Tea-
trul ‘National ,,1. L. Cara-
giale*, regia Miron Nicu-
lescu, m-a conceput-o pe
Elisabeta Tudor ca pe un
malefie geniu romantie. ci
ca pe un spirit ealculat,
cu mare stépinire de sine
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i s-au jucat 1 i se joacd toate piesele). nici o interpretare a vechiului si noului teatru
rus nu se indatoreazi cu obedientd metodel Teatrului de Artd din Moscova.

Lucrurile se preznti astfel, incit vazind citeva spectacole brechtiene la Bucuresti,
membrii lui Berliner Ensemble au declarat: desi nu sint ,epice”, nici ,distantate” de
texte. aceste reprezentatii au calitdti exceptionale .pe care Brecht insusi le-ar fi aplau-
dat din toati inima” (Helene Weigel. Beno Besson). Dedlavindu-gi rezerva de prin-
cipiu fata de convenfionalismul plastic al interpretdrii roménesti a piesei sovietice
Umbra de E. Svart, venerabilul discipol al lui Stanislavski, V. O. Toporkov, a apreciat
reprezentatia {jucatd in turneu la Moscova)] ca ,extraordinara prin originalitate si tine-
rete”. lar Eugen lonescu. vizind Rinocerii in conceptia Teatrului de Comedie (la Paris).
a constatat ci .aceasta este poate cea mai bund reprezentaiie cu piesa mea®, cdci i
impune pe Bérenger ca erou al unei credinte umaniste in spiritul unui activism con-

temporan. !
Care ar fi insa wvalorile specifice in virtutea cirora — desi nu existd un sistem
teatral rominesc si nici o ideologie teatrala pe deplin constituitd — actorii nostri au

puterea de a edifica viziuni originale si a le impune? Forfa imaginativd in orice caz.
si poate chiar in primul rind. tradusd in vibratie tragicd intensa sau in exuberantd
comici, acea for{id pe care au apreciat-o, atit criticii francezi cind au vazut Serisoareq
pierdutd a lui Caragiale la Teatrul Natiunilor, jucati de eminentii artisti Alexandru
Giugaru, Grigore Vasiliu-Birlic, Mancel Anghelescu, Cella Dima. lon Fintesteanu, Ni-
colae Brancomir, pe care a aplaudat-o cu atita insufletire publicul italian in Baddranit
fui Goldoni (prezentati la Venetia de aceeasi trupd), apoi omagiati s de oamenii de
artd sovietici in Revizorul de Gogol. jucat in turneu la Moscova, cu Radu Beligan in
Hlestakow.

Apoi witalitateq intruchipdrii. vitalitatea explozivd cu care il infatiseazi Toma
Caragiu pe Bertoldo la Curle al lui Massimo Dursi sau pe literatul Schwinder, care
vrea §i nu poate si moard in Meteorul lui Durrenmast. Vitalitatea exprimati fie intr-o
verva caracteristic latind, ca aparitiile atit de stralucitor colorate ale Marcelei Rusu
in comediile lui Aurel Baranga, fie in robustetea trairii tragice, in exploziile tempera-
mentale desfasurate in lanf, cu un intens control rational, cum se intimpli cu creatia
lui Damian Crismaru in Regele din Becket-ul lui Anouilh, sau cu personajele istorice
intenpretate de Gheorghe Leahu la Timisoara ori cu rolurile sustinute de lon Marinescu.
Vitalitatea comprimata, timinind ca un depozit exploziv in adincurile fiintei actorului,
ca in creatia rolului Gelilew a lut Teofil Vilcu (la lasi), a lui Valentine Dain in Lunga
calatorie a zilei citre noapte de O'Neill, la Cluj, a lui Vasile Cosma in Othello si
Regele Lear. la Craiova, a lui George Motoi in Caligula, la Cluj.

De asemeni, naturalefea jocului, exprimatd in comedie prin atitudinea degajatd,
usurinfa rostirii replicilor, generozitatea hazului, jar in dramd prin simplitatea risco-
litoare a pozei si gestului §i interiorizare fard crispari. Cele mai bune spectacole romé-
nesti se desfasoard intr-o ambianti de firesc care valoreazi autenticitatea si creeazd
o comunicativitate particulard, wchiar cind nu se joacd cu sala si se considerd efectiv
-al patrulea perete”. Accasti ambian{i e dcosebit de caracteristici celor mai bune,
chiar daca rare, reprezentatii-studiu, cu public, ale Studioului Institutului de arti tea-
trala si cinematografica. In 1968 de pildd, au produs o putemnici impresie tinerii care
au interpretat Uriasii muntilor de Pirandello, impunindu-se mai ales prin naturaletea
tragismului, a deznadejdei cutremuritoare pe care o fincearci, atit de omeneste, perso-
najele pirandelliene in fata altermativelor lor existentiale, toate fard speranta. Natu-
raletea rimine o trasdturd distinctivd si in jocul cu mascid §i costum hiperbolic — cum

ECOURI DIN AFARA:
MIHAIL TAREYV,

presedintele centrului LT.I. din U.R.S.S.

;iw;i iste actori excelenti. Ma refer ciuan. Nu wvreau sa micsorez prin aceasta
printre altii la interpretii din Tango st contributia creatoare a regizorilor. dar eu
la cei care sustin spectacolul Victimele sint actor 5i imi face o deosebitd plicere
datoriei, ca g§i la tinerii care joacd cu sit aprecies si sd constat arta actorilor
atita prospetime Omul cel bun din Si- romini
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..Pozitive diferentieri ale
spectacolelor cu texte ale ace-
luiagi auntor :

Radu Beligan si Mircea Septilici
in ,Ucigas fard simbrie®, regia
Lucian Giurchescu (Teatrul de
Comedie).

Stefan Banied, Gina Patrichi si
Virgil Ogasanu in ,Victimele da-
toriei®, regia Crin Teodorescit
{(Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra®}
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= Un interpret ideal al marilor nostri ereoi :
— G{‘ e

orge Calboreanu {Stefan cel N

- Inimitabila ,,Coana Chiri{a
Gheorghiu

Rabelaistanul Falstaff al lui Al Giugaru




pit a Teatrului din Piatra
i, « fm'(l‘i vopsit gardu', induntru-i leopard
conserva chiar si i
ntional. Lucrat
die, (u/ml de rafoi, realizat
nom, plimbari in gir

-te gonveniia :
publicului, aceastd 1
pnt o ca atare.
F; general e dc 5uib1mu1t ci practicind un joc fir
i dedlaratd de i 3
smén tinde

Robustefe a triirii tragice in izbuc- For{d expresivd in personaje isto-
niri temperamentale: Damian Cr rice: Gheorghe Y.eahu in Yo, Mi
maru $i Gh, Cozoriei in ,Becket cea Voievod“ de Dan Tarchila, re-
de Anouilh, regia Horea Popescu gia Marietta Sadova (Teatrul ,Ma-
{Teatrul National ,I. L. Caragiale“) tei Millo¥ din Timigoara)




reprezentatie, dindu-i acestuia sentimentul ca-l1 considerd prezent in si ca, intr-un
fel sau altul. se bizuie pe el pentru a-si desdvirgi actul antistic. Chiar si intr-o montare
inchisd, de structurd clasicd. cum e [figenia in Aulis {Teatrul National din Cluj), in-
terpretele Silvia Ghelan si Silvia Popovicl. una incidrcatd de durerca atroce $i mindria
ultragiatd a mamei. cealaltd diafand in nevinovatia-i tristd, de jertfa obligatd, sesizau
puternic sala prin fine, abia perceptibile intoarceri catre public. in care parca il luau
ca marfor si-1 cereau ajutor.

E foarte posibil wca fnsfisi aceastd osmozad fainicd dinfre actor §i spectator si fie
un motiv adine al firesculul, cu rddacini sirivechi in teatrul popular. dar si in teatrul
cult de ‘pronuntat caracter popular, tipic unei lungi pericade istorice, cu un amestec
pitoresc de commedia dell'arte, vodevil, #eatru muzical, teatru de bilci, artd a papusilor,
in formula sincreticd pe icare au cunoscui-o si alte miscari #in evul mediu.

Tot un édlement wonfigurativ ar fi si tendinta marcata spre porfretisticad, prin-
tr-o intuitie rapida si-in genere exactd a masti si facultatea de a gasi, de asemeni cu
exactitate. mobilul psihologic esential al caracterului, reflectat ulterior cu autenticitate
in fizionomie, privire, mimicd. Acesta e. desigur. un rod al observagiei directe inde-
lungate asupra realitdtid, caracteristicd a multor actori romini de ieri si de azi si
care e in relatie cu faptul isteric ¢i Roménia n-a cunoscut un teatru de cunte, niei
teatrul safomard ori tipic bulevardier ; actorul romdn a avut multi vreme o conditie
histrionica itinerantd, care favoriza contactele populare pe cea mai largd scara posibila.
tar azi, in conditiile social-politice ale Rominiei moderne, fiind un participant activ
la viata cetiteneascd, indeplinind pe lingd functia wultural-artistica, si importante functii
publice si de mandat civic,

Personajele istorice au capatat, in jocul unor reputati artisti, o efigie care a
ajuns s tind loc de portret autentic — cum e cazul domnitorilor luminati din epoca
feudald, Viaicu-Vodd si Stefan cel Mare, portretizati cu prestantd de George Catbo-

Vigeare dramatici impunitoare: George Constantin in ,Petru Rares“ de Horia Lovineseu, regia
Sorana Coroami {(Teatrul ,,C. I. Nottara®}
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Naturalete a tragismului: ,Uriasii muntilor< de Pirandello, regia Gina Ionescu, in inierpretarea
studentilor de la LAJ.C. (1968)

reanu, sau al altui voevod ce a jucat un rol istoric considerabil, Petru Rares, desenat
cu o precizie de filigran si o robustete dramaticd jardsi impunatoare, de George Con-
stantin.

Cind au de desdvirsit portrete comice, actorii nostri lucreazi cu o meticulozitate de
artizan si cu o intuitie de artist iluminat care dau uneori reliel chiar si figurilor episo-
dice. In D-ale Carnavalului. lancu Pampon in postretul acidulat, de stupid wviolent, al
tui Toma Caragiu, Mache Riazichescu, in portretul de imbecil placid faurit de Marin
Moraru, Mita Baston, portretizati cu wmoare necagra de Gina Patrichi, sint tipuri de o
vioiciune si o policromie exceptionald, constituind o galerie memorabila de fundamental
adevar artistic. Asa a fost si rabelaistanul Falstaff al lui Alexandru Giugaru. asa e,
de patruzeci ide ani. inimitabila Coand Chiritd jucatd fin travesti la Teatrul N
din lasi de Milutd Gheorghiu, asa e siretul §i impertinentul ofiter recrutor al lui
Farquhar — imagine zglobie si nerusinatdi a Restauratiei engleze — recompus cu
mascd de tindr furios hazos din zilele noastre, de Victor Rebengiuc {la Teatrul Mic).

Evident, trasaturile distinctive ale actorului romin pot |i enumerate in continuare,
intr-o Ingirvire mult mai lungd 31 peate mai delinitorie. Ea s-ar completa probabil cu
un alt complex de date. daca s-ar intreprinde o exegeza de natura celel ambitionate cu
atita tragere de inimd si fervoare de Jean Duvignaud in .Sociologia actorului®. Dar
investigatia ar deveni excesivd. De aceea, s ne mar referim, o ultima ocard, doar la
un argument f[ilozofic. Filozofii, care au cercetat cu deosebire caracterisicile spiritului
roménesc, au atras atenfia si asupra valorilor propuse in acest context de dramaturgia
nationald 51 de actorul tdril noastre. Unul din acesti filozofi. psiholog si pedagog tot-
odatd, ajungea la concluzia., ca printre constantele spiritului romanese s-ar al
siunea puternica in dorinta de a realiza mult printr-o creatie febrila, dar mul
si discontinud ; ¢d in forma, acest spirit se exprimd prin atitudini de echilibru; in
stiintd §i artd dovedeste capacitate de asimilare rapidda a culturii universale si de
creatie originala cu dispozitie speciala de popularizare, cu predilectie pentru carvactere
aprige, oameni de actiune, spirite veolitionale, dinamice, avind claritatea scopului si
inclinarea spre finalitati de principiu; in politica, ndzuinta spre libertate nationald, jar
in viata interna aplicatie spre critica oricirui dogmatism® Poate i aceste constante
explicd, intr-o misurd. si unele caracteristici ale actorului. autor — in aria spirituadi-
titil romdanesti de tipuri nationale s universale, in necontenita wcreatie ‘demiurgied
de ocameni specificd nobilel, ma@reter arte a teatrulul

Valentin Silvestra

v $tefan Birsaneseu, »Incercare asupra spiritului romanese~ {in . Fthos*, revistd de ieorie
a culturii, anul 1, nr. 2—3).
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MARTURII

PENTRU NOI,
PENTRU CEl CARE VOR VENI
DUPA NOI

Am dncercat cu wadincd emotie semtimentul demnitdfii
unui popor. wrmarind lucrdrile §i hotdririle celui de al
X-lea Congres al partidului.

Sint hotariri de importanfd istoricd pentru poporul
nostru : confirmarea wé lot ceea ce s-a realizat Ppind azi
si-a aflat © watiune superioard, istoriceste mecesard, <d
tot ceea ce se wa realiza \de aici incolo duce spre ampli-
ficarea prosperitdgii {arii, la multilaterala desavirgire mo-
ralé i spirituald {@ omului.

Sint hotdriri nu numai de exceplionald insemndtate, dar
st de continuitate istoricad : Partidul Comunist Romdn se
dovedegste in ele mogtenitorul activ §i creator al tradifii-
lor glorivase e dupti ale poporului mostru pentru eli-
berarea soctald i mationald. se dovedeste la dndltimea
misiunii sale de transformator wrevolufionar al societdfii,
de conlinuator §i inovator al procesului de continud in-
florire a \pairiei moastre -socialiste.

Lucrdrile iCongresului sint dovada demnitafii §i ma-
turitdtii poporulut nostru care de un sfert de weac a dat
investitura sa Partidului Comunist §i a pus in slujba
idetlor lui cele mai nobile energii wale sale. Dezbaterile
din Congres si woncluziile dwi cuprind in substanta lor
principiile fundamentale dupd care, liber s5i wonstient de
sine, poporul nostru doreste si se clliuzeascd. Succesele
dobindite in anii constructiei socialiste, indeplinirea am-
blului program elaborat de Congresul al 1X-lea, ilus-
treazd justefea politicii marxist-leniniste a partididui nos-
iru, uriaga sa forfa mobilizatoare, increderea §i dragostea
cu care este wrmat de intregul popor.

Construim astazi o dume in care condititle pentru pna-
nifestarea plenard. nestingheritd a personalit@ii umane
sint o realitate. Odatd «u dezvoltarea :m;s&z’m de pro-
ductie. cu Smbundtatirea condititlor de xrm ale ;imj)r;mlm
st ridicarea nivelului sau cultural, socialismul asigurd o
iot mai larga spunere in valoare o energiilor creatoare
ale membrilor societatii in interesul lor ¢i al progre-
sului social. exercitarea celor mai largi drepturi 5i liber-
iati da care au aspirat masele de-q lungul timpurilor.

Construim astdzi o lume noud. congtienji §i convingi <@
e cea mai bund dintre dumi. E o dume a certitudinilor,
pentru «cd in fruntea acestui proces de edificare @ ei. pro-
ces anic ‘in istoria poporului wostru, se afla Partidul Go-
munist Romdn, conducitor intelept si in«férmt 0O wviatd
noud. dreapta i diberd, pentru wnoi §i pentru cei care
vor weni dupd wol.

) Tineretea mea a fost supusd lipsurilor g privefiuni-

o ":{'."'"f(‘I'i'?j:.""'::I'ilu[“.:'l'l"1'jl'; lor de tot felul. Din punct de vedere al actorului care
crochet (Teateml Nativnal sint, acesti doudzeci §i winci de jani reprezinld un salt
Wl L. Caragiale<) WWSCIR@@LFO e neimaginat pentru incepitorul de astdzi.
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ciruia falentul §i munce i deschid toate porfile spre cele
mai inalte trepte ele desdvirgirii.

Ca dascil «al tinerei generatii de actori incerc bucuria
de a md shmfi wrmat cu incredere §i entuziasm, Si geea
ce wrean i transmit tinerilor mei colegi este convingerea
mea <d teatrul e o fribund la care ifrebuie sd wrci cu
sentimentul unet depline raspunderi. Ei trebuie si <on-
tinue ceea ce am wealizat noi §i si me depdseascd in fo-
losirea ‘mijloacelor de expresie specifice artei, cdci ei sint
chemati sa exprime prin arta lor transformdrile pe care
socialismul le aduce in relatiile dintre oameni, in con-
stiinta lor precum §i in peisajul {drii.

Costache Antowiu

RODUL ENTUZIASTEI
NOASTRE STRADANII

in preajma aniversirii unui sfent de veac de la elibe-
rarea Romdénieli de sub jugul fascist, Congresul al X-lea
al Partidului Comunist Romén adaugi la deosebita sa
importantd programaticd, cu o semnificatie principiald si
practicd «de exceptionald valoare, un caracter de bilant,
de teomeinicd analizd retrospectivd a tuturor ectapelor re-
volutionare parncurse de poporul romén in toti acesti ani.
Afirmind prin materializarea eforturilor superioritatea
$i vigoarea noil orinduiri, rezultatele obtinute confirma
vitalitatea si justetea politicii de edificare socialistd a
{arii de citre Partidul Comunist Romin.

Pentru progresul spiritual al societdtii noastre o im-
portanta deosebitd o are raspindirea valorilor culturii
nationalle si universale rindul poporului, perfectiona-
rea activitdtii instituilor de antd si cultura, participa-
rea activd a intelectualitatii la largirea orizontului de
cummstiﬁég al tuturor oamenilor munci. Alaturi de tofi
oamenii de artd si culturd am primit cu adincd satisfac-
tie reafirmarea inaltei prefuiri, pe care pantidul o acordd
artei si literaturii — factori esentiali de cunoastere si
inriurive a gindirii si. sensibilititii umane — rolului lor
in infdptuirea progresului social, in ridicarea constiinfel
socialiste si innobilarea spirituald a oamenilor.

Niciodatid olimatul cultural roménesc n-a fost mai efer-
vescent, mai diversificat ca modalititi si stiluri de crea-
tie, mai propice aparitiei unor opere care s inscrie in
durati momentul nostru istoric.

Pentru noi, slujitorii Thaliel, arta e un punct de
coincidentd a individualdlui cu socialul. Chemarea par-
tidului de ,,a r3mine consecvent mesagerii spiritualitatii
poporului nostru” corespunde necesitiitii istorice, indato-
ririi de a [i propagatorii celor mai inaintate idei.

Pretuirii cu care e intlmpinati in lumea contemporand
impetuoasa crestere si afirmare a 4drii noastre, in toate
domeniile — politice. economice si culturale — le alatu-
ram, rod al modestei dar entuziastei noastre stradanii.
aplauzele adresate. de pe toate meridianele. si teatrului
roménesc de astizi.
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MOBILUL
NOSTRU INSPIRATOR: VIATA

de 2l eiaj gu
din Bucuresti.
i pe cer i face

De la fereastra mea viad crescind
etaj. cladirea wviitorudui Teatru Natio
Z»l?l I QR - (f)(()&fll(' care se f)?’@ “3 i
sé& ma gindesc cu indrepiitita nostaw la generatiile
viitoare de aclori ware se wor pmma‘a scena acesiui
lacay. Intimplitor, acum 25 de ani, tot sub privirile wnele,
ardea Teatril National de pe Uictoriei coll cu Cimpi-
neanyu. incendiat de bombele naziste. Aici am auzit din
frageda copilarie glasul unor mari actori §i poate ca, din
perenitate, ]u; i orut vecomstituit si pe acest templu ol
Thaliei roménesti. Cele doud ipostaze puse aldturi ma
fac sd@ nu-mi dau omeneste seama de irecerea timpului.
cu toati discrepanta imaginilor. Prea mi-g devenit obis-
nutt §i familiar. neobisnuitul acestui pitrar de weac de
revolufie soctalista. Imir-atita clan creator pe care {ara
noastrd i desfagoard cu pagi de wriag. md intreb unde se
giseste onunca mea §i... m-o vad. Sigur, va spune ftozofia
noasird optimistd din fire. @ existi §i ea pe undeva.
munca aceasta a magicianului de-o seard. ca o modestd
biataturd din fir de paianjen, sau de péapadie in wrzeala
generald.. Dar. dacd mé gindesc bine, unele din perso-
najele mele. din aga-zisa dramaturgie .de trecere”, au gi
plecat ireversibil. Awtorii preselor in care wm jucat, ca:
Davidoglu. Lucia Demetrius, Sito Andras. auw intrat pe
drept in antologia culturii noastre socialiste — dar unele
personaje ca Ulaicu din Vlaicu si feciorii sai. ca Cocis
din Mireasa descultd sau Arjoca din Cetatea de foc, mda
tem «¢& mu mai pot fi intelesi in contextul wremii de wxi.
latié de ce nici nu ma ambifionez si fac aici o statisticd
de roluri «i. cu ochii indreptali mai onult spre viitor... {md
gindese, bineinfeles. mai mult la cei mai tinert dintre not
tinerii...) dmi dau seama de profilul tematic bogal care s€
deschide in fata actorului de-aici incolo.

Stiinta, azi este un element determinant de progres. Este
fata dui danus indrepiatd mereu inainte. Insdasi rrvol‘a{m
noastrd este o gtiinf@ — ‘tar masele sint dacome sd wi-o
adjudece. Ca actori. trebuie sa inscriem acest fenomen in
palmaresul nostru. Ce-ar spune cineastii de viata profeso-
rilui dr. Cantacuzine transpusd \pe ecran ¥ Eu l-am wizut
pe Paul Muni mferkwtmduf pe doctorul Koch si nu-1
voi wita miciodald. Nu zsf)ztes!e pe nimeni vare viaja dut
Eminescu. intr-o viziune criticd, wiala care nu a\fost nicto-
daid suficient de injeleasid sub rapori uman ? Dar emuzi-
cienii womdni ? Dar atitea mari personalitiii ale culturii
noastre — ca 5i ale istoriei noastre... Sintem de asemenea
rimasi tributary omului de azi. care, modest. nu-si inscrie
neaparat numele sau \pe ofera pe care o cliddeste. El este
marele cunoscut numai prin fapte miinilor sale §i totusi
se complace anonim. Este atita dwfrszube m componenia
acestui grou pe ware §l vedem si.. nu-l vedem.. S-ar pi-
rea ci mlz)sm vor sa se vada mai }mze i — i de-gici
unii din noi. abordind mu stiu ce mode i .originalitafi”
ne dejuciem orice credibilitate. uitind ¢@ artae actorului e
o confesiune sincerd si simpld ca un bun infeles de toata
lumea. Singurul mobil inspiratorin al nostru este cel pe
care ni-l nhfm wiafa. St aceastéd viefd@. mi se pure @ aten-
teazd o deveni eq insdsi woartd : arta de a conduce, arla
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de w mmunci. arta de a trii, Zonele Jrumuselii au devenit
accestbile “pentru toatd lwmea. Dar arta noastra devenind
din multe puncte de wedere artificioasd, rdsucitd in ea
insdgi, dsi pierde pe alocuri acuitatea la marele Ppublic.

Tin sa-mi alitur adeziunca ferméa fatid de toi colegii
mei care wad in viata curentd, ce wne duce cu ea. un
vesnic reviriment moral nu numai ca artisti, dar, implicit.
ca cetéteni. ca subscriitori ai intregii politici desfasurate
de Partidul Comunist Komdn. pe plan intern si extern.
traducind in fapt tot ce gindim i ndzuim de azi, de ierl
si dintotdeauna. De-aceea i {in wa la implinirea acestui
glorios pétrar de veac sd-mi exprim adeziunea totald fald
de miretul program de inflorire @ Romdniei socialiste.

Stefan Ciubotdrasu

IN CLIMATUL STIMULATOR
SPRE LUMINA

La implinirea celor 25 de ani de la Eliberarea tarii
mele, ma fincearci un sentiment de coplesitoare emotie.
Acesti ani au insemnat totul pentru cariera mea artisticd.
Doudzeci si cinci de ani, un sfert de veac pentru noi,
generatia Eliberarii, inseamna istorie.

E enorm de greu. fird indoiald. si privesti inapoi cu
linigte -indiferenta, la anii care au ‘trecut, cind aceasta
retrospectivd trezeste un puternic sentiment de admiratie
in fata inalti evului contemporan, care proslaveste
marea fortd a wietii, spulberind amintirea mortii.

23 August a eliberat nu numai tara din citusele in-
tunericului, ale sdlaviei, ale neputintei: a eliberat si tea-
trul romfnesc din sclavia afacerismului, a cosmopolitis-
mului §i a rascumpidrat cu prisosintd tot ceea ce a fost
apdsat, impiedicat sa iasd la lumina zilei §i s se afirme
dincolo de zdgazuri, si aducd civilizatiei universale cu-
vintul poporului romén.

Este un rastimp in care publicul nostru a fost marto-
rul umor covirsitoare demonstratii de forte artistice, tinute
mai Inainte, intr-o indelungati laten{d, iar pentru nol
slujitorii artei, el a insemnat un zbor spre inaltimi
nebinuite. Noi, tinerii, creatori de atunci, am fost
chemati dintr-o datd, asa cum sintem chemati mereu,
sa fim prin actul nostru scenic, nu numai martori si
interpreti, dar gl -participan{i activi, pe planul spiritaal,
la marea, istorica operi de constructie a tdrii. Personal
cred, fard desarta trufie, ci de la Vidra lui Hasdeu si
Doamna Qlara a lui Davila, de la Veta lui Caragiale.
pina la Mona lui Sebastian si rolurile dramaturgiei
acestor ani, de care m-am straduit si ma apropii cu
intelegere si cu toatd daruirea. m-am alaturat si eu aces-
tor participanti activi la elanurile ziditoare de viatd noud.

Nu pot insa sa am bucuria acestel miarturisiri fard
gindul ¢a tot ce am fdcut bine si din plin in munca
mea, am facut in comditiunile 51 orizonturile deschise de
partid, in climatul stimulator spre lumina. spre liber-
tate, spre piscurile pure ale artei pe care partidul l-a
antmat si-l animi3 «cu statornicie.
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Kovacs Gyorgy (Profesorul Mam-
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Seidel) in ,Profesorul Mamlock®
de Fr. Wolf, regia Kovacs Gyorgy
(Teatrul de §Stat din Tg. Mures,
sectia maghiard)

Sintem efectiv contemporanii timpului nostru, sintem
profund integrati si atasaii de actualitatea epocii in care
traim. avem datoria si obligatia si consolidim tot mai
mult aceastd largd platform3 de inflorire artistici.

Silvia Ghelan

ACEST DREPT
S| ACEASTA DATORIE

A dntrat in tradifia neastrd ca documentele de partid
s prilejuiasca un cuprinzdtor efort de analizd. in care
se angajeazd intreaga fortd activd a societdtii. Raportul
Comitetului Central, lucrarile si hotaririle Congresului
— reprezintid wun astfel de moment de bilant si mobili-
zare de energii.

In pericada care a #recut de la cel de-al IX-lea
Congres, wiafa societdtii romdnesti $-a caracterizal in
toate domenidle printr-o dezvoltare a gindirii creatoare.
Aceasta s-a vésfrint dnviordtor si dn teatru : orizontul mai
larg ol dramaturgiei mondiale, efervescenta in creafia
de spectacol, contactul, dntr-un ritm mult mai firesc, cu
preocupirile artistilor de pe alte meridiane ale lumii —
toale acestea nu reprexintd succese in sine, ci modul spe-
cific ol teatrului de a (se integra intr-o viafd sociald wi-
brantd, bogatd, in continud transformare. Arta scenet
romdnesti §i-a cucerit, prin rveprezentanii de frunte ai
ei, un loc de cinste in lume: este contribujia artistilor
la stradania intregului popor de @ se infafisa competitiv
pe arena mondiald.

Pornind mai departe de la acest nivel, Congresul par-
tidului  ne traseazd in  continuare calea; indicatiile
privind misiunea noastrd sint esenpiale. Este vorba des-
pre locul §i raspunderea intelectualului, creatorului, in
complexa viafd spirituald « unui popor ce are de in-
faptuit un coplesitor program de sarcini. Misiunea
noastré nu se rezumd la a construi spectacole, ¢i vi-
zeazd mult mai sus: a modela chipul societdtii in is-
torie, a crea wvalori rezistente in care sd se poatid recu-
noagte problemele, sperantele si dramele epocii, In acest
sens, existdm nu numai cu prezenja materiald in actul de
artd, ci sintem wmplicali in fiecare gest al contempo-
ranilor nostri : cultura este reflex §i esentd a civilizafiei,
eaq «creeazd si exprimd tolodatd spiritualitatea wnui Ppopor.
Atasamentul omenirii Jatd de splendorile artei eline, de
pilda. nu se adreseaza mumai operelor ca atare, ci poate
in primul rind capacitafii lor de a cuprinde, in echili-
brul lor unic, intreaga lume pe care o exprimd. lati. de
fapt, ndzuinfa oricérui artist, din orice timp i colf al
lumii : sd-si ridice creafia pe pragul de pe care ea devine
expresie mecesard a existenfei sociale.

Poate ¢i lucrul acesta nu se manifestd nicdieri mai
senstbil decit dn teatru. lar teatrele mici, din orasele de
provincie, au «© condifie speciald : legatura noastrid cu
spectatorul ¢ mai simpld, mai directd, intervenfia spec-
tacolului in wiatd nu se filtreazd printr-o multitudine de
.sfere de influenta®. In aceastid relatie sintem datori cu
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spirituald. pe care o oferim omului muncitor, la nivelul de
wbrzeg(zfté si eficientd cu care el participa la constructia
sociald, in acelagi spirit al realizdrii la j)otsntmlul maxum
de talent §i Néenmia cu care se munceste in toate do-
meniile. Spiritul in care au fost elaborate documentele
Congresului al X-lea reafirmd §i pentru not acest drept
§i aceasta datorie.

Lokinszky Lorand

RASPUNDEREA
S| DEMNITATEA NOASTRA

Cred «cd una din. principalele notiuni asupra céreia ul-
timii nostri ani de activitate profesionald au impus o lim-
pezire si o aprofundare de sens e aceea de artist angajat.
O wvreme, 0 bund bucatd de vreme, de fapt, notiunile de
artd angajata si de artist angajat au fost intelese unila-
teral, privind in exdlusivitate Jatura ingust-politicd a fe-
nomenulul. In virtutea unei asemenca angajdri limitate am
acceptat — si au fost acceptate — roluri de slabd factura
artisticd, neaprofundate, nefinisate, piese superficiale sau
false al cdror singur merit, precum bine stim, consta deo-
bicei fin tratarea seach, schematicd, tehnicistd a unei anu-
mite teme sociale sau economice la ordinea zilei. In wvir-
tutea unei asemenea ,angajari® am pregitit si am par-
ticipat la pregitirea unor spectacole circumstantiale, de-
clarative, de serviciu, de a cdror trista faima dorim sa
uitam pentru totdeauna. Meritul, cistigul incontestabil al
prefacerilor calitative care au caracterizat si caracterizeazd
ultimii nostri ani de activitate artistici-teatrald este —
cred eu — toomai acela cid reabiliteazd notiunea, o redd
continutului ei real, autentic, singurul valabil si eficient. A
fi angajat, in artd, nu inseamnd a reduce adeziunea ta la
o singurd laturd a funciiei artistice, ¢i a o implini, tinind
seama de complexul de elemente, de ,solicitiri™ etice.
ideollogice, estetice ce-o configureazd. Angajarea in-
seamna conjugarea perfectd, la cel mai inalt spirit de
exigenld, a congtiinfei civice a artistului cu gradul de
profesionalizare impus de epoca sa.

A sluji o piesd, un rol, numai pentru valoarea lor te-
maticd nu mi se mai pare de aceea cu adevarat un act
de angajare; ba, as spune ca a accepta un asemenea
rol superficial, lipsit de o efectivi substan{d umanid care
sa-l justifice, mi se pare un act lipsit de raspundere.
striin de marile ~ensun ale angajzirii Tot asa, si de-
mersul intruchiparii artistice a wunui persomaj, fara a
tine seama de rigorile etice si tchnice ale profesiunii.
mi se infitiseazd indepidrtat, daci nu de-a dreptul con-
trar unui act de angajare.

Arta mnoastra a sporit in complexitate, eficacitatea ei
e mai subtila §i mal penetrantd; responsabilitatea celor
ce o practicim e mai mare, raspunde unei exigente mult
sporite. Ne adresim oamenilor care ne privese si ne
ascultd, cu adevarul fiinfei noastre, dar st cu aspiratia
perfectiunii ei. Nu pentru a-i dadici. ¢ pentru a-i
migca ; pentru a-i inal{a, tulburindu-i, spre zonele ine-
fabile ale creatiei, pentru a-i face s3 anrddwimpeinéc.ra
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noi in clocotul patetic al adewi
a le mula astfel constiintele.
Dacd sint adevarate cele de
exercitarea actalul nostru artistic.
straduinta de a impleti conditiile
poate oferi, la un moment dat, o
aspiratia continud §i fermd spre o
litate. Avem in accastd imprejurare si dreptul
de a respinge improvizatia si indolenta

uman, - pentry

nel, pentru
datorati la

organizarea
muncii noastre. de a revendica in sinul proprier noastre

sfere de muncd o atmesferi wveritab de creatie. St
aceasta nu numal pentru demnitatea noastra profe
nald, i mai ales pentru cel wirora ne adresam,

Ton Marinescu

LIBERTATEA
DE A CONSTRUI

Cronicari harniei 5i migdlosi. multi dintre ei pierduti
in megura anilor. au wconsemnat cu vie participare toate
bucuritle si toate tristeile unui popor in aprigid disputd
cu wilregiile timpurilor. Din filele hrisoavelor. grele de
fapte, se desprinde dstoria wnui popor cu tot ce ¢ in el
lumind si nazuintd. iubire §i frumusefe,

Dar fila cu litere de aur care vine si se adauge in
mod firesc da istoria poporului romdn se scrie astazi.
E o cronicd a harniciei, a muncii, a dorinfei de iiberlate
st de pace.

Documentele celui de @l X-lea Congres al Partidului
Comunist Romdn poartd pecetea rigorii jtiin{ifice, pentru
cd sint elaborate stiintific si cu o depling cunoastere
faptelor. subliniazd cu indreptatité mindrie succesele §i
jaloneazd cu clarviziune viitorul economic. social si spi-
ritual al Romdniei.

O cronicd a prezentului §i deopotrivd  viittorulul.

O astfel de cuprindere a duturor domeniilor wviefii noas-
tre social-economice i cultural-stiintifice. o wtit de te-
meinicd fundamentare a elementelor de perspectivd, in
sirinsd legitturd «cu realizarile actuale, dau masura capa-
citdtii exceplionale a partidului de a intelege i de w
dirija procesul istoric al edi;‘ésézii socialismului in Ro-
mdnia. Succesele teatrului rf}!}l{}’iﬁ‘ic obtinute d'&a Tungul
anilor se plaseazé pe aceeasi ie. Ele ¢ urmarea
operei de construire a wunei migedri teatrale, in j»wa?m’n!
gindile. organizate si indrumate de partid. Firg weeastd
e@lauzd permanentd. fard condititle create de statul so-
cialist, nu era de conceput inflorirea artei noastre sce-
nice.

In notle documente. partidul nostru considerd «d fau-
ritorilor de artd si literaturd din tara nmoastrd le revine
datoria de a ramine cu fermitate consecvent.
mesagerii spiritualitdfii poporuwlui mostru ; me cheamd sé
exprionim prin opere originale. aufentice, specificul so-
cietdtii socialiste. E dovada inaltei increderi si prefuiri
ce ne-o acordé, moud. tuturor celor ce slujim frumosul §i
adevrul prin frumos.

Traim un moment grandios din istoriq poporului ro-
mdn. De acest (Nz’bnmzor sentiment  sinlem  patrungi gi

’m
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noi, oamenii de tegtru. Avem de aceca congtitnja grelei
(lar 5i nobilei f&s}mmieri ice ne revine, ca unora €e drdim
in wacea parte @ lumii Gn care omul, eliberat pentru tol-
deauna de robie, isi-a igtigat ca wrtist libertatea, nu an-
mai de a exprima_adzuinia spre o viald cu adevdral
umand, dar §i mai ales aceea de a contribui mfémv,
prin «:n‘m{m sa, la construirea ei. A fi C{)me’mpumn in-
seamni j}mtzu noi tocomai accastd Prezend in epocd,
tocmai aceastid responsabilitate fajd de ea.

Ilecana Predescu

UN ARC DE TRIUMF
AL DEMNITATII

Realizez acum, dupd cel de al X-ea Congres al Par-
tidului Comunist Romé&n si in preajma marit aniversar:
— a doudzeci §i cincea — a eliberdrii patriei de sub
jugul fascist, concretetea versului unui poet vizionar :

LTrdim in miezul unui ev fierbinte..

Caut sd-mi apropii mtelﬁsurnle multiple i profunde
ale lucrarilor Congres ; tmi dau seama de semmifi-
catia lor inaltd, «cuprinzatoare, lucid analiticd, de te-
meiul istoriceste optimist care aureoleazd prin ele, acest
sfert de veac unic in istoria poporului romin. Toate
marile suocese obtinute in aceste douid decenii §i juma-
tate sint rodul muncii §i gindirii intregului nostru popor
care a urmat cu incredere, entuziasm si cu devolament
partidul comunist.

Mersul neabitut al popoerului tomin pe calea socia-
lismului, victoritle sale epocale in [durirea vietii noi,
alciituiese coondonatele acestui ev fierbinte, probeuza jus-
tetea diniei politice a parvtidulul nostru, capacitatea sa de
a conduce procesul de transformare revolutionari a so-
cietitit, aplicind creator, da conditifle tari noastre, ade-
varurile gener gle marxism-leninismului
4 wmment d(f arta, am frait in ltce’;h doudsect siocined
de ani o pasionantd experientd intelectuald, morald s
artistica, {*&gcncn{,a care esic (icparn de u-si {i epuizat
somnifieatiile. St daca erice om  al  muncli are
sentimentul plenar ca adevarat stapin al desti
nului siu si al destindglor tarii, acest luweru se datoreste
faptului i partidul nestru ist vealizeazi rolul sdn de
conducator in mod declarativ, nu prin
metode de comandi, ci prin linia sa
creatoare, marxistdleninista, prin

s mgan%zaﬂ;nslor dc pdﬁi{l in toate domeniile, prin mun-
ca desfasurata pentru ridicarea constiinfer socialiste
masdlor, prin legltura sbrinsd cu clasa muncitoare, tara-
nimea, intelectualitatea, ocu intregul popor”

perspectivad.  documentele Congreswlui  sin!
adevarate itinerarii pe calea progresului. si cle coniin
substan{a increderii §i optimismul nostru in destindle Ro-
méanici mederne. socialiste. Ele alcatuiesc laclalta maj
tuosul anc de triumf{ al lermitatii st demnita{ii, sub
trecem cu fruntea sus .in miczul unui ev [ierbinte”

Irina Rdchijearnwwhiciaaciro

Alaturi de Florin Piersic
{val Xavier} in ,,Ocfeu in
infern® de Tennessee Wil-
liams, regia Moni Ghelerter
{Teatrul National ,I. L.Ca-
ragiale™)
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iNn context mondial

Nu putem inscrie in rodia coincidentei 5i nici situa sub semnul hazar-
dului multiplele afirméri ale teatrelor noastre in aceastd abia trecutd sia-
giune, pe multe si mari scene ale lumii. Al XXU-lea an al noii noastre
existen:e istorice a coincis cu o adevdratd explozie de manifestari in exte-
rior, ce-au demonstrat opiniei publice mondiale realitatea specificului tea-
tral roménesc, atestindu-si lotodatd in acest mod competitiv, insusirile
definitorii. La Paris 5i Moscova. la Florenja, Prato si Helsinki, la Lenin-
grad. Sarajevo si Nancy, primdvara anului 1969 @ marcat prezenta unor
sﬁecbfzmle _exemplare prin nivelul artistic atins, 5i potenfialul creator exis-
tent in miscarea noastrid teatrald. Am ,sworﬁaf“ in acest an D-ale Carna-
valulul. Moartea lui Danton, Caligula, Ifigenia in Aulis, Cintdrea{a cheala,
5 Schite, Baltagul. Ucigas fird simbrie. Jocul ielelor, Rinocerii, Ingriji-
torul, Escurial, Seful sectorului suflete : numdr impresionant de spectacole
ce se adauga — in bilantul prezenjelor romdnesti pe scenele striine, — pe lista
ramuasé deschisa. Azi. in forumul teatral internalional. ca si in memoria
spectatorilor din multe orase i jdri, nofiunea de .teatru romdnesc” si-a
cistigat o acoperire valoricd reald : in limbajul criticii dramatice s-au for-
mulat 5i cintarit insugirile specifice teatrului nostru. determinantele swle
structurale. Calificativele care predomind sint : originalitate. vitalitate. vir-
tuozitate. tehnicd actoriceascd. gindire regizorald, spirit de echipa.

Expansiunca in lume a walorilor noastre teatrale se defineste ca un
convingdalor si stralucit rezultat al janselor de dezvollare oferite artei pe
terenul libertitilor socialiste. In Tezele Congresului al X-lea se aratd:
~creafia literar-artisticd gaseste astizi mai mult ca oricind in realitatea
dinamicd, in continud transformare §i innoire a viefii noastre socialiste un
inepuizabil teren de investigatii, un dzvor nesecat de rodnicid inspirafie”.
Teatrul ce se face azi la moi « interesat 5i a captivat publicul ciruia i s-a
adresat. prin oviginalitatea construclilor regizorale, prin wriayul talent wue-
toricesc, prin exprimarea unor puncle de vedere proprii. structurate pe
decantate valori wmaniste, Ulziunile spectaculare relevate in diverse con-
fruntiri internationale isi extrag esenfele din cerceturca avidi « wuniversului

In 1956, Teatrul National .I. L. Caragiale® a impus scoala nationala de teatru si talentul acto-
rilor nestri in lume
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»Serisoarea pierdutd® la Moscova si Leningrad: pagini din programul marelui turneu al Na-
tionalului bucurestean

nostru istoric si social, deopotrivi din coordonatele lui eterne si imediate.
ca §i din analiza galaxiilor inconjurdtoare. cu un spirit critic, dar veceptiv.
nutrit de certitudini, rexistent la tentatiile spaimelor dizolvante. Lanful
strins al generatitlor care ealimenteazq circuitul wviefii noastre teatrale se
defineste — dincolo de feluritele si labilele contururi ale unor naturi artis-
tice puternic individualizate — prin unilatea atitudinii, fenomen propriu
grupurilor de creatori animati de acelasi crez filozofic §i artistic.

Daca am trasa diagrama turneelor colectivelor noastre teatrale, sau am
consemna intreaga cantitate de munca depusi@ si pe scene straine de regi-
zorit romdni, am putea schifa in linii mari dar exacte. insasi istoria tea-
trului romdnesc de dupd 23 August. Prima afirmare inlernationala care
a inaugurat seria succeselor in lume, s-a produs semnificativ patronata de
numele lui Caragiale : Scrisoarea pierdutd la Paris, rasundtorul succes al
primei noastre scene in 1956. In anii 1956—1960. Teatrul Najional 1. L.
Caragiale® a impus scoala nationala de teatru i talentul actorilor nostri
la Uenetia, in cadrul celei de a XUl-a edijii a Bienalei, cu Bidiranii
lui Goldoni, repurtind mari elogii, apoi in turneul din U.RS.S., unde din-
colo de aprecierea elogioasid a intregului afiy ce a cuprins Scrisoarea pier-
dutd, Anii negri, Steaua fard nume, Badiranii, s-e detajat Revizorul. In-
drizneala de a juca capodopera lui Gogol in propria-i patrie, intr-un anmume
fel egalatd de interpretarea lui Goldoni la el acasi, a verificat din noun
st in mod coplesitor calitatea acelor turnee.

Itinerariile primei noastre scene mai cuprind vizitele in Iugoslavia
(Belgrad, 1966} unde. alituri de clasica piesd de rezistenld Scrisoarea pier-
duta, s-aqu prezentat montari din repertoriul curent ca Moartea unui artist
de Horia Lovinescu, in regia lui Horea Popescu, QOameni si soareci, in re-
gia lui Al Finfi. Mai notdam turneul din acelasi an de la Budapesta si Uiena
cu aceleasi #iHuri, adaugindu-li-se si Oameni care tac de Al Usitin, Pri-
mirea entuziastd pe scena Burgtheater-ului vienez a compensat dificultiile
turneului intreprins in capitala habsburgilor la fincle secolului ifrecut «
caire Grigore Manolescu, Aristizza Romanescu si lancu Petrescu.  actoril
care au fdacut sd rasune pentru prima oard limba romdnd pe scena, azi
disparuta, de la Karltheater.

Un loc important in impunerea noasivd pe arvena teatrului europen
l-a detinut Teatrul de Comedie, colectiv care, de la infiinjarea sa i pind
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azi, a efectuat unsprezece turnee peste hotare, adresindu-se publicului din
[/.RS.S.. Franta. Cehoslovacia. R.D.G.. RF.G. lugoslavia, [talia. Austria,
Polonia. Israel si — recent — Finlanda. lesirile exemplare s5i demonstra-
tive ale Teatrului de Comedie «cu un mare evantai de titluri grditoare
pentru investigatitle de repertoriu si cdutdrile expresiei beatrale, au fdcut
cunoscute peste hotare dramaturgia originald in care excela stimulator acest
teatru : Prictena mea Pix de Galan, in regia lui Radu Penciulescu, Se-
ful sectorului suflete, de Miroden in regia lui Moni Ghelerter, Oplma pu-
blici de Aurel Baranga. in regia lui M. Berechet; au amintit punctele de
contingentd cu formulele grotescului absurd contemporan ale piesei Capul de
ratoi de G. Ciprian ; in sfirgit au prezentat exegeze regizorale asupra unor
mari opere. prin acele memorabile spectacole ca : Umbra i Troilus si Cresida
in regia dui Esrig. Svejk in cel de al doilea razboi mondial, Rinocerii.
Ucigas fard simbrie, in regie lui Lucian Giurchescu. Turneele Teatrului de
Comedie au lansat nwmele regizorilor nogtri prin montdri trecute in su-
marul reprezentatiilor de rasunet european ; la fel cum a determinat ca
numele capului de afiy Kadu Beligan sa devinid o carte de viritd a teatru-
lui  romdnesc.

In ciclul turneelor prestigioase se inscriu §i cele ale Teatrului | Lucia
Sturdza Bulandra®, prezent la intilnirea cu publicul din U.RS.S. (Lenin-
grad. Moscova 1966), 5i cel din Florenja (Rassegna Internazionale dei Tga-
tri Stabili), Paris {aprilie-mai 1969), cu montdri semnificative pentru pro-
gramul si conceplia lui estetica : Opera de trei parale §i Moartea lui Dan-

Acest comic clovnesc 51 aceastd in- .Lucian Pintilie a imprimat punerit
tensa folosire a accesoritlor presupun o sale in scend o miscare indracitd impin-
trupad foarte versatd. Este cazul Teatrului g]nd de-a drej){ul vodevilul cdtre circ
Bulandrar din Bucuresti. Sub d ) §i teatru de mmsmwte: 1deca acestui car-
«Bulandra» din Bucuresti, Sub conducerea naval pe care-l constituie atit de des
lui Lucian Pintilie cei 15 actori din dis- existenfa omeneascd este foarte bine re-
tributic se reveleazd ca avind o perfecti datd si mai cu seamd scenele de bal mas-

cat care au multd culoare sint in acest

maiestrie tehnica..” - s
sens o reusitd perfecta

(-LE  MONDE", B. Poirot-Delpech, (,LAURORE* —  André Ransan,
16 mai 1969) 16 mai 1969)

ssD-ale Carnavalului® la Teatrul Natiunilor a confirmat cu noi argumente valoarea teatruiul
romanesc
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ton, in regia lui Livin Ciulei, si viziunea innoitoare la D-ale carnavalului,
realizatd de Lucian Pintilie. Acest spectacol. adus pe scena Teatrului Na-
fiunilor la editia din acest an, a confirmat cu noi argumente valoarea
teatrului romdnesc, recunoscuté in cadrul aceleiagi prestigioase competilii
internafionale, cu ani in urmd, de cdtre Rinocerii si Troilus si Cresida.

De un popular si entuziast succes s-a bucurat Teatrul Najional din
Cluj cu prilejul celor doud vizite consecutive in Iltalia (Arezzo, 1968 st
Prato, .aprilie 1969) prezentind, in afara pieselor intr-un act romdnegti, ma-
rile montari ale lui Uled Mugur : Caligula si Ifigenia in Aulis,

O adevdratd surprizd pentru public §i criticd au fost spectacolele Tea-
trului Tineretului din Piatra Neam{ : Afari-i vopsit gardu’, induntru-i leo-
pardu’ de Alecu. Popovici gi Vrajitorul din Oz, ambele regizate de lon
Cojar si inscrise in competifiile din Miinchen, Nirnberg {[1967) ;i Uenclia
{1968). De altminteri, spectacolul romdnesc pentru copii gi-a cistigat un
profil distinet in contextul preocuparilor mondiale pentru micii specta-
tori. 8& adaugdm waici si turneul Teatrului .Jon Creangd” in Bulgaria, ca
si masiva contribujie teoreticd §i praclicd a oamenilor nostri de teatru
Specializafi® in reprezentafiile destinate copiilor, prezenta lor activg fn
cadrul ASITE].

Relevant s-a configurat turneul in U.RS.S. {mai 1969) al Teatrului
Mic realizat in cadrul schimbului cultural cu Teatrul Malii din Moscova.
Afisul bogat si semnificativ pentru valorificarea elevata « textului dra-
matic najional — Jocul ielelor, in regia lui Crin Teodorescu, Baltagul, in
regia {ui Radu Penciulescu, ca si selectia de [ragmente scenice, grditoqre
pentru  disponibilitafile acestui teatru, in sfirsit %ngrijtorul, in regia lui
lvan Helmer, s-au impus publicului i criticii dramatice.

Cunoasterea reciprocd. schimbul de wvalori au rodit alte numeroase si
eficiente turnee bilaterale, din care amintim prezenta Teatrului Maghiar
din Cluj la Budapesta cu Tragedia omului. reprezentativle Teatrului . Mater
Millo® din Timisoara in lugoslavia, la Ulrsej si Nis. §i in momentul de
fatit pregitirea turneului Nationalului .Uasile Alecsandri® din lasi da
Weimar.

Pe tabelul de onoare wal colectivelor care au purtat departe de hotare
cultura romdneascd, se situeazd si masiva contributie « Teatrului .Tanda-
ricd” ale wc@drui reprezentafii au depasit granifele inguste ale specificului de
gen, iantegrindu-se in valorile sedimentate ale artei teatrale contemporane.

In arie manifestirilor artistice de avangerdd. pe valurile furtunoase
ale exploziilor artistice tineresti, spectacolele noastre studentesti au fost
salutate cu entuziasm i totodatd cu stima profesionald. Ne amintim de
repetatele wictorii repurtate de Andrei Serban. montind cu clase de stu-
denfi de la 1.AT.C. — Seful sectorului suflete de Al. Mirodan §i Nu sint
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu, la fel cum in aceasi@ primdavard in
manifestirile contestatare §i contestate de la Nancy, speciacolul lui Dinu
Cernescu, FEscurial, §i-a cigtigat o unanimg pretuire prin gravilateq jocu-
lut teatral.

In afara afirmdrilor colective, teatrul nostru jsi-a marcat apartenenta
la teatrul lumii, prin circulatia wnor personalitati regizorale. fenomen care
se afldi deocamdatid intr-o fazd incipientd dor promifitoare. Decanul de
wvirstd al regiei, Sicd Alexandrescu, a fost un adevirat emisar al dramatur-
giei nationale, prin succesivele montiri ale Scrisorii pierdute. in Finlanda.
Polonia, Belgia. sau a Stelei fird nume la seminarul Reinhardt din Ulena:
alti regizori roméni ca Liviu Ciulei, D. Esrig. 1. Cojar. L. Giurchescu. So-
rana Coroamd. si-au pus semndtura pe afisele teatrelor din Bonn. Gittin-
gen, Berlin Est si Berlin Uest. Sofia, (UDeimar, Haiffa : benjaminul regiel
romdnesti, Andrei Serban. ¢ invitat s¢& lucreze pe scena teatrulut Cafe la
Mama™, din New York. 5i lista directorilor de scena solicitali in continuare
s@ colaboreze cu multe teatre din lume se poate prelungi,

Aceasta simplé enumerare contine in miezul ¢l multiple si cuprinzi-
toare semnificatii. Dacé am  parcurge intr-o lectura integrala impresio-
nanta listé de cronici — wadevirat volum — dedicate sbectacolelor romd-
nesti reprezentate pe alte scene, am obfine in aceastd inleresanta reflexie ex-
terioard mai toate coordonatele insusirilor noasire. S-wr obline un veal
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A THEATRE DS

THEATRE DE FR L%

SCENES
YECARNAVAL

Pentru  Ciulei actiunile  individuale
trec pe planul al doilea. comparate cu
~—transformdrile in curs in societatea din
——e¢poca «Teroarein. De aceea, spectacolul
g nw vrea si fie descrierea dramatica a
morfii  citorva pufini  protagonisti.. ci
mai degrabd «epopeea unui popor §i a
unui moment al istoriei»... Este adevdrat
¢i in spatele lui Danton al lui Biichner
se profileazid wmbra Ilui Hamlet. Pe re-
gizorul Ciulei mai mult decit Shakespeare-
wl din Hamlet l-ar interesa, eventual,
Shakespeare-ul din Corwlan®,

In ciclul turneelor prestigioase : Teatrul ,Lucia (,,CORRIERE DELLA SERA“, Raul

Sturdza Bulandra® cu ,Moartea lui Danton® 5 e
1a Florenta ” Radice, 23 aprilie 1969}

coeficient valoric. reprezentind suma wnor etape nu iotdeauna usoare sau
line din wviata noastri teairald. Ceea ce si-a cigtigat stimd. autoritate §i
prestigiv prin parafa opiniei critice mondiale reprezinld adesea peniru noi
momentele unor lupte de idei. etapele unor polemici fecunde, intre nou i
vechi. Spectacole devenite antologice §i impodobite azi cu aura euloritdfit.
trecute asadar in rindul clasicilor® -isi au aproape fird exceptie mica sau
marea lor istorie ; in jurul lor s-au wiocnit idei, aw avut loc schimburi de
opinii dind in cele din wrma cistig de cauzd gindirii teatrale inovatoare
care a dat la o parte prejudecatile, cliseele conservatoare, inerfiile tea-
trului vechi. Stim cu totii cd afisele spectacolelor azi elogiate in lume, §i
cu care ne mindrim in competifitle internajionale — cum s-a constatat si
la recentul colocviu LT, — s-au nédscut in teatre care s-au vrut §i au
izbutit la un moment dat si se mentind ca echipe coordonate de un stat
major de conceptie. Reala ecloziune care incununeazd in acest an adevid-
ratele succese ale scenelor noastre, coagulind astfel rezultatele unei wnunci
dinamice de 25 de wani. exprimd in realitale consecventa unor pozifii de
lupt@ esteticd ; reprezintd efortul  unor echipe rolite in furul unor regizori
animatori, exponenti ai unui mod nou de a gindi si construi teatrul.

Manifestarea colectiva de artd pe care am lrecut-o sumar in revistd.
a strins in ea siraturi de energii, pasiuni si idel. Zacdmintul valoric o
teatrului nostru e in continuare bogat, fourte bogat. An dupd an. noi ge-
nerafii de aclort, talente autentice, formate sau in curs de modelare, se
adaugi marilor personalititi actoricesti din plin walorate §i recunoscute :
tinere personalitali regizorale au venit si infuzeze noi rezerve de energie
artistica si — se pare — de pasiune i entuziasm,
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Am adunat in windurile care urmeazii citeva puncie de vedere ale unor
regizori gi animatori, despre trecutele lor succese si mai cu seama despre

perspectivele teatrului nostru. Aga cum se poate citi din confesiunile lor.
liniile dezvoltérii trebuie apiirate ; succesele zilei de miine trebuie construite :
intr-un cuvint, ne aflém intr-un moment de rdscruce si de responsabilitate.
Si avem congtiinfa acestui moment.

Mira Iosif

IMPERATIVUL
COMUNICARII

Cel mai interesant lucru din munca mea din ultimii ani a fost, fari indoeiala,
cel de al doilea spectacol cu Escurial pe care l-am prezentat la Nancy. Primul spec-
tacol fusese jucat pe o scend mare, cu o deschidere de 12 m, fatd de aceea de 6 m
pe icare o avem la teatrul ,Nottara®. A fost deci nevoie ca actorii si joace altfel, si se
adapteze noilor conditii de spaiiv. Dar marea surprizi avea si urmeze. La cererea
spectatorilor s-a hotdrit ca reprezentatia noastrd sa fie reluatd, dar intr-un alt loc,
intr-o suburbie, Laxou. Cind am wenit aici am descoperit cd ne aflam dntr-un teatru
cu areni wcirculard, un teatru rotund, Spectacolul trebuia deci adaptat la conditii la
care nu m-am gindit miciodatd. Eram pus dintr-o data in fata obligatiei de a schimba
totul, dintr-o montare foarte gindita. Ar fi fost necesare repetitii de cel putin douad
siptamini pentru ca montarea si fie reconstruitd lucid, dupd normele muncii profe-
sionale. Nu puteam deci decit sa cred in puterea improvizatiei, Singura indicatie pe
care puteam si o dau -actorilor era: ,descurcati-vd*, Actorii erau, bineinteles, speriati
si foarte incordati. Singurul lucru pe care l-am obfinut, pentru a le usura intr-o
anumitd miasurd condifia de joc, a fost tramsformarea teatrului «circular in amfiteatru,
lucru -posibil in clidirea datd, si reduc aria de contact cu publicul la numai trei
sferturi din desfasurarea scenei. X

Seara, inainte de spectacol, mi-am dat seama dnci o dati <% de mare era
schimbarea pe care actorii trebuiau s-o trdiascd; ca sa vadd mai bine, foarte multi
spectatori, mai ales «dintre tineri, se asezasera chiar pe marginea scenei, dupa cele mai
bune traditii populare. Nu mai era nimic de fdcut. Actorii au intrat in foc. Erau
foarte emotionati, mai ales in primele zece minute. Dupd un timp Insi, urmirindu-i,
mi-am dat seama ca incep sa se lase prinsi in acest joc uluitor cu publicul, joc pe care
nu §tiv «cum s3-1 numesc, dar «aruia as indrazni sd-i atribui denumirea de ,regdsire a
teatrului”, Cred cid in acele minute am gindit cel mai serios la matura intimi a actului
teatral. Ideile, “liniile mari ale punerii in scend erau rasturnate, actorii nu aveau <um
sd regaseasca miscarea dinainte stabilita, orice efect de lumini imprumutat din specta-
colul de scend italiand era exclus, orice sonorizare suna ridicol. Exact toate elementele
care tin de normele tradifionale erau indepartate. Am avut efectiv sentimentul unei
redescoperini, mi s-a pdrut cd vad pentru prima «dati niste lucruri foarte simple, pe
care -aveam nevoie de mult si le intilnesc dar care abia acum se limpeziseri. Aceastd
noutate, aceastd prospefime s-a nascut datoritd actorilor. Mai tirziu ei insisi mi-au
povestit cd, dupd ce au imtrat in joc, dupd ce au dinceput intr-adevir si simti publioul
ca pe un stimulent, au fost el uimiti de calitatea relatiei cu spectatorul : Iordache si
Radof imi spuneau <i n-au triit niciodatd atit «e direct, atit de fascinant comunicarea
cu privitorii.

In  general, relatia cu acesti spectatori cu totul necunoscuti pentru noi a
fost foarte instructivi. dnainte de a pleca la destival citeam in presa francezi
reportaje §i articole care prezentau pe viitorii participanti. Aproape toate trupele erau
descrise senzational, in wrelatiri care accentuau mereu atributele de moutate. inovatie,
experiment ale spectacolelor. $i trebuie s3 recunosc ci eram intimidat, stiind ci trebuie
si apar in acest context cu un spectacol .clasic, din toate punctele de vedere. La
Nancy am intrat intr-o atmosferd tinereasci si d= fantastici emulatic. Obisnuit oarecum
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La Nancy eu ,Escurialul®: ,am
inteles ed speetacolul luecrat cu
eredinti nu se poate si nu
fnvinga<

Stefan Iordache in ,,Escurial® de Ghelderode,
regia Dinu Cernescu (Teatrul ,,C. 1. Nottara%

era snchd din lumea artistica francezd, continuam si descopir in fiecare ord
tatea §i ingeniozitatea mmnor atitudini dictate evident de un contact meintrerupt
ile de ultimd ord ale oulturii artistice. Publicul acesta, care nu este publicul
I Parisului, m3 imtimida §i ¢l. La primul spectacol da care am luat parte, am
avut posibilitatea sd wontemplu splendidul wontrast creat intre sala veche, impodobitd, in
atmosfera cidreia autoritatile locale — domnul primar — si intelectualii ,avangardigti® ai
orasului se integrou foarte bine, §i masa tinerilor participan{i care se asezaserd cu cea
mai mare dibertate oriunde le venéa da indeminid §i care, daci le plicea foarte mult
ceva, sau daca nu le placea un moment, intrau in dialog direct cu actorii. Eram in-
tr-adevir ingrozit gindindu-mi la momentul in care Escurialul va apare la rampa Si
nu este atit de important faptul ©d am avut suocces, woit de dnsemnatd a fost intilnirea
cu -aceasta mare necunoscutd a reactitlor imprevizibile.

Povestesc toate acestea pentru a explica. limpede, acea nevoie de m'numcars:,
de contact nou. de rupere din obisnuintd, pe care am cunoscut-g ‘zmp» eului
fa Nancy. Am intcles atunci foarte multe lucmiri, Am dnteles. de pildi. ¢ Sé;)ectasoomf
care este lucrrat «u «credintd, nu se poate 53 nu invingd. Dacd cineva ar fi izbutit sd
p ¢ la Nancy o piesi de Victor Hugo interpretatd de o aotrifd de tipul Sarah-ei
anhardt in decorul cu paduri de mucava, cu frunzulite si flori, si daca acest sptctamf

-ar fi intemeiat pe un wrez real, el ar 41 avut succes, i ar i izbutit sd crecze in sald
&motn adevarate, Intilnirifle de acest fel, schlmbarea totald «de public. sint ducruri
necesare pentru cid ele dovedesc imediat ce este autentic si ce este modid, Am simiit
acest lucru. «de altminteri, i #n timpul saptaminii I.T.I. de la Bucuresti. Aceastd trecere
intr-un registru «cu totul nou este utild si peniru <@ ne wreeazi o congtiinti «lard si
activad a conditiei noastre de fucru. Traind un ¢imp in mijlocul ocamenilor de teatru din
Franta, am ‘inteles i felul dn wcare muncim noi, condifia moastri de teatru este in-
tr-adevar o conditie profesionald i sociala superioara. In primul rind ne bucurim de o
garantic cconomicd pe temeciul careia putem 53 lucrdm in vimsste in ol doilea rmd lato-
ritd contextului creat in teatrul romdnesc spectacolul gindit si pregatit « sti naoz%«
tate i cu talent poate prilejui wusor fntilnirea dmtrc multe personalitay
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Avtumci cind regizori «ca : Pintilie, Ciulei, Penciulescu se intilnesc cu actori «a : Ciubotirasu,
Clody Beritola, Gﬁorge Constantin, Lcopoidma Balanuta, Ogasanu, «u scenografi ca:
Paul Bortnovski 5; Ion Popescu Udrlste cu compozibori ca Stefan Zorzor si Aurel
Stroe, se icreeaza in speotacol un «limat de artd deosebit de bogat. Conditia initiala
a spectacolului romfinesc este efectiv o wconditie de artd — i este bine sa deplin
si lucid iconstienti de acest fapt.

Schimbarea de «climat pe care o creeazi confruntarea directi cu un public nou
sau cu oameni de teatru din alte {ari este foarte eficientd, cum spuneam inainte, §i -in
ceea ce priveste lupta impotriva prejudecatilor. In teatru, prejudecata se maste mereu.
spontan §i uneori ea Imbracd infdfisarea atitudinii indriznete, de avangarda. Mi se
pare de pildd cd in wultima wreme o serie ide oameni de specialitate, $1 mai ales o serie
de critici, s-au molipsit de un anume entuziasm facil fa{i ide anumite spectacole. Atitudine
care poate si faci §i mult rdu. Nu wni dintereseazi mecanismul lduntric al aceste:
atitudini -{poate icd icei care au adoptat-o sint chiar sinceri, poate ©a ei triiesc dntr-adevar
o reintoarcere de tip ,Gerovital® la tinerefea lor frustrati — dupa cum ar zice Mazilu) ;
ma intereseazi insa foarte mult efectele ei. Tindrul poate deveni foarte usor wvictima
acestei atitudini, atunci cind i se demonstreazd cu tot dinadinsul impotriva evidentei cd
are talent, ¢d e modern. cd a descoperit ceva.

Scoala roméineasci de teatru nu wva deveni cunoscutd, asa cum meritd, decit daca
ea va fi mereu prezentd pe arena mondiali. Aga s-a intimplat de altfel cu toate acele
scoli artistice nationale care au izbutit si se impund : ele si-au creat drum nu prin
manifestdri izolate, de o calitate ecxceptionala, ¢i prin prezentiri masive, printr-o pre-
zen{d comtinui s§i mereu repetatd, reimprospdtati. Noi avem ce si spunem teatrului
mondial si publicului de oriunde. Cred <3 am putea si aducem servicii foarte mari
culturii roménesti, constiintel noastre politice, sociale, culturale, artistice din ziua de
astazi. De aceea sintem datori si cream climatul dialogului permanent. De altfel s
spectacolele bune strdine ar trebui si fie mult. mai activ prezente pe scenele noastre.
Avem mevoie de wcomunicare, de miscare, de o dinamicia culturali si profesionali nein-
treruptd. - Imobilismul este faptul cel mai grav in culturd §i arti; imobilitatea este spe-
cificd mediocrititii, ea constituie drapelul cel mai iubit sub care se grupeazi fortele
platitudinii. $i noi putem si ne desprindem cu totul de acele ramaisite de fixitate wcare
ne mai dfmpiedica incd dn actiunile noastre de fiecare zi.

Dinu Cernescu

SPIRITUL REVOLUTIONAR
DE CULTIVARE A NOULUI

Cred in necesitatea §i in seriozitatea artisticd, in valoarea de «creatie a teatrului
pentru copil. Eu il fac dintr-o pornire organicd ; acam a devenit o neoesitate. Nu putem
fi tot t'mpul gravi, De multe ori ne putem pune fintrebarea daci nu cwmva ndtura a
orinduit in asa fel ducrurile ca din cind in cind sa ne parasim wvirsta reala. Pzivind
animalele cum se joaca cu puii lor, vedem c¢a adultii trec, in modul <cel mai firesc, la
starile de maxima libertate ale copilariei. Nu pot intelege sau practica teatrul pentru
copii, ca pe o forma derivata a pedagogiei. Daca este gindit ca o formd constructivi,
el pierde ca act de crmtze si de a,tracnt Daca insa isi dobindeste prin el ERS‘&E$1, prin
valoarea continutului si a expresiel calitatea de a educa, poate deveni util unui proces
general de influentare, de dmbogitire spirituald. Personal, insd, il consider in primul
rind ca pe o necesitate, pentru wopil, de a se depisi pe sine; de a-si depasi wvirsta,
de a-si satisface devoranta dar fireasca lui nevoie de fabulos, de fantastic. Copilul are
o capacitate extraondinari de a idesi din viata reald, concretd, obiectivd, «in care pri-
cind formele, caracteristicile elementelor imaginii scenice nu pot i judecate in maport
cu cele ale realitifii obiective. Copilul are un alt sistem de referinfe, acela al lumii
imaginate, in a «cdrei ,vealitate fictivi® crede.
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Secene din ,,Baltagul®, dramatizare si regie Radu Penciuleseu...

Specificul celor mai multe spectacole pentru copii pe care le-am realizat std
tocmai in acest mod de a intelege psihologia copilului si in raport cu ea teatrul care
sa-l intereseze.

in Afard-i vopsit gardu’ ca si in Baiatul din banca a doua si Poveste neter-
minatd, toate de Al Popovici, in Urdjitorul din Oz de Covali dupi F. Baum, in Mar-
tienii de M. Liben si altele, mi se jpare i toomai aceasta modalitate de a structura
spectacolele nu a fost inteleasi de critica teatrald de la moi. A trebuit sa particip la
festivaluri internationale pentru «ca aceastd wcalitate necesard prin specificul teatrului
pentru copii si fie remarcatd, pentru ca de-abia dupi aceea si critica noastrd si fie
de acord ou calitatea spectacolelor.

Alcelasi fenomen bizar s-a petrecut si cu Pdcald de la Teatrdl ,lon Creanga®.
Am fost martorul unor elogii iesite din icomun 'a Festivalul international al teatrelor
pentru copii de la Sofia in 1968, in timp we la noi da adresa acestui spectacol s-au
emis ,judecati de valoare™ nepermis ide minimalizatoare.

Cred ca un ajutor efectiv, pentru impunerea spectacolului rominesc pentru copii,
ar putea wveni din partea criticii #teatrale. Nu cred ci teatrul pentru copii de la mnoi,
prin calitatea demonstratd in destule montiri, meriti mai putin interes si analiza
specializatd decit wunele spectacele .mari® pentru adul{i. Nu adresa stabileste seriozi-
tatea sau importanfa pe care trebuie s-o acorddm operei, w«i realizarea ei ‘artistica.

Pentru incurajarca acestui gen de teatru la mnoi aspectul organizatoric si admi-
nistrativ. nu este incd foarte bine gasit. Pe aceastd linie a fost foarte binevenitd si
initiativa jprimului Festival de teatru pentru ttineret si copii de la Piatra Neamt, dar
cred ca a sosit vremea si pentru o confruntare internationald pe care, organizind-o noi,
cred cd nu am iesi pagubiti.

In altdi ordine de idei, dar strins legati «de manifestinile noastre pe plan extern,
intreg colectivul Teatrului Mic s-a pregitit pentru turneul in UR.S.S. cu o mare,
inmé emotie. Primul siu examen international (febra participiri la PFestivalul de la
Sarajevo a Ampartdsit-o prin forta imprejurdrilor doar o micd parte a trupei) si fncd
in fata unor exigente de un fel deosebit. ca cele ale publicului si criticilor sovietici !
Ne-am fintors cu un puternic simtimint de incredere in valorile teatrului rominesc in
general si ale Teatrului Mic, in particular. Imi dngddui si vorbesc despre teatrul romi-
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«.8i pIngrijitorul” de H. Pinter, regia Ivan Helmer (Teatrul Mic)

nesc in general pentru cd toti interlocutorii mogtri sovietici, cameni de teatru, isi amin-
teau, adeseori cu superlative, despre turneele anterioare ale Nationalului, Teatrului
de Comedie. Teatrului Bulandra. Or, aceasta ne obliga inzecit. Se uitd repede spec-
tacolele mediocre ; turneele colegilor mostri nu fuseserid uitate. Ne intrcbam daci si
reprezentafiile Teatrului Mic se wor numidra iprintre serile de teatru care se inseriu in
memorie cu pecetea artei autentice. Or, iatd ©i asa a fost. Vreau si subliniez ci poate
pentru prima oard dupd un asemenea turneu, coriticii strdini au gasit in spectacolele
prezentate un material destul de concludent ca s3 incerce si creioneze profilul de
ansamblu al teatrului i s-o facd suficient de exact. Md refer de exemplu 1a cronica
lui Boleslav Rostotki, in ,Sovetskaia Kultura®, care a sesizat cu multi ascuiime .patosul
umanist, militant® de «care sint insuflefite nazuintele Teatrului Mic. Ne vem stradui sd
nu e dezmin{im nici pe viitor.

I-am auzit pe multi dintre vizitatorii nogtri la Colecviul LT.I. spunindu-ne:
,va invidiem®. Si intr-adevdr, unii, destul de numerosi, au de ce ne invidia. N-as vrea
totusi ca elogiile ce insotesc indeobste contactul vamenilor de teatru striini cu teatrul
rominesc sa ne idetenmine sd stropim wcu apd de trandafiri unele aspecte mai dificile.
ale vietii noastre teatrale. Nu cred ©d foloseste cuiva sa facem uitate, de hatirul prile-
jurilor festive, buniocari, bitdlitle care au trebuit date pentru o seami de wvalori «e
nu-si gisisera incd strilucita -confirmare internationald. Amintiti-vd discutiile din jurul
umor spectacole «ca Troilus si Cresida al lui Esrig sau Tango al lui Penciulescu. ori.
recent, pe marginea unui text ca fora de Marin Sorescu. E foarte bine ci bataliile de
acest fel au fost cistigate. §i pentru aceasta putem fi pe drept cuvint invidiati. Vie-
toriile de acest fel sint, cred eu, dintre cele mai definitorii simptome de sanatate a
climatului in care se desfisoard viata noastrd teatraldi. Dar nu e oare timpul si spunem
ca materia prima nervoasd, inteligenfa si energia unor oameni ai nogtri de teatru ar
fi infinit mai rentabil investite in creafia propriu-zisd decit in batalitle din jurul ei ? De
altfel, si pe planul dezbaterii tcoretice am avea de cistigat dacd, in loc si glosim steril
pe tema oportunitdtii a ceea ce e de creat, ne-am «confrunta in forumuri publice pe mar-
ginea .multiplelor aspecte a <ceca ce se creeazid. Cel pufin asa am inteles eu spiritul
revolutionar de wcultivare a noului care se desprinde, cu forta de convingere a concep-
fiel marxist-leniniste, din documentele Congresului al X-lea al Partidului nostru.
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POLIVALENTA SCENEI
NOASTRE

Daci manifestirile noastre in exierior au fost latente pind la Eliberare, teatrul
nostru, precum se stie, afirmindu-se in trecut prin personalitati izolate §i exprimari
individuale, razlete oricit ar fi fost ele de strdlucite si strilucitoare, actul de la 23
August a declansat in teatru o explozie a energiilor creatoare, permifind afirmarea
plenard a conceptului roménesc de culturd teatrala.

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt m-a avut decit doud confruntiri cu publicul
din alte tiri, ele au fost 4nsd edificatoare: ne-am wadresat unor spectatori complet
diferiti prin formatie, culturd i limba, §i ni s-a parut semnificativ c¢d In fata aceleiasi
piese si a aceluiasi spectacol, atit spiritul riguros german (1967, Nirnberg si Miinchen)
cit §i temperamentul meridional italienesc (1968, Venetia) au reactionat la umison wu
o receptivitate entuziastd. Nutrim convingerea ci, mergind si pe alte teritorii spirituale,
vom f1 la fel de bine ‘intelesi in substanta intentitlor noastre, datoriti acestei poliva-
lente creatoare care ne aparfine. Critica dramaticd strdina a relevat drept trasaturd
dominantd a spectacolului roménesc, §i implicit a montdrii noastre, fuziunea superioard
dintre literaturda si arta actorulwi, ‘totala lui exprimare prin gest, muszici si replicd in
anmonie «cu scenografia §i plastica accesoriilor.

Cum se explici succesul spectacolelor noastre’ pentru copii?

Prin reconsiderarea motiunii: teatrul pentru wopii nu Inseamnd teatrul instruirii
didactice sau al simplificarii limbajului #n dorinta apropierii minimalizatoare de micii
spectatori. Noi infelegem teatrul pentru copii ca o invitatie francd si exuberantd la un
joc conceput de pe pozitit teatrale ideale. Consider ci textele lui Alecu Popovici, mon-
tate la noi de Giurchescu sau de Cojar, in ciuda oricror obiectii ce 1i s-ar putea aduce
sub unghiul analizei estetico-literare, reprezintia scenariul ideal pentru spectacolul de
copii. Alecu Popovici propune un joc si colectivul nostru s-a antrenat in cerintele
acestui joc cu o placere §i o bucurie condusi profesional spre spontancitatea manifes-
tarii autentice s1 libere.

Desenul limpede si 'captivant al montdrilor, specificul vizual al acestor repre-
zentatii explici de asemenea deplina intelegere manifestatd de micii spectatori atit la
Nirnberg cit si la Venetia. O cheie a succesului nostru este sinceritatea, imensa since-
ritate indispensabila teatrului pentru copii §i element definitoriu azi in rezistenta teatru-
lui in fata asalturilor acestor ,mass-media® care intimpind copilul din primele luni
ale existentei sale. S3 nu uithm c3 spectatorii nostri cresc in fata televizoarelor, ca
sa nu mai vorbim de cinematograf, iar in acest arsenal coplesitor al tehnicii moderne

Teatrul din Piatra Neamt{ la Niirnberg si Venefia. ,,0 cheie a succesului nosiru : since-
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teatrul pentru .«copii poate rezista numai in conditiile stabilirii unui dialeg poetic cu
spectatorii, mumai atrigindu-i in magia jocului.

Incd un cuvint despre wperspectivele afinmdrii noastre in context mondial. Noi
am organizat in wacest an Festivalul tineretului de la Piatra Neamt, folosindu-ne de
experienta cofgtigatd la Festivalurile internationale. la care am wparticipat. Ca in orice
domeniu de activitate, desigur cd si in teatru schimbul de experienti se dovedeste util
si fouctuos pe multiple planuri. Am amintit de acest festival, decarece in intentiile
noastre st transformarea acestei manifestiri {care dupi parerea invitatilor nostri a fost
o -reusitd deplind) intr-un festival international al teatrelor de tineret, devenind de
astdi datd gazde ale unor asemenea stimulatoare si eficiente intilniri internationale.

Ion Coman

POSIBILITATILE
DE SUCCES

—INCA LATENTE—
SINT IMENSE

Am avut sansa sd lucrez intr-un teatru care detinea date anticipate si prestigi-
oase despre teatrul rominesc. Concret, despre Teatrul National din lasi si Teatrul de
Comedie intr-un turneu la Weimar care demonstrase sirdlucirea actorilor romdn’.
Impresii confirmate prin contactul direct al regizorului si directorului artistic Fritz
Bennevitz si al scenografului principal Franz Havemann de la Teatrul National «din
Weimar care montaserd la Nationalul din lasi Galiles Gealilei de Brecht. Asadar,
lucrul meu s-a desfasurat pe un teren de apreciere generoasi a talentelor si disponi-
bilitatilor noastre individuale si colective. In rastimpul petrecut la Weimar, unde am

Sorana  Coroamda a realizat perfor-
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pus in sceni Nu sint Turnul Eiffel. am auzit elogii la adresa pasiunii i ddruirii artis-
tice, adesea prezente in montarile noastre. Conducerea teatrului din Weimar in urma
unei wizite in tard apreciase w© serie Wde spectacole bucurestene si din lasi. Printre
acestea si: Petru Rares pe scena Teatrului ,Nottara®, Hore domnitelor 1la Teatrul
Delavrancea, Lungul drum al zilei cdétre noapie la Teatrul National ,V. Alecsandri®.
Aprecierile au fost magulitoare. Mi-e greu sa le citez, dar retin wobservatiile privimd
.fantezia si calitatea lirismului in scenele de dragoste® din Hora domnitelor, de
exemplu, sau ,puritatea erotismului in desenul actoricesc”. Personal, :m-au. interesat
cele spuse «despre ,transpunerile scenice care dsi trag radicinile din folclorul roménesc,
transgresind poetica woméneascid spre universalitate™, «cum s-a exprimat profesorul Ofto
Lang, directorul general al Teatrului din Weimar.

Revenind la colaborarea mea cu teatrul din Weimar vreau sia notez bucuria
de a fi lucrat pe textul alert si totusi profund al piesei Nu sint Turnul Eiffel al Eca-
terinei Oproiu. Colaborarea cu wolectivul german mi-a prilejuit o seamd de constatari
si concluzii : am apreciat in primul wind perfecta lor organizare intotdeauna animati ide
un gind artistic, de asemenea, urmdrirea consecventa si serioasa pe termen lung
a unui crez artistic. Intr-un cuvint, ‘pasiune si onganizare. Pilduitor pentru noi mi se
pare structura reperterivlui in care anual intrda wobligatoriu Goethe, Schiller, Brecht si
Shakespeare. Cu aceeasi consecvent{d se urmaregte actualitatea dramaticd imediata, intro-
ducindu-se ou promptitudine in fiecare stagiune piesa s§i autorul tindr care raspund cel
mai exact spiritului si complexelor necesitati ale momentului. In acest repertoriu extrem
de precis si riguros planificat existd suficienti maleabilitate pentru a se introduce
acea operd «de bund - calitate, ce raspunde unor necesitifi ale actualititii imediate.
Anul acesta a apirut pe afis Auwle, o dramatizare bine facuti dupa romanul lui
Hermann Kant. Am dat acest cxemplu pentru a demonstra i intr-un sprogram
exact §i exigent, intolerant la capricii, existd valente deschise pentru surpriza
artisticd de calitate. Relevabild in sugestii mi s-a parut si colaborarea «cu actorii. In
clipa in care ei inteleg si se conving de justetea solutiilor tale iti wexecutd cu maxima
disponibilitate worice. Dupd procesul intelegerii participarea lor e activi si neconditio-
natd. ‘Colectivul actoricesc obisnuit cu excelentele metode de lucru ale regizorului Fritz
Bennevitz, metode care au dus la inscendni remarcabile ca Faust I §i II de Goethe si
Eduard Il al Angliei de Brecht, s-a vazut pus in fata unui alt fel de a gindi si realiza
teatru, raspunzind cu egald pasticipare §i entuziasm la aceste noi solicitiri. Colabo-
rarea noastrd a fost fructuoasi si utild pentru ambele pirti. In prezent, dupd schimbul
de regie si scenografie operat intre Nationalul din lasi si cel din Weimar urmeaza
unul de turnee prevazut pentru toamna acestui an.

Mai gindesc la perspectivele de afinmare ale teatrului nostru: dacid teatrul romi-
nesc va izbuti sd depaseasci conjuncturile de mod&, fie ele liuntrice, fie ele venite din
afard, dacid teatrul rominesc va izbuti sd treacid dincolo de o anumiti zonid de super-
ficialitate care-l amenin{d, el se va impune categoric in lume, ciici bogatia talentelor
sale, posibilititile inca2 latente de succes sint imense. Cu conditia unui efort mai mare
de disciplinare artistici si «de seriozitate profesionald. In aria eforturilor trebuie si
mal inscriem §i pe acel citre culturd ; mi refer la cultura intelectuald., formativa, indis-
pensabila soricdrui artist rdspunzator de misiunea sa. Sa depdsim informatia culturald
si stricta profesionalizare pentru a sustine pe piloni siguri valoarea talentului mostru,
talent recunoscut pretutindeni.

Sorana Coroamd

CONTEMPORANEITATEA
PRETINDE DESCHIDERE

Intotdecauna e mal greu si explici de ce ai avut succes, si wcu atit .mai greu e
si determini cauzele acestul succes, in timp ce un inswceces ti-1 explici, si, mai ales,
iti este explicat cu atita ugurintd. Mai mult incd, am impresia cid explicarea, eviden-
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Succesele Teatrului de Co-
medie in Jume vorhesc
foarte mult despre spiritul
de echipd, climat, calitate
profesionali.

tierea unui succes {ine de un anume gen de autopropagandd, de autolaudd. $i, chiar
daci nu esti animat de astfel de inteniii. e totusi posibil sa para asa.

Succesele mele, atitea cite au fost. se ordoneazd firesc in sirul de succese ale Tea-
trului de Comedie. $i, deci, am putea vorbi mault, foarte mult despre spiritul de echipi,
despre olimat, despre calitatea profesionala a fiecdrui interpret etc. Dar acestea sint
lucruri cunoscute, nu are rost sa mai insistim.

In ceea ce 'mi priveste, fiinded totusi trebuie si vorbesc s$i despre mine, cred
ci exista doi factori care au determinat buna primire a spectacolelor cu piesele lui
lonescu pe diferitele scene europene. In primul rind, faptul c¢d am reusit si evitam
spectacolul pleonastic, ¢d mu am jucat absurd, un text asa-zis absurd. Intr-un cadru
scenic in care oamenii se comporta mecanic, vorbesc alb, deci intr-un cadru antificios
si conveniional de mizanscend, aparitia unui rinocer nu mai este un eveniment, ci uh
lueru normal, normal pina la banalitate. Cred ¢3 am reusit si imprim spectacolului
acea nota de tragic si de comic fantastic, tocmal printr-o interpretare realistd, acuzat
realistd. (E drept i, dn Ucigas fira szbrze cadrul scenic a fost mult mai sintetic,
dar aici piesa redlama o anume abstractizare), Oricum. cred c¢d am izbutit si ajung
da o justa fintelegere a pieselor, ,ssi prin asta sper sa fi gasit calea spre intelegerea
publicului. Crmi si asta se crede la Teatrul de Comedie, ¢d a fi modern nu e similar
cu a fi neinfeles. Nc impunem anumite rigori si nu intel egem prin asta «d facem, sau
ci trebuie sa facem, f§:vettam} -aneedota, ‘dar nici nu vrem sd credm sarade de dragul
unui estetism atlt de rdu inteles uneori.

In altd ordine de zdm, succesele noastre se datorese daruirii reale, sincere a
ansamblului fata de piesda § pentru pxesﬁ' Am explicat, imir-un recent interviu in
revista , Teatrul”, ceea ce caracterizeazda ansamblul Teatrului de Comedie este ampla
disponibilitate siaga de cele mai diverse forme ale dramaturgiei, posibilitatea de a se
adapta diferitelor stiluri de interpretare. reclamate de text. de regie, de scenografie]
sl omu ceea umim profil  {intelegind prin .profil” ingusta cantonare a wunel trupe
intr-o singura manierd de joc, orictt de frumoasd si de interesantda ar fi). Disponibi-
litatea cste, dupd plrerea mea, o dovadd de culturd si de maturitate, posibilitatea de
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a intelege ©i teatrul nu este si nu poate fi o modd i un mod de exprimare aristiﬁci
A fi modern este similar cu a fi contemporan. Modernismul prost inteles include dite-
odati izolare, pe <ind contemporaneitatea pretinde deschidere, aceasta _r{ﬁ?nscsmn?nd con
cesie, ci dimpotrivi exigenti (fatd de time, fatd de autor, fatd de public).
Nerezumindu-mi numai la spectacolele eu piesele lui lomeseu, ¢i 1la intregul nos-
tru repertoriu de turneu, cred ci actorilor roméni, spectacolelor roménesti, regizorilor,
scenografilor 1i s-a recunoscut — dincolo de disponibilitatea de care vorbeam — f*@n:
tezia, temperamentul artistic §i ocoeziunea de ansamblu. Cred cid ceea ce am spus pina
acum mu ¢ inedit, a fost relevat de presa din tirile prin care me-au purtat itinerariile

&

turneelor noastre, incit binuiesc ci in afirmatiile mele nu s-au strecurat prea multe
note subiective.

Fireste, o garantie pentru succesul perepetuu al teatrului romfnesc nu existi. Dar
ceea ce o cert este foarte seriosul profesionalism wl creatorilor sai. $i avem intr-adevir
un teatru de profesionisti.

Asemenea fintregii noastre culturi, teatrul nostru s-a memarcat si se remarncd
prin acea notd de autenticitate, de simoeritate, nu a unui om izolat, ¢i a unor ocameni
care stiu sd filtreze influentele, prin propriile lor personalititi, care nu se multumesc
cu formele gasite, sau recuperate, ci cautd realmente una proprie, specifica, autentica
si apta de generalizare.

Vreau sia mid opresc putin la experienta mea proprie de regizor, invitat la doud
teatre e peste hotare pentru montarea unor spectacole {Bdiatul din banca a doua de
Alecu Popovici, in RD.G., 1963 si Mirosul florilor de Saunders, in RF.G., 1967). Dar
nu vreaw si vorbesc despre succesul acestor montdri, In amindoui cazurile am avut
§i eu si toupa momente de soc. La inceput adtorilor li se parea ca le cer amult prea
mult Wdin punct de vedere temperamental, fatd ide ceea e 1i se «cerea in mod obisnuit.
Cu atit mai mult, cu cit la ei se lucreaza efectiv, in mare wvitezi, cu programiri i
planificari extrem de riguroase. In acest sens, am avut multe de dnvatat din punct de
vedere strict administrativ. Pind la wmma, .contradiotiile® s-au dovedit a fi formale.
Felul meu de ja vedea teatrul i-a comvins pind la mrmi, Insa acest mod rapid de édla-
borare mi-a confinmat fncad o datd mecesitatea obsedanti de a gti foarte precis ceea ce
vrei ou piesa, cu spectaoolul. inainte de prima lecturd.

Din pacate, trebuie si recunosc, astfel de wcontacte, extrem de wutile, sint adesea
cu toful intimplatoare. In ciuda numeroaselor turnee din wultima vreme., riminem totusi
un teatru putin cunoscut in dwme, si mai avem multe lucruri de ficut in aceasti directie.
Factorii interesati ar trebui sa faciliteze cu mai multi indrizneali prezenta artistilor
roméani in straindtate. Cistigurile sint imense, chiar daci, economiceste, sint mai putin
izibile. Desigur, succesele turncelor au fdcut ca teatrele si regizorii mostrii si fie soli-
ditati peste hotare. Trebuie si dam curs acestor invitatii. Repet, cistigurile sint imense.
Izolarea weste moartea unei culturi. In contacte directe, in infruntiri internationale ne
putem werifica, putem face o buni propagandi wculturii roménesti, putem defini per-
sonalitatea, parnticularitatea si specificul geniului creator al acestui popor. S$i poate ci
n-ar ifi riu daci ne-am gindi la o manifestare teatrali de rezonanti internatiomali la
noi. Si pentru asta mai trebuie pare argumente ?

Lucian Giurchescu

ARTA NU CUNOASTE,
DEPASESTE BARIERELE
DE LIMBA

o ‘Teatm’i romanesc si-a oucerit o puternici personalitate, si-a afirmat cu tirie
individualitatea in acesti doufizeci si cinci de ani. Fiecare stagiune, fiecare turneu
peste hotare adaugd de fiecare dzti o noti suplimentari conceptului de .scoald teatrald
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roméineasca”, motivat si definit de marile realizdri ale artei spectacolulud, recunoscut in
confruntari si dezbateri internationale.

Explicatia acestei impetucase afirmiri o deduc din faptul cd teatrul rominesc
isi revendicd, pe de o parte, wu justificatd mindrie, marile sale traditii, iar pe de altd
parte este permanent receptiv la tot ceea ce e mou si autentic in arta moderna. §i mu
o datid si-a demonstrat disponibilitatea, capacitatea movatoare, dind relief si autentici-
tate walorilor literare existente dn ipiese, in viziuni interpretative-actoricegti, regizorale,
scenografice — woriginale, din perspectivd contemporand, De alifel, ceea ce e relevabil
in teatrul rominesc — subliniat adesea de publicul §i de presa din striinitate — este
aceastd superioard sintezd dintre traditie si inovatie, la care contribuie calitatea §i va-
loarea artei interpretative: marea varietate a talentelor actoricesti si a personalitatilor
regizorale mereu preocupate de realizarea unititii spectacolelor prin mijloace de cea
mai acuta expresivitate.

Traim intr-o lume a schimburilor de tot felul. Intre acestea, schimburile cultu-
rale ocupd desigur un Joc imporntant. In ceea ce ne priveste, experienta Teatrului , Matei
Millo“ are o anume particularitate. In sensul c&, schimburile de spectacole pe care-1
facem anual cu Teatrul ,Steria Popovici® din Virset (Iugoslavia) au mai mult decit
atributele wner simple turmee. Sint relafii foarte strinse de wolaborare prieteneascd, in-
cluzind nu numai spectacolele propriu-zise, i 1 consultarile reciproce in privinta reper-
toriului, dezbateri pe marginea pieselor, spectacolelor, modalititilor regizorale i a efi-
cacitatii Tor. Se asigurd astfel un tramsfer util de informatii si de expenientd.

Arta nu cunoagte, sau poate sd depdseasca, barierele de limbd. Repertoriul pe
care l-am jucat la Virset, Belgrad, Nis si in alte localititi iugoslave — lo, Mircea
Uoevod, Tache, Tanke si Cadir, Insula, Micul infern, Madame Sans-Géne, Troienele —
au vorbit elocvent despre calitatea artei interpretative a teatrului, si, o spun cu
modestie, au ficut © bund propagandi teatrului romanesc. De asemenea, cred c¢id au
contribuit Ja o mai bund ocunoagtere in fara prieteni a oftorva lucrdri dramatice romé-
nesti. Ultimele doud spectacole, din cele enumerate mai sus, le-am jucat intr-o com-
petitie tacitd, dar nu fard urmiri, cu cele aflate de asemenea in repertoriul Teatrului de
Drami din Beélgrad.

§1 dacid colegii belgrideni au recunoscut ritmul viu, alert, pe care l-am impri-
mat noi montirii cu Madame Sans-Géne, sau amploarea tragici a Troienelor, noi am
constatat -calitatea wunor solufii regizorale, o anume austeritate a mijloacelor folosite si
mai ales foarte buna tehnicd si maiiestrie individuald a interpretilor lor.

Publicul a primit, cum era de asteptat, cu un deosebit interes spectacoldle noas-
tre, ne-a Inconjurat wcu simpatie si admirafie, succesul fiind consemnat elogios de presd
§i atestat prin repetarea invitatiilor de a juca pe scenele altor teatre iugoslave. In plus,
Teatrul din Virset doreste si infiinteze acum si o sectie roméni, solicitindu-ne sprijinul.
E elocvent ?

Gheorghe Leahu

IMPORTANT PENTRU NOI
- SA FIM NOI INSINE

Sintem tot timpul tentati {unii dintre noi) si credem in extreme. Citim o colectic
de aprecieri apirute in presa strdind §i declarim «a teatrul romfnesc se situeazd pe
primdle locuri din Europa. Auzim witeva pareri exprimate la seminarul 1.T.I. tinut la
Bucuresti 51 sintem gata s3 credem cd teatrul roménesc e wvaloros, «dar ramas cu un secol
in urma.

Sint convins insi cd afirmatiile categorice nu exprima decit incertitudine, nesi-
guranid. Din contactele necesare cu migcarea teatrala internationala, am inteles ci ceea
ce -este fmportant pentru noi este sia fim noi insine, decarece teatrul pe care il facem

la un moment dat se adrescaza unui anumit popor — intr-un stadiu bine determinat
de dezvoltare economicd, politicd, sociald. Numai fintelegind aceasta vom putea fi si
moderni si originali — in sensul de inimitabil.
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Si facem teatru ca fa Living sau ca Grotowski sau ca pe Off Broadway nu in-
tereseaza pe nimeni, pentru ca sint convins ¢a ei il fac mai bine

Perspectivele care se «deschid teatrului romlnesc, Gn afirmarea sa in continuare,
intr-un context internatiomal, vor fi acelea care tin nu de waloarea certd a unor anumiti
creatori, — ¢i de o gindire teatrald specificd.

Ma refer la acel ceva specific care ne apartine. pe care mnoi il cunoastem mai bine
si stim dect sd-1 realizdm mai bine decit wricare altii.

Valeriu Moises=u

DORESC UN TEATRU
DISPONIBIL
LA DIALECTICA VREMIL.

O dovadi eficientd a valorilor potentiale de afirmare ale teatrului nostru fn
context mondial mi se pare a fi in cazul Nationalulei din Cluj cea de a doua invitatie
pe care am primit-o in Italia. Dupd prima noastra iesire la Arezzo, in urmd cu un
an, am fost solicitati la un mare turneu in cadrul S3ptiminii ‘culturii rominesti la
Prato si Florenta, urmat de o noud invitafie cu un spectacol cedl pregdtesc in momentul
de fata. Am constatat i publicul italian e extrem de receptiv in fata diversititii mo-
dalitatilor moastre regizorale. Din idiscutitle avute cu diversi specialigti in teatru am
refinut «©a di-a interesat in egalid misurd spectacolele lui Esrig, Pintilie, Ciulei ca si al
meu, retinind unontiri vdzute de-a lungul citorva ani.

Cred c3, adesea ne subevaluam posibilitdtile pe teren international, ¢i avem o
anumitd ‘timiditate fatd de ceea ce numim migcarea ‘teatrald mondiald. Am putea face
o uriasd propaganda tdrii noastre prin teatrul pe care-l jucdm. O facem in prea mica
masurd. Spre deosebire de cinematografia moastra, neluata in seami sau chiar atacatd
in desirile internationale. teatrul rominesc a devenit o notiune valorati cu acoperire in
continut : la ora actuali nume ca cele ale lui Ciulei, Esrig, Pintilie, Beligan inseamna
ceva ,pe Ppiata internationald®. Din experienta mea cu teatrele din diverse tari euro-
pene am constatat o departare a publioului «de teatru — fenomen ce se intimpld §i pe
meleagurile noastre, cu o nuantare: acolo, categoric, publicul nu vine la spectacolele
proaste. Lumea vine la marile montdri, la marile spectacole. In Occident, scena este
in adeviar terenul mnei flupte 4nversunate si strinse, intre teatrul prost si teatrul bun.
In marele val al contestarilor, care a cuprins azi lumea manifestdrilor artistice in Ocei-
dent, teatrul ddinuie, céci aceasta artd indispensabild oamenilor nu poate fi si nu va
fi niciodata wontestatd oa atare.

Prin ce au interesat spectacoldle moastre publicul italian ? Festivalul de la Arezzo
a avut un caracter experimental si uneori diletant; in ciuda unor idei noi impetuos
vehiculate si, in afara Unui spectacol exceptional de pantomima, festivalul ca atare nu
a adus nimic mou. Spectacoléle moastre in schimb au demonstrat teatril pe text si prin
virtuozitatea actoriceascd. Publioul italian, receptiv la toate genurile si modele, si chiar
blazat de diversitatea formulelor pseude sau real experimentale, a aplaudat sincer spec-
tacoldle noastre, captivat de profesionalismul real al actorilor nogtri. $i trebuie s-o re-
cunoastem, de marile texte ale lui Camus si Euripide. Mi s-a pdrut semnificativa reactia
publicului florentin, spectatorii din Florenta fiind renumiti pentru exigenta si chiar
snobismul lor, fapt ce-i face sd fie temuti pentru sturnee. La primul spectacel cu
Cealigula, eram paralizat de emotie, ma irita transmisia la casci, emotiile mele fiind
dublate gi de faptul i mulfi teoreticieni si ziaristi aflati in sali mi-au declarat ina-
inte «de ridicarea cortinet ¢d nu cred in dramaturgia lui Camus. Asa dar aveam ,griji*
si pentru autor, pentru piesa lui, Caligula, nejucatd in Europa. Am pus in sceni cu
pasiune aceastd tragedie modernd s§i barocd, cdci il socotese pe Camus — acest mare
romancier i eseist, unicul dramaturg &l zilelor noastre ce aduce in scend suflul tragic
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MUSICa ¢ .1z
folcloristiche

Eear—

In Italia, Teatrul National din Cluj cu Euripide si Camus : spectacolele noastre au demonstrat
un teatru pe text si vir itate actor A

ce ne invaluie. Dupid primul sfert de ori de tdcere grava si coplesitoare, ropotele de
aplauze si fluxul emotional ce s-a stirnit m-au convins de justefea parerilor mele. Deci
o comcluzie : nu tehnicitatea i-a «captat pe dificilii spectatori din Florenfa, o textdl si
ackorul Sn metaford directi. Celigule a fost marele succes al turneuwlui nostru. Fiard
indofali i si Euripide — spectacolul nostru mai vechi cu [Ifigenia in Aulis, — pe
care-1 propusesem pentru turneuw, contind pe cuncasterea marelui text, s-a bucurat de
o Jlargd audienti. Mirturisesc aici o reactie intimd: revizind e asti datd Ifigenia
— dincolo de succesul real de public si aprecierile elogivase din presi - skmteam
impulsul s3 opresc reprezentatia si si schimb mizanscena. Succesul de popularitate cis-
tigat de Silvia Ghelan si Silvia Popovici si, desigur, de George Motoi le apar{ine
fard indoiald in intregime, «dar radicina suocesului o gasim in marile texte atacate. De
revin Ja aceeasi concluzie: ¢ foarte important si ,.exportdm”™ spectacole ce si-au ¢l
trasaturi de umiversalitate, montdri bazate pe texte atagate marilor teme ale uma

In urma caror experienfe am ajuns la acest moment de teatru?

Am inceput ou un teatru extrem de realist si In ware predominau comediile, La
un moment «dat l-am pirdsit, dedicindu-mi marilor tragedii, din care retin  pe
Hamlet. Au urmat miste experienfe in care am «ciutat eliminarea totali a cadrului sce-
nic, interesindu-md doar baletul migcarii gi al luminilor. M-am ldsat furat de elemente
exterioare, exagerind «chiar si neglijind antica si greceasca nofiune a masuni, Din con-
fruntdrile realismulwi meu dnitial §i cam sdrac, dntrat in manierd, si atacarea pe o
treapta superioard a infelegerii estetice a marilor partituri, mi se pare ¢i am ajuns la
o purificare — calea cea mai grea, dar indispensabili exprimarii autentice. Spatiul scenic
il copsider azi universul intreg. Si doresc ca actorii nesprijiniti de elemente ajutitoare.
ci bazindu-se pe puterea lor de creativitate, si transmiti spectatorilor cea mai adincd
emotie, In slujba celor mai arziteare idel

Dupd Caligula, pe care-l consider el mai Aimplinit spectacol din carfera mea
artisticd, vreau sa fac un teatru apt s3 oglindeascd violenta epocii noastre si adincile
ei oontradictii. Caut si descopdr poeticul scenei! Nu poezia. «i starea de poezie care

3
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este un rezultat al ciocnirilor de idei, o urmare a tensiunilor emotionale. Imi doresc si
pun in scend Utswd umei nopji de vard — spectacol cu care s3 plec in turneu in Italia,
unmare a noii invitatii. Mi se pare perfect plauzibild mutatia fantasticului shakespearean
in -epoca moastra, cind cdlitorim in jurul lunii. La fel de walabil, lirssmul cinic shakes-
pearean trecut in cogmarul vie{ii moderne ; voi cduta s ating in scend contingenta dintre
epoci pentru a demonstra actualitatea eternului Shakespeare. Pe un fundal de jazz
fantastic care va desena decorul auditiv al zilelor noastre, caut un decor care va in-
tocui volumele traditionale cu forme vii, miscate in spiritul sculpturii cinetice §i in
acest cadru ,ultramodern® si las actorilor liberfatea autoexprimari.

Care ar fi perspectivele ce se deschid teatrului nostru miine §i poimfiine ? Per-
sonal cred in puterea creatorilor mostri si dn capacitatea lor de continud autodepasire.
(it despre mine, cred in mobilitatea continud ce ma wa face sd-mi modific stilul si
ma va iobliga sd tratez diferit fiecare spectacol. Dialectica evenimentelor te obligd sa
te schimbi mereu si mi wvoi conforma acestei cerinfe imperioase a timpului. Soolii
roménesti de teatru intru afirmarea ei plenard 4i trebuie o formare atentd a actorilor
pentru a-i face disponibili atit pe plan filozofic it si pe plan strict profesional pentru
orice modalitate.

Viad Mugur

UNA DIN IPOSTAZELE

INFLORIRI NOASTRE
ARTISTICE

Evocind prezenta teatrului roménesc de pipusi pe scenele lumii si legiturile de
tot felul ce s-au stabilit in decursul anilor cu teatre si artigti papusari de pe toate con-
tinentele, as aminti un fapt mai pufin cunosout, vechi de acum 40 de ani: dind, in
mai 1929, a fluat fiintd Uniunea Internationald a marionetistilor (UNIMA) din ini-
tiativd cchoslovacd si francezdi, papugsarii din tara noastrd au fost printre primii care
au aderat la acest organism consacrat apropierii §i multiplicirii contactelor profesio-
nale gi prictenesti in domeniul teatrului de pipusi.

Eliberarea Roméniei, care a permis adunarea laolalti n noul climat propice a
tuturor ndzuintelor si eforturilor de a wcrea un teatru de papusi viabil si original, a
deschis o «cale rapidi spre alimentarea acestui laudabil Anceput de traditie.

Si astfel, in numai citiva ani, Teatmul ,Ténddrici® a ajuns si fie invitat la
Festivaluri mondiale ale tineretului (Varsovia, 1955; Moscova, 1957), si intreprindi

Trei din multele prezente pe meridianele lumii ale celebrului ,, Tindirici«




numercase turnce fin striindtate (in Albania, Cehoslovacia, Republica Arabi Unita,
R.D. Germani, R.F. a Germaniei, URS.S., Ungaria, Polonia, Fran{a, Bulgaria, Dane-
marca, Elvetia) si si fie indlus in programul wunor festivaluri antistice de tradifie si
prestigiu (Bochum, 1960; Varsovia, 1962 ; Minchen si Ludwigsburg, 1966; Stockhobn,
1967 ; Ziirich, 1968).

De o certi insemndtate pentru consacrarea pe plan mondial a originalitifii i
vigorii -artistice a migcdrii pipusiresti din Roméania au fost cele drei edifii de pind
acum (1958, 1960, 1965) ale Festivalului international al teatrélor de pipusi de la
Bucuresti, care ne-au ‘oferit totodati prilejul s& vedem — 5i si se vadd reciproc —
evoluind in cadrul unor intilniri gigantice {cum au fost denumite festivalurile bucu-
restene) trupe si artisti din zeci de {dri din Europa, Asia, Africa si cele doud
Americi. Prezenta Teatrului ,Tindiricd® la aceste festivaluri a relevat de fiecare
dati — asa cum in mod unanim au subliniat specialistii strdini — existenfa unor
modalitati Incd nesondate in sfera teatrului de animaiie, ceea ce a facut ca, de pilda,
spectacolele noastre Mina cu cinci degete, Micul print, sau Cele trei neveste ale la
Don Cristobal si devini momente memorabile in contextul creatiei papusidresti mon-
diale.

As spune un cuvint si despre participarea wnora din principalii creatori de
spactacole din teatrul mostru la formarea i instruirea coledtivului teatrului de marionete
din Cairo, pentru infiintarea caruia turneele noastre in R.A.U. au constituit, firi in-
doiald, un imbold.

Nu pot fi trecute cu vederea mici schimburile de artigti, de informatii, fvtografii,
tipdrituri, cxpozifii, piese de 'teatru, contactele personale pe care Teatrul , Tandanica”
- wa i alte teatre «de pdpusi din tard — le-a stabilit in decursul aniler cu teatre si
artigti ai genului de peste hotare, toate acestea fiind, incontestabil, mijloace de wcomu-
nicare a unor experiende §i crezuri antistice, a unor metode de ducru §i, mai presus
de orice, o mirturie a vocatiei de deschidere spre llume, caracteristicd poporulul nostru.

Nu cred s3 exagerez afimmind ci sutele de mii de spectatori din silile de spec-
tacole ale oragelor striine in care am jucat s-au iotilnit nu numai cu un teatru de
papusi din Romé&nia, ¢i cu o solie a spiritualititii poporului nostru, cu una din iposta-
zéle infloririi artistice si culturale din Roméinia socialisti.

SIMPLE REFLECTII
DUPA O CONFRUNTARE
INTERNATIONALA

In larga expansiume a teatrului rominesc din acest an, mi s-a facut cinstea si
fiu reprezentat cu doud puneri in scend : Jocul ielelor de Camil Petrescu. spectacol rea-
lizat la Teatrul Mic (acum cinci sau patru ani) si Opinia publicd de Aurel Baranga {de
acum aproape doi ani) la Teatrul National din Iasi.

Margareta Niculescu

Turneul Teatrului Mic in U.R.8.8.: ,Joecul ielelor* de Camil Petrescu




Aceste turnee internatiomale mi-au daruit bucuria de a lua nemijlocit parte la
succesul artistilor roméni peste hotare, mindria de a vedea purtat in Jlume mesajul
scriitorilor roméni. Acesta e, socotesc. un moment foarte important, mou, fin istoria
teatrului roménesc si care, cred ci va avea importante rdsfringeri si repercusiuni. Am
spart dnchistarea impusi culturilor tarilor mici, am trecut #n circuitul mondial, oferind
si primind valomi.

Demonul luciditatii nu-mi lasi insd atipit spiritul critic §i mi face si socotesc
oportun si vi impirtisesc citeva reflexii prilejuite de prima confruntare internationald
a Teatrudui Mic.

Teatrul Mic este in primul rind un teatru de itext. Meritul sdu principal este
acela de a fi lansat cuvintul lui Camil Petrescu, Mihail Sadoveanu — autori atit de
scumpi imimii mnoastre.

In conditille insi 9n care bogitia replicii nu-si mai poate culege toate roadele,
stilul teatrului — sobru §i rafinat — devine mesatisfacator. In primul rind, jocul actori-
lor e cam acelasi in ‘toate dramele {fac exceptie comediile §i in special cele Cinci schite
de Caragiale). In afara acestei stereotipii stilistice, vocabularul de gesturi, atitudini,
tonuri, al fiecirula este — cu citeva exceptii — destul de restrins, ca al unui om care
foloseste doar o suti-douda de cuvinte din citeva mii. Este adevdrat ci pe aceasta por-
tiune — de realism psihologic — actorii sint excelen{i. Desfasurati insd, ‘pe un
spatiu de exigente spectaculare mai mari §i fird colacul de salvare al textalui — ca-
renta e vizibild. Si chiar in cadrul acestui stid, si-i zicem realist-psihologic, jocul e
ancorat si mu spun intr-un manierism, poate ar i prea mult, dar in tot cazul intr-un
soi de introversiune emotivi, tinind de alte timpuni, cu alt stil de via{d, nu al epecii
noastre.

Bineinteles ¢ nu e vorba aici de talent, care e din belsug (la multi), nici de
personalitate {cifiva o au), c¢i de cu totul altceva. De «ceva, asupra caruia lon Sava,
incd acum citeva decenii, ne atrisese atentia, si anume de limitele unei modalitdti.
Cultivarea exclusivgé a scolii realist-psihologice iduce la o saricire a surselor artei tea-
trului, la uniformitate, la cenusiu; la ceea ce se numeste teatrul ,micului adevar”.
Aceastd constatare a determinat si in U.R.S.S. cunoscutele reactii impotriva stilului
MHAT in spectacolele unor Liubimov, Efros si (intr-o misuri mai mici) Tovstonogov,
dupa cum e relevanti si in S.U.A., unde aceasti scoali a excelat, reactia unui Allan
Schneider.

. In ceea ce md priveste. nu e vorba de negarea Eur st simplu a acestui stil, ci de
depasirea lui dialecticd: sd-1 depdsim, inglobindu-l. Cu tot ce am fdnvitat de la o,
imainte, spre o continud imbogitire a expresivitatii teatrale!

Crin Teodorescu

-Teatrul Mic ne-a prezentat un pro-
gram vast §i variat... In insasi varietatea
cautdrilor, in neasemanarea materialului
literar §i a mijloacelor scenice pentru ti-
pare, spectatorwl a simfit curind o uni-
tate launtricd, precis@ §i evidentd...

Piesa  Jocul ielelor, montatd pentru
prima oara pe scena Teatrului Mic, a fost
scrisd in 1916, As vrea sa subliniezr suc-
cesul regizorului in dezvaluirea elemen-
tului esential al lucrdrii... care nu si-a
pierdut semnificafia contemporana, vie...
Ca o imbinare a unor amanunte de viald
contemporand cu  dezvidluirea unor cioc-
niri spirituale incordate ne-a apdrut i

scena din Simple coincidente, in regia lut
Ion Cojar. Aici am putut incd o dald
s@ apreciem madaiestria lui George Con-
stantin 5i a lui G. lonescu-Gion... Cele
mai vit §i in foarte mulle privinfe ne-
asteptate  pentru  cdutarile teatrului in
sfera satirei §i comediei s-au dovedit a
fi cele 5 Schite de Caragiale, realizate de
Moisescu... Mic tradus in limba rusi in-
seamnd Malii... Acest teatru Mic nazu-
ieste sd construiascd o artG mare patrunsd
de patosul umanist combativ®.

(,SOVETSKAIA KULTURA®, Boleslav
Rostotki, 29 mai 1969)
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UN EPISOD DRAMATIC
AL ACELOR ANI

Cele cuprinse in aceasti lucrare — scrise cu amintirea lor incd
vie {aveam 19 ani si eram student in primul an} — s-au petrecut in
Roménia dinainte de august 1944. Au fost schimbate, de buni seamad,

numele personajelor, cite au fost pastrate ca cerute de economia desfa-
surdrii acfiunii §i pentru expresivitatea cu care erau incarcate,

LR 2

Literatura ¢ — mai ales aici — documentar, realitate; dar si mai
mult decit atit. Ea trebuind si discearnd, si sintetizeze, si se opreascd
pe ceea ce este reprezentativ, esenfial, sens. Si pastreze verosimilul ei.
Fiindcd verosimilul din wviati sau neverosimilul ¢i, nu pot fi intotdeauna
aceleasi si in literaturd. Era opinia Iui G. Cilinescu si credem in ea.

Teatrul

intrucit este tributar nu numai

literaturii, ¢i i celor-

lalte arte — are exigente mai mari, mai multiple.

* *

Prelegere ar putea pirea anacronicd, desueti ca facturd, ca ritm,
ca epxresie. SA nu ne para astfel si ca subiect. Subiectul acestui act in-
deamnd, obligd pe cei care au triit acele vremuri, si nu le uite. Sd& nu

le witam niciodaid.

Cei care nu au trait acele vremuri si nu au avut si lupte cu potriv-
nicia Jor exacerbatd, ¢inerimea, si afle si si cunoasci cite ceva din cele
ce se intimplau pind la 23 August 1944, in Rominia.

Cu prilejul fmplinirii unui sfert de veac de la marea cotiturd ce
a avut loc in tara noastrd, cred potrivit si fac cunoscut acest episod de
viata. unul din multele care constituie materia protoistoriei socialismullui

victorios astazi in patria moastra.

DISTRIBUTIA
(In ordinea intrdrii in scend)

Agapescu F. Agripina, figuranti
Tocilarul, figurant

Studentul cu gazeta

Bibi

Gog

Jean

Bob

Nic

Gica

Studenta cocheta, figuranta
Studentul agent

(in ordinea intririi in scena)
Suzi (Suzana Dumitrescu)
Geta
M. Th
Ileana
Titi
Savescu

(Metehas)

Inregistrari po bandi

-
)

magnetofon

 Corurile

STEFAN POPESCU

Dragomirescu

Viad

Ioana Dumitru

Profesorul

Asistenta, figurantd
Stenograful, figurant

Dragu Dumitrescu-Dridu
Studenti, studente, Un om
Gindul Agentului

Gindul Profesorului
Gindul Suzanei Dumitrescu-Dridu
Gindul Studentului cu gazeta

Gindul Studentei cochete

Gindul Studentului-Agent al Sigurantei
Corul Grupului Bibi + Gog + Jean
Corul Grupului Sdvescu + Dragomirescu
+ WViad + loana Dumitru

de mai sus Intrunite

de serviciu
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Sintem prin 1932, Facultatea de Drept, o sali de cuwrs. In stinga, catedra pe
estradd ‘inaltd, wu citeva trepte. |Deasupra jilfului profesorului, pe perete, poriretul
regelui, in ramd groasd, \poleitd j5i cu coroana pe latura de sus. In prim-plan, stinga,
ugd micd pentru intrarea profesorului, a |personalului catedrei: asistenti, stenografi...

Béncile asezate tn amfiteatru. La peretele din \fund, usi cu doud canaturi. Dea-
supra ei, wceas mare, rotund. Toli perefii sint wcapitonali cu lambriuri de stejar de
culoarea catedrei si a bancilor.

* % *

La ridicarea cortinei, o singuri studenta in primul rind de banci. Fatd urita, cu
ochelari, ware \ascund, dupa lentilele groase si wmari, aproape iniregi obrajii. Linga ea.
pe bancd, servieta: loc rezervat ‘pentru o colegd sau.. un coleg. Mai curind un coleg.
fitndcd fata se straduieste sa citeasca §i nu izbuteste. Ridicd meren ochii de pe tomul
volwminos sid vadd cine intrid. Priveste cu wviu interes, din ce in ice mai impacientatd :
treptat intristindu-se \si urifindu-se, parcd din ce in ce mai mult.

Pind la sfirgitul actului, locul de lingd studenta wuritd wa ramine ocupat.. doar
de servieta ei. Imediat dupd ridicarea cortinei, incep sa soseascd studentii. Intra unul
cu ochelari izbitor de asemdndtori «cu cei ai studenfei. Se asazd si el in waceastd bancd.
Nu o priveste. Abia de-o salutd, fard si-i dea prea multd atentie. Se vede ci ¢ gi el
silitor. Studenti, studente continud si intre, cite unul sau in grup, vorbind, glumind.
rizind. Grupul |de trei care intrd indatd dupd studentul silitor salutd@ tare, apoi suso-
tesc. Se pare icd respectd ipe cei doi .tocilari”, sau, dupd cum pufnesc, mai curind rid
de wei. Pe banca din fund se instaleazd cu ‘jurnalul deschis, uitind si se descopere.
un altul : Studentul cu gazeta. Nu vede pe nimeni. \lsi ia capul infre pumni §i incepind
sd fredoneze, sfirseste prin a fluiera, fara si se sinchiseasca de privirile amenintator
protestatare ale celor doi tocilari®, wcare wvor, chipurile, sa invege. Studenfi s1 stu-
dente continui si intre. Liniste nu enai poate fi. Mai sint minute 'bune ping sa sune
pentru intrarea profesorului. De pe culoar. galigia patrunde in sala de curs. Intra un
grup : idoi §i una.

Scena 1

Bibi, o gstrengdritd. E imbracatd cu o haind de bland destul de iefting, dar
Jchic“, cu cizmulife negre dn picioare. Rogie in obraji, de aceea mai frumusici. Gog
si Jean. baieti . bine“. Intrind, ramin in -picioare. Cit se dezbraca si isi aruncd hainele.

GOG (lui Jean): .S§i-aveai de gind sd
mergem s-o 'mai ludm si pe Lili. Sa
vina cum o putea...

JEAN : Bine, mii, dar...

BIBI {lui Gog): Frumos! de ce-ati mai
venit atunci §i la mine ? ! {Cu dispret.)
Cavaler !

GOG: Si.. ca s-o stii: pe tine te-am
luat «3 stai aproape de moi, pe cind
ea... Si, da urma urmel, nu vad cum
un biiat dnceteazd s3 mai fie cavaler,
de dndata «e nu satisface capritul”
unei domniscare. Ma rog. Bibi, —
fara sa te superi, bineinteles — nu ti

se pare cd rolul asta de cavaler are
uneori aseminare cu «el de {friulein?
Mm ? Te-ntreb.

BIBI {vexatd) : Gog!

GOG: Te-am rugat doar si nu te su-
peri ! Totusi... Da!l (Malijios.) Multu-
mesc. Mi-ai rdspuns la ce te intrebam.

BIBI {poruncitoare}: Sa nu mai vii nici-
odatd s ma iei !

GOG : Bine, dar tu stai aproape..

JEAN fca si cind n-a fost de fatd): Te
voi conduce eu intotdeauna, chiar dacd
at sd te muti la capitul pimintului.
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GOG f{parind foarte rinit): Jean! Jean'!
{Melodramatic. Exagerat.) Te wvoi in-
soti eu intotdeauna, pina la...

BIBI (cu spatele la ei, i5i face buzele
in oglinda, dupd ce a aruncat pe
pupitru un caiet facut sul}: Suzi n-a
venit incad 7.

Scena 2

GOG ({serios, o strigd incet): Bibi ! Bibi!
Stii ca Dragu al ei e bolnav. Lipseste
de multd vreme !

BIBL ({poirivindu-gi parul): Ihit (Nu
poate vorbi de acele de cap ce le {ine
intre buze. Usa din fund se da de
perete.)

Bob, Nic, Gicad §i Mircea. Apar, in monom, cintind .Das sind die Lieder der
Matrosen®. Ta-tara, Ta-tara tarara!, scildbiindu-se §i imitind trompefii §i tobele. Bibi
isi infundd wrechile §i bate nervos din picicare ca si acopere muzica, dar sporind

galagia.

BOB (sare pe o bancd): Domnisoarer fi
plac arii nationale : deci... {Antrenin-
du-i pe ceilalfi.)

L1-01 te-o0 mi, i-oi te-o, ma!
.parca n-am jwbit-o io®.

(Zbiard melodia in ureche lui Bibi
Ceilalfi imitd contrabasul, fambalul, un
taraf intreg. Studenta cu ochelari, Aga-
pescu F. Agripina, §i studentul silitor,
—  singurit agezali in banca intiia, cu
maculatorul gata deschis §i cu creioanele
ascufile, pregdtite — nu mai pot citi g
fac mutre... disperate, care de care mai
expresive, caracterizindu-i  din  aceste
numici, mai bine decit dacd ar vorbi.)

BIBI {exasperatd}: Dar mai taceti odata !
BOB (anuntd): Zaraza, tango !

(Cet intraft in monom se execuld: Nic
dizeazd. Unii fac invitajii la dans. Bibi
¢ satisfacuta, fiindcd Gog o invita la
dans. Jean se razbund : se duce sa o in-
vite, mai mult decit curienitor, pe stu-
denta silitoare.)

JEAN: Colega Agapescu F. Agripina
danseazd cu mine ?

AGRIPINA (numai pantomimd si mimici:
sare speriata, se mird, e incintald, iar
se sperie, e inspdimintatd): ,Vai, cum

Scena 3

se poate® ! (Se supdard.) ,Cum indriz-
nesti 2% (Ua lua mdsuri. O sa reclame.
Se asazd enervatd la culme! Nu-i vine
a crede.) ,Ce indrazneala! Auzi! Eu
sa..”

JEAN (ramas zgiit la ea. Alfii, la fel):
Scuzati-ma, va rog !

(Ris general. Agripina e o explozie.
Studentul silitor, foarte stingherit. Se teme
cd o va pdfi §i el. $i asa s-ar intimpla,
fiindca@ Bibi se indreaptd spre acesta cu
gind sd-i ceard sid danseze, dar.. intré
Studenta cocheta i, curind dupd ea, Stu-
dentul-agent al Siguranjei.)

GOG : Sase.

BIBI : Cocheta noastra.

JEAN : Dama bine !

BIBl: Ea nu si-o fi dind seama?

GOG : Vrei sa zici de vistavoiul care se
tine mereu dupd ea...

JEAN: O fi mirosit ceva copoiul!

BIBI: Crezi ca un agent al Sigurantei
se intereseaza de unde scoate una «a
asta banii sia se tmbrace cum se im-
braca ?

GOG : Altceva urmaireste. Pe altcineva.

JEAN : Vrei sa spui «a pe Suzi?

BIBI: N-as crede.

GOG: O sa vezi. Nwmai si wvind Suzi.

JEAN: Ea sa fie wcea filata?

GOG : Mai ales Dridu.

Intra Suzi; e palidd, dncercanata. E istovitd, serioasd, ingrijorata. Gravilate care
se impune singurid. Fard ostentatie. dimpolrivid, face tot we-i std in putinfd ca 5@
treacd neobservald. Sdrdcicios imbracatd. Dupd ce i-a salutat cu un zimbet bun. inga-
duitor, pe tofi colegii i wolegele, se asazd, cazind aproape de oboseald, in prima bancd,
departe de cei idoi silitori, pe care nict nu i-a luat in seamd. A mulfumit duios celor
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care au vrut sa-i ajute sq se dexzbrace de palton. A refuzat frumos. Cind i-a alunecat
servieta, bdietii s-au precipitat iardsi. Le-a multumit. Si, fitnded au vizut-o asa de
abatuti, s-a codit fiecare s-o intrebe ce le sta pe buze. Lingd ea pastreazi un loc. Mai
tofi i wrmdresc — dacd se poate spune astfel — _cu evlavie® orice eniscare pe care
Suzi o face pared cu... incetinitorul. Din jocul ei ynut, dar expresiv, si din jocul de
pantomimé al tuturor, un tot* dar. deopotrivé fiecare altfel, se vede limpede cii prin
comportarea ei, de-acum mai ales, impune respect. In timp ce Suzi incepe si risfoiascd
silnic niste notife fard sa citeased, cu gindul aiurea, ceilalti se’ cuminfesc, aproape ci
au amufit. Devin seriosi. Urmaresc cind pe Suzi, cind pe Studentul-agent.

Cind ochii tuturor se indreaptd spre Suzi se aude vocen ei, inregistrati pe bandi

de magnetofon.)

GINDUL LUI SUZI: _.Dragule, iubi-
tule. erai bolnav! Ai plecat fard si-mi
spui unde! Azi noapte nici n-ai venit
acasd ! Mereu gindurile tale pentru
mai bine, pentru binele celorlalti. Me-
reu numai ele, intr-atit, de parca nimic
altceva nu te mai jpoate avea. Nici
micar eu. $i esti atit de plapind, si
te istovesti atita.. Dragule, iubitule!
Dar altfel, de-ai i fost altfel, cu alte
ginduri, te-as fi iubit oare? (Mingiie
caietul ; se vede astfel cd este al celui
la care se gindeste. Cind ochii tuturor
se indreaptd spre Studentul-agent se
aude vocea acestuia — inregistratd pe
banda de magnetofon.)

GINDUL STUDENTULUI-AGENT : Ce
va uitati asa la mine ? Ma dispretuiti ?
sint hingherudl — asa ma numifi voi,

Scena #

caraghiosilor. Hingher, fiindcid stirpesc
potdile astea, javrele astea bolsevice.
Nu stiti? ! Nu stiti ca Drida e din
aia, progresigtii... C3 vrea si rastoarne
ordinea... dinastia? De ce vi zgiig
atunci la mine? Eu va asigur linistea !
Si voi? Suzi? Nici ea nu-i mai breaza.
O mironositd spurcatd. Ajutorul Rosu !
Stiti wvoi «ce-i asta? Hm! Prostilor!

(Unii se asazd@ prin banci. Cei din sald
vorbese cumpdtafi, de nerecunoscut. Alfii
— care mai vin, fie ci intrd zgomotogi,
fie discutind tare, cum intrd in sala de
curs se contamineazd de atmosfera i se
comportié ca toti ceilalfi, asezindu-se li-
nistifi in bianci sau addugindu-se grupu-
rilor in picioare.)

Grupul din fajd: Geta, baldioard, sfiicioasd; M. Th. cam slab de duh: Mircea.
blondul inalt si frumos, Nic, cel sosit cu monomul, acum devenit si el serios.

GETA f{cu oarecare teamd, dintr-o hiper-
sensibilitate) : Vioi... stie cineva macar
unde std.. Suzi a noastrd?

TOTI (rdamin in aparté-ul impus de
Geta. Se mird fiecare, intrebindu-se o
clipd in sine. apoi auzindu-se spunind):
Nu.

M. TH. (Toti ii spun: ,Metehag”. Da sd
vorbeasca. E oprit 3i pentru ce spune
$i pentru ca a pornit sd vorbeascd mai

Scena 5

tare decit trebuia, deconspirind con-
versatia): Eu am vrut odatd si..
GETA (de nerecunoscut pentru tofi —
se vede asta — i-o reteaxd) : Metehas,
taci €4 esti prost !
M. TH. : Stai. frate!
GETA (pe un ton mai ridicat) : Metehas,
taci cd esti prost !
M. TH.: Nu este asa..
{In grup. ilaritate. Convorbirea con-
tinud, neauzitd de noi.)

Grupul de lingd usa cea mare : Bibi, Bob. Gog i Gicd.

BOB: Cint la Cercul ilfoveniler. Scot
si eu ceva. A{  auzit slagirul din
Doui 4nimi fericite® ? Admirabil!
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GOG (vorbeste cu gesturi alandala) :
Veniti da madam Istritescu duminicd ?
Un «ceai dintim. L,E“ niste fetife..!
{Gest subliniind ,sublimul®.)

BIBI {ochi mari, asteapté o afirmare}:

Scena 6

Ofiteri ?

GOG : Yes ! Oho!

GICA (vdzind c¢é si de la el asteaptd
Bibi o confirmare, se opreste din flu-
iiemmi! trist, motdie din ecap un ,De%):
him !

Grupul din bancd : lleana, Jean §i Titi. Tofi trei vorbesc asezat, seriogi.

JEAN (grav): De <ind e Dragu bolnav ?
TITI {intrd in replica lui Jean): Dridu?

De-acum trei-patru  siptimini !
ILEANA : Suzi e amiritd riuo.
TITI: Daci o intrébi de ce lipseste

sotul ei...

JEAN : _.iti rdspunde zimbitoare, cu toata
simplitatea

TITI: ..i a rdmas acasi.

ILEANA : Dar ¢d Dragu va citi dupa
notitele ei. Afi observat? In timpul din
urmi, Dridu nu prea mai era atent la
cursuri. Sta cu fata in palme, cu ochii

Scena 7

fa banci. Ba venea si firzin la curs.
Ne saluta distrat...
JEAN : 1l giseam uneori asprit. Batjo-
coritor in privire, in glas !
ILEANA : Pe profesori mnici
vedea !

nu-i mal

{In grupul din fatd: Geta (mai pujin).
M. Th., care se vede cd e luat peste
picior, Mircea care se straduieste sd fie
serios, Nic dezlanfuit, ilaritate. Si se
vadd din atitudinile §i mimica lor ca
rid de ,gugumanul® Metehas.)

In binci, Savescu, Dragomirescu. Ulad

SAVESCU : Dragomirescule, tu
stiai «ite ceva despre ei.

DRAGOMIRESCU : Da, c3 stau pe Fun-
diatura cu gunoi. Ci maicd-sa (aratd
spre Suzi) e croitoreasd cu ziua. Sint
cinci copil la mamid viduva.

VLAD (moale): Voi bagat de
jsearna nimic ?

TOANA DUMITRU: Am cam observat.

VLAD : In ce lunid si fie?

DRAGOMIRESCU : Te pricepi !

I0ANA DUMITRU : Nu fii obraznic !

SAVESCU (cu interes): In a cita? Hai!

IOANA DUMITRU : A sasea — a saptea.

DRAGOMIRESCU : Pe curind botezul.

IOANA DUMITRU: De ce nu?

DRAGOMIRESCU : Da, asa e. Invatitura
invataturd si.

IOANA DUMITRU : Exact. Dridu si-a
luat ,Romanul® cu ,exceptional®!
VLAD lcu admirafie respectuoasd): Alba

cu elogii, Sawvescule, auzi tu?
SAVESCU :

parca

n-ati

Mare lucru!

si foana Dumitru isi vorbesc in soaptd.

IOANA DUMITRU : Tu ti-ai luat exa-
menul ?

VLAD : Asi!

IOANA DUMITRU : Nu pe tine te-am
intrebat ! Sd raspundi Dragomirescu !

DRAGOMIRESCU : Nu! $i ce-i cu asta ?
Nu-s singurul !

SAVESCU : Asta aga-i, colega!

IOANA DUMITRU : Tocmai de-asta me-
ritul Jui Dridu e s mai mare!

VLAD (admiratie, din wvisare): $i Suzi,
tot ou alba.

I0OANA DUMITRU : Nu-i glumi!

DRAGOMIRESCU : Te cred!

{Sala se animd. Suzana Dridu e aproape
uitati. Se aude soneria. Cei ce se vad
pe culoar, prin usa cu amindoud canatu-
rile deschise, trag ultimele fumuri i isi
sting  negrabiti  tigirile.  Unii  strivind
mucurile de perete, bagd chigtocul in bu-
zunarul de sus de la rever, altii strivesc
figara pe ciment cu talpa incaltdmintei
iar cei mai pufini o aruncd ,spre” scui-
pitoare. Uorbind. intré sd-si ocupe locu-
rile in béanci.)
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Scena 8

In timp ce Servitorul, inchizind canaturile wugii, sirigd : ,Stinge figara! Poftiti in
sald 1 5i Cocheta isi aranjeazd coafura, pe uga cea micd din $primul plan  stinga,
urcind ceremonios treptele estradei, intr@ Profesorul, wrmat, pind in pragul scirilor, de
o asistentd ,tare nostima“ si foarte luxuoasd, foarte pudratd, foarte, §i chiar mai mult
decit cuviincios, decoltatd. Unii studenii o sorb din ochi. Profesorul o invitd si treaci
inainte, prinzindu-i cotul, ca si o ajute. E stipind pe farmecul ei. De aceea pozeazi
si vrea intr-una si cucereascd. In urma Profesorului §i a Asistentei, ca un manechin,
Stenograful, sters, cu ochelari, ciufulit, cu haine lustruite, cu minecare de satin negru,
cu caiete indoite, cu creioane lungi, nenumdrate, bine ascufite, in mind §i in buzunarul
de la rever.

Profesorul, prezentabil, dar cam stors. alb la timple, cam obosit, in sacou negru.
Mina dreaptd wviritd in buzunarul pantalonilor, lasé si se vadid un lant de aur ; cu
stinga, pumnul inchis, se sprijind, wum std in picioare, de catedrd, si asteaptd, cu ochii
spre usd, sa se termine girul celor intirziali, care saluid fiecare in felul lui, dar toji
automat, O studentd se mai impiedicd, wn student isi prinde paltonul in usi. Uneia it
cade bascul. Altul di si i-l culeagi de pe jos. Profesorul raspunde unor saluturi. Bate
impacientat, usor, cu pumnul in fata de postav verde a catedrei, cerind liniste. Se aud :

GINDUL PROFESORULUI f{care a zi-
rit-o pe Cocheta) : Nu e studenta mea.
Si totusi frecventeazi cursul meu. In-
teresanta. Cochetd. S-ar zice ¢d mi pri-
veste nu s§tiu cum.. Am s-o0 poftesc
dupa lectie in cancelarie.

GINDUL COCHETEIL (care il priveste
cu indrdzneald. Ademenitoare. Urind
sa-si arate parcd decolteul. Se suceste.
Se rasucegte) : Ma placi ? Asistenta ta...
nu te-ai plictisit ? Uita-te la ea, cum
cocheteazd cu studentii, in vazul tau.
Isi arati picioarele. Hai, trimite-mi un
semn ! Da?

GINDUL STUDENTULUI CU GA-
ZETA : Javrele dracului! Ce lume!
Profesorul, ramolitul, e libidines. Asis-
tenta lui.. s-ar dezbraca si ar dansa
goald in fata studentilor. Si Cocheta,
doregte sd-i ia locul asistentei. Toti
din aceeasi stofi cu ,hingherul®. Ca-
nalit ! Suzi, te-a filat! Cum sd-ti tri-
mit un bilet ? Nu #e du acasi diseara,
Suzi! Mi auzi? Ah! Cum ay putea
sa te ajut! $i Dridu.. §i el

(Cit Profesorul asteaptd si se facd
linigte, dupd ce §i uwltimul intirziat s-a
furisat in sala, sub incruntarea lui ,ma-
jestuoasd“, Suzi priveste, uitald, cu ochii
tintd la wugd. Isi framint@ miinile, vddit
nelinigtitd. Profesorul isi incepe prelege-
rea; surprinsi cuw caictul de notife ne-
deschis §i creioanele in servietd, trezitd
ca dintr-un vis, scotoceste dupd ce it ire-
buie. Face zgomot. Profesorul o asteapti
dojenitor, oprindu-se dupd ce a spus:
,Domnisoarelor... si Domnilor®.. Abia
acum incepe si-si desprindd din lanful

de aur, ceasul de buzunar, pe care il as-
terne fdrd grabd pe catedrd, dinainte-i,
mingiindu-i delicat rotunjimile. Priveste
cadranul ceasornicului sdu §i pe cel din
perete. Apoi, marfial, rar, ordonat, cum-
patat in gesturi, in general rigid §i uscat) :
In prelegerea noastri precedentd vorbeam,
dacd ne aducem aminfe.. nu-i asa, des-
pre... rezultatul dobindit — in cazul cind
— (vorbitorul isi wmfld pieptul 51 devine
foarte afectat, emfatic) ,querdla inoffi-
ciosi* (pe al doiea .o0* din cuvintul
sinofficiosi“ vorbitorul il pronuntd foarte
deschis, caraghios. In banci pufniri, ic-
niri. In fundul salii se ride teribil, pe
infundate. Cei ce pot fi vdzuwi, abia se
stapinesc, ascunzindu-§i fala in batiste, si-
mulind cd i§i sterg fruniea de sudoare
imaginard, sau nasul. Sint rogii de abfi-
nere i string din maxilare. Cei din pri-
mele bdnci, majoritatea, la fel. Numai
Agapescu F. Agripina §i Studentul silitor
sint intrigati de ce ride sala, iar Suzi a
rimas tot timpul ca halucinatd §i nu aude
nimic.)

PROFESORUL (repeti mai sacadat, mai
tare, mai apésat pe cel de al doilea
.0%): .JAn cazul cind, ,inofficiosi tes-
ta-menti® este admisd. Cum am vazut,
este admisd pe temeiul fictiunii indriz-
nete color dnsaniae. Atunci insd cind
e respinsi, pe temeiul ci — le-gi-ti-
ma-rul — este privit ca indignus, Deci
ea este uniti cum periculo. (Micd pauza
pentru a se da rdgaz auditoriului si
mediteze la cele spuse pind aici. In
primele bénci se iau notife ; in bancile
de la mijlocul salii se viseazi, se zmin-
gilesc margini de ziare, de carfi ; fundul
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rdsfoieste reviste ga!zmée sau de sport.
Fetele cu baiejii isi trag ochiade, isi

seriu bilefele. Cei stingheri — cascd.)
PROFESORUL f{continud) : Oricum —

admisd. respinsd — prestigiul testataru-
Scena 9

lui e maculat. (Bate cu degetul in ca-
tedra, a dojand. Sprincenele ridicate.]
De aceea, ce se cuvenea legitimarului.
i se trece unui subsidiar. Ceea. ce...
(Usa se deschide incet.)

Intrit Dridu. Saluta inclinind usor capul, mai mult spre colegi. Pagii lui sint
urmdarifi de tofi. Suzi il da locul pe care 1-l pastrase lingd ea. luind servieta. El ii
suride trist ; ea la fel. ingrijoratd. Sala ii priveste. Se aude soptit :

CORUL SALIl (mai putin Agentul i
Cocheta) : E mai palid ca niciodati.
Bolnav... istovit !

GINDUL AGENTULUI (care priveste
fiores pe Suzi §i Dridu): Ticilosilor !
Nu-mi mai scapati voi!

GINDUL STUDENTULUI CU GA-
ZETA f{caryia ii vedem privirea dis-
peratid): Dragule! Suzi! Sarmani de
voi! Cadeti in sbiltul hingherului! Fu-
gitt ! Fugiti! Tu, Sivescule! Si 1u.
Dragomirescule ! Cum si-i  ajutim ?
Cum s3-i ajutdm? Fiti cu ochii in
patru, urmarifi agentul ! Urm3rifi hin-
gherul ! Nu-1 dldbiti ! (Colegii. al ca-
ror nume il pronuntd, se miscd in binci
si, n general, se comportd ca §i cind
l-ar quzi cu adevdrat. Ii raspund amin-
doi, Urmeaza vocile inregistrate ale
lui Sdvescu si Dragomirescu.)

SAVESCU : Vom cduta sa-i salvim!

DRAGOMIRESCU : Vom cauta si-i sal-
vam !

AMINDOI : Sintem alaturi de ei!

SAVESCU : Cu pretul libertdtii noastre !

AMINDOI : Cu pretul libertitii !

PROFESORUL (rostesie rar. neascultat
de nimeni): Ceea ce intitulim ul-ti-
mum ad-ju-to-ri-tm.

(Dridu §i Suzi se privesc lung, dupi
ce, tot asa, gi-au strins miinile. Se com-
pborta ca §i cum ar fi singuri, nevdzuti de
nimeni. Dridu continud sd-i  vorbeasca
cu multd tandrete lui Suzi, nesinchisin-
du-se de nimic, witind unde se afld.)
PROFESORUL (repeta cuvintele latinesti.

i priveste continuu pe cei doi si si-
labiseste intr-una. sacadat. ca cei pri-
vift sd-si dea seama §i si reving la
ordine) : In prelegerea  de  astizi
{Pauzd mai mare decit necesard.) vom
vorbi... (Cei doi wvorbesc nestingherifi
cu toate c¢d Suzi e rogie, observind in
sfirsit pe Profesor s5i ca tofi se uiti la
ei.) ..despre.. (Cu altd voce, mult mai
asprd, aproape strigind.) ..actio supple-
toria... {Apoi rece.) Domnul Dumi-
trescu-Dridu !
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DRIDU ({sec): Domnule profesor!

PROFESORUL ({cu evidenta ironie): Iti
multumim <¢& ne onerezi cu prezenta
dumitale, dar...

DRIDU {mereu la fel): N-aveii de ce
sa fiti onorat, domnule profesor. Am
venit aci fiindca trebuie sia vd atrag
ritos atentia, de fatd fiind si colegii
mei, asupra unei mirsdvii fdard prece-
dent pe care ati sidvirsit-o dumnea-
voastra... (I aratd cu deget., acuzator.
pe meesor.) ...fata de mine. (Se bate cu
pumnul in  piept, puternic. Incepe s
tugeascd §i nu mai poate continua decit
cu greu, rdgusit. Rumoare. Cu glasul
ridicat vrea si continue.) Domnule pro-
fesor !

PROFESORUL : Ce-nseamna asta ?

DRIDU : Ascultati pind la sfirgit. Colegi,
woi irebuie sia ascultafi! Si luat
aminte §i si nu uitati !

SUZI (incearci sd-1 linisteascd, si-l facd
sd tacd): Dragule, dragul meu, linis-
teste-te ! Te rog, Dragule! (Speriatd
de caderea lui Dridu cu capul pe
bancd.) Dragule! (Liniste lugubra.)

DRIDU (se ridicd itntr-un ultim efort.
cu spatele la Profesor. Uorbind numai
colegilor) :  Cunoagteti  rezultatele la
dreptul roman. Nu numai fiindcd ati
citit listele, dar fiindcd stifi cum am
raspuns la examen! Il luasem. Ma pu-
teati citi pe lista. Cititi-o si acum.
Nu mi veti mai gasi. Sint sters. De
ce ? (Superlativ.) De ce ? Intreb, de ce?

SAVESCU, DRAGOMIRESCU, VLAD.
IOANA DUMITRU (in cor): De ce?

BIBI, GOG, JEAN (in cor): De ce?

TOTI (in cor): De ce ?

PROFESORUL : Asemenea elemente.. !
Te pufteac ! A fost o greseald cd...
care.. (meesorul (bﬁa ridicol. E pe-
nibil. Sala, mai toatd. in picioare.)

TOTIL (in cor): Cem? Cum?

DRIDU : Nu strigati, domnule profesor!
Vreti sid tac? Voi vorbi! (Cdtre Suzi
agalatd de el.) Lasa-ma!
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PROFESORUL : Te previn..!

DRIDU : M:i preveniti ? Interesant! Vi
inchipuifi ¢ acum, coind am pierdut
anul, o sd tac! [Spumegd.)

PROFESORUL: Vei fi dat afard din..

DRIDU : Din sala ? Poate chiar din Fa-
wcultate !

PROFESORUL : Impertinenfa dumitale e
imcomensurabili.

DRIDYU : Momentul mi cere asa!

PROFESORUL : Extraordinar !

DRIDU : Voi vorbi si despre taxele de..

PROFESORUL : Te poftesc afard!

DRIDU : Despre taxele de seminar, de
pretull cursurilor...

SAVESCU, DRAGOMIRESCU, VLAD.
I0ANA DUMITRU fin cor): Vrem sa
stim. !

TOTI IN COR: Si stim!

PROFESORUL : Iesi afara!

DRIDU : §i multe despre dumneavoastri
§i clica odioasd pe care..

PROFESORUL (in culme): Afaraii'!

(Agentul, Cocheta dau semne de ne-
mulfumire 5i se vadesc a fi de partea
Profesorului.)

DRIDU f{foarte calm, nedind ascaltare
ricnetelor profesorului, dar §i suprem
de istovit): Am enuntat doar, jubiti
colegi, titlul celor despre care vom
vorbi in pre-le-ge-rea vii-toa-re ! {Tu-

Scena 10

seste amarnic. chircindu-se. Se  ridicd
sa@  plece 51 porneste spre usga. Suzi
dupa el, ajuiindu-1.)

PROFESORUL ({stergindu-gi fruntea, vrea
s-0 opreascd): Domnisoard, pe dum-
neata nu te-am pofltit sd pirdsesti sala!

SUZI fdemnd, fara si-1 priveascd pe
Profesvr): Cum pot si-l1 las asa? E
sotul meu ! (Agentul da sa se strecoare
pe urma lor.)

PROFESORUL ({vazindu-l pe Agent ci
tese dupd cei doi): Dumneata ? Dum-
neata !

AGENTUL farogant. nesinchisindu-se) :
Vezi-ti da treabi!

(Dupéi el ies Savescu si Dragomirescu,
wrmindu-1  pe Studentul cu gazeta. in
timfr ce)

PROFESORUL (strigé dupi ei): Dum-
neavoastra ? Dumneavoastra ? {Abig is
potoleste furia : ridicd bratele ; nu poate
articula pentru moment nict un sunel.
Nu intelege ce se petrece. Apoi)l: In
urma acestul.. incident ne.. neprevidzut
si... regretabil vom.. continua lectiunea
dupid o.. scurta pauza!

{Profesorul, Asistenta §i Stenograful —
raminind mai in wrma — ultimul strin-
gindu-si caraghios §i slugarnic creioanele,
ies pe usa cea micd din stinga scenet.)

Grupul leana, Jean si Tiii

ILEANA ({wluitd): Ce curaj!

JEAN (la fel): Sa nudl mai cunosti!
TIT1I {nduc): At auzit? L-a trintit!
JEAN: 83 nu-ti vind si crezi!

Scena N

ILEANA : Hai la liste!
TITI, JEAN: Hai! (les grabifi, tirin-

du-5i dupd ei hainele i servietele.)

Grupul Bob. Gicd, Gog i Bibi

BOB: Ei?

GICA : Aud?

GOG : §i ce credefi c-o sid faca?
GICA: Tl dia afard din Facultate!
BOB : Tut! Baiat sidrac!

BIBI : Eminent !

BOB : i pericliteazd cariera!

BIBI: Asta nu se poate! Protestim !
BOB : Sigur! Colegial !

GOG : Se¢ impune !
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Scena 12

Grupul Gete. M. Th., Nicu

GETA : De ce n-ai sdrit tu?

M. TH. {timp): Eu? Pai, daca..

NICU {lui M. Th.): Pii, daci.. Esti un
mototol !

M. TH. {vexat): Gisesc ci...

NICU f{i-0 taie): Gisesti nod in papurd.

Scena 13

GETA f{ca ji cind n-a ascultat nimic):
Ce facem ?

M. TH. : Eu zic...

NICU (nu-l lasd s& continue}: Taci, mi,
din gura !

Grupul din scena 11 : Bob, Gicd, Gog, Bibi.

BOB : Si-atunci, ce facem ?

GICA : Ce propui ?

GOG : Un prim semn de protest..

BIBI : Ludm pozitie...

GICA : Alituri de Dridu!

GOG : Socotesc ca...

BIBI. BOB: Si pirisim sala de cursuri!

TOTI (tare): Pardsim sala! Toti, in
corpore, la Decan !

Scena 14

A s . .
tniirzie ca sa-t
scosese

{les tofi: Gica, mai
spund Studentei cochete care-si
oglinda §i se privea.)

GICA : Dumneata rimii, senorita? {Cea
intrebaté sare in loc §i intoarce capul

cu disprei.)

Grupul Geta, M. Th., Nic, Mircea.

GETA : §i Suzi, ce suflet!

NIC: In curind mama?

MIRCEA : Poate in inchisoare.

GETA (nu pricepe) : Cum adicid ?

MIRCEA : E hingherul pe urmele lor.

GETA {dumirindu-se} : Da! Asa-i. Groaz-
nic !

NIC: Cum am putea sd aratam ci sintem
alaturi de Dridu ?

MIRCEA : Miine, poimiine se poate in-
timpla...

NIC : Oricaruia dintre noi i se poate in-
timpla !

MIRCEA : Si asta nu va intirzia, daca..

GETA : Deci ?

M. TH. (repezindu-se ca inspirat spre
catedrd, se wurcd. bate cu pumnul ce-
rind) : Silentium !

NIC : Te agteptai ?

GETA : Drept sa-ti spun: nu!
NIC: 1l lasdm sa.. (Da sa
sa-1 intrerupa pe M. Th.)
MIRCEA : Lasa-l! {(Apoi cu voce puter-

nicid striga st el.) Silentium !

M. TH. ({ingheatd pe catedri lu acest
strigat. Priveste inspdimintat dincotro

intervind,

vine glasul. Isi vede grupul imbirbi-
tindu-l. Privindu-l, incepe deodaid,
schimbat, dirz, hotdrit sd wvorbeascd.
Alt om): Colegi si colege! Trebuie
§d4 aratam printr-o acfiune a mnoastra
gomund, d sintem solidari cu Dumi-
trescu-Dridu, w©olegul nostru. Ce i s-a
intimplat lui, ni se poate dintimpla si
noud, fiecaruia. De aceea, propun: sa
pardsim demonstrativ sala de curs!
Alcum ! Imediat! §i cu tetii: in wor-
pore, la decanat !

VOCI: Da! Asa e! Si pirisim sala!

GETA ({(care nu se poale refine): Bravo
Metehasule !

NIC : Neasteptat ! Vei wcinsti bara !

MIRCEA (il bate pe spate, serios): Sa
ne ftraiesti, baiete!

M. TH.: Da-mi o tigara!

MIRCEA : Parcd nu fumai!

M. TH. (foarte emotionat):
Sint emotionat !

MIRCEA (ii dé o figard i i-o aprinde):
iti tremura st mina !

VLAD : Un foc, colega!

M. TH.: Poftim? A, da!

VLAD : Multumese! Al

Nu stinl

zis-0  bine.
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Haidem cua tofi1 da decan!

(Studentii ies in grupuri, imbrdcindu-se.
aprinzind  figari, wvorbind, vociferind.
Mircea il impinge de la spate pe M. Th..
complet epuizat §i absent. Trece pe lingd
Agapescu F. Agripina.)

NIC {ii striga): Al wmotat ce-a spus
Dridu? E mai interesant decit {Imi-
tind pe profesor.) ..querela inofficiosi,
chérie! (Si did sid o apuce de bdrbie.)

(Agapescu F. Agripina — gest de sus,
ca §i cind ar fi spus foarte afectat
~Pardon® si gest ca si cind intenia de
a-i atinge bdrbia ar fi maculat-o. Pdra-
sesc sala in zgomol §i wvorbarie tofi stu-

Scena 15

denjit §i toate studentele ; in afard de
Agapescu F. Agripina, Studenta cochetd si
Toclarul, mai ramin Ulad i loana Du-
mitru.)

I0ANA (la auzul soneriei, tresare): Noi
ce facem, Vlade? (Ulad nu spune ni-
mic, isi ia pardesiul si pleacd. loana
se ridicd dupd el. In dreptul Cochetel,
i spune tare, aproape de wureche, cu
modulatii  sentimentale in glas): Nu
vii cu noi, Motato? Il astepti pe.. el ?

{Cocheta  se bosumfld. expiind un
Aa!l, pentru ca sa se insenineze in clipa
cind dupé ultimii doi plecati, urca la ca-
tedrd Profesorul.)

Profesorul, urmat de Asistentd §i de Stenograf.

PROFESORUL (scoate mecanic ceasor-
ricul, da sa-l depund dupd obicei pe
catedrd, far@a a ridica incd ochii spre
sala. Din aceastd pozifie, da sd rein-
ceapd prelegerea) : Domnisoa...
N-apucd sd-si mai termine cuwvintul cd.

ridicind  privirea spre sald rdmine =zgiit

la Cocheta, care se pierde in zimbete
languroase. iar Asistenta se incrunl@
prevestind razbunare. Pe aceastd  perple-
xitate la care se adaugd, neghiobi, Aga-
pescu F. Agripina 51 Tocilarul, ca un
cufit de ghilotina, cade foarte repede

CORTINA

Huslratia:
Marcela CORDESCU
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PAPUSI PE MALUL MARIL.

Sub ochii mostri se creeazd traditii. Prima dintilnire a pipusarilor reméni pe
mahil mirii. de fapt. o trecere in revistd, o inventariere — dacd vreti — a ,teatrelor
de gen®, nu a putut avea decit un singur final: .5i acum — la anul 1°. S-a ales
Ylitoralul, s-a ales o luni de vari, evident cu scopul de a proiedta creatia teatrelor de
de pipusi si in mijlocul unor spectatori striini, fapt care e, si el, o conoluzie directd
a circulatiel artel moastre pe glob. Acum, cind .Constanta® — din punctul de vedere
al teatrelor de pipusi — s-a consumat, ne vine poate mai lesne si putem reflecta
asupra conditiilor in care acest eveniment a avut loc, asupra desfasurdrii programului
si condluziflor ce se impun.

Evident, organizatorii {Comitetul de Culturdi si Arta al judetului Constanta) au
pornit de la ideea unei cit mai bune cunoasteri a stadiului de dezvoltare al acestei
arte, pentru a se identifica intr-o masurd cit mai largd specificitatea sa. Ca atare —
firesc — programul teatrelor a fost bogat, variat {nu fard urme de eclectism), dar
din bund masurda caracteristic fiecarui colectiv in parte.

Ne vom opri mai pufin asupra spectacolelor lui ,Tanddrici®; in genere, ele sint
bine cunoscute si asupra lor s-a dat, la timp, seama: Tigrisorul Petre rimine o demon-
stratie de minuire aproape penfectd, de tehnici si ingenlozitate. Cabaretissimo e de
asemenea o fAnsumare a virtutilor trucului rafinat pind la esentializare, a umorului des-
cifrat in insast structura sa, a bunului gust dedicat spectatorilor maturi, cu obiectivul
marturisit de a-i captiva si cu cel nemdirturisit de a-i apropia de papusi sau marionete.
{(Retinem aici, printre altele, un moment din spectacol de o wotunjime cdlasicd : wocostircul
— R. Zolla — care cintd la violoncel cu gratii si timiditdti de virtuoz.)

Teatrul gazdi, teatrul constinfean, urci de mai mulfi ani, constant, panta difi-
cila a cuceririi maiestriei. A reusit acest lucru pe o cale apropiati celei urmate de
Teatrul din Piatra Neamt{ — folosindu-se valorosi colaboratori externi (ca de pilda,
Margareta Niculescu si Stefan Lenkisch) si dedicindu-se cu seriozitate profesionalismului
{spre care, de altfel, ar trebui s se indrepte mai stdruitor toate cclectivele). In Nils.
dupa Selma Lagerloff. se incearcd {si in bund m3surd se izbuteste) adaptarea unui
text clasic la teatrul de pipusi. {Incercdri aseminitoare au mai facut si Teatrul din
Cluj cu Sarea in bucate, Teatrul din Oradea cu Pasdreq albastrd, Teatrul din lasi cu
Coana Chirita etc.).. Intreprinderea nu ¢ lipsiti de serioase dificultiti specifice, ridi-
cate in primul rind de un text care nu poate fi decit o .extragere®, nu doar rezuma-
tivd, ci — prin forta imprejurdrilor — si simplificatoare, dintr-o operd, nu numai
de proportii. dar si de subtilitd{i caracteristice. Regia lui Petre Valter a invins aseme-
nea dificultati, realizind cu pdpusile (mai putin cu decorul) un climat in general in
masurd sa dea pregnandd naratiunii si amplitudine fabulosului, Existd apoi la Con-
stanfa o excelentda minuitoare — Aneta Christu. Ea creeazd, in buna acceptiune a
cuvintwiui. tipuri, personaje, le insuflefeste, sensibilizind, cum s-ar zice, .materia
moarta”,
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© demonstratie de minuire
aproape perfectd: ,Tigriso-
sorul Petre® (Teatrul ,Tan-
airicad®)

noti moldovencas
¢rul de piapusi

Mitul Ini Pidcala fructificat
de pipusarii brasoveni




Spectacolul oriidean Pantomima de p@pusi poartd pecetea unui fervent antmator-
creator si, prin el, chezdsia virtufilor artistice. Paul Fux semneazd scenariul, regia §i
scenografia [mai ales) unui spectacol care se autodefineste astfel : ,Atrasi de comple-
xitatea §i grandoarea celor trei eroi de literaturd, devenifi si mai populari pe intreg
globul prin intermediul teatrului, filmului: fermecati de muzica lui Richand Strauss,
realizatorii acestui speotacol cu papusi §i-au propus si refind spre evocare unele
fragmente care ilustreazd, cu mijloace specifice genului, anacronismul «luptei cu morile
de wvint» din opera lui Cervantes {Don Quijote), goana dupi femei a celui mai crud
si nefericit indragostit (Don Juan), lupta lui Till cu regele asupritor, cu cdlugirii i
dracii care nu vor sa piard cu una cu doua®.

Papusa devine — sau redevine - abstraciie incarnati, simbol, ilustratia unui
concept. E drept, metafora e intr-un fel pulverizatd, uneori secdtuiti, citeodata ,tesi-
tura® tramei e destrimatd, lipsita de coerentd, alteori umorul {chiar 'tragic) e usor
vodlat. Dar experienta atrage atentia.

Tot experienta recomandi cu multd caldurd recitalel celor doi pipusari din
Cluj: Peter lanossi si 1. Ballo. Se resimte la ei ecoul — daci nu chiar modelul —
lui Yves Jolly ; dar capacitatea lor de sintetizare, personalitatea lor profund uvmanid
sint evidente, autentice.

Intr-un alt mod se prezintd plipusarii ieseni: .nota” moldoveneasci, traditia
Alecsandri-Milutd Gheorghiu e izbitoare intr-o Chirifa... la pdpusi, construiti cu haz,
cu suava candoare, (din pdcate nu totdeauna si cu papusi .la indliime®) § -animatd
de excelenti papusari, in frunte cu tandemul talentatilor frati Brehnescu (C. si N.) —
pe rind regizori, scenografi, ilustratori muszicali si, mereu, foarte buni §i personali
minuitori. Cdlin Nebunul, dupi Eminescu, mirturiseste dorinta de abordare a unui
domeniu stilistic pretentios, in care linia si culorile senine ale folclorului «ceanci si se
Imbine cu efluviile romantice. Incencare ambitivasi si fecundi in principiul ei ; s-ar
fi - cuvenit insd, in realizare, mai multi parcimonie in selectarea mijloacelor scenice.
Aglomerarea Jor nu e totdeauna bine venita.

Stiluri, maniere, viziuni foarte diferite. De la abstractia lui Fux esti invitat la
viziunea naturalisti a sibienilor, womcretizata de adaptarea — poate prea strictdi —
dupid desenele si catrenele lui Busch: Cuvioase Elena. Acelasi regizor, Petre Valter,
pomenit inainte, se aratd aici un ingenios inovator pe terenul efectelor speciale ale
jocului de lumini in intunericul scenei. Mai pufin ingenioasd, ba chiar nepotrivitd, mi
se pare prezenta in spectacol a unor solisti de muzici ugoari.

Papusarii brasoveni fructificd, prin pana lui Al Mitru, mitul lui Pdcald (ne-ar
fi placut un spectacol ceva mai inspirat), iar craiovenii 1-au oltenizat pe fvan Turbincd
dind basmului o culeare locald savunoasd, asiguratd §i prin colaborarea lui H. Davi-
descu — wegie, Eustatiu Grigorescu — scenografie. In sfirsit, pipusarii din Tg. Mures
au incencat, cu Iidiko Kovacs, o antologie a basmului in lume, cu rezultate destul
de inegale.

Desigur e anevoie si inchizi intr-o unici formuli definitorie wariatdle aspecte
ale intilnirii de la Constanta. intllnire, in primul rind, de lucru, de schimb de expe-
rienti. In acest context, in care nu competitia a intrat in joc, c¢i efortul de reciprocid
autodescifrare, lipsurile, neajunsurile, fisurile remarcate tin de regimul exigentelor
maxime, %i sint, prin natura si imprejurarea in care au putut fi relevate, mai de graba
observatii propulsive decit simple note reticente.

Ele sint, pe de alti parte, si explicabile, tinind seama ci ne-am aflat la o primd
editie a unei asemenea manifestari, Dincolo insi de orice notatie criticd, la detalii
si cazuri particulare, sesiunea constinteani a teatrelor de pipusi vadeste in ansamblul
el i mceste teatre se miscd pe niste wcoordonate dlare, pe structuri stilistice ferme,
in misurd si inchege © estetici proprie, dntr-un scuvint, ©d fin toatd diversitatea
formulelor si metodelor lor expresive, ele se pot revendica de la o ,artd poetica® a lor,
deplin construiti. Aceasta a fest la Constanta, demonstratia majora a ansamblurilor -de
pipusi, mai toate mature {cuvintul si nu vi pard impropriu) din punct de vedere
artistic. Si, ca si fim mai precisi, din punct de vedere spectacologic. Deoarece este de
netdgaduit - si lucrul nu poate fi cu ugurintd trecut cu vederea — literatura drama-
tici destinati scenei pentru pipusi se afld in urma fenomenului spectacol. Scriitorii care
au ceva de spus, in limbajul acestui teatru de rafinatd comunicare, pot fi numdrati pe
degete. Problema profesionalizdrii scrisului pentru pipusi §i marionete trebuie luata
in seamd cu toate implicatiile sale. Retinerile circumspecte ca si entuziasmul cincum-
stantial cu care poetii dramatici l-au privit, se aratd, la acest stadiu al aptitudinilor
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Ivan Turbinci in ,/Traista
fermecati“: culoare locali,
savuroasd... (Teatrul de pi-
pusi din Craiova)

Virtugi ale trueului rafinat
in ,Cabaretissimo¥ (Teatrul
wTindirici®)

Anacronismul Iuptel cu
morile de ‘vint: ,,Don Qui-
jote®, in pantomima pipu-
sdreasci a teatrului din
Oradea




artistice de care teatrul d& dovada, drept atitudini ocu totul neindreptatite. Ba, as
indrizni si zic, pagubitoare. Teatrul de papusi se afli de aceea in asteptarea operelor
valoroase, pentru a-si da inftreaga miasura a posibilititilor §i chemarii Jui. Ce opreste
pe poet si vind in Intimpinarea ,pidpusilor”? Oare necunoagterea specificului? (Poate:
persenzl, ered ci un text de teatru pentru papusi se cere ducrat in colaborare colectiva
— cu regizorul si, chiar cu minuitorii — ca in simbioza scenariului de film.) Oare
satisfactiile mai mici pe terenul consacrdrilor ? (Poate : copiii retin arareori numele
autorului ; ziarele sint zgfiircite in a consemna spedtacolele cu papusi; de cele mai multe
ori cronicile — pufine si firave cite sint — sint condescendent impresioniste.) Oare
lipsa stimulului material ? {Poate: ar fi bine ca, pe lingd celelalte premii pe care
le confera, Uniunea Scriitorilor — s§i mai ales Consiliul National al Pionierilor sa
stablleascd un premiu si pentru lucrdrile de dramaturgie special — si specific —
adresate teatrului de papusi. Ar fi un stimulent.) In genere, o preocupare mai vie, mai
de initiativd a forurilor de resont, pe linia unei conlucrdri, in aceasta directie, cu
Uniunea Scriitorilor. O atenfie sporitd acordati acestei probleme, dincolo de cerintele
zilei de 1 iunie, ar putea — cored — si ducd la inviorarea literaturii dramatice inchi-
nate papusilor. Neindoios, cd, in acest scop ar fi de o reali eficienti un schimb mai
constant de experien{i fintre creatorii cei mai valorosi din tara, ca st schimbul de
vederi §i de realiziri cu cei strdini. Inceputul de la Constanta e concludent. Micar
intr-atit ¢d a izbutit sa stimuleze interesul pentru o dramaturgie atenti la problemele
de viatd si la sfera de preocupiri ale copilului, ale scolii, ale pionierilor. E insi doar
un inceput !

O bazd poeticd a textului, de inalti inspiraiec si de reale valente expresive, ar
fi impiedicat, negresit, in bund misuri platitudinea, incolorul, lipsa de personalitate
a multora din montirile aduse la ,intilnire*, si asupra cirora — firid a le trece cu
vederea — nu am socotit necesar si insist. In faza efervescenti a teatrului nostru, nu
Lipsesc cautdrile creatoare, experimentele innoitoare, nici in acest sector al actorilor
~minuitori. Unele cu bune rezultate, altele sterile, mimind aproape rizibill  teatrul
omare”. Ochivl spectatorului-copil e insi necrutitor ; rabdarea sa, cu neiertitor ascu-
fis critic ; reactia lul, spontand: cdscatul sau zgomotosul dezinteres pentru intimplarile
de pe scend.. Asemeneca rezultate scot in eviden{i §i problema calificarii profesionale
a cadrelor agrlistice noi. De difiva ani, functioneazi un curs de perfectionare in cadrul
si organizat de directia teatrelor a C.S.C.A. Multe ore de miiestrie §i numeroase alte
ore de culturd generald se soldeazd cu rezultate adesea excelente. Dar asemenea rezul-
tate califica totugi.. amatori. Artistul papusar este, insid, in esentd, un interpret com-
plex, cu personalitate, ca oricare alt artist al scenei. De ce nu i s-ar rezerva i lui
un regim similar de pregdtire i definitivare profesionald ? In acest sens s-au purtat,
adesca §1 indelung, discutii in .vederea stabilimi uner forme de invatamint in cadrul
1.AT.C.. Deocamdata nu se aude wreun ecou. Dar ar fi ideal.

Revenind insi la festivaluf de la Constanta: a fost o trecere in revisti a umor
realizari dar, mai presus de ele, prilejul unor fructuoase meditatii cu privire la che-
marea §i rosturile primordiale, educative, prin desfatarea artisticai a copilului, a cetd-
teanului de miine. In aceste meditatii au mijit si modalitdfile prin care teatrul de
papusi ar fi indrituit s3 vind g in gcoeld (mai ales in gridinite si in primele clase).
Intilnirea papusarilor la Constanta a pus agadar in lumini probleme-cheie ale acestul
teatru, care igi justificd activitatea, in primul rind, pentru semnificaia lui formativa
§i prin vasta adeziune de care se bucurd in rindul spectatorilor lui: un emilion de mici
spectatori pe an. Un milion de copii care inva{a — prin artd — sd fie mai buni,
mai loiali, mai harnici, cdrora 1li se deschid 1in seninitate §i wumor, orizonturile
cunoagterii...

N-a fost un moment bilantier. Ci unul menit sd intdreascd locul prestigios pe
care migcarea papugdreascd roméneascd si l-a cistigat in lume, cu afinmarea unei neal-
terate tinereti care o structureaza, $i, poate de aceea, nu i se potriveste mai bine, alta
perspeotiva decit perspectiva pe wcare i-a menit<o wnaestrul Viotor Eftimiu: Tinerefe
fardé bitrinele — iatd ce doresc din doatd inima artei romdnesti de papugi si creato-
rilor  sdi.
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Primul festival de teatru
pentru tineret §i copii

SERI I DEZBATERI
LA PIATRA NEAMT

Limpedele peisaj montan al Pietrei Neami a devenit, vreme de o saptiming?,
ambianfa unei pasionante  confruntiri teatrale, weunind o parte insemnatid din forfele
care activeazd pe scena romdneascid i in jurul ei: {primul Festival al spectacolelor de
teatru pentru tineret §i copii, organizat de Comitetul pentru culturd §i artd al judetului
Neamt si de Teatrul Tineretului din localitate, sub egida Comitetului de Stat pentru
Culturd §i Artd.

Legitimitatea inifiativei era, evident, axiomaticd. De ‘'mai multd vreme, ‘leatrul
din Piatra Neam{ este un adevdrat avanpost al tinerefii in migcarea noastra teatrald.
Acolo a luat primul contact cu profesia §i s-a format ramura citorva generafii swcce-
sive de actori, acolo s-au validat §i gi-au cistigat wcceptarea unanimd viziunile structu-
ral innoitoare ale citorva tineri regizori dintre cei mai remarcabili, §i tot acolo a do-
bindit existen{d concretd un nou concept de lealru pentru tineret, in consens cu mo-
dificirile de spiritualitate ale epocii. Denumirea de .teatru al tineretului” a venit dupd
sapte ani de la intemeiere, ca o consecin{d §i nu wa o premisa. Apoi, la Piatra Neam{
existd o splendidd si angajata preocupare a forurilor culturele locale pentru teatrul lor.
Preocupare care — dimpotrivi — wa fost o premisd, §i mu o ronsecintd a succesului.
Preocupare care s-a dovedit fideld si in momente mai pufin festive. cind stralucirea
rezultatelor de iazi era inci greu de intrevizut. Preocupare scare wa dinsemnat intotdeauna
o angajare supld §i respectuvasd in toate chestiunile viefii interne a teatrului, de la re-
pertoriu  pind la locuinjele actortlor.

tIntre 24 junie si 1 iulie 1969
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Era asadar de asteptat — citeva inifiative precedente, de mai mica amploare,
o prevestiserd cu certitudine — ca organizarea Festivalului, sub raportul ambiantei, al
ospitalititii, al punctualititii s@ fie exemplard. Fireste, asa s-a i intimplat, §i urmarea
a fost cd sensurile majore ale reuniunii s-au putut desprinde cu autoritate, fird a se
tncurea in hdtisurile micilor nepotriviri §i contratimpuri, despre care as fi gindit <d
sint aproape inevitabile, dacd m-ar fi fost, acum, evitate cu atita sigurantd. Totul a
fost, in aceastid privingd, la locul siu: ritmicitatea spectacolelor, densitatea programului,
promptitudinea §i acuratetea setului de tipdrituri (substantialul caiet-program al intre-
gului festival, programele frumos tipdrite wale fiecdrui \spectacol, afisul sobru si atrd-
gitor, cele patru elegante nmumere ale wevistei ,Festival® etc.), wa §i toate acele im-
ponderabile care compun imaginea wnor gazde amabile si prevenitoare.

Selectia spectacolelor a fost. in genere, weprezenlativd, desi — asa cum spuneam
si cu un alt prilej — reprezentativitatea s-a referit mai mult la institutii, si mai pufin
la spectacolele insegi. Organizatorii au finut ca la prima edifie a Festivalului sd fie
de fati toate colectivele care au, sau care ar pulea sd aibd, un cuvint de spus fin dia-
logul cu tindrul spectator : teairele nationale, principalele teatre pentru copii {.lon
Creangd® §i .Tandaricd*), Teatrul Maghiar din Timisoara. Studiowl Institutului de
Artd Teatrald si Cinematografici ,1. L. Caragiale® i, evident, gazdele. S-a intimplai
insd ca, in uwltima stagiune, cuvintul wnora dintre aceste teatre sd fie inexpresiv, sau,
pur si simplu, inexisteni. Asa se face cd Teatrul ,Tdnddricd® a wenit cu un excelent
spectacol foarte wechi (Micul print), <& prezenfa Teatrului Nafional din Bucuresti a
fost strict formald, rezumindu-se la o reprezentatie cu indiscutabile calitdti, dar care
n-avea nimic comun cu obiectul Festivalului (Cine esti tu? de Paul Everac), cid Teatrul
National din Cluj, recentul beneficiar al unui mare succes in strdaindtate, s-a prezen-
tat incolor {(cu Hora domnitelor de Radu Stanca). cd Institutul a ales, desi avea §i alte
posibilitati, o montare mediocrd (Ciocinlia), iar Teatrul Maghiar din Timisoara a venit
cu, poate, cel mai putin interesant dintre spectacolele pe care le dedicd cu anuald osir-
die micilor spectatori (Un print [ard pereche de Benedek Elek). Festivalul a fost, de-
sigur, anunfat relativ tirziu, §i aceasta poate fi un fel de justificare a teatrelor respec-
tive (desi, cel pujin in ce priveste unele dintre ele, este de neinfeles cum de nu pot
prezenta in orice moment un spectacol valoros, din repertoriul lor permanent, dedicat
tineretului sau copiilor). Dar justificarea nu se extinde in nici un caz asupra forurilor
care au operat selecfia, §si pe care nu le silea nimeni si aducd in festival spectacole
nereprezentative.

Oricum, Troienele de la Nationalul iesean, Nu sint Turnul Eiffel de la cel
craiovean, Poveste neterminati de la .Creangid® s§i evideni, Omul cel bun din Siciuan
de la Teatrul Tineretului au oferit o compensatic mai mult decit satisficitoare, asigu-
rind prezena pe scena Festivalului a patru dintre momentele de virf ale stagiunii,
reimpunind pairu vegizori excelenfi §i reconfirmind patru wiziuni de autentici vibratie
contemporand. De la aceste spectacole poate porni o discutie substanfiald asupra con-
tinutului nou pe care-l wapditi in actualitate notiunea de tealru pentru tineret, ca §i
aceea de teatru pentru copii (nofiuni extrem de distincte, desi unii — i de zicem —
teoreticieni. grabiti, de inglobeazd férd discerndmint intr-un acelasi tulbure concept
teatral).

In bund mdsurd, aceastd disculie, sau cel putin primele ei schimburi de replici,
au i avut loc. La Piatra Neam{, paralel cu ispectacolele, s-a desfasurat, in organizarea
Centrului de cercetdri pentru problemele tineretului, un simpozion ,Tineretul §i teatrul”,
pe care participantii l-au socctit, intr-un consens aproape unanim, drept unag dintre cele
mai vii §i mai fertile dezbateri despre teatru din ultimii ani. Am spus cd el s-a desfa-
surat paralel cu spectacolele, §i ne-am spus-o din intimplare, céci punctele de contact
ale simpozionului cu restul festivalului au rdmas incerte ; n diminefile rezervate discu-
tiillor, amintirea serilor consacrate spectacolelor s-a estompat §i. asa cum susfineqa UVa-

Zeiatm Szfves;‘:fzﬁ aceasta este o temd de meditalic pentru conceplia care va guverna
viitoarele edifii ale festivalului.
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Paralel cu spectacolele festivalului, simpozionul ,Tineretul si teatrul¥ — una din cele mai
vii si mai fertile dezbateri despre teatru din ultimii ani

Circa treizeci de comunicari. sustinute de oameni de teatru (wceastq insemnind
actori, regizori. directori e tealre. «critici, teoreticieni §i istorici teatrali). ca i de
oameni ide stiin{d (inglobind aici un grup de filozofi, esteticieni, sociologi, psihologi.
pedagogi) au abordat problema wvelajiilor teatrului cu tineretul din perspectivele cele
mai diverse, oferind un temeinic punct de plecare pentru bogdtia si varietatea discu-
tiilor. De fapt. wanaliza wmultidisciplinard '« fenomenului teatral, atdt sub raportul sur-
selor, «it §i sub acela al efectelor sale. poate fi consideratd drept principalul cistig al
acestui simpozion, «cu condifia ca, dupid cum propunea cineva, actul artistic si nu fie
subordonat. mici mdcar teoretic, necesitaftlor pedagogiei sau sociologiei, c¢i si fie exa-
minat dinduntrul siu in wasta retea de conexiuni dinamice care-] leaga si-1 diferen-
tiazi dotodati de celelalte aventuri spirituale ale omenirii.

Ca orice discutie care se respectd, i aceasta a inceput prin a-si vontesta Ppro-
priul sidu obiect. S-a spus de catre unii — g§i dintr-o anume perspectiva. cu perfectd
indreptitire — wid teatrul pentru tineret ca atare este, de fapt, o categorie inexistentd.
receptivitatea tindrului fiind echivalentd sau, in orice caz, greu de delimitat de aceca
a spectatorului matur. Teatrul .pentru tineret™ i teatrwl .pentru adulti™ ar fi. deci.
unul §i acelagi, si anuwme teatrul bun”.

Nu intra, bincinteles, in discutie teatrul pentru copii, al carui specific nu l-a
contestat nimeni. Tocmai de aceea s-a propus ca, in viitor, si i se acorde o secliune
separatié a festivalului. Schimbind putin unghiul de vedere, alfii au replicat ci, totusi.
admirabila virsta «a autodefinirii pretinde o artd cu un statut ideatic — ba unii au
susfinut ca §i tematic, ceea ce e, parcd, o exagerare — aparte — care 'si-i corespunda
exact i integral. Controversa s-a oprit aici, dovedindu-se in fapt exterioard chestiunii.
caci tofi worbitorii au fost de acord asupra minunatei forte formative a teatrwlui, asupra
capacitafii sale de a declansa adeziuni colective 5i de a modela congtiinfe individuale.
asadar asupra exceplionalei eficiente a functiei sale sociale. Aceasti virtute fundamen-
tald a artei scenice se afld ‘intr-un raport nemijlocit cu prezenfa ei in contemporanei-
tate, cu puterea ei de a o transfigura §i de a-i abstrage semnificatiile. Asa cum arita.
in comunicarea sa. dr. H. Wald. .orice act de culturi constid §n transformareq unui
segment de naturd intr-un semnificant capabil sé poarte o semnificatie. Importanfa unei
unelte nu rezidd in ea insagi. <i in ceea ce se poate face cu ajutorul ei. Ualoarea unui
spectacol nu constd in tmaginile lui, «<i in idelle pe care le poate transmite. lstoria
culturii este istoria cresterii distanfei dintre semnificantul care se «percepe» i semni-
ficatia care se «pricepes {..) Semnificantul refine din ce in ce mai pufing vreme alenfia
spectatorulul asupra lui insusi. impingind repede gindirea sa spre o semnificatie din ce
in ce mai indepartatd.
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In interventia sa, prof. univ. dr. Andrei Sirihan a exlins conceptul de valoare
contemporand si_asupra limbajului teatral : ,Limbajul teatral, care inseamnd comunicare
de idei §i wmultiple mijloace de expresie artisticd, trebuic sd fie consonant cu epoca
noastrd, a marilor seisme social-istorice. wca §i a tulburdtoarelor indrizneli ale omului
pe plan spiritual. In acest context, limbajul trebuie sa reprezinte epoca prin aceleasi
rapide §i uimitoare spargeri ale wvechilor tipare, ale obesitelor structuri gi regruparea
in altele ‘noi, exprimind in ele epoca, exprimindu-se pe ele insele in ea. De vreo cifiva
ani incoace, asistim la o reevaluare a dimpului, la o condensare a trdirilor, da cautrea
unor forme teatrale de interpretare care sé exprime aceste muiajii rapide, explozive”.

In «chip firesc, agadar, la simpozionul de la Piatra Neamt conceptul de teatru
politic, de teatru al angajirii totale, a fost pus intr-o relajie intimd, ping la supra-
punere, cu acela de teatru pentru tineret: .Pretutindeni, si cu atit mai mult la not,
teatrul cu adevidrat modern §i inaintat este un teatru polemic, de vie participare emo-
tionald, mun teatru al convingerilor pdtimase. In acest sens vorbim despre fanatismul
tinerilor regizori — wn fanatism care nu are mimic mistic, §i care inseamnd fn fond
angajare fdri rezerve, pozifie politicd si eticéi militantd. In acest sems worbim despre
spectacolele lor cele mai reprezentative — despre Omul cel bun din Sicivan @
lui Serban, despre Troiendle Ancdi Ovanez sau Anotimpurile lui Manea — ca despre
un teatru ,magic“, o magie a ideilor infelese i insugite, a ideilor traite §i comunicate
cu nesiapinitd fervoare®. (Andrei Bdleanu).

Pornind de la observatia lui Mihai Nadin, conform cireia ,conservarea anumitor
forme si moddlitati de expresie, specifice unei anumite epoci a dezvoltarii teatrului, nu
poate contribui, in ciuda efortului de angajare a teatrului pe calea revitalizdrii sale
(prin idee, sentiment, actualitate), la favorizarea exercitarii rolului sdu formativ®, dis-
cufia a fdncercat sd patrundi in interiorul cailor (de fnnoire structurald a teatrului,
consecvent mutafitlor din spiritualitatea tineretului contemporan. Modificirile de sens
petrecute in psihologia si in arta actorului (cercetate de Letitia Gitzd), eforturile noilor
regizori care oautd cdi noi de apropiere de public, revelajii noi, perspective noi etice
si social-istorice asupra omului® {(subliniate de Udalentin Silvestru), insemnditatea, in
aceastd privinld, a studiourilor §i laboratoarelor experimentale (reamintitd de Mira
losif) au fost wnele din temele centrale ale dezbaterilor consacrate creatiei tinerilor.

Cum ajung toate acestea la publicul tindr, la acel public care esie totodatd —
dupd cum demonstra prof. univ. Horia Deleanu — obiect §i subiect al actului teatral,
la acel public pe care .a-l respecta §i a-l cultiva inseamnd a respecta §i a cultiva tea-
trul 2° Este mai presus de orice indoial@ cd tineretul contemporan are nevoie de teatru:
»Acest tineret, public de azi §i de miine, care vine la teatru cu mai mult drag decit
oricare eltd categorie a publicului, acest tineret are avaniajul unei autentice recepti-
vitafi la inalte valori morale, are nevoie de modele, adicid de eroi adevirati §i de pilde
de elevatie spirituald® (conf. univ. Uirgil Bradateanu).

Se observd insid — gi cercetirile sociologice de felul acelora prezentate in seminar
de dr. Pavel Cimpeanu, de H. Culea ori de Constantin Schifirne; o dovedesc fintr-un
mod destul de expresiv — i anii din urma au marcat o scadere a interesului tinerilor
spectatori pentru teatru, concretizatd nu numai in cifrele statistice, dar mai ales intr-o
anume atmosferd, foarte familiard tuturor celor ce wunosc indeaproape viaja teatrald.
Dezbaterile gi-au propus si analizeze cauzele acestui fenomen i§i si sugereze o sumd de
remedii posibile. Farg indoiald, elementul fundamental este teatrul insusi, stiinga sa
de a oferi ceca ce rdspunde exact nevoii de valori autentice a tineretului. Dupd cum
arata Traian Selmaru, .teatrul pentru tineret nu inseamnd un teatru al daddcelii filistin-
moralizatoare, deci al plictiselii fiara margini, «ci unul al tineretii, al culturii, al indrdz-
nelii®, Realitatea este, insd, @ teatrele gdsesc rareori dozajul ideal, §i cd  asistdm
deseori, in repertorii, fie la proliferarea unui teatru mdrunt-didacticist, ceea ce are
drept consecint@ nemijlocita indepartarea publicului tindr, fie (mai ales) la invazia
devastatoare a divertismentwlui, a cdrui consecin{d este incé §i bnai nefasti : alterarea,
poate chiar definitivd, a receptivitdfii fatd de actul artistic profund, lucid, respon-
sabil. Se cuvine, cred, examinald cu wtenfic propunereq criticului George Genoiu, care
sugera instituirea, pentru toate teatrele, a unui repertoriu-gcoald (realizat eventual
induntrul studiourilor experimentale), care si garanteze cursivitateq fluxului metodo-
logic al atragerii tindrului spectator citre teatru.
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Este insd tot atit de evident cd teatrul nu-§i poate asuma singur toate coman-
damentele educatiei teatrale -a tineretului. Regizorul N. Al Toscani vorbea in acest
sens despre raspunderile, prea rar onorate, ale familiei. Ualentin Silvestru arita, pe
buni dreptate, ci in programele i manualele scolare teatrul continud si ocupe un
loc periferic, fiind reflectat pauper si precar. Tot domnia-sa amintea de rolul formativ,
de o puternicd eficacitate, al miscirii teatrale de amatori — a copiilor i adolescenjilor
— (aflatd la noi intr-un stediu primitiv) §i propunea infiinfarea unor centre metodice
de culturd teatrald pe linga U.T.C. §i Consiliul Nafional al Organizatiilor Pionierilor,
care si-si asuwme funclia wmpulsiondrii acestei activitdfi. Din celalalt punct de wvedere,
al pedagogiei, cercetdtoarea Florica Buzinschi si prof. Marin Teodorescu, de la Con-
siliel National al Organizatiilor Pionierilor, formulau sugestii asemdndtoare, ceea c€
dovedeste cd interesele teatrului §i ale gcolii {legate, dupi cum amintea Mihai Dimiu,
printr-o indelungatd istorie comund) coincid §i sub acest raport. Regizorul Ion Cojar
swsfinea, cu tot atita indreptifire, cd educafia teatrald a linerilor trebuie sd inceapd
cu aceea a educatorilor ingisi. In sfirsit, dr. Pavel Cimpeanu ‘propunea extinderea cer-
cetdrilor de sociologie a teatrului, icercetdri a cdror eficientd practicd este condifionatd
de existenfa unui program amplu, gindit in perspectivid §i in strinsd relafie cu teatrele.

Fireste, aria problemelor discutate la simpozionul ,Tineretul si leatrul® a fost
mult mai ampli, §i relatarea noastrd a ldsat fatalmente \pe dinafari citeva contribufii
dintre cele mai substantiale, Ne facem datoria de a le aminti mdicar in éreacdt. Prof.
univ. dr. docent Mihnea Gheorghiv (., Tineretea teatrului sau teatrul tinerefii“) a schi-
tat o sintezd a preocupdrilor mondiale din acest domeniu., Uorbind despre -Actualitatea
in teatrul pentru wopii §i tineret”, lon Lucian a propus o meditafie asupra specificului
spectacular al acestui teatru, dupd cum Alecu Popovici a formulat .abc-ul estetic® al
dramaturgiei pentru copii. Criticul Uled Sorianu a intreprins o analizd, din perspectivi
structuralistd, a wunor texte destinate tinerilor spectatori. Teatrologii Rolq Florian i
Eduard Covali au propus diteva temeinice si muanjate disociafii intre .joc“ §i .joacd",
pz marginea unor tendinfe contemporane ale teatrului pentru copii. Cercetatoarea $te-
fana Steriade s-a referit la relafia dintre film i teatru, din unghiul de vedere al psi-
hologiei spectatorului tindr. In fine, Uirgil Stoenescu {,Specificul dramaturgiei radio-
fonice pentru copii si tineret®), Mihai Nadin si IC. Catrina {,Actualitatea  teatrului
folcloric“), Iuliana Pop {,0 mnoud «intimplares in lumea teatrului occidental contem-
poran®) si Mihai Sabin (,Mihail Sebastian j5i metafora regiei tinere“) au abordat cu
folos citeva aspecte mai particulare ale chestiunii, largind suprafeia dezbaterilor cdtre
zone mai puiin cercetate.

In ansamblul sdu, simpozionul de la Piatra Neamt — dupid cum sublinia, in
cuvintul de incheiere, conf. univ. dr. Ovidiu Badina, directorul Centrului de cercetdri
pentru  problemele tineretului, care a condws dexzbaterile — a marcat wn moment de

realé insemndtate in gindirea asupra teatrului romdnesc §i a raportului siu cu publicul
tingr, dezvdluindu-§i n egald mdsurd implicafii teoretico-filozofice i wvirtuale conse-
cinte practice. Corespunzind mutatiilor survenite in structura i in psthologia publicului
rostru, teatrul — artd politicd prin esenja sa — poate contribui intr-o mdsurd mat
hotdritoare la dezvoltarea congtiinfei socialiste a tinerei gemerafii, la promovarea noilor
idealuri morale §i estetice, la desdvirgirea armonioasd a personaludyii omenesti in
consonantd cu rdspunderile care revin artei socialiste. Se impune, in consecinfd, conli-
nuarea §i largirea acestei dezbateri care se anuntd deosebit de fertilid. Institufionalizarea
Festivalului §i a seminarului de la Piatra Neam{, extinderea lor prin invitarea wunor
trupe §i a unor cercetitori sirdini care sd reprezinte principalele tendinfe contemporane
ale teatrului pentru copii §i tineret (propuneri formulate de tovardsul Constantin
Potingé, secretar al Comitetului judetean Neamy al P.C.R., ca i de alfi numerosi vor-
bitori) pot sd instituie, in aceastd directie, o tradifie de largid rezonantd. Prima lor
edifie reprezintd, deocamdald, un inceput mai mult decit promititor.

Sebastian Costin
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CIBINIUM '69

La cea de a doua editie a sa. Festivalul sibian ,Cibinium '69* a demonstrat ca
batrina urbe — vechi centru de iradiere a culturii transilvinene — trece printr-o ade-
viaratd si fericitd faza de renmastere culturali.

In caietul precedent al revistei noastre, regizorul Dan Nasta ne-a infitisat, intr-o
fugar® convorbire — i in lnii mari — ,Cibinium '69% in proiect.. Am luat de asta
dati parte si la desfasurarea festivalului. Am plecat cu sentimentul de a fi participat,
in cadrul acestei manifestiri, la un eveniment. Nu atit pentru valoarea propriu-zisa
a unuia sau altuia din aspectele festivalului, oit fatd de interesul public pe care l-a
trezit §i intretinut in aceste zile. Inimosii organizatori ai spectacolelor din Sibiu au
captat icu bund intuitie ecoul sentimentelor publice, iar roadele neagteptate, prin semni-
ficatia lor, cigtigul spiritual realizat cu acest prilej pot constitui pentru viitor o coor-
donatd sigurd in profilarea si consolidarea personalitdtii artistice a orasului, in dez-
voltarea in actualitate a bogatei sale traditii, in maxima punere in valoare a zdcimin-
telor culturale existente pe aceste meleaguri.

Nu pot crede ci cineva sa fi rimas nepdsitor, si nu fi fost uimit si miscat
de freamitul mul{imii prezente la festival. Initiativele personale, modurile spontane de
participare ale acestei multimi au intrecut asteptarile scontate pind si de organizatori.
Trecem peste fluviul de culori care a inundat pur si simplu in splendide costume
populare centrul pitorescului sat sisesc Cristian g§i care a cinstit cu bitaie de flori,
cu cintece de fanfard §i dansuri specifice locului inaugurarea muzeului de acolo. Ne
oprim la oclipa <ind ochii nostri au zarit invdluiti in lumini si lrumusete, ceata de
caldreti venitd pe cai impodobiti cu velinte si stergare, la marginea acelei uimitoare,
prin pitorescul ei, asezari de la poalele muntelui Gura Riului, si intimpine, dupi datina,
cu plostile pline, oaspetii invitaii la spectacolul folcloric Flori din mdrginime. Insotiti
de acest alai, puiemic vesel si primitor, am strabatut satul, privi:nd lung si cu nostalgice
asocieri la soarele si umbra colinelor, a nesfirsitelor gra&mx §i poiene pe care odimioara
s-au odihnit ochii lui Cosbuc, ai lui Slavici si Goga si ai lui Blaga, Impreuni cu
multimea impresionantd a localnicilor finvesmintati de sirbdtoare, dn icostumele lor
alb-negre de o greu asemuitd noblete a sobrieti{ii si eleganti a liniei, am pdtruns in
muzeul din Gura- Riului. Rod al donatiet satenilor, muzeul e dotat cu nebdnuite si
revelatoare wvalori de arta autentlc popuiara. ceramicid cu cocosi $I flori, icoane pe
sticld, covoare si stergare, cojoac de nunti, unelte si obiecte casnice, proprii acestei
vechi vetre stramosesti, Ne-am dat inci o data seama c¢i frumosul nu intrd in aceste
comori «de artd wca scop in sine, c¢i se iscd i se amestecd si se cufundd in ele ca Insdsi
viata. Fauritorii lor au fost artigti printr-o abundenti si o plenitudine creatoare fireasca.
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Recitalul de cintece biatrinesti Flori din mdrginime, prezentat apoi in dumbrava
comunei situati pe inidltimea umei coline, ne-a relevat alte nealterate daruri foldlorice ;
ne-a oferit minunatul privilegiuv de a audia, nemestesugite de stiliziri diformatoare,
mostre de creatie populard imediatd, marturisind spiritualitatea ingenua care le-a inspirat
si tulburitorul parfum arhaic in care sint pistrate din generatie in generatie. Profesorul
Gh. Pavelescu a facut o utild operd de ,comperaj”, de orientare in tema a spectatorilor —
desi baladele haiducilor Diaian sau Ghitda Cat3nutd ; varianta locali a Mioritei; cintecele
de vitejie haiduceascd, de dragoste si de duiosie; ritualul de nuntd si inmormintare
meloditle fluierasilor din Sadu sau ale grupului vocal feminin de la C3minul cultural
din Vestem ori ale cerului Ciminului cultural din Gura Riului erau incdrcate de o
fortdi emotionald irezistibild, pe care ambianta insdsi o ridica deasupra obignuitului.
Puhoiul de oameni care a ascultat ,programul®, a riamas locului si a pelrecut ,peste
program®, pind in zori, in cintece si dansuri, constituindu-se singur intr-o neagteptata
si inedita alcatuire spedtaculara.

Impresionanta a fost si reprezentafia cu balade si legende populare sisesti de la
Cisnfidioara. Aici, spectatorii — localnici si oaspeti, romfni si sasi — s-au aflat
adunati in biserica Sf. Mihail, unul din cele mai vechi monumente istorice ale tinutului,
zidit in anul de legendi 1223. Baladele, cintate in aceasti atmosferi, nu mai fuseserd
date spre ascultare multimii, de aproape un secol; ele povestesc despre nefericirile si
zddarniciile vietii, despre iubire si moarte, despre ridzbunare si sperantd. Repovestite
acum (de aetorii Gert Brotschi, Sigrid Zacharias, Agathe Kloos si Wielfgang Ernst pe
un fond muzical sustinut dramatic §i tinguitor, cu glasuri subfiri, de tinere fete} au
relevat, cu ritmurile lor stridvechi, o frumusete nepieritoare, dublatd de o densitate emo-
tiva, grea de sensuri. De la liniile mncantatorii ale corului de copii (condus de inva-
{atoarea Renate Korb) la armonia si farmecul corului ,a capella® al elevilor liceului
din Cisndldie (pregitit de profesorul Klaus Metz) si pini la tragicele accente ale corului
Camimiflui cultural din Sura Mare {dirijat de profesorul Michael Klein), am urmarit
intr-o profunda stare de pietate acest act de reinviere a unor aparent stinse comori,
apte si migte 51 s3 desfete si azi, sensibilitatea si constiinta publicd. Dovadi, faptul <a
masa de spectatori a ,intrat® pur si simplu — si in asa misurd — in spectacol, incit
balada de incheiere a strins intr-un singur glas pe recitatori, cintireti si public, ca s-o
intoneze. A fost un moment coplesitor, intens semnificativ de solidarizare in emotic.

Ne mai oprim si la spectacolul de pipusi Cuvioasa Elena {dupa Wilhelm Busch),
regizat de Hans Schuschnig si jucat dn minuscula piatd a Aurarilor — bijuterie de
athitecturd medievala, inconjuratd de wcase iwcochete, wiu icolorate, wcare se leagd de
»Oragul de Sus® printr-un sir ingust de trepte §i ware se constituie «in adevir in unul
din cele mvai pitoresti $i mai fermecitoare locuri de reprezentare teatrala 4n aer liber.
Spectacolul, modest, lipsit de mari pretentii de originalitate, ducrat 4n tipare traditionale
(dar interpretat cu multi diruire de artistii papusari: Lia Andree, Oti Strasser, Giinther
Windmann, Ileana Cheregi, Lilly Kraus, Ira .Alexandrescu etc.), a fost urmirit cu
zgomotoasad satisfactie de o adevirati mare de oameni, care inghesuifi pe scaune, in
fata scenei {amenajati la capatul treptelor), care stind lateral, in picioare, care privind
gi de sus si «in spatele scenei, atirnind iwciorchine, de la ferestrele caselor.. A fost
un tulburdtor spectacol in spectacol fermecitorul fream#t al acestel mulfimi, wcompact
gi nemaiintilnit de wiu adunati si wvedd teatru, 5% se bucure de wcele mai mirunte i

nevinovate ‘ardtiri ale teatrullui. Am wrealizat cu acuitate — parcd pentru prima woard —
valoarea §i forta de penetratic a spectacolului popular, masura in care el se oferd
— u radacini adinc Wnfipte in gustul wolectiv pentru steatru — wa sugestie pentru

viitoare forme proaspete de spectacol...

*
- L

S-ar fi wcuvenit poate si incepem darea aceasta de seamid «<cu cele trei repre-
zentatii cullte, pregitite «de Teatrul de Stat din Sibiu. Ele au depisit, prin inedit si
amploare, ceea wce ne-am obisnuit in mod icurent si numim da noi spectacole in aer
liber. Din plcate, iploile abundente si prelungite au #mpiedicat reprezentarea lui
Richard al 1ll-lea in spatiul istoric proiectat de regizor. Alizuna si Egmont au reusit
insa s3 marcheze nu numai pentru teatrul din Sibiu, <a o modalitate innoitoare de wcel
mai mare interes, utilizarea cadrului natural pentru dmprospitarea expresivi a actului
artistic. 1 adci rdsunetul dobindit de spectacole in rindul publicului a fost impresionant,
larg §i profund. Dan Nasta a dus spre 4mplinire ceea ce animatori dinaintea sa — Radu
Stanca bunioard — incencasera numai si schiteze.
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Curtea interioard a muzeului Brukenthal, loc de desfisurare pentru ,Egmont"
de Goethe

In parcul ,,De sub Arini®, piesa Tinei Ionescu, ,Alizuna®, pusd in sceni de Dan Nasta, capata
neasteptate valori si dimensiuni de feerie




Desfisurati fin natura minunatei dumbrivi .Sub arini“, piesa Alizuna de Tina
Tonescu-Demetriad a «cipitat valori si dimensiuni feerice pe icare e greu si wrezi rca
le-ar putea dobindi, la fel de cuceritor §i de spectaculos, in cadrele unei ,cutii® italiene.
Scenograful Mircea Marosin a ,teatralizat® deosebit ide sugestiv locul de joc; a adaugat
naturii elemente idecorative artificiale (copaci stilizati, pereti de birne, o vatri de
nuiele dmpletite etc.), toate valorificind, cu dscusintd si dozaj de bun gust, inspiratia
si liniile folclorului mostru. La rindu-i, concentrind elemente expresive ale foldlorului,
transferind fin idatele fabulei si actiunii wvalori de wlimat si elemente de mito-poezie
populari, pe care le-a valorificat cu ajutorul efectelor de sunet si lumina, Dan Nasta
a dat greutate wonvingitoare, a wcolorat si dinamizat actiunca legendei, care ilustreaza
(cu exces metaforic i discursiv) «calitatile morale ale poporului, puterea dragostei §.n
stare si dnvingi supranaturalul. Poate datoritd imprimirii pe bandd a sunétului {menit
unei clare difuziuni a dialogului in aerul piddurii) si, deci, dificultdtilor de*sincro-
nizare a cuvintului (mecanic) wcu gestul ({viu) al intempretdrii s-a tesit spontaneitatea
jocului ; poate datoritd ritmului prea dent ori reludrii prea monocord insistente a moti-
vului Dragaicelor f(altfel, excelent gisit si miscat sub lumina fascinantd si stranie a
lampii de cuart) ; poate datoriti unor insuficiente repetifii generale, spectacolul .n-a
avut in Gntregime strilucirea si pregnan{a admirabilelor momente de haz si pitoresc
autentic in ware a evoluat tripticul Sebastian Papaiani (Tis), Mircea Hindoereanu {Luca).
Ovidiu Stoichiti ~(Pitru). Oricum, wcandoarea si dramatismul Adinei Ratiu in rolul
titular, firescul i wconcentrarea Jui don Ghise (Stihuitorul), compozitia grotesc amuzanta
a lui Qonstantin Stinescu {Spiterul). s-au relevat si ele din plin, fin .acest spectacal.
in «care icadrul “natural putea si disperseze atentia celor ce, asezati in amfiteatru, pe
butuci, -erau deopotrivd solicitati de actiunea dramatici si de feeria ambiantei...

In 4dlta ambianta, mobilizind gindirea wcu imaginile severe wale istorier si ale
arhitecturii medievale, in wcurtea interioard a Muzeului Brukenthal, si in inspiratul adaos
decorativ al lui Ervin Kuttler, s-a desfasurat Egmonitul dui Goethe. Nobletea si eleganta
sint idate icaracteristice wviziunilor Jui Dan Nasta. El s-a migcat si de rindul ‘acesta pe
coordonatele lui familiare si, fireste, spectacolul poartd pecetea stradaniilor regizorului
de a impune, in aceste lumini, unitate de stil unei echipe, prin structura ei, neomogene.
O seamd de momente au fost, de altfel, remarcabil realizate. Actiunea rcondusi pe
planuri paralele §i sincronice — a masel 1 a eroilor — a permis stringerea textulul.
greu «de suportat, in zildle noastre, wcu Jungimile (ui initiale si a conferit reprezentatiei
o rezonantd wconcentratid si comseovent-inalta. La aceasta se cuvine subliniat si aportul
unor actori ca Peter Paulhofer {Egmont), care, idincolo de o usoard inhibare in marile
scene ide metamorfozare a eroului, a sustinut «cu ipersonalitate si farmec, cu multi natu-
ralete si sinceritate, dificila jpartiturd a acestui erou wurat, deschis prieteniei si dragostei.
animat de marile idei de libertate a poporului pentru care lupti §i 'moare. Am retinut
din ampla distributic a spectacolului si pe actorii Kurt Conradt (ducele de Alba).
Hilde Untermans {Margarete von Parma), Christian Maurer {Machiavell), Frantz Keller
(Jetter), Sigrid Zacharias (Kldrchen), etc.

Nu pot totusi sa trec cu vederea ci, in ansamblu, spectacolul n-a atins zonele
profunde ale tragicului. Tendinta de a .,moderniza® accentdle patosului prin firesc si
simplitate a esuat uneori, |dacd nu in simplitm. finfr-o neconcordanti a expresiei icu
elanul romantic, specific partiturii. Este © observatie care, poate, tine ‘tot de dificul-
tatile experienfei.  Aerul liber® pune probleme. inci neabordate, necum solutionate

la noi.
W
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Impreuna cu ‘dezbaterile publice, organizate in jurul problemei dramaturgiei origi-
nale si a profilului teatrelor (dezbateri conduse de Radu Popescu si, respectiv. Dan
Nasta), cu manifestirile muzicale de Analti tinuti [(dirijate si sustinute de profesorul
Hans Xaver Dressler), cu vernisajul galeriei restaurate a Brukenthal-ului, si multe altele.
de "ordin mai de grabi etnografic, Festivalul ,Cibinium ’69“ inchinat anul acesta
Gongr.esuﬂyui al X-lea al Partidului si Gmplinirii unui sfert de wveac de la -eliberarea
patriei, a fost o indltatoare mirturisire cetiteneasci a dragostei fati de valorile spiri-
tuale din acest judet. Vechi focar de cultura in care aflam (inci din secolul XIV)
prima bibliotecd publica, primele noastre tiparnite. si din secolul XVIII, primele
spectacole de teatru «cult, primele initiative de teatru de amatori., Sibiul fsi traieste
din plin marea Tui traditie.
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® NOI ARTICOLE DE TMBRACAMINTE

DIN TERON SI TERGAL

® COSTUME DIN STOFE 100% FIRE
PIEPTANATE

® TOATE MODELELE DE RAGLANE DIN
TESATURI DE BUMBAC SI AMESTEC
CU FIBRE POLIESTERICE

® CAMASI DIN TESATURI FIRE FINE DE
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eROCHII DIN DIOLEN ( JERSE SINTETIC) « ARTICOLE
PENTRU PLAJA (ROCHII, HALATE, COSTUME BAIE)e
PANTALONI CU JACHETE DIN TESATURI (ONSISTENTE
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