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ELOGIUL
ACTUALITATH

Dintre toate beneficiile innoirit unei
arte care in ajunul luwi 23 August 1944
dadea vadite semne de wobosezld, apelul
la actualitate se inscrie la capitolul exce-
dentelor fabuloase. Dramaturgia practicatd
si pina la aceasta data facea credit con-
ceptului, dar in dimitele unei ingdduinti
ce s-a dovedit nu o datd frivold. Actua-
litatea era inteleasd cind ca o raportare
mecanica la un timp, adesea neelocvent.
sau la un mediu, speculat de «cele mai
multe ori pentru accentele lui pitoresti.
Actualitatea = pecete de gindire a unei
epoci, actualitatea ca o marcd indelibila
a unor constiinfe omenesti determinate si
determinante pentru momentul istoric trait,
actualitatea = hartd spirituala a unei
vremi ce nu poate fi schimbati cu alta
fiindc3 poartd in substanta sa fundamen-
tala amprenta el semnificatd. actualitatea
in care omul isi dobindeste fizionomia in
functie de lumea inconjuridtoare, modelata
dupd propriul sau chip, necontenit si me-
reu innoit, actualitatea = clipd fulguranta
in care prezentul devine instantaneu tre-
cut, dar un trecut la fel de instantaneu
schimbat in viitor. actualitatea inteleasa
ca o secunda inefabild a unul timp, atit
de dncdrcat de sensuri inclt se transforma
in insdsi imaginea eternitdatii — iatdi con-
ceptul de actualitate la care a fost invi-
tatd si mediteze dramaturgia moastrd in
ultimul sfert de wveac, beneficiind de pe
urma unei asemenea meditatii, si platind
tributul fatal pe care il pretinde orice

confruntare cu asemenca rigori memisu-
rate.

Dramaturgia romineasca dintre cele
doua razboaie mondiale are merite deose-
bite, poartd epoletul de glorie al unei }i-
teraturi umaniste exemplare. Opera lui
Victor FEftimiu, Camil Petrescu, George
Mihail Zamfirescu. Mihail Sebastian, Ale-
xandru Kiritescu, Nicolae Kiritescu, Vic-
tor Ton Popa, lon Marin Sadoveanu, Mir-
cea Stefanescu, Tudor Musatescu, consti-
tuie un patrimoniu cultural de o asemenea
inestimabila valoare, ci transformi in su-
biect de amuzament divagaiiile irespon-
sabile ale cutdrui trepidus anonim, dis-
pus si pulverizeze in trei fraze, cam pel-
tice e drept, 0 jumatate de veac de mun-
cd literard. $i dacd vorbeam la inceputul
acestor insemnari de oboseald, ne refeream
la conditiile sociale concrete impuse aces-
tei dramaturgii de o politica a «culturii,
vitregd cu creatorii autohtoni, intr-o stare
de extaz nemotivat fati de o productie
importatd, de o categorie a calitatii, in-
ferioari, demni de stim3d numai fiindca
venea de departe.

E din nou meritul dramaturgiei mai sus
evocate de a nu fi zvirlit peste bord stea-
gul demnitatii sale si de a fi continuat
intr-o vreme a futuror senvitutilor st a
atitor ingenunchieri sa oreadd in misiu-
nea sa. De la aceasta treaptd si moste-
nind asemenea nobile obligatii a pornit
dramaturgia sfertului nostru de secol, che-
mata sd-si imbogidteasca aria sub semnul
unui  concept al actualitdfii, strivitor in
sarcinile sale, necrufitor in ambitn, se-
ver in pretentii, cu un coeficient in necon-
tenita crestere la toate capitolele investi-
gatiilor omenesti. Stim, e foarte usor sd
te plasezi pe platforma exegezei incorup-
tibile, sa faci abstractie de tot ce a con-
ditionat, impulsionat sau frinat posibilita-
tea de realizare in planul artei absolute,
e comod si confortabil s& formulezi exi-
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gente maximale in vidul unei ignorari su- Dramaturgia ultimului sfert de veac —
verane a coondonatelor pe care s-a migcat si nu vom cita niciun nume ca sa n
scrisul dramatic din ultimii doufzeci si ofensam prin omisiune pe nimeni — ar
cinci de ani §i si decretezi definitiv de meritul pe care nu i-1 poate nimeni con-
la indltimea absentei tale totale din Is- testa. de a fi nizuit si dea conceptului
torie. Odinioard se spunea cid .les absents de actualitate o realitate estetici in pla-
ont toujours tort” ; incepe si se modifice nul wnei arte majore, inscrisd pe o orbitd

3
o

zicala si s3 observim c# absentii trag fo-
loase. Fiindeid altfel cum si@ ne explicam
dispretul unora dintre acesti absenfi pen-
tru o vreme in care. in pofida atitor erori,

a_ universalititii prin sfera mereu cres-
cindd a zonelor de mvemgagze st pri
perfectionare tot mai evidentd a i
mentelor de studiu.

s-a depus, totusi. atita neprecupefiti buna-
voim{ad si, uneori, de ce si n-o spunem,
atita eroism ?

Si dacd rezultatele imediate ale acestei
stridanii colective m-au fost intotdeauna
fa indltimea aspiratiilor, de vind nu e

A fost mai intii faza integrarii dranmlm‘giei in noua realitate sociali.
genemm de revolufia j}s{)m’ma. Autorii simfeauw nevoia sd-si declave limpede
yi_rdspicat adeziunea fa noile stari de fapt. Proaspat cuceriti de adeviru-
rile filozofiei muarxiste si dornici de a le aplica — el transpuncau automat
mecanismul luptei de clasi pe tarimul complex §i delicat al relafiilor dintre
owmeni, impdrtindu-gi personajele. in mod invariebid. in albe, negre st
cenusii, §i desc?n*wdu le acestora din urma perspectiva certd a unei deve-
niri luminoase. Ca in orice proces evolutiv. excesele s-au rdzbunat. iar
calitéfile s-au transformat in contrariul lor. Reacfia n-a intirziat si se
producd, sub forma luptei impotriva schematismului. a dogmatismului. a
declarationismului,

Unii neagit acum cu desdvirgire tot ce s-a creat in aceastd perivedd
de ‘inceput. pe care. mai intelepii dacd am fi. am privi-o cu infelegere
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nici conceptul de aclualitaie. strivitor prin
catetul sau de sarcini, si nici limitata ca-
pacitate creatoare a dramaturgilor.

De vind nu e nimeni, fiindci Istoria Li-
terard nu opereazid <cu concepte juridice.
nu stabileste responsabilititi, nu impune
sanctiuni, nu acorda absolviri,

Asigura in schimb continuitdii.

Si este sigur cd de la pragul acestui
sfert de wveac, bogat in stradanii — si,
sintem convinsi, in izbutiri — vor merge
inainte cei ce vor veni dupd noi, ca sa
ducd dramaturgia romdineasci mai de-
parte spre impliniri meritate §i sigure.

lon Bdiesu
TEATRUL
S| POLITICA

incd nu stiu ce este teatrul si de aceea.
probabil, ma incapitinez si mai scriu
vreo citeva piese. Poate, peate voi afla
ceva.

Uneori mi se pare ci teatrul nu e de-
cit spectacolul ndscut din chinul fizic si
fantezistic al actorului si regizorului, pe
o insailare de cuvinte care poate chiar sa
nu existe, §i atunci munca mea de textier
mi se pare micd si nefericitd. Alteori,
ceva ma face sa cred ca teatrul supra-
vietuieste de peste doua milenii doar prin
text, cacl nimic din geniuwl actorilor si
regizorilor vechi si stravechi m-a putut
fi vazut de noi; gindul scriitorului a fost
singurul care ne-a ajutat s recladim ima-
ginea lumii vechi trecutd prin scend. (Alt-

ceva va fi incepind de acum, adici cu
secolul XX. El va rdmine in ceea ce -cre-
dem noi «a are mai bun, nu numai prin
text, dar si prin imaginile dnregistrate pe
peliculd ale unor spectacole din care se
va vedea actorul, regizorul, decoratorul si
ceilalti.)

Incercind si scriu citeva piese ({cind
spun ,incercind® nu o fac de loc pe mo-
destul), vizind citeva spectacele pe la noi
si prin alte {ari, citind multe piese roma-
nesti §i straine, am inceput si mi con-
ving c@ teatrul este o artd politicd prin
excelenta. Desigur i, scriitorul dintot-
deauna a slujit un singur stipin: adeva-
rul. Cdci dacd pentru un om obignuit
minciuna este un viciu oarecare, pentru
soridtor rostirea meadevérului se transfor-
mi intr-o definitivd descalificare profe-
stonala. Mi se pare ¢i, pentru un drama-
tung iaceasta teribild «chestiune este mai
acutad ca pentru poet §i prozator, cici el
este chemat si vorbeasci de pe scend,
adicd sa spund ceea ce are de spus cu
glas tare. Adevdrurile spuse prin teatru
{adica prin mijlocirea unei ante specifice)
isi dezviluie, mi se pare, mai imediat si
mai ascutit sensurile politice, ‘trimiterile
in actualitate. Aceasta nu pentru ci spec-
tatorul de azi ar fi altfel decit cel de
altidata, adicd mai istef si mai interesat
in descifrarea simbolisticii ascunse sub in-
torsaturi de fraze 51 cuvinte. Inci scriito-
rilor antici, dar mai ales lui Shakespeare,
inventatorul teatrului modern (modern in
ce sens ?) le plicea s@ umble prin toate
intimplarle istoriel, mai ales prin cele
politice, si sa descopere astfel sensul exis-
tentei si zbaterii intru viatd ale unor
popoare, clase. familii, indivizi. Dar mai
ales in ultimul secol teatral a facut in-
cerciri dintre cele mai indrdznete de a
interveni de pe scend in miscarile politice
curente, iar aici vom fi obligati s& po-

ca pe virsta copilariei §i a adolescenfei noastre. Sintem incd prea aproape
pentru a putea judeca in depling luciditate sensurile unei epoci in care
am crescut §i noi, odatd cu tara. Totugi, nu putem si nu recunovagtem. in
dramaturgia acelei perioade de incepul, un puaios cetdfenesc vibrant, o undd
de romantism congstient de marile rdspunderi ale omului. intr-un veac de
mart rasturndri §i wriage construciii. Si dacd astizi, ne indoim ci s-ar mai
putea vedea pe scend erci ca Petru Arjoca — §i de ce nu. in definitiv,
daca s-ar purcede la o ehberare a omului din dogoreala Jurnalelor i din
torentele de fonla topild — niment nu poale nega, iardgi. cd pe filiera
Cetatii de foc se inscriu piese aparute mai aproape de zilele noastre. cd
Ferestre deschise, Ochiul albastru, Stafeta nevizutd, De n-ar i iubirile;
ctt de la Balcescu incoace. (recind peste un interval in care druma istorica
a cedat locul aproape in exclusivitate temelor acluale, s-a pornit o intreaga
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