spectatorului  care aleargd la piese cu
mina-ntinsd ca un cersetor de buna dispo-
zitie, dar scriitorii sint prea incidrcati cu
drame, pentru ca gravitatea lumii si nu-i
copleseascd. De aceea, examinind textele
esentiale ale anilor din wrma vom observa
o sete generald, aproape feroce, de sfligie-
re a tot ceea ce-l impiedicd pe om si
cunoascd §i sa se cunoasca.

S-ar zice ca modul stiintific al seco-
fului s-a revarsat, potrivit binecunoscutu-
lui principiu al wvaselor comunicante, in
zonele gpiritului, autorul devenind pe
undeva un fel de ,cercetator dramatic”
la fel de taios si scormonitor precum so-
ciologul cind analizeazd orasul in sondaje
si statistici sau fizicianul depistind amti-
materia. Astizi toatd lumea scenei pare
angajatd intr-o vastd operatie de dezva-
luire (se poate spune si demascare), ca si
cum, trezitd brusc, umanitatea s-ar fi ho-
tarft si-si elibereze ochii de ceve ce-0
acopera de zece mii de ani. Ceva-ul aces-
ta se afld pretutindeni.

In politica statelor de pildd, sloganu-
rile sint traduse in poftd de furt, ,idealu-
rile, in realitati mizere.

in domeniul relatiilor interumane, toate
cele doudmiicincisute de justificari, ex-
plicatii si motivari ,,obiective® pe care lo-
gica le pune cu generozitate la indemina
asasinilor  individuali de oricind si de
peste tot, sint iardsi traduse in piese §i
date intelegerii, ca intr-o limbd nouad. Au-
tenticd, Teatrul despre care vorbesc s-a
napustit cu minie gravd sau satiricd asu-
pra secolelor de certitudini false, incer-
cind a le rasturna.

Dar nu-i aceastd risturnare, revolutia
umani insagi?

losif Naghiu
PERSONAJUL

Stam singuri sau aproape singuri in
noaptea asta fantastica numitd viatd si as-
teptam asa cum am invatat din copilarie
cind me leganam legafi cu fire trainice
de minutarul fosforescent al ceasului din
piata primariei, asteptam pregatind fire
moi §i tremurdtoare, fire aproape invizi-
bile pentru pemsonajul care se va ivi din
adinc.

Aldturi de noi, purtitor de mituri §i
fapte, templul inundat cu mosc si tamfie
al celor ce vin in fiece seari cu wcapul
plecat pentru a serba jertfa si pentru a
se jertfi sub ghilotina somptuoasa si ro-
siec a cortimel,

Lumea dintotdeauna a avut nevoie de
asemenea temple si jertfe unse cu mirul
cuvintului si inaintea marilor amfiteatre
sau a carutelor cu paiate, mi-ar placea sa
ne finchipuim fiinte neocunoscute si pline
de har s3pind grote si pesteri in stinca
asprda a muntilor, initiind astfel primul
teatru de buzunar.

De atunci, mijloacele de reprezentare
s-au schimbat cu trecerea secolelor, dar
adincimea si durerea gestului, masura lui
interioard a ramas aceeasi, ba poate sin-
gurt]l mod prin care mai putem comunica
cu stramogii.

Intilnirea cu Personajul, as dori sa se
petreacd sub semnul acesta fabulos s§i sin-
cer, in care fiorul si adevarul sd fie de-
miurgii care sd-mi ceard Intrupare, si
lucrul acesta si nu supere pe nimeni, sd
nu stirneascd saminid de patimia, pentru
ca aceasta intilnire 1i este datd, in mod
egal fiecdruia.

Personajul poate veni catre mine cu
pas tundtor sau lipsit de apdsare, rizind

momeni de destindere, dar §i din nevoia de certitudini, de rispunsuri la
propriile lui intrebiri. Saradele n-au atras aniciodatd multimile. Teatrul.
artd prin excelenfd de mase, ¢ o artd de comunicare vie, directi, deschisd.

Nemuljumifi de posibilitifile reduse de comunicare cu masele, pe care
dramaturgia convenlionald si straind de viafd le oferd, tinerii ariisti din
alte fari au inceput, din ce in ce mai des in wltima vreme, si prezinte
spectacole bazate pe creatia colectivd. De la nevoia imediatd de a stabill
un contact viu §i spontan cu masele largi, in vederea gdsirii wnui limbaj
comun «care sd exprume interese comune pe plan politic, s-a ajuns la unele
teoretizari cu privire la inutilitatea dramaturgiei, la caracterul perimat al
teatrului cu text, la necesitatea credrii unui teatru bazat numai pe expresia
corporaldt §i wvocald. cu cit mai pupine pasaje vorbite, §i acelea improvizate
de interpretii ingigi. In afard de «citeva rare exceptii. cind e vorba de
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si plingind — mi gindesc ci vechea masci
a Thaliei ar trebui schimbati putin, deci
poate veni rizind s plingind si plingind
— incercind sd-mi cunoasci si sa-mi ali-
ne-ntrebarile, — ce poate face si el Per-
sonajul, — poate sa Imi vorbeasci cu
vorbe neauzite pentru «i vorba lui nu se
traduce decit lumii intregi deodatd, si
mina mea-nfriguratd nu poate insiila pe
coala decit vorbe de tot transparente.
gata sa dea locul altor infelesuri mai po-
trivite ceasului ce va veni.

El poate veni pe un pas tunitor sau
lipsit  de-apdsare, va cere de baut si
aceasta il va face prieten cu noi, va cere
de iubit si aceasta il va face fratele
nostru, va cere apoi de suferit mai ales,
si va fi ca noi insine si mai mult ca noi,
va fi ceea ce noi n-avem curajul pentru
cd nu sintem Personajul, §i in momentul
aocela jocul nebun al planetelor oarbe se
va fi linistit pentru o dlipd.

El poate wveni ca pentru o intilnire
durd §i necrufitoare, pentru o lmmpezire
dureroasa din ceatd si fum, intr-un timp
in care intrebarea nu mai e intrebare ci
teamai, intr-un timp in care teama nu mai
¢ teama of moarte, Intr-un timp in care
moartea nu mai e moarte, ¢i o simpla
intrebare cu care ne obisnuim tot mai
mult. un tinut citre care tind toate cu-

vintele — scari dificile.
§1 totusi, noi credem in puterea cuvin-
telor rostite de Personaj. — Oameni buni

— am Trosti, ajutati-ne sd apropiem Per-
sonajul de care avem atita nevoie! Nu
ne-ntrebati cum aratd, fiindcd abia-1 plas-
muim.

El are chipul unui cal de fier si alunga
tacerea.

El are chipul tacerii si alungd calul de
fier.

El are mai multe chipuri si oind 1l pri-
vesti se-nfioard.

El se bucurd «cu fata brazdati de riuri
si moare de seceta seara.

El este departe de a vorbi pe o singurd
vioice.

El vorbeste intr-una «chiar cind niment
nu il asculta.

Inchipuiti-vi Personajul vorbind unui
cimp pustiit de razboi.

Pentru ¢d el este orb pentru sine si moi
sintem orbi fiard el

E deajuns si se-apropie ca si se facid
auzit,

El nu este totul, dar este trimisul aces-
tuia,

Si noi me sprijinim de el, asa cum se
sprijind somnambulii de razele lumii.

llie Pdunescu

REDESCOPERIREA
EROULUI

Scriitorul adevirat nu poate fi decit un
fervent democrat. lar adevidratul demo-
crat, un patriot zelos. Pentru ¢d patrio-
tism inseamni mai mult declt dragostea
de patrie. Inseamn3 dragoste pentru in-
treaga omenire.

Oamenii vor trdi la adipost de arbi-
trarul istoriei, deci de amenintarea dife-
riteélor forme de tiranie care le-au pro-
dus atitea stupide suferinte (fiindcd tira-
nie echivaleaza in primul rind cu stupi-
ditate), numai din ziua cind toate po-
poarele vor avea in mod egal dreptul la
viatid. Patriotul crede in acest adevar

artisti de wnare talent, spectacolele acestea, care tind spre crearea unut
ritual in care sd participe deopotrivd artistii §i publicul, esueazd intr-un
diletantism evident, ducind doar la wmiste dezlantuiri temperamentale [iard
o {intd limpede, fdrd o idee precisi. Nu cred cd wiitorul teatrului std in
abolirea dramaturgiei. Perfecfionarea mijloacelor de expresie ale actorului
este desigur necesard pentru cregierea puterii de inriurire a teatrului asupra
spectatorului. Dar sint convinsd cd principalul mijloc de comunicare ramine
cuvintul, dramaturgia, ca expresie a unor idei, a unor sentimente, ca mijloc
de stimulare a gindirii spectatorilor. Pentru aceasta este nevoie insid ca
dramaturgia sa@ se apropie, profund i organic, de viaja oamenilor cdrora

v

li se adreseazd, sd priveascd in adincul lor §i sd-i ajute sd cunoascd, si
se recunoascd, sia vadd mai limpede lumea din ei 5i dimprejurul lor, peniru
ca vizind, sd inteleagi ¢d pot merge mai departe, cu incredere.

Margareta Bdrbuld
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