mici, prescolarilor mai ales. Teatrul lor
trebuic sa fie deci al lor. Educativ in
actiune dinmamicd, ,moralizator® {84 nu
ne sperie cuvintul) prin ris si lacrimi. Ce
le putem oferi acum — la un sfert de
veac — coplilor epocii acesteia fantastice
prin cuceririle ei, ce sporesc in progresie
geometricd 7 Evident — piese bune. Adi-
¢d eroi, acel eroi de care duc lipsi. Ti-
puri — prototipuri, enoii care invitd —
prin actiunile dor — 83 fie imitafi. Feti-
Frumosi moderni, Prislea voinicosi, echi-
pati cu tehnica. dar mai ales cu inima
omuluy contemporan.

Dar, 33 nu uitim <3 ,cel mici® astdzi
sint spectatori exigen{i ai tuturor forme-
lor si formulelor teatrale de miine. Cum
ne crestem, cum ne sporim rezervorul de
spectatori P Investim azi ,capital® pentru
.dobinda” de miine. Daci-i invitam sa
iubeascd azi teatrul de copii, cu papusi
sau fard. ei vor iubi miine teatrul ce in-
cepe cu Eschil. Shakespeare. in orice vi-
ziune ar fi el. Deci — planificim public
— fintr-un mod viu, si desigur creator.
Educind spectatorii de azi, pregdtim spec-
tatorii ‘viitorului.

Dar ei implinesc 25 de ani si mai mult
St dacid powvestea cu ursuleti de acum
citeva decenii i-a incintat, 1i vom intilni
si azi, mereu la teatru!

Alexandru Sever

EXPERIENTA DURERII

Existd un fapt simplu, confinmat de 20
de secole de teatru: comedia n-a absen-
tat mai niciodatad. in nici o epocd. Trage-
dia n-a cunoscut decit doui momente
capitale : Grecii si Shakespeare. Nici un
razbol n-a ucis in om gustul voiosiei, nici
o catastrofi nu l-a dezvitat si zimbeas-
cd ; constiinta mortii n-a stivilit nicioda-
ta izvorul creatiei umiversale; omul pre-
ferda si rida. Poate cd si de aceea n-a
absentat comedia niciodatd, pentru cd in
ris izbindeste instimctul incontrolabil al
vietii. St poate ci de aceea tragedia e o
creatie atit de rara, pentru ci e nevoie
pesemne, de citeva secole pentru ca omul
sd regdseascd pe teritoriul el privilegiat
constiinga  acutd a limitelor sale. Omul
preferd si rida, dar — lucru suprem tul-

burdtor — aspird si-si  aminteascd ci
moare.

Tragedia e mai veche decit Teatrul.
probabil pentru aceleasi motive pentru
care viaja e mai bitrind decit arta. Cind
tragedia absenteazd, nu materia ei lip-
seste, ¢l spiritul ei. Riazboalele, masa-
crele, catastrofele n-au lipsit niciodati :
Istoria umanitatii e la urma urmeil o lun-
gd istorie a durerii: durerea n-a lipsit
nici epocii  noastre; cu toate acestea,
Auschwitzul si Hirogima, cdle doui mo-
mente capitale care pun in cumpind in-
sesi rostul si existenta omului, n-au inspi-
rat incd nici o tragedie wveritabild, De
privim in calendarul tragediei, ‘ultimul
mare tragic a fost Corneille; de trei sute
de ani incoace, spiritul fragic a trecut. nu
fara ezitari, din teritoriul absolut al tea-
trului In acela infinit al romanului; ezi-
tarile spiritului tragic s-au numit, »cu no-
roc injumatatit, Kleist, Schiller, Holder-
lin. Ibsen, Strindberg; de n-am avut un
Shakespeare am avut un Dostoievski. Pen-
tru ca Dostoievski sd scrie teatru n-ar fi
avut poate nevoie decit de o mare tra-
ditie a teatrului; in clipa aceea n-a
avut-o, §i geniul lui dramatic s-a travestit
dupd chipul si geniul romanului. Roma-
nul, fecundat de geniul lui dramatic, a
devenit genul tutelar al secolului nostru.
Dar, neindoielnic, daca Tragedia a ab-
sentat adesea, ea a nizuit intotdeauna sd
reinvie ; astizi incd, poate mai mult ca
niciodati de la inceputurile ei fabuloase,
ea aspird sa regdseascd teritoriul originar
si clasic al teatrului.

Ca nu stiu ce floare de basm care in-
floreste pe un pamint sfintit, o data la
o mie de ani, poate ci si teatrul tragic
are nevoie de acest rigaz intre doud in-
floriri; ca sa ia nastere, e nevoie, s-ar
zice, ca istoria si distileze singele ditorva
secole si anta si experimenteze, in labora-
torul fiecirui popor, formula originald a
durerii lui. Poate cd Pascal si Kierke-
gaard, Nietzsche si Wagner, Dostolevski
si Kafka, nu sint decit strimosii obliga-
torii ai tragediei care asteapti sa fie seri-
si. Resurectia ei oiclicd e asigurata de
ritmul in care respird umanitatea insdsi.

Toate epocile, chiar si acelea injosite
prin crimi si nebunie, au aspirat la genul
sublim al tragediei din nu gtiu ce nevoie
acuti de supremd penitentd si punificare.
In tragedie, istoria isi spovedegte paoca-
tele, tar omul s recunoaste grandoarea
si-gi regiseste gloria. Epocile marepe sint
inrudite, mai mult ca oricare altele, cu
spiritul tragediei. Cine n-ar recunoaste
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aceasta inrudire in epoca noastrd ? Fires-
te, nu razboaidle comtinentale §i arima
planetard 1i fac mirefia; nu cadavrele
fac o tragedie. Dar daci nesurectia tra-
gediei trebuie si inceapd cu o insurectie
a inteligentel §i a comstiintei, apoi nici o
epoca nu $i-0 meritd cu atita indreptitive
si mici una n-a fost mai pregititi s-o scrie
ca epoca asta a moastrd cu pasiunea enor-
mi iscatd din durere si acuta constiintd
de sine: o durere odraslitd in groapa co-
mund, in lagirul de concentrare, pe locul
ars al omului dezintegrat; o constiinta
de sine forjata in fiurirea fabuloasi a
revolutiei sociale si a stiintei revolutionate.

Existd iptr-adeviir momente privilegia-
te cind omul se apleacd asupra lui insusi.
dind 1si recunoaste limitele si-gi infrunta
destinul chiar daci stie cd@ e incoruptibil,
cind isi asumd superb riscul de a pune
intrebiri fundamentale, chiar daci stie cd
rdspunsul e incd imposibil : acesta e mo-
mentul tragediei. Un moment al ruptu-
rilor : al rupturilor in istorie si al rup-
turilor in congtiingd, Moment de renas-
tere, ca acedla care a ndscut teatrul grec
si cel elisabetan. §i existd temeiuri si
credem <& noi ingine trdim un asemenea
moment : un moment de renastere, prega-
tit de o lungd experientd a durerii.

Grecul crea tragedia in umbra unui al-
tar, Shakespeare s1~0 scria emancipindu-se
de umbra medievali-a ocatedralei, noi o
premeditdm fatd in fatd cu bomba ato-
mici. Bomba atomicd, atit de pregatitd
si dezintegreze totul, e, in acelagi timp,
principiul planetar al unificdrii in con-
stiintd. De milenii popoarele coexista :
abia de un sfert de secol dsi recunosc soli-
daritatea intru acelasi destin.

Modificate sint, de asemenea, §i rapor-
turile noastre cu umiversul. Ca sd dobin-
deasci sentimentul infinitului, grecul pri-
vea marea, Shakespeare — oceanul. Ca
in vechile geneze in care apa era ele-
mentul primordial al lumii, s-ar putea
spune ca tragedia s-a nascut pe ape:
cerul era oceanul seminiiilor sarace: un
petec de cer, hotdrnicit de aceleasi stele,
era unicul ogor din care inteligenfa se-
cera recolta viselor semianate; de cind
am intrat in cosmos, oceanul a devenit o
dimensiune interioara a Intregei lumi.

Fireste, nimeni nu poate proroci unde
anume §i cind va incepe resurectia tra-
gediei. Camus revendica odatd pentru
Franta speranta acestei renagteri. Dar
carui popor i se poate interzice azi —
cind unitatea de destin a globului ne
solidarizeazd cu constiinga $i cultura in-

tregii lumi — o asemenea speranti ?

Unii, Intelegind foante riu raporturile
complexe dintre teatrul tragic si optimis-
mul istoric, bagind de seami i teatrul
nostru, cel mai strilucit e in comediile
lui Caragiale, inclinati mai ales si rida
oridind si din orice, ne acorndd exuberanti
geniul comediei §i ne refuzd amabili pe
acdla al #ragediei. Dintre toate ratiunile
ce i se pot opune, nu vreau acum si-i
opun declt una: marea noastrd ocapaci-
tate de a memora durerea.

Fara memoria durerii, nici un popor
nu e destul de pregitit s dureze §i nici
indeajuns de matur si creeze teatrul tra-
gic. Pentru ca o baladi ca Miorita sa
ajungi pind in zilele nmoastre si  sd-si
exercite incd asupra spiritului mostru toa-
ta neasemuita ei [ascinatie, pentru asta
e nevoie de memorie ; memoria asta s-a
consolidat la scoala durerii; si scoala
durenii Asteia a durat o mie de ani. O
mie de ani de istorie tragica.

De sute de ani, cronicarii §i istoricii
nostri consolideazi la rindu-le, in noi,
amintirea trecutului si sentimentul con-
tinuitdatit. Chiar teatrul nostru dasic, de
faoturd istoricd, slujeste in bund masurad
idealurile memoriei, 'mai degrabi decit
acelea ale artei. Pentru ca poezia lui
Eminescu si fie scrisi a trebuit neaparat
si ajungi pini la el, pe  dedesubtul
veacurilor, seva concentrata a tuturor du-
rerilor. De se va spune, cum s-a mai
spus, cd aparifia unui poet atit de com-
plet la inceputurile poeziei noastre culte
e un adevirat miracol, s34l acceptim cu
recunostintd ; un miracel este la urma
urmei §i comedia lui Caragiale. care dupd
o istorie singeroasi de o mie de ani,
di comp spiritului mnostru hdzos; de ce
ne-ar fi refuzat miracolul tragediei? E
adeviirat, inci n-o avem, dar fiorul ei nu
ne este necunoscut:; pe fiorul acesta in-
temeiem o sperantd.

De nu este nimdnuia dintre noi hari-
zit si scrie aceasti tragedie, misiunea
noastri cea mai 1naltd este de a pregiti
calea aceluia care trebuie si vini dupa
noi, geniului atofputernic care va sti, in-
spirat de propria lui epocd, si sivirseascad
sinteza tuturor cuceririlor noastre rabda-
toare §i si inalte edificiul dramatic la
inil{imea aceea pe care teatrul n-a atin-
s-0, de-a lungul timpului, decit de doud
ori, la doud capete ale Europei, cu tra-
gicii greci si cu Shakespeare.  Atunci,
incorporati cu durerile si cu sacrificiul
nostru, vom izbindi fie §i prin delegatie:
un geniu este un om care isi aminteste.
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Dumitru Solomon

'NU DIN CHAOS...

In dramaturgia roméineascd s-a produs
o mutatie surprinzitoare. Nu stiu exact
cind si cum s-a produs, nu cred cd se
datoreste in exclusivitate dramaturgilor
tineri, nu-mi dau seama daci s-a desco-
perit .drumul® ori s-a descoperit, pur si
simplu, ceea ce se descoperise de mulf.
stiu Insd c& despre dramaturgie se poate
discuta, in sfirsit, ca despre o parte a
literaturii. $i fard complexele celor care,
nu de mult, se vedeau silifi si spunid, cu
un zimbet putin stingherit : ,Avem un tea-
tru excelent, dar, din pacate, cu drama-
turgia stam destul de..”

Asadar, existi o dramaturgie. Existd
dramaturgi. Unii dintre ei proaspat si,
cred, definitiv consacrati : Marin Sorescu,
Dumitru Radu Popescu, Paul Anghel, Ion
Omescu. Altii, care, fara indoiala, se wvor
consacra. Alfit care, in mod fatal, wvor
dispare din lumina proiectoarelor, poate
nu tot atit de zgomotos cum au aparut.
Unii wvor iesi mai devreme sau mai tirziu
de sub ,mantaua“ mnu stin cui, al{ii se
vor lasa fnabusiti de ,manta® 51 vor servi
ca simpla bibliografie, capitolul epigoni
pe care, obligatoriu, fiecare istorie literara
il posedi. Despre dramaturgia romineasca
de acum se poate, deci, discuta...

Este falsa si infatuatd ideea cia valul
acesta masiv care a invadat pe neastep-
tate teatrul rominesc vine de-a dreptul
din c¢haos, cam ar spune poetul, cu alte
cuvinte fenomenul ar fi intratit de ine-
dit, incit e absurd si-i cauti ascendentii.
{In nici un caz in dramaturgia autohtoni.
cel mult prin teatrul franco-anglo-saxon).
Din acest punct de vedere, md aldtur opi-
niei lui Al Paleotogu. care, intr-un inte-
resant — chiar duwca discutabil pe alocun
— anticol din ,Roménia literara“, numea
linia majord a dramaturgiel romanesti
post-caragialiene : Camil Petrescu, Blaga.
Sebastian. Fara s neglija deloc socul pro-
dus {la noi «a si amrea) de Beckett si
Tonescu, frebuie si admitem ci jovialita-
tea amard si apetitul pentru absund le
primim ide da Caragiale, conceptualismul
de la Camil Petrescu, metaforismul filo-
zofic «de la Blaga. lirismul autoironic de
la Sebastian.

Pentru nimic in lume n-as pune la in-
doiald originalitatea, moutatea dramatur-
giei ce se scrie astdzi {iar dacd se mati
iveste cite un cronmicar negator sau deni-

grator, de cele mai multe ori impenmea-
bilitatea sa fatd de nou trebuie pysad pe
seama unor cauze bio-fiziologice), dar nu
voi ignora — si nu pot fi ignorate —
constituantele fenomenului in discutie, ele-
mentele pe care le-am receptionat de la
precursori, Dacd ar fi si dam o definitie
celor mai recente fapte de dramaturgie
de la noi, ar trebui, probabil, si facem
apel la mecanica absurdului veniti de la
Caragiale, la conceptualismul si ‘intelec-
tualismul lui Camil Petrescu, la metafo-
rismul filozofic si enigmatic al lui Blaga,
Ja finetea Tlirico-ironicd a Iui Sebastian.
Fireste, e vorba de o sintezd sau de sin-
teze, fireste apare o tehnicd noud i o
sensibilitate modernd, fireste sinteza ab-
soarbe, intr-o masurd sau alta, experienta
teatrulul contemporan universal...

Mai mult, cei mai buni si cei mai ta-
lentati dintre dramaturgi, acela care
ascund in spatele cuvintelor si nigte idei,
care cunosc tehnica dramei §i nu tehnica,
care s§tiu si creeze o atmosferid wmand
si nu o atmosferd, sint, prin fiinta . tea-
trului lor, scriitori ai istoriei, ai umani-
tatii, ai unui ideal, ai unei convingeri —
asa cum au fost predecesorii. Teatrul ro-
méinesc a fost intotdeauna si fari excep-
tie un teatru de substantid, de comunicare,
de investigare, a refuzat gratuitatea for-
melor, nu s-a dezis de vocafia sa etica.

Nu vom spune «ca unii publicisti -cu sim-
turile atrofiate : ceea e e nou, e wvechi
Dimpotrivd, ceea ce ¢ nou in dramatur-
gia noastrd este cu adevirat nou, tocmai
fiindcd a unit experiente diverse si esen-
tiale structunindu-le pe sistemul unei spi-
ritualititi moderne. Noutatea sta in des-
prinderea de formele dmbicsite si dnad-
tarea citre poezie, citre metaford si idee,
in aspiratia spre esentialitate. De aceea
vad dramaturgia noastri moderna ca o
continuitate, ca o prolectie supericard a
valorilor transmise de istoria literaturii.

Prin urmare, nu din chaos...

Leonida Teodorescu

MOMENT
DRAMATURGIC ?

Cind a inceput sa se vorbeascd acum
trei-patru ani despre un moment al dra-
maturgiel, momentul era mai curind in-
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