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CONDIŢIA ISTORICĂ ŞI 
TRĂSĂTURILE D I S T I N C T I V E 
A L E A C T O R U L U I ROMÂN 
MOMENTE FORMAŢI VEJALE ŞCOLII NAŢ IONALE 
DE ARTĂ DRAMATICĂ 

0 bservator i atenţi a i f e n o m e n u l u i t e a t r a l , care au văzut spectacole româneşti în 
ţară sau în turnee, au remarcat u n a n i m r e a l i t a t e a cuprinzătoare a unei şcoli naţionale 
de artă dramatică. Reputaţi t eatro log i ca d -na Rosamund G i l d e r , c r i t i c u l i t a l i a n Paolo 
E m i l i o Poesio sau lamericanull H e n r y Poipkin, ce lebrul actor englez P a u l Scofielld o r i 
nu m a i puţin n o t o r i u l reg izor francez Roger P lanchon au fost putern ic sensibilizaţi de 
v a l o r i l e actoriceşti văzute pe scendle române ; distincţii obţinute în competiţii i n t e r n a ­
ţionale ide anvergură şi în r e u n i u n i cu caracter pro fes ional teoretic — ca acea serie de 
co locv i i exper imenta le consacrate de I . T . I . formării tînărului actor sau p r i m u l semi ­
n a r internaţional de regie — au cer t i f i ca t existenţa une i arte i n t e r p r e t a t i v e o r ig ina le . 

P r i n t r e cauzele f o r m a t i v e alle şcolii naţionale de artă dramatică se afilă şi 
s tructura vast ramificată, a instituţiei teatrale în România de azi. Cele 42 de scene 
dramat i ce de stat răspîndite în întreaga ţară a s i g u r i n d p lasamentul i m e d i a t , o b l i g a t o r i u , 
ăl t u t u r o r absolvenţilor I n s t i t u t u l u i de artă teatrală şi cinematografică : se constituie 
ca u n factor de un i ta te şi cont inu i tate , în acelaşi t i m p de s t ra t i f i care armonioasă a 
generaţiilor, în aşa f e l încît m a i f iecare trupă dispune în permanenţă de actor i ai 
tulturor vârstelor, cu predominanţa celor de 25—35 a n i . Pe de altă parte , concepţia 
general încetăţenită în cu l tura teatrală că împărţirile s tr ic te ale a c to r i l o r pe g e n u r i o r i 
e m p l o i - u r i nu sînt f avorab i l e a r t e i i n t e r p r e t a t i v e contemporane, şi c u atît m a i puţin 
compat ib i l e cu d r a m a t u r g i a modernă, face ca acelaşi actor să poată răspunde unor 
solicitări m u l t i p l e — ceea ce e, fireşte, u n fac tor de permanentă d ivers i tate . în sfîrşit, 
pos ib i l i tatea fiecărei t rupe de a funcţiona într-un teatru p r o p r i u — p o s i b i l i t a t e excep­
ţională, în r a p o r t cu mullte mişcări teatrale , şi p e care n-o preţuim îndeajuns — precum 
şi aceea de a avea u n r e p e r t o r i u a l t e r n a t i v şi de a lucra cu diverşi reg izor i şi sceno­
g r a f i , oferă c a d r u l cel m a i l a r g de ver i f i care şi v a l i d a r e a ta lente lor . Acest cadru 
a f avor i za t reevaluări fundamenta le , în s p i r i t contemporan, ale vechi i d r a m a t u r g i i 
autohtone — o valoare d e exemplar i ta te în acest sens avînd spectacolul T e a t r u l u i 
Naţional d i n Bucureşti cu O scrisoare pierdută de I o n L u c a Carag ia le — reinterpretâri 
moderne, într-o optică originală, a clasicei universale — în această direcţie strălucind, 
ca model , shakespearcanul Troilus şi Crcsida real izat de T e a t r u l de Comedie — sau 
interpretări ined i te , de o expres iv i tate cuceritoare, ale pieselor moderne — îngrijitorul 
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O reevaluare funda­
mentală în spirit 
contemporan a d r a ­
maturgiei clasice a u ­
tohtone: „O scrisoa­
re pierdută" de I . L . 
Caragiale, regia Sică 
Ale x andrescu J T e a -
trul Naţional „I. L> 
Caragiale") 

de Pinter in viziunea Teatrului Mic, Nu sini Turnul Eiffel, parabolă modernă de 
Ecaterina Gproiu, in concepţia Teaitaului d in Piatra Neamţ, C<digula de Aibert GamuS 
pe scena Teatrului Naţionali din Qki j . lucrări de-ale lu i Maiakovski, Eugen Ionescu, 
Bredht, Diirrenimatt, Max Frisch, Tennessee Wiilliamis, Osbonne, Sartre, în reprezentaţii 
a diverse teatre din ţară. 

Istoriceşte vorbind, canacteristiciile actuale ale şcolii româneşti de artă drama­
tică s-au cristalizat în cursul unui proces relativ îndelungat, dar mai scurt ca în albe 
mişcări teatrale, căci durează cam de un secol si jumătate. Primele reprezentaţii în 
liimlba română, care au avut loc în zorii veacului trecut, s-au desfăşurat sub trei aus­
picii favorabile : abordarea unui prestigios repertoriu clasic (căci la noi a început să 
se joace teatru înainte de a se iv i piesele naţionale) constituit din part i tur i ce obligau 
la virtuozitate (Ecuba de Euripide, Mahomet de Voltaire, Saul de Alf. ieri etc.) ; exis­
tenţa unei puternice personalităţi diriguit oare sub raport teoretic, profesorul de istoria 
l iteraturi i şi antă teatrală, cărturarul iluminist Ion Bliade Rădudescu şi apariţia, în oap 
absollut de serie, a unei personalităţi 'actoriceşti dominante, interpretul genial format 
la şcoala teatrului grec şi francez, Costache Aristia. 

A m remarcat îşi cu âlt pr i le j , într-o carte închinată actorului ca a r t i s t 1 că atît 
continuitatea cît şi diversitatea în unitate a şcolii interpretative româneşti au funciare 
motivări istorice. Fiecare mare actor a fost profesorul următorului, şi elevii au j<udat 
totdeauna .împreună cu profesorii lor. Lanţul generaţiilor n-a fost rupt niciodată de 
discontinuităţi de metodă (deşi pedagogia teatrală s-a perfecţionat mereu) şi nici 
de divergenţe între vîrste. Costache Aristia a fost profesorul lui Costache Caragiale, 
cel care, în 1852, e organizat spectacolul inaugurai aii pr imului Teatru Naţional ; 
Costache Caragiale 1-a învăţat arta scenei pe Goistache Dimitriade, tatăl şi profesorul 
Aristizzei Romanescu. Aceasta a fost mentorul Luciei Sfcurdza Bullandra care, devenind 
maestră, 1-a avut, printre alţii, ca elev pe Ion Finteşteanu, acum coleg de scenă cu 
fostul său elev şi actual asistent de catedră Gheorghe Popovici Poenaru. Fireşte, n-a 
fost numai o singură „linie" ; odată cu Costache Caragiale s-au ridicat Matei M i l l o 
şi Teodor Teodorini ; în a doua jumătate a veacului trecut a funcţionat un serios. 
Conservator de artă dramatică la Laşi şi s-a constituit un compact nucleu teatral l a 

1 „Personajul în teatru" , Edi tura „Meridiane", Bucureşti, 1967. 
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O expresivitate c u c e ­
ritoare într-o p a r a ­
bolă modernă: E u ­
genia Dragomirescu 
(Ea) şi V irg i l Ogă-
şanu (El) în „Nu 
sînt T u r n u l E i f f e l " 
de E c a t e r i n a Oproiu, 
regia Ion Cojar 
(Teatrul Tineretului 
din P i a t r a Neamţ). 

Craiova. I n esenţă însă, oriicaire d in actorii de azi se poate considera urmaşul, în f i l i a ­
ţie directă, al p r i m i l o r actori români, toţi pâ&trînd înflăcărată şi totala devoţiune 
pentru sacnă, respectul necondiţionat faţă de public, adeziunea organică la marile 
cauze naţionale şi populare şi rîvina neistovită de perfecţionare care au fost dementele 
fundamentale ale credo-iului teatral al pionieri lor. 

Sub raport estetic, arta actorului român s-a constituit d in surse diferite şi a 
urmat evoluţia generală a st i luri lor d in teatrul european, aducînd în permanenţă con­
tribuţii originale la definirea acestor st i lur i — contribuţii care ar f i fost cunoscute şi 
preţuite da atare dacă vic is i tudini istorice n-ar f i izolat atît de drastic teatrul românesc 
de oontexitul universal. 2 

Principala sursă de formare a actorului român a fost teatrul popular naţional. 
Manifestări de teatru popular, organizate mai cu seamă ou pr i l e jur i l e sărbătorilor, 
continuă să aibă loc şi azi, oferind bune ocazii de studiu asupra manierei comunica­
tive, simplităţii, vervei, jocului sintetic — cu mască sau fără — schimbării rapide a 
planuri lor de joc, atît de caracteristice şi structurii aotorului cult, de azi. 

A l t factor configurativ e înrîurirea exercitată succesiv de şcoala franceză — 
cea clasică, şi mai ales cea romantică — ap°i de şcoala germană (în special p r i n 
ramura ei vieneză) şi de verismul i ta l ian, reprezentat p r i n actori iluştri ca Tomasso 
Salvini , Ermete Novellli şi Eleonora Duse. 

2 L a unul din Congresele Societăţii Universale de T e a t r u (Zi ir ich, iunie 1933), delegata 
română Măria Fi lott i argumenta scînteietor că „valoarea artiştilor noştri de prim plan şi real i ­
zările scenice româneşti îndreptăţesc alăturarea de cele mai bune spectacole occidentale — ele 
avînd în plus avantajul unei note de originalitate specifică". Ju les Romains , Antonio B r a g a -
glia, L u i g i Pirandello , P a u l Blanehart , Silvio D 'Amico şi alţi participanţi l a Congresul acelei 
societăţi, ce fusese iniţiată de F i r m i n - G e m i e r , au spri j init propunerea românească de a se 
întreprinde schimburi internaţionale de trupe, actori , regizori, pentru cunoaştere reciprocă. 
D i n nefericire, pr imul turneu al unei trupe româneşti peste hotare avusese loc tîrziu (în 
1891) la V i e n a — rămînînd astfel, multă vreme u n fapt singular, i a r pr imul turneu oficial 
de stat al unui teatru românesc în străinătate, a fost întreprins de abia în 1956 (la P a r i s ) . 
De la aceasta dată, atari călătorii sînt curente, numeroase : dar originalitatea actorului nostru 
abia acum începe a fi cunoscută şi studiată în termeni ştiinţifici. 
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Lipsiţi de o tradiţie cuiLtă, m a r i i noştri a c t o r i d i n secolul trecut au studiat cu 
fervoare experienţele a l t o ra , gref îndu-le pe f o n d u l de observaţii şi constatări p r o p r i i . 
Costache A r i s t i a a u r m a t o vreme cursur i le A c a d e m i e i Ioniene , întemeiată de l o r d u l 
C l i f o r d în insula C o r f u , şi apoi a lua t lecţii la Paris de ia celebrul Tai lma. M a t e i 
M i l l o a stat şase an i la Par is juoînd chiar , după cît se pare , într-un teatru francez, 
s t u d i i n d ar ta l u i Bouf.fe. Lemaître, Raohel . Suzanne, B r o h a n , doamna D o r v a l . M i h a i l 
Pascaly a s tudiat de asemenea în Franţa — unde i - a f recventat pe Samson, Got , 
Bocage, Bouf fe — şi în G e r m a n i a . Ar i s t i z za Romanescu a luat lecţii la Paris cu D e -
launey şi i -a cunoscut pe Sarah B e r n h a r d t şi M o u n e t Sulllly, la L o n d r a pe H . I r v i n g 
şi E l l e n T e r r y , iar la V i e n a pe doamna W o l t e r . G r i g o r e Manolescu a fost în p r e a j m a 
G i a e i n t e i Pezzana şi a l u i Ernesto Rossi şi a u r m a t cursur i le Conservatoru lu i d i n 
Paris . M a r e a l o r m a j o r i t a t e îşi petreceau însă vacanţele sau obţineau burse de s t u d i i 
în străinătate după ce-işi dovediseră înzestrarea excepţională în ţară şi-şi formaseră 
o concepţie artistică p r o p r i e . E s imptomat i c f a p t u l că artişti români importanţi ca 
Măria V e n t u r a şi E l v i r a Popescu sau t raged iana A g a t h a Bîrsescu au devenit nume 
glor ioase ale t e a t r u h i i francez, respectiv al Burgtheater - iu lu i d i n V i e n a , după ce se 
făcuseră cunoscute în ţară. 

M a i tîrziu, în per ioada interbelică, în vremea eflorescenţei teatre lor comerciale 
şi a .crizei generale a v a l o r i l o r caracteristică instaurării u n u i ic l imat de t o t a l i t a r i s m în 
m a i m u l t e ţâri europene, c u l t u r a a c t o r u l u i român a cunoscut şi ea zone de penumbră, 
a c t u l t e a t r a l f i i n d m i n a t de f a c i l i t a t e şi impostură. D a r procesul cult de as imi lare a 
i d e i l o r şi experienţelor străine pe u n f o n d de gîndire p r o p r i e a cont inuat să se des­
făşoare, călăuzit f ie de străluciţi interpreţi, oameni cu preocupări culturalie m u l t i l a t e ­
r a l e , c reator i desăvârşiţi cu l e c t u r i întinse, f ie de reg i zor i însemnaţi, pasionaţi t e o r e t i ­
c ieni şi t emerar i p r a c t i c i e n i ai t e a t r u l u i modern . A r i s t i d e D e m e t r i a d , u n u l d i n cei m a i 
f i n i şi interesanţi interpreţi ai r e p e r t o r i u l u i shakespearean ; L u c i a Sturdza B u l a n d r a . 
admirabilă actriţă a r e p e r t o r i u l u i Shaw-Ibsen , eminentă traducătoare a l i t e r a t u r i i en ­
gleze, profesoară, regizoare, an imatoare de o uriaşă energie t i m p de aproape 70 de 
a n i ; George V r a c a , i n t e r p r e t i d e a l a l pieselor eroice ; Gcorge S t o r i n , masiv actor 
de compoziţie în personaje ale l i t e r a t u r i l o r slave şi scandinave ; I o n Mano lescu , p r e ­
zenţă impunătoare în r o l u r i ale d r a m a t u r g i e i germane ; I o n Iancovescu, capricios şi 
s u b t i l protagonist a l r o l u r i l o r româneşti de icauserie ironică şi panaş boem au fost 
p r i n t r e f i g u r i l e t ip i ce ale scenei româneşti — m a i toţi c o n s t i t u i n d t rupe sau obţinînd 
conducerea unor teatre, s c r i i n d şi dezvolţi nd i de i personale, exencitîndu-şi m a g i s t r a t u r a 
pe scenă, la catedră, în presă. 

A l t re i lea factor c o n s t i t u t i v al şcolii româneşti d e actorie a fost d r a m a t u r g i a 
naţională. Deşi apărută r e l a t i v tîrziu în pe i sa ju l t e a t r a l — p r i m u l autor statornic , 
c t i t o r u l l i t e r a t u r i i destinate scenei, Vas i l e A i e c s a n d r i , impunîndu-se ca atare spre j u ­
mătatea veacu lu i a l X l X - l e a — l i t e r a t u r a a înrîurit cons iderabi l şcoala de i n t e r p r e ­
tare , în cel puţin două direcţii s t i l i s t ice : d r a m a istorică şi comedia satirică. U n i i 
cercetători ai vieţii a c tor i l o r s-au aplecat cu multă osîrdie asupra evoluţiei sinuoase 
a s t i l u r i l o r , ajungînd La conc luz i i întemeiate cu p r i v i r e la dominaţia, într-o perioadă 
( a p r o x i m a t i v 1830—1870) a s t i l u l u i r o m a n t i c — cu note pronunţate de trăire exacer-

ECOURI DIN AFARĂ: 
J E A N L O U I S ROUX, 
directorul Teatrului . . D u Xoveau M o n d e " . Quebee (Canada) 

Am avut impresia netă a unui teatru 
de o înaltă calitate profesională, cu un 
repertoriu bogat şi fără facilităţi bule­
vardiere : este un teatru de o calitate 
comparabilă cu a oricărei alte scene va­
loroase, nu numai europene, ci mondiale. 
Reţin: V i c t i m e l e d a t o r i e i , în regia lui 
Crin Te odor eseu. şi Eseu r i a l , in regia lui 
Dinu Cernescu, reprezentaţii cu totul re­
marcabile. Mă gîndesc apoi la Noaptea 
încurcăturilor. în regia lui Andrei Serbau. 

Este un spectacol extrem de agreabil, o 
creaţie în adevăr plină de inventivitate, 
de imaginaţie. 

Un spectacol faţim de care am personal 
midte rezerve, dar care este totuşi extrem 
de interesant şi foarte personal: N e p o t u l 
l u i Rameau, în direcţia de scenă a lui 
D. Esrig. Tin să remarc aici maniera 
strălucită, spumoasă a jocului lui G. Di-
nică. 

în general, regizorii români dovedesc 
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