arta gcenica in acegti ani

CONDITIA ISTORICA SI
TRASATURILE DISTINCTIVE

ALE ACTORULUI ROMAN

MOMENTE FORMATIVEJALE SCOLII NATIONALE
DE ARTA DRAMATICA

Observaiori atenti ai fenomenului teatral, care au vazut spectacole rominesti in
tard sau in turnee, au remarcat unanim realitatea cuprinzitoare a unei gcoli nationale
de antd dramatici. Reputati teatrologi ca d-na Rosamund Gilder, criticul italian Paole
Emilio Poesio sau americandl Henry Popkin, celebrul actor englez Paul Scofield ori
nu mai putin notoriul regizor francez Roger Planchon au fost puternic sensibilizati de
valorile actoricegti vazute pe scendle roméne; distinctit obfinute in competitii interna-

tionale «de amvergurd si in reuniuni cu caracter profesional teoretic — ca acea serie de
colocvii experimentale consacrate de LT.I. formarii tindrului actor sau primul semi-
nar international de regic — au certificat existenfa unei arte interpretative originale.

Printre cauzele formative ale pcolii nationale de antd dramaticd se afla si
structura vast ramificatd, a institutiei teatrale in Roménia de azi. Cele 42 de scene
dramatice de stat raspindite in intreaga tara asigurind plasamentul imediat, obligatoriu.
al tuturor absolventilor Institutului de arta teatrala si cinematografica : se constitule
ca un factor de unitate si continuitate, in acelasi timp de stratificare armonioasa a
generatiilor, in asa fel incit mai fiecare trupa dispune in permanentad de actori ai
wdturor virstelor, cu predominanta celor de 25—35 ani. Pe de alta parte, conceptia
general incetdtenita in cultura teatrald c3 impartirile stricte ale actorilor pe genuri ori
emploi-uri nu sint favorabile artei interpretative contemporane, si wcu atit mai putin
compatibile cu dramaturgia modernd, face ca acelasi actor sa poatd raspunde unor

solicitiri multiple — ceea ce e, fireste, un factor de permanenti diversitate. In sfirsit,
posibilitatea fiecarei trupe de a funciiona intr-un teatru propriu — posibilitate excep-
tionald, in raport cu multe miscdri teatrale, si pe care n-o pretuim indeajuns — precum

si aceea de a avea un repertoriu alternativ si de a lucra cu diversi regizori si sceno-
grafi, oferd «cadrul cel mai larg de verificare si wvalidare a talentelor. Acest cadru
a favorizat reevaluiiri fundamentale. in spirit contemporan, ale vechii dramaturgii
autohtone - o valoare de exemplaritate n acest sens avind spectacolul Teatrului
National din Bucuresti wu O scrisoare pierdutd de lon Luca Caragiale — reinterpretari
moderne, intr-o opticd originald, a clasicet universale — in aceastd directie alucind.
ca model, shakespeareanul Troilus i Creside realizat de Teatrul de Comedie — sau
interpretiri inedite, de o expresivitate cuceritoare. ale pieselor moderne — Ingriyjtorul
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O reevaluare funda-
mentali in spirit
contemporan a dra-
maturgiei clasice au-
tohtone: ,,0 scrisoa-
re pierdutd® de I. L.
Caragiale, regia Sica
Alexandrescu (Tea-
trul National ,I. L.
Caragiale*)

de Pinter in viziunea Teatrului Mic, Nu sint Twnul Eiffel, panaboli moderni de
Ecaterina Oproiu, in conceptia Teatrului din Piatra Neamt, Cealigula de Albert Camus
pe scena Teatrului National din Cluj. lucriri de-ale lui Maiakovski, Eugen Ionescu,
Brecht, Dirrenmatt, Max Frisch, Tennessee Williams, Osborme, Santre, in reprezentatii
a diverse teatre din tard.

Istoriceste wvorbind, caracteristicile actuale ale scolii rominesti de arti drama-
tici s-au oristalizat in cursul unui proces relativ indelungat, dar mai scurt ca in alte
migciri teatrale, cici dureazd cam de un secol i jumitate. Primele reprezentatii in
limba romin3, care au avut loc in zorii veacului trecut, s-au desfisurat sub trei aus-
picii favorabile : abordarea wnui prestigios repertoriu dlasic (cdici la noi a inceput si
se joace teatru inainte de a se ivi piesele nationale) constituit din partituri ce obligau
la virtuozitate (Ecubg de Euripide, Mahomet de Voltaire, Sau]l de Alfieri etc); exis-
tenta wnei puternice personalitati diriguitoare sub raport teoretic, profesorul de istoria
literaturii si antd teatrald, cdrturarul jluminist Ion Eliade Radulescu si aparitia, in cap
absolut de serie, a unei personalitdfi actoricesti dominante, interpretul genial format
la gcoala teatrului grec st francez, Costache Aristia.

Am remancat i cu alt prilej, intr-o carte inchinati actorului ca artist! ci atit

ntinuitatea cit §i diversitatea in unitate a scolii interpretative rominesti au funciare
motiviri istorice. Fiecare mare actor a fost profesorul urmitorului, si elevii au jucat
totdeauna Impreund cu profesorii lor. Lanful generatiilor n-a fost rupt niciodati de
discontinuitifi de metoda ({desi pedagogia teatrali s-a perfecfionat mereu) si nici
de divergente intre virste. Costache Aristia a fost profesorul lui Costache Caragiale,
cel care, in 1852, & organizat spectacolul inaugural al primului Teatru National;
Costache Caragiale 1-a invagat arta scenei pe Costache Dimitriade, tatdl si profesorul
Arristizzei Romanescu. Aceasta a fost mentorul Luciei Sturdza Bulandra care, devenind
maestrd, d-a avut, printre al{ii, ca dlev pe lon Fintesteanu, acum coleg de sceni cu
fostul sdu elev i actual asistent de catedri Gheorghe Popevici Poenaru. Fireste, n-a
fost numai o singurd ,linie®; odatd cu Costache Caragiale s-au ridicat Matei Millo
si Teodor Teodorini; in a doua jumitate a weacului trecut a functionat un serios
Comservator de arti dramaticd Ta lasi §i s-a comstituit un compact nucley teatral la

t,.Personajul in teawu®, Editura , Meridiane”, Bueuresti, 1967,
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O expresjvitate cuece-
ritoare fintr-o para-
bold moderni: Eu-
genia Dragomirescu
(Ea) si Virgil Ogi-
sanu (El) in ,Nu
sint Turnul Eiffel
de Ecaterina Oproiu,
regia Ion Cojar
(Teatrul Tineretului
din Piatra Neamf).

Craiova. In esenti insi, oricare din actorii de azi se poate considera urmasul, in filia-
tie directi, al primilor actori romfni. toti pastrind inflicirata si totala devofiune
pentru secni, respectul neconditionat fati de public, adeziunea organici la marile
cauze nationale si populare si rivna neistoviti de perfectionare care au fost elementele
fundamentale ale credo-ului teatral al piongerilor.

Sub raport estetic, arta actorului romin s-a oconstituit din surse diferite si a
urmat evolutia generald a stilurilor din teatrul european, aducind in permanenti com-
tributii originale la definirea acestor stiluri — ocontributii care ar fi fost cunoscute i
pretuite da atare dacd vicisitudini istorice n-ar fi izolat atit de drastic teatrul roménesc
de contextul universal.®

Principala sursi de formare a actorului romin a fost teatrul popular natiomal.
Manifestiri de teatru popular, organizate mai cu seamd ou prilejurile sarbatorilor,
continuid si aibd loc §i azi, oferind bune ocazii de studiu asupra manierei comunica-
tive, simplititii, vervei, jocului sintetic — cu masci sau fardi — schimbdrii rapide a
planurilor de joc, atit de caracteristice si structurii actorului cult, de azi.

Alt factor configurativ e inrfurirea exercitatd succesiv de gcoala francezd —
aca clasicd, §i mai ales cea romantici — apoi de scoala germand (in special prin
ramura ei vienezd) s de verismul italian, reprezentat prin actori ilugtri ca Tomasso
Salvini, Ermete Novelli si FEleonora Duse.

2 La unul din Congresele Societdtii Universale de Teatru (Zirich, iunie 1933), delegata
romand Maria Filotti argumenta secinteietor ¢d ,,valoarea artistilor nostri de prim plan $i reali-
zérile scenice romaénesti indreptatesc aliturarea de cele mai bune spectacole occidentale — ele
avind ‘in plus avantajul unei notg de originalitate specificd”. Jules Romains, Antonio Braga-
glia. Luigi Pirandello, Paul Blanchart, Silvio D'Amico gi alti participanti la Congresul acelei
societditi, ce fusese initiatd de Firmin-Gemier, gu sprijinit propunerea roméaneasci de a se
intreprinde schimburl internationale de trupe, actori, regizori, pentru cunoastere reciproca.
Din nefericire, primul turneu al unei trupe roménesti pesie hotare avusese Joe tirziu ¢@n
1891) la Viena — raminind astfel, multd vreme un fapt singular, iar primul turneu oficial
de stat al unui teatru roménesc in strdinftate, a fost intreprins de abia in 1836 {la Paris).
De la aceasta datd, atari caldtorii sint curente, numeroase : dar originalitatea actorului nostru
abia acum fincepe a fi cunoseutd si studiatd in termeni stiingifici.
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Lipsiti de o tradifie cultd, marii nostri actori din secolul trecut au studiat cu
fervoare experientele altora. grefindu-le pe fondul de observatii si constatiari proprii.
Costache Aristia a urmat o vreme cursurile Academiei lomiene, intemeiati de lordul
Cliford in insula Corfu. si apoi a luat lectii la Paris de la celebrul Talma, Matel
Millo a stat sase ani la Paris jucind chiar, dupi cit se pare, Intr-un teatru francez,
studiind arta lui Bouffé, Lemaitre, Rachel. Suzanne, Brohan, doamna Dorval., Mihail
Pascaly a studiat de asemenea in Franta — unde i-a frecventat pe Samson, Got,
Bocage, Bouffé — si in Germania. Aristizza Romanescu a luat lectii la Paris cu De-
launey §i_i-a cunoscut pe Sarah Bernhardt si Mounet Sully, la Londra pe H. Irving
si Ellen Terry, iar la Viena pe doamna Waelter. Grigore Manolescu a fost in prcajma
Giacintei Pezzana si a lui FErnesto Rossi si a urmat cursurile Conservatorului din
Paris. Marea lor majoritate isi petreceau insi vacantele sau obtineau burse de studii
in striinatate dupd ce-si dovediseri inzestrarea excepiionald in tari si-si formaserd
o concgptie artisticA proprie. E simptomatic faptul c3 artisti romlni importanti ca
Maria Ventura st Elvira Popescu sau tragediana Agatha Birsescu au devenit nume
glorioase ale teatrului francez, respectiv al Bungtheater-ului din Viena, dupd ce se
facusera cumoscute in tara.

Mai tirziu, in pericada interbelicd, in wremea eflorescenfei teatrelor comenciale
si a crizei generale a walorilor caracteristicd instaurarii wnui iclimat de totalitarism fin
mai multe {dni europene, cultura actorului romin a cunoscut si ea zone de penumbra,
actul teatral fiind minat de facilitate si imposturd. Dar procesul cult de asimilare a
ideilor si experientelor striine pe un fond de gindire proprie a continuat si se des-
fagoare, calauzit fie de straluciti interpreti, oameni cu preocupiri culturale multilate-
rale, creatori desdvirgiti cu lecturi intinse, fie de regizori insemnati, pasionati teoreti-
cieni si temerari practicieni ai teatrului modern. Aristide Demetriad, unul din cei mat
fini §i interesanti interprefi ai repertoriului shakespearean; Lucia Sturdza Bulandra.
admirabild actritd a repertorivlui Shaw-Ibsen, eminentd traducdtoare a literaturii en-
gleze, profesoard, regizoare, animatoare de o uriasd energie timp de aproape 70 de
ani; George Vraca, interpret ideal al piesdlor eroice; George Storin, masiv actor
de compozitie in personaje ale literaturilor slave §i scandinave; lon Manolescu, pre-
zentd impunitoare in roluri ale dramaturgiei germane; lon lancovescu, capricios $i
subtil protagonist al rolurilor roménesti de causerie ironmicd si panas boem au fost
printre figurile tipice ale scenei nominesti — mai toti constituind trupe sau obtinind
conducerea unor teatre, scriind si dezvoltind idei personale, exencitindu-si magistratura
pe scend, la catedrd, in presa.

Al treilea factor wconstitutiv al scolii roménesti de actorie a fost dramaturgia

nationald. Desi aparuti relativ tirziu in peisajul teatral — primul autor statornic,
ctitorul literaturii destinate scenei, Vasile Alecsandri, impunindu-se ca atare spre ju-
matatea veacului al XIX-lea — literatura a inriurit considerabil scoala de interpre-

tare, in cel putin doud directii stilistice: drama istoricd si comedia satirica. Unii
cercetatori ai vietii actorilor s-au aplecat cu multd osirdie asupra evolutiei sinuoase
a stilurilor, ajungind la concluzii intemeiate cu privire la dominatia, intr-o perioada
(aproximativ 1830—1870) a stilului romantic — cu note pronuntate de triire exacer-

ECOURI DIN AFARA:

JEAN LOUIS ROUX,

directorul Teatrului ..Du Noveau Monde’’, Quebe¢ (Canada)

Am avut impresia netd a wunui tealru Este un spectacol extrem de agreabil, o
de o inalta calitate profesionala. cu un creatie in adevdr plind de inventivitate.
repertoriu bogat §i fara facilitati  bule- de imaginatie.
vardiere : este un leatru de o calitate Un spectacol faj= de care am personal
comparabild cu a oricdrei alte scene va- multe rezerve, dar care este totusi extrem
loroase, nu numai europene, c¢i mondiale. de interesant ,yz foarte personal : Nﬁpatul
Repin : Victimele datoriel, in regia lui lui Rameau, in dzre»f“{m de scend a lui
Crin Teodorescu. gi Escurial, in regia lul D. Esrig. Tin sd remarc aict maniera
Dinu Cernescu, reprezentatii cu totul re- stralucita, spumoasd a jocului lui G. Di-
marcabile. Mi gindesc apoi la Noaptea nicd.

incurcaturilor. in regia lui Andrei Serban. In general, regizorii romdni dovedesc
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