iNn context mondial

Nu putem inscrie in rodia coincidentei 5i nici situa sub semnul hazar-
dului multiplele afirméri ale teatrelor noastre in aceastd abia trecutd sia-
giune, pe multe si mari scene ale lumii. Al XXU-lea an al noii noastre
existen:e istorice a coincis cu o adevdratd explozie de manifestari in exte-
rior, ce-au demonstrat opiniei publice mondiale realitatea specificului tea-
tral roménesc, atestindu-si lotodatd in acest mod competitiv, insusirile
definitorii. La Paris 5i Moscova. la Florenja, Prato si Helsinki, la Lenin-
grad. Sarajevo si Nancy, primdvara anului 1969 @ marcat prezenta unor
sﬁecbfzmle _exemplare prin nivelul artistic atins, 5i potenfialul creator exis-
tent in miscarea noastrid teatrald. Am ,sworﬁaf“ in acest an D-ale Carna-
valulul. Moartea lui Danton, Caligula, Ifigenia in Aulis, Cintdrea{a cheala,
5 Schite, Baltagul. Ucigas fird simbrie. Jocul ielelor, Rinocerii, Ingriji-
torul, Escurial, Seful sectorului suflete : numdr impresionant de spectacole
ce se adauga — in bilantul prezenjelor romdnesti pe scenele striine, — pe lista
ramuasé deschisa. Azi. in forumul teatral internalional. ca si in memoria
spectatorilor din multe orase i jdri, nofiunea de .teatru romdnesc” si-a
cistigat o acoperire valoricd reald : in limbajul criticii dramatice s-au for-
mulat 5i cintarit insugirile specifice teatrului nostru. determinantele swle
structurale. Calificativele care predomind sint : originalitate. vitalitate. vir-
tuozitate. tehnicd actoriceascd. gindire regizorald, spirit de echipa.

Expansiunca in lume a walorilor noastre teatrale se defineste ca un
convingdalor si stralucit rezultat al janselor de dezvollare oferite artei pe
terenul libertitilor socialiste. In Tezele Congresului al X-lea se aratd:
~creafia literar-artisticd gaseste astizi mai mult ca oricind in realitatea
dinamicd, in continud transformare §i innoire a viefii noastre socialiste un
inepuizabil teren de investigatii, un dzvor nesecat de rodnicid inspirafie”.
Teatrul ce se face azi la moi « interesat 5i a captivat publicul ciruia i s-a
adresat. prin oviginalitatea construclilor regizorale, prin wriayul talent wue-
toricesc, prin exprimarea unor puncle de vedere proprii. structurate pe
decantate valori wmaniste, Ulziunile spectaculare relevate in diverse con-
fruntiri internationale isi extrag esenfele din cerceturca avidi « wuniversului

In 1956, Teatrul National .I. L. Caragiale® a impus scoala nationala de teatru si talentul acto-
rilor nestri in lume
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»Serisoarea pierdutd® la Moscova si Leningrad: pagini din programul marelui turneu al Na-
tionalului bucurestean

nostru istoric si social, deopotrivi din coordonatele lui eterne si imediate.
ca §i din analiza galaxiilor inconjurdtoare. cu un spirit critic, dar veceptiv.
nutrit de certitudini, rexistent la tentatiile spaimelor dizolvante. Lanful
strins al generatitlor care ealimenteazq circuitul wviefii noastre teatrale se
defineste — dincolo de feluritele si labilele contururi ale unor naturi artis-
tice puternic individualizate — prin unilatea atitudinii, fenomen propriu
grupurilor de creatori animati de acelasi crez filozofic §i artistic.

Daca am trasa diagrama turneelor colectivelor noastre teatrale, sau am
consemna intreaga cantitate de munca depusi@ si pe scene straine de regi-
zorit romdni, am putea schifa in linii mari dar exacte. insasi istoria tea-
trului romdnesc de dupd 23 August. Prima afirmare inlernationala care
a inaugurat seria succeselor in lume, s-a produs semnificativ patronata de
numele lui Caragiale : Scrisoarea pierdutd la Paris, rasundtorul succes al
primei noastre scene in 1956. In anii 1956—1960. Teatrul Najional 1. L.
Caragiale® a impus scoala nationala de teatru i talentul actorilor nostri
la Uenetia, in cadrul celei de a XUl-a edijii a Bienalei, cu Bidiranii
lui Goldoni, repurtind mari elogii, apoi in turneul din U.RS.S., unde din-
colo de aprecierea elogioasid a intregului afiy ce a cuprins Scrisoarea pier-
dutd, Anii negri, Steaua fard nume, Badiranii, s-e detajat Revizorul. In-
drizneala de a juca capodopera lui Gogol in propria-i patrie, intr-un anmume
fel egalatd de interpretarea lui Goldoni la el acasi, a verificat din noun
st in mod coplesitor calitatea acelor turnee.

Itinerariile primei noastre scene mai cuprind vizitele in Iugoslavia
(Belgrad, 1966} unde. alituri de clasica piesd de rezistenld Scrisoarea pier-
duta, s-aqu prezentat montari din repertoriul curent ca Moartea unui artist
de Horia Lovinescu, in regia lui Horea Popescu, QOameni si soareci, in re-
gia lui Al Finfi. Mai notdam turneul din acelasi an de la Budapesta si Uiena
cu aceleasi #iHuri, adaugindu-li-se si Oameni care tac de Al Usitin, Pri-
mirea entuziastd pe scena Burgtheater-ului vienez a compensat dificultiile
turneului intreprins in capitala habsburgilor la fincle secolului ifrecut «
caire Grigore Manolescu, Aristizza Romanescu si lancu Petrescu.  actoril
care au fdacut sd rasune pentru prima oard limba romdnd pe scena, azi
disparuta, de la Karltheater.

Un loc important in impunerea noasivd pe arvena teatrului europen
l-a detinut Teatrul de Comedie, colectiv care, de la infiinjarea sa i pind
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azi, a efectuat unsprezece turnee peste hotare, adresindu-se publicului din
[/.RS.S.. Franta. Cehoslovacia. R.D.G.. RF.G. lugoslavia, [talia. Austria,
Polonia. Israel si — recent — Finlanda. lesirile exemplare s5i demonstra-
tive ale Teatrului de Comedie «cu un mare evantai de titluri grditoare
pentru investigatitle de repertoriu si cdutdrile expresiei beatrale, au fdcut
cunoscute peste hotare dramaturgia originald in care excela stimulator acest
teatru : Prictena mea Pix de Galan, in regia lui Radu Penciulescu, Se-
ful sectorului suflete, de Miroden in regia lui Moni Ghelerter, Oplma pu-
blici de Aurel Baranga. in regia lui M. Berechet; au amintit punctele de
contingentd cu formulele grotescului absurd contemporan ale piesei Capul de
ratoi de G. Ciprian ; in sfirgit au prezentat exegeze regizorale asupra unor
mari opere. prin acele memorabile spectacole ca : Umbra i Troilus si Cresida
in regia dui Esrig. Svejk in cel de al doilea razboi mondial, Rinocerii.
Ucigas fard simbrie, in regie lui Lucian Giurchescu. Turneele Teatrului de
Comedie au lansat nwmele regizorilor nogtri prin montdri trecute in su-
marul reprezentatiilor de rasunet european ; la fel cum a determinat ca
numele capului de afiy Kadu Beligan sa devinid o carte de viritd a teatru-
lui  romdnesc.

In ciclul turneelor prestigioase se inscriu §i cele ale Teatrului | Lucia
Sturdza Bulandra®, prezent la intilnirea cu publicul din U.RS.S. (Lenin-
grad. Moscova 1966), 5i cel din Florenja (Rassegna Internazionale dei Tga-
tri Stabili), Paris {aprilie-mai 1969), cu montdri semnificative pentru pro-
gramul si conceplia lui estetica : Opera de trei parale §i Moartea lui Dan-

Acest comic clovnesc 51 aceastd in- .Lucian Pintilie a imprimat punerit
tensa folosire a accesoritlor presupun o sale in scend o miscare indracitd impin-
trupad foarte versatd. Este cazul Teatrului g]nd de-a drej){ul vodevilul cdtre circ
Bulandrar din Bucuresti. Sub d ) §i teatru de mmsmwte: 1deca acestui car-
«Bulandra» din Bucuresti, Sub conducerea naval pe care-l constituie atit de des
lui Lucian Pintilie cei 15 actori din dis- existenfa omeneascd este foarte bine re-
tributic se reveleazd ca avind o perfecti datd si mai cu seamd scenele de bal mas-

cat care au multd culoare sint in acest

maiestrie tehnica..” - s
sens o reusitd perfecta

(-LE  MONDE", B. Poirot-Delpech, (,LAURORE* —  André Ransan,
16 mai 1969) 16 mai 1969)

ssD-ale Carnavalului® la Teatrul Natiunilor a confirmat cu noi argumente valoarea teatruiul
romanesc
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ton, in regia lui Livin Ciulei, si viziunea innoitoare la D-ale carnavalului,
realizatd de Lucian Pintilie. Acest spectacol. adus pe scena Teatrului Na-
fiunilor la editia din acest an, a confirmat cu noi argumente valoarea
teatrului romdnesc, recunoscuté in cadrul aceleiagi prestigioase competilii
internafionale, cu ani in urmd, de cdtre Rinocerii si Troilus si Cresida.

De un popular si entuziast succes s-a bucurat Teatrul Najional din
Cluj cu prilejul celor doud vizite consecutive in Iltalia (Arezzo, 1968 st
Prato, .aprilie 1969) prezentind, in afara pieselor intr-un act romdnegti, ma-
rile montari ale lui Uled Mugur : Caligula si Ifigenia in Aulis,

O adevdratd surprizd pentru public §i criticd au fost spectacolele Tea-
trului Tineretului din Piatra Neam{ : Afari-i vopsit gardu’, induntru-i leo-
pardu’ de Alecu. Popovici gi Vrajitorul din Oz, ambele regizate de lon
Cojar si inscrise in competifiile din Miinchen, Nirnberg {[1967) ;i Uenclia
{1968). De altminteri, spectacolul romdnesc pentru copii gi-a cistigat un
profil distinet in contextul preocuparilor mondiale pentru micii specta-
tori. 8& adaugdm waici si turneul Teatrului .Jon Creangd” in Bulgaria, ca
si masiva contribujie teoreticd §i praclicd a oamenilor nostri de teatru
Specializafi® in reprezentafiile destinate copiilor, prezenta lor activg fn
cadrul ASITE].

Relevant s-a configurat turneul in U.RS.S. {mai 1969) al Teatrului
Mic realizat in cadrul schimbului cultural cu Teatrul Malii din Moscova.
Afisul bogat si semnificativ pentru valorificarea elevata « textului dra-
matic najional — Jocul ielelor, in regia lui Crin Teodorescu, Baltagul, in
regia {ui Radu Penciulescu, ca si selectia de [ragmente scenice, grditoqre
pentru  disponibilitafile acestui teatru, in sfirsit %ngrijtorul, in regia lui
lvan Helmer, s-au impus publicului i criticii dramatice.

Cunoasterea reciprocd. schimbul de wvalori au rodit alte numeroase si
eficiente turnee bilaterale, din care amintim prezenta Teatrului Maghiar
din Cluj la Budapesta cu Tragedia omului. reprezentativle Teatrului . Mater
Millo® din Timisoara in lugoslavia, la Ulrsej si Nis. §i in momentul de
fatit pregitirea turneului Nationalului .Uasile Alecsandri® din lasi da
Weimar.

Pe tabelul de onoare wal colectivelor care au purtat departe de hotare
cultura romdneascd, se situeazd si masiva contributie « Teatrului .Tanda-
ricd” ale wc@drui reprezentafii au depasit granifele inguste ale specificului de
gen, iantegrindu-se in valorile sedimentate ale artei teatrale contemporane.

In arie manifestirilor artistice de avangerdd. pe valurile furtunoase
ale exploziilor artistice tineresti, spectacolele noastre studentesti au fost
salutate cu entuziasm i totodatd cu stima profesionald. Ne amintim de
repetatele wictorii repurtate de Andrei Serban. montind cu clase de stu-
denfi de la 1.AT.C. — Seful sectorului suflete de Al. Mirodan §i Nu sint
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu, la fel cum in aceasi@ primdavard in
manifestirile contestatare §i contestate de la Nancy, speciacolul lui Dinu
Cernescu, FEscurial, §i-a cigtigat o unanimg pretuire prin gravilateq jocu-
lut teatral.

In afara afirmdrilor colective, teatrul nostru jsi-a marcat apartenenta
la teatrul lumii, prin circulatia wnor personalitati regizorale. fenomen care
se afldi deocamdatid intr-o fazd incipientd dor promifitoare. Decanul de
wvirstd al regiei, Sicd Alexandrescu, a fost un adevirat emisar al dramatur-
giei nationale, prin succesivele montiri ale Scrisorii pierdute. in Finlanda.
Polonia, Belgia. sau a Stelei fird nume la seminarul Reinhardt din Ulena:
alti regizori roméni ca Liviu Ciulei, D. Esrig. 1. Cojar. L. Giurchescu. So-
rana Coroamd. si-au pus semndtura pe afisele teatrelor din Bonn. Gittin-
gen, Berlin Est si Berlin Uest. Sofia, (UDeimar, Haiffa : benjaminul regiel
romdnesti, Andrei Serban. ¢ invitat s¢& lucreze pe scena teatrulut Cafe la
Mama™, din New York. 5i lista directorilor de scena solicitali in continuare
s@ colaboreze cu multe teatre din lume se poate prelungi,

Aceasta simplé enumerare contine in miezul ¢l multiple si cuprinzi-
toare semnificatii. Dacé am  parcurge intr-o lectura integrala impresio-
nanta listé de cronici — wadevirat volum — dedicate sbectacolelor romd-
nesti reprezentate pe alte scene, am obfine in aceastd inleresanta reflexie ex-
terioard mai toate coordonatele insusirilor noasire. S-wr obline un veal
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A THEATRE DS

THEATRE DE FR L%

SCENES
YECARNAVAL

Pentru  Ciulei actiunile  individuale
trec pe planul al doilea. comparate cu
~—transformdrile in curs in societatea din
——e¢poca «Teroarein. De aceea, spectacolul
g nw vrea si fie descrierea dramatica a
morfii  citorva pufini  protagonisti.. ci
mai degrabd «epopeea unui popor §i a
unui moment al istoriei»... Este adevdrat
¢i in spatele lui Danton al lui Biichner
se profileazid wmbra Ilui Hamlet. Pe re-
gizorul Ciulei mai mult decit Shakespeare-
wl din Hamlet l-ar interesa, eventual,
Shakespeare-ul din Corwlan®,

In ciclul turneelor prestigioase : Teatrul ,Lucia (,,CORRIERE DELLA SERA“, Raul

Sturdza Bulandra® cu ,Moartea lui Danton® 5 e
1a Florenta ” Radice, 23 aprilie 1969}

coeficient valoric. reprezentind suma wnor etape nu iotdeauna usoare sau
line din wviata noastri teairald. Ceea ce si-a cigtigat stimd. autoritate §i
prestigiv prin parafa opiniei critice mondiale reprezinld adesea peniru noi
momentele unor lupte de idei. etapele unor polemici fecunde, intre nou i
vechi. Spectacole devenite antologice §i impodobite azi cu aura euloritdfit.
trecute asadar in rindul clasicilor® -isi au aproape fird exceptie mica sau
marea lor istorie ; in jurul lor s-au wiocnit idei, aw avut loc schimburi de
opinii dind in cele din wrma cistig de cauzd gindirii teatrale inovatoare
care a dat la o parte prejudecatile, cliseele conservatoare, inerfiile tea-
trului vechi. Stim cu totii cd afisele spectacolelor azi elogiate in lume, §i
cu care ne mindrim in competifitle internajionale — cum s-a constatat si
la recentul colocviu LT, — s-au nédscut in teatre care s-au vrut §i au
izbutit la un moment dat si se mentind ca echipe coordonate de un stat
major de conceptie. Reala ecloziune care incununeazd in acest an adevid-
ratele succese ale scenelor noastre, coagulind astfel rezultatele unei wnunci
dinamice de 25 de wani. exprimd in realitale consecventa unor pozifii de
lupt@ esteticd ; reprezintd efortul  unor echipe rolite in furul unor regizori
animatori, exponenti ai unui mod nou de a gindi si construi teatrul.

Manifestarea colectiva de artd pe care am lrecut-o sumar in revistd.
a strins in ea siraturi de energii, pasiuni si idel. Zacdmintul valoric o
teatrului nostru e in continuare bogat, fourte bogat. An dupd an. noi ge-
nerafii de aclort, talente autentice, formate sau in curs de modelare, se
adaugi marilor personalititi actoricesti din plin walorate §i recunoscute :
tinere personalitali regizorale au venit si infuzeze noi rezerve de energie
artistica si — se pare — de pasiune i entuziasm,
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Am adunat in windurile care urmeazii citeva puncie de vedere ale unor
regizori gi animatori, despre trecutele lor succese si mai cu seama despre

perspectivele teatrului nostru. Aga cum se poate citi din confesiunile lor.
liniile dezvoltérii trebuie apiirate ; succesele zilei de miine trebuie construite :
intr-un cuvint, ne aflém intr-un moment de rdscruce si de responsabilitate.
Si avem congtiinfa acestui moment.

Mira Iosif

IMPERATIVUL
COMUNICARII

Cel mai interesant lucru din munca mea din ultimii ani a fost, fari indoeiala,
cel de al doilea spectacol cu Escurial pe care l-am prezentat la Nancy. Primul spec-
tacol fusese jucat pe o scend mare, cu o deschidere de 12 m, fatd de aceea de 6 m
pe icare o avem la teatrul ,Nottara®. A fost deci nevoie ca actorii si joace altfel, si se
adapteze noilor conditii de spaiiv. Dar marea surprizi avea si urmeze. La cererea
spectatorilor s-a hotdrit ca reprezentatia noastrd sa fie reluatd, dar intr-un alt loc,
intr-o suburbie, Laxou. Cind am wenit aici am descoperit cd ne aflam dntr-un teatru
cu areni wcirculard, un teatru rotund, Spectacolul trebuia deci adaptat la conditii la
care nu m-am gindit miciodatd. Eram pus dintr-o data in fata obligatiei de a schimba
totul, dintr-o montare foarte gindita. Ar fi fost necesare repetitii de cel putin douad
siptamini pentru ca montarea si fie reconstruitd lucid, dupd normele muncii profe-
sionale. Nu puteam deci decit sa cred in puterea improvizatiei, Singura indicatie pe
care puteam si o dau -actorilor era: ,descurcati-vd*, Actorii erau, bineinteles, speriati
si foarte incordati. Singurul lucru pe care l-am obfinut, pentru a le usura intr-o
anumitd miasurd condifia de joc, a fost tramsformarea teatrului «circular in amfiteatru,
lucru -posibil in clidirea datd, si reduc aria de contact cu publicul la numai trei
sferturi din desfasurarea scenei. X

Seara, inainte de spectacol, mi-am dat seama dnci o dati <% de mare era
schimbarea pe care actorii trebuiau s-o trdiascd; ca sa vadd mai bine, foarte multi
spectatori, mai ales «dintre tineri, se asezasera chiar pe marginea scenei, dupa cele mai
bune traditii populare. Nu mai era nimic de fdcut. Actorii au intrat in foc. Erau
foarte emotionati, mai ales in primele zece minute. Dupd un timp Insi, urmirindu-i,
mi-am dat seama ca incep sa se lase prinsi in acest joc uluitor cu publicul, joc pe care
nu §tiv «cum s3-1 numesc, dar «aruia as indrazni sd-i atribui denumirea de ,regdsire a
teatrului”, Cred cid in acele minute am gindit cel mai serios la matura intimi a actului
teatral. Ideile, “liniile mari ale punerii in scend erau rasturnate, actorii nu aveau <um
sd regaseasca miscarea dinainte stabilita, orice efect de lumini imprumutat din specta-
colul de scend italiand era exclus, orice sonorizare suna ridicol. Exact toate elementele
care tin de normele tradifionale erau indepartate. Am avut efectiv sentimentul unei
redescoperini, mi s-a pdrut cd vad pentru prima «dati niste lucruri foarte simple, pe
care -aveam nevoie de mult si le intilnesc dar care abia acum se limpeziseri. Aceastd
noutate, aceastd prospefime s-a nascut datoritd actorilor. Mai tirziu ei insisi mi-au
povestit cd, dupd ce au imtrat in joc, dupd ce au dinceput intr-adevir si simti publioul
ca pe un stimulent, au fost el uimiti de calitatea relatiei cu spectatorul : Iordache si
Radof imi spuneau <i n-au triit niciodatd atit «e direct, atit de fascinant comunicarea
cu privitorii.

In  general, relatia cu acesti spectatori cu totul necunoscuti pentru noi a
fost foarte instructivi. dnainte de a pleca la destival citeam in presa francezi
reportaje §i articole care prezentau pe viitorii participanti. Aproape toate trupele erau
descrise senzational, in wrelatiri care accentuau mereu atributele de moutate. inovatie,
experiment ale spectacolelor. $i trebuie s3 recunosc ci eram intimidat, stiind ci trebuie
si apar in acest context cu un spectacol .clasic, din toate punctele de vedere. La
Nancy am intrat intr-o atmosferd tinereasci si d= fantastici emulatic. Obisnuit oarecum
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