
Am adunat în rândurile care urmează cîteva puncte de vedere ale unor 
regizori şi animatori, despre trecutele lor succese şi mai cu seamă despre 
perspectivele teatrului nostru. Aşa cum se poate citi din confesiunile lor, 
liniile dezvoltării trebuie apărate ; succesele zilei de mîine trebuie construite ; 
într-un cuvînt, ne aflăm într-un moment de răscruce şi de responsabilitate. 
Să avem conştiinţa acestui moment. 

Mira Iosif 

IMPERATIVUL 
COMUNICĂRII 

Cel m a i interesant luc ru d i n munca mea d i n u l t i m i i an i a fost, fără îndoială, 
cel de all doi lea spectacol cu Escurial pe care l - a m prezentat la Năncy. P r i m u l spec
tacol fusese j u c a t pe o scenă mare , cu o deschidere de 12 m, faţă de aceea de 6 m 
pe oare o avem da t e a t r u l „Nottara" . A ifost deci nevoie ca a c t o r i i >să joace a l t f e l , să se 
adapteze no i l o r condiţii de spaţiu. D a r marea surpriză avea să urmeze. L a cererea 
spectatori lor s-a hotărît ca reprezentaţia noastră să f ie reluată, dar într-tun a l t loc, 
într-o suburbie , L a x o u . Cînd ara ven i t a ic i am descoperit că ne a f l a m într-un t e a t r u 
cu arenă circulară, u n teatru r o t u n d . Spectacolul t r e b u i a deci adaptat l a condiţii (la 
care n u m - a m gîndit niciodată. E r a m pus d i n t r - o dată în faţa obligaţiei de a schimba 
totull, d i n t r - o montare foarte gîndită. A r f i fost necesare repetiţii de cel puţin două 
săptămîni p e n t r u ca montarea să f ie reconstruită l u c i d , după n o r m e l e m u n c i i p r o f e 
sionale. N u puteam deci decît isă c r e d în puterea improvizaţiei. S ingura indicaţie pe 
care p u t e a m să o dan ac tor i l o r e r a : „ideseurcaţi-vă". A c t o r i i erau, bineînţeles, speriaţi 
şi foarte încordaţi. S i n g u r u l l u c r u pe care l - a m obţinut, p e n t r u a le uşura într-o 
anumită măsură condiţia de joc , a fost transformarea t e a t r u l u i c i r cu lar în a m f i t e a t r u , 
l u c r u pos ib i l în clădirea dată, să reduc ar ia de contact cu p u b l i c u l la n u m a i t r e i 
s fer tur i d i n desfăşurarea scenei. 

Seara, înainte de spectacol!, nai-am dat seama încă o dată cît de mare era 
schimbarea pe care a c t o r i i t r ebu iau s-o trăiască ; ca să vadă m a i bine, foarte mulţi 
spectatori , m a i ales d i n t r e t i n e r i , se aşezaseră chiar pe marg inea scenei, după cele mai 
bune tradiţii populare . N u m a i era nirnliic de făcut. A c t o r i i au i n t r a t în foc. E r a u 
foarte emoţionaţi, ma i ales în p r i m e l e zece m i n u t e . După u n t i m p însă, urmărindu-i, 
m i - a m dat seama că încep să se lase prinşi în acest j o c u l u i t o r cu p u b l i c u l , j o c pe care 
n u ştiu c u m să-1 numesc, d a r căruia aş îndrăzni să-i a t r i b u i denumirea de „regăsire a 
t e a t r u l u i " . Cred că în acele m i n u t e am gîndit cel m a i serios la natura intimă a ac tu lu i 
t e a t r a l Ideiile, ' l i n i i l e m a r i ale p u n e r i i în scenă erau răsturnate, a c to r i i nu aveau c u m 
să regăsească mişcarea d i n a i n t e stabilită, orice efect de lumină împrumutat d i n specta
colul de scenă italiană era exclus, orice sonorizare suna r i d i c o l . Exact toate elementele 
care ţin de normele tradiţionale erau îndepărtate. A m avut e fec t iv sent imentul unei 
redescoperiri , m i s-a părut că văd pentru p r i m a dată nişte l u c r u r i f oar te simple, pe 
care aveam nevoie de m u l t să -le întâlnesc d a r care abia acum se limpeziseră. Această 
noutate, această prospeţime s-a născut datorită actor i lor . M a i tîrziu ei înşişi m i - a u 
povestit că, după ce au i n t r a t î n - j o c , după ce au început într-adevăr să simtă p u b l i c u l 
ca pe u n st imulent , au fost ei uimiţi de cal itatea relaţiei cu spectatorul : Iordache şi 
Rado f îmi spuneau că n - a u trăit niciodată atît de direct , atît d e fascinant comunicarea 
cu p r i v i t o r i i . 

I n general , relaţia cu aceşti spectatori cu t o t u l necunoscuţi p e n t r u no i a 
fost f oar te instructivă. înainte de a p leca da f e s t i v a l c i t e a m în presa franceză 
repor ta je şi art i co le care prezentau pe v i i t o r i i participanţi. A p r o a p e toate trupele erau 
descrise senzaţional, în relatări care accentuau mereu atr ibute le de noutate , inovaţie, 
exper iment ale spectacolelor. Şi trebuie să recunosc că eram i n t i m i d a t , ştiind că trebuie 
să apar în acest context cu u n spectacol „clasic" , d i n toate punctele de vedere. L a 
N a n c y am i n t r a t într-o atmosferă tinerească şi d~. fantastică emulaţie. Obişnuit oarecum 
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f e s t i v a l m o n g » g 

t e s j p e c l a c f e s d W e i 

L a Nancy cu „Escurialul": „am 
infeles că spectacolul lucrat cu 
credinţă nu se poate să nu 
învingă" 

Ştefan Iordache în „Escurial" de Ghelderode, 
regia Dinu Cernescu (Teatrul „C. I . Nottara") 

cu atmosfera snobă din lumea artistica franceză, continuam să descopăr in fiecare oră 
spontaneitatea şi ingeniozitatea unor atitudini dictate evident de un contact neîntrerupt 
cu realizările de ultimă oră ale culturii artistice. Publicul acesta, care nu este publicul 
obişnuit ăl Parisului, mă intimida şi <&. La primul spectacol ila care am luat parte, am 
avut posibilitatea să contemplu splendidul contrast creat între sa'la veche, Împodobită, în 
atmosfera căreia autorităţile locale — domnul jprimar — şi intelectualii „avangardişti" ai 
oraşului se integrau foarte bine, şi masa tinerilor participanţi care se aşezaseră cu cea 
mai mare libertate oriunde le venea la îndemînă şi care, dacă le plăcea foarte mult 
ceva, sau dacă nu le iplăcea un moment, intrau în dialog direct cu actorii. Eram în
tr-adevăr îngrozit gîndinidu^mă la momentul în care Escurialui va apare la rampă. Şi 
nu este atît ide important faiptul că am avut succes, cît de însemnată a fost întîlnirea 
cu această mare necunoscută a reacţiilor imprevizibile. 

Povestesc toate acestea pentru a explica, limpede, acea nevoie de comunicare, 
de contact nou, de rupere din obişnuinţă, pe care am cunoscut-o în timpul turneului 
la Nancy. Am înţeles atunci foarte multe lucruri. Am înţeles, de pildă, că spectacolul 
care este llucrat cu credinţă, nu se poate să nu învingă. Dacă cineva ar f i izbutit să 
prezinte la Nancy o piesă de Victor Hugo interpretată de o actriţă de tipul Sarah-ei 
Bernhardt în decorul cu păduri de mucava, cu frunzuliţe şi f lori , şi dacă acest spectacol 
s-ar f i întemeiat ipe un crez real, el ar ifi avut succes, îşi ar f i izbutit să creeze în sală 
emoţii adevărate. întâlnirile de acest fel , schimbarea totală de public, sînt lucruri 
necesare pentru că ele dovedesc imediat ce este autentic şi ce aste modă. Am simţit 
acest lucru, de altminteri, şi în timpul săptămînii I . T . I . de la Bucureşti. Această trecere 
într-un registru cu totul nou este utilă si pentru că ne creează o (conştiinţă clară şi 
activă a condiţiei noastre de lucru. Trăind un timp în mijlocul oamenilor de teatru din 
Franţa, am înţeles că felul în care muncim noi, condiţia noastră de teatru este în
tr-adevăr o condiţie profesională şi socială superioară. în primul rîrtd ne bucurăm de o 
garanţie economică pe temeiul căreia putem să lucrăm în linişte. în al doilea rînd dato
rită contextului creat în teatrul românesc spectacolul gîndit şi pregătit cu conştiinciozi
tate şi cu talent poate prilejui uşor întîlnirea dintre multe personalităţi interesante. 
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A t u n c i c înd reg i zo r i ica : P i n t i l i e , C i u l e i , Penciulescu se întâlnesc cu ac tor i ica : Ciubotăraşo, 
(Jlody Berlto la , George C o n s t a n t i n , Leopo ' ld lna Bălănuţă, Ogăşanu, c u scenograf i ca : 
P a u l B o r t n o v s k i şi I o n Popescu Udrişte, cu c o m p o z i t o r i ca Ştefan Z o r z o r şi A u r e l 
Stroe, se icreează i n spectacol u n c l i m a t de artă deosebit de bogat . Condiţ ia iniţială 
a spectacolului românesc este e fect iv o condiţ ie de artă — şi este b i n e să f i m d e p l i n 
şi l u c i d conştienţi de acest f a p t . 

Schimbarea ide c l i m a t pe care o creează con f runtarea directă cu u n p u b l i c n o u 
sau cu oameni de t e a t r u d i n al te ţări este f o a r t e eficientă, c u m spuneam înainte, şi -în 
ceea ce priveşte l u p t a împotriva prejudecăţi lor . în t e a t r u , p r e j u d e c a t a se naşte m e r e u , 
spontan şi u n e o r i ea îmbracă înfăţişarea a t i t u d i n i i îndrăzneţe, de avangardă. M i se 
pare de pildă că în .u l t ima v r e m e o serie d e oameni de special i tate , şi m a i ales o serie 
de c r i t i c i , s-au m o l i p s i t ide u n anume entuziasm f a c i l faţă ide a n u m i t e spectacole. A t i t u d i n e 
care poate să facă şi m u l t rău. N u ană interesează m e c a n i s m u l lăuntric a l acestei 
a t i t u d i n i (poate )că icei icare au adopta t - o sînt c h i a r s incer i , poate că ei trăiesc într -adevăr 
o reîntoarcere de t i p „Gerov i ta l " l a tinereţea l o r frustrată — după cum ar zice M a z i l u ) ; 
mă interesează însă f o a r t e m u l t efectele ei . Tînărul poate deveni f o a r t e uşor v i c t i m a 
acestei a t i t u d i n i , a t u n c i cînd i se demonstrează cu to t d i n a d i n s u l împotriva evidenţei că 
are t a l e n t , că e m o d e r n , că a descoperit ceva. 

Şcoala românească ide t e a t r u n u v a deveni cunoscută, aşa cum merită, decît dacă 
ea v a f i mereu prezentă pe arena mondială. A ş a s-a întâmplat de a l t f e l cu toate acele 
şcoli ar t i s t i ce naţionale care au i z b u t i t să se impună : ele şi-au creat d r u m n u p r i n 
manifestări izolate , de o ca l i ta te excepţională, ci p r i n prezentări masive, p r i n t r - o p r e 
zenţă continuă şi mereu repetată, reîmprospătată. N o i avem ce să spunem t e a t r u l u i 
m o n d i a l şi p u b l i c u l u i ide o r iunde . C r e d că am p u t e a să aducem s e r v i c i i f o a r t e m a r i 
c u l t u r i i româneşti, conştiinţei noastre po l i t i c e , sociale, c u l t u r a l e , art is t i ce d i n z iua de 
astăzi. D e aceea sîntem d a t o r i să creăm c l i m a t u l d i a l o g u l u i p e r m a n e n t . D e a l t f e l şi 
spectacolele bune străine ar t r e b u i să f i e m u l t m a i ac t iv prezente pe scenele noastre. 
A v e m nevo ie de comunicare , de mişcare, de o dinamică culturală şi profesională neîn
treruptă. I m o b i l i s m u l este f a p t u l cdl m a i g r a v în cultură şi artă ; i m o b i l i t a t e a este spe
cifică mediocrităţi i , ea const ituie d r a p e l u l ce l m a i i u b i t sub oare se grupează forţele 
p l a t i t u d i n i i . Şi n o i p u t e m să ne d e s p r i n d e m cu t o t u l de acele rămăşiţe de f i x i t a t e care 
ne m a i împiedică încă în acţiunile noastre de f iecare z i . 

Dinu Cemescu 

SPIRITUL REVOLUŢIONAR 
« 

DE CULTIVARE A NOULUI 
C r e d în necesitatea şi în seriozitatea artistică, în va loarea de creaţie a t e a t r u l u i 

p e n t r u c o p i i . E u îl fac d i n t r - o p o r n i r e organică ; acum a' deveni t o necesitate. N u p u t e m 
f i t o t t i m p u l g r a v i . D e m u l t e o r i ne p u t e m pune întrebarea dacă n u cumva n a t u r a a 
orînduit în aşa f e l l u c r u r i l e ca d i n cînd în cînd să ne părăsim vârsta reală. P r i v i n d 
an imale l e cum se j o a c ă cu p u i i l o r , vedem că adulţii trec, în m o d u l cel m a i firesc, l a 
stările de maximă l i b e r t a t e a l e copilăriei. N u p o t înţelege sau p r a c t i c a t e a t r u l p e n t r u 
cop i i , oa p e o f o r m ă derivată a pedagog ie i . D a c ă este gîndit ca o f ormă constructivă, 
el p i erde ca act de creaţie şi de atracţie. Dacă însă îşi dobîndeşte p r i n el însuşi, p r i n 
valoarea conţinutului şi a expresiei ca l i tatea de a educa, poate deveni u t i l u n u i proces 
general de influenţare, de îmbogăţire spirituală. Personal , însă, îl consider în p r i m u l 
rînd oa pe o necesitate, p e n t r u c o p i l , d e a se depăşi pe s ine ; de a-şi depăşi vîrsta, 
de a-şi Satisface d e v o r a n t a d a r fireasca l u i nevoie de fabulos , de fantast i c . C o p i l u l a re 
o capac i tate extraordinară ide a ieşi d i n viaţa reală, concretă, obiectivă, d i n care p r i 
cină f o r m e l e , caracter is t i c i le e lementelor i m a g i n i i scenice n u p o t f i judecate în r a p o r t 
cu cele aile realităţii obiect ive . C o p i l u l are un a l t sistem de referinţe, acela a l l u m i i 
imag inate , în a cărei „realitate fictivă" 4 crede. 
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