Am adunat in windurile care urmeazii citeva puncie de vedere ale unor
regizori gi animatori, despre trecutele lor succese si mai cu seama despre

perspectivele teatrului nostru. Aga cum se poate citi din confesiunile lor.
liniile dezvoltérii trebuie apiirate ; succesele zilei de miine trebuie construite :
intr-un cuvint, ne aflém intr-un moment de rdscruce si de responsabilitate.
Si avem congtiinfa acestui moment.

Mira Iosif

IMPERATIVUL
COMUNICARII

Cel mai interesant lucru din munca mea din ultimii ani a fost, fari indoeiala,
cel de al doilea spectacol cu Escurial pe care l-am prezentat la Nancy. Primul spec-
tacol fusese jucat pe o scend mare, cu o deschidere de 12 m, fatd de aceea de 6 m
pe icare o avem la teatrul ,Nottara®. A fost deci nevoie ca actorii si joace altfel, si se
adapteze noilor conditii de spaiiv. Dar marea surprizi avea si urmeze. La cererea
spectatorilor s-a hotdrit ca reprezentatia noastrd sa fie reluatd, dar intr-un alt loc,
intr-o suburbie, Laxou. Cind am wenit aici am descoperit cd ne aflam dntr-un teatru
cu areni wcirculard, un teatru rotund, Spectacolul trebuia deci adaptat la conditii la
care nu m-am gindit miciodatd. Eram pus dintr-o data in fata obligatiei de a schimba
totul, dintr-o montare foarte gindita. Ar fi fost necesare repetitii de cel putin douad
siptamini pentru ca montarea si fie reconstruitd lucid, dupd normele muncii profe-
sionale. Nu puteam deci decit sa cred in puterea improvizatiei, Singura indicatie pe
care puteam si o dau -actorilor era: ,descurcati-vd*, Actorii erau, bineinteles, speriati
si foarte incordati. Singurul lucru pe care l-am obfinut, pentru a le usura intr-o
anumitd miasurd condifia de joc, a fost tramsformarea teatrului «circular in amfiteatru,
lucru -posibil in clidirea datd, si reduc aria de contact cu publicul la numai trei
sferturi din desfasurarea scenei. X

Seara, inainte de spectacol, mi-am dat seama dnci o dati <% de mare era
schimbarea pe care actorii trebuiau s-o trdiascd; ca sa vadd mai bine, foarte multi
spectatori, mai ales «dintre tineri, se asezasera chiar pe marginea scenei, dupa cele mai
bune traditii populare. Nu mai era nimic de fdcut. Actorii au intrat in foc. Erau
foarte emotionati, mai ales in primele zece minute. Dupd un timp Insi, urmirindu-i,
mi-am dat seama ca incep sa se lase prinsi in acest joc uluitor cu publicul, joc pe care
nu §tiv «cum s3-1 numesc, dar «aruia as indrazni sd-i atribui denumirea de ,regdsire a
teatrului”, Cred cid in acele minute am gindit cel mai serios la matura intimi a actului
teatral. Ideile, “liniile mari ale punerii in scend erau rasturnate, actorii nu aveau <um
sd regaseasca miscarea dinainte stabilita, orice efect de lumini imprumutat din specta-
colul de scend italiand era exclus, orice sonorizare suna ridicol. Exact toate elementele
care tin de normele tradifionale erau indepartate. Am avut efectiv sentimentul unei
redescoperini, mi s-a pdrut cd vad pentru prima «dati niste lucruri foarte simple, pe
care -aveam nevoie de mult si le intilnesc dar care abia acum se limpeziseri. Aceastd
noutate, aceastd prospefime s-a nascut datoritd actorilor. Mai tirziu ei insisi mi-au
povestit cd, dupd ce au imtrat in joc, dupd ce au dinceput intr-adevir si simti publioul
ca pe un stimulent, au fost el uimiti de calitatea relatiei cu spectatorul : Iordache si
Radof imi spuneau <i n-au triit niciodatd atit «e direct, atit de fascinant comunicarea
cu privitorii.

In  general, relatia cu acesti spectatori cu totul necunoscuti pentru noi a
fost foarte instructivi. dnainte de a pleca la destival citeam in presa francezi
reportaje §i articole care prezentau pe viitorii participanti. Aproape toate trupele erau
descrise senzational, in wrelatiri care accentuau mereu atributele de moutate. inovatie,
experiment ale spectacolelor. $i trebuie s3 recunosc ci eram intimidat, stiind ci trebuie
si apar in acest context cu un spectacol .clasic, din toate punctele de vedere. La
Nancy am intrat intr-o atmosferd tinereasci si d= fantastici emulatic. Obisnuit oarecum
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La Nancy eu ,Escurialul®: ,am
inteles ed speetacolul luecrat cu
eredinti nu se poate si nu
fnvinga<

Stefan Iordache in ,,Escurial® de Ghelderode,
regia Dinu Cernescu (Teatrul ,,C. 1. Nottara%

era snchd din lumea artistica francezd, continuam si descopir in fiecare ord
tatea §i ingeniozitatea mmnor atitudini dictate evident de un contact meintrerupt
ile de ultimd ord ale oulturii artistice. Publicul acesta, care nu este publicul
I Parisului, m3 imtimida §i ¢l. La primul spectacol da care am luat parte, am
avut posibilitatea sd wontemplu splendidul wontrast creat intre sala veche, impodobitd, in
atmosfera cidreia autoritatile locale — domnul primar — si intelectualii ,avangardigti® ai
orasului se integrou foarte bine, §i masa tinerilor participan{i care se asezaserd cu cea
mai mare dibertate oriunde le venéa da indeminid §i care, daci le plicea foarte mult
ceva, sau daca nu le placea un moment, intrau in dialog direct cu actorii. Eram in-
tr-adevir ingrozit gindindu-mi la momentul in care Escurialul va apare la rampa Si
nu este atit de important faptul ©d am avut suocces, woit de dnsemnatd a fost intilnirea
cu -aceasta mare necunoscutd a reactitlor imprevizibile.

Povestesc toate acestea pentru a explica. limpede, acea nevoie de m'numcars:,
de contact nou. de rupere din obisnuintd, pe care am cunoscut-g ‘zmp» eului
fa Nancy. Am intcles atunci foarte multe lucmiri, Am dnteles. de pildi. ¢ Sé;)ectasoomf
care este lucrrat «u «credintd, nu se poate 53 nu invingd. Dacd cineva ar fi izbutit sd
p ¢ la Nancy o piesi de Victor Hugo interpretatd de o aotrifd de tipul Sarah-ei
anhardt in decorul cu paduri de mucava, cu frunzulite si flori, si daca acest sptctamf

-ar fi intemeiat pe un wrez real, el ar 41 avut succes, i ar i izbutit sd crecze in sald
&motn adevarate, Intilnirifle de acest fel, schlmbarea totald «de public. sint ducruri
necesare pentru cid ele dovedesc imediat ce este autentic si ce este modid, Am simiit
acest lucru. «de altminteri, i #n timpul saptaminii I.T.I. de la Bucuresti. Aceastd trecere
intr-un registru «cu totul nou este utild si peniru <@ ne wreeazi o congtiinti «lard si
activad a conditiei noastre de fucru. Traind un ¢imp in mijlocul ocamenilor de teatru din
Franta, am ‘inteles i felul dn wcare muncim noi, condifia moastri de teatru este in-
tr-adevar o conditie profesionald i sociala superioara. In primul rind ne bucurim de o
garantic cconomicd pe temeciul careia putem 53 lucrdm in vimsste in ol doilea rmd lato-
ritd contextului creat in teatrul romdnesc spectacolul gindit si pregatit « sti naoz%«
tate i cu talent poate prilejui wusor fntilnirea dmtrc multe personalitay
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Avtumci cind regizori «ca : Pintilie, Ciulei, Penciulescu se intilnesc cu actori «a : Ciubotirasu,
Clody Beritola, Gﬁorge Constantin, Lcopoidma Balanuta, Ogasanu, «u scenografi ca:
Paul Bortnovski 5; Ion Popescu Udrlste cu compozibori ca Stefan Zorzor si Aurel
Stroe, se icreeaza in speotacol un «limat de artd deosebit de bogat. Conditia initiala
a spectacolului romfinesc este efectiv o wconditie de artd — i este bine sa deplin
si lucid iconstienti de acest fapt.

Schimbarea de «climat pe care o creeazi confruntarea directi cu un public nou
sau cu oameni de teatru din alte {ari este foarte eficientd, cum spuneam inainte, §i -in
ceea ce priveste lupta impotriva prejudecatilor. In teatru, prejudecata se maste mereu.
spontan §i uneori ea Imbracd infdfisarea atitudinii indriznete, de avangarda. Mi se
pare de pildd cd in wultima wreme o serie ide oameni de specialitate, $1 mai ales o serie
de critici, s-au molipsit de un anume entuziasm facil fa{i ide anumite spectacole. Atitudine
care poate si faci §i mult rdu. Nu wni dintereseazi mecanismul lduntric al aceste:
atitudini -{poate icd icei care au adoptat-o sint chiar sinceri, poate ©a ei triiesc dntr-adevar
o reintoarcere de tip ,Gerovital® la tinerefea lor frustrati — dupa cum ar zice Mazilu) ;
ma intereseazi insa foarte mult efectele ei. Tindrul poate deveni foarte usor wvictima
acestei atitudini, atunci cind i se demonstreazd cu tot dinadinsul impotriva evidentei cd
are talent, ¢d e modern. cd a descoperit ceva.

Scoala roméineasci de teatru nu wva deveni cunoscutd, asa cum meritd, decit daca
ea va fi mereu prezentd pe arena mondiali. Aga s-a intimplat de altfel cu toate acele
scoli artistice nationale care au izbutit si se impund : ele si-au creat drum nu prin
manifestdri izolate, de o calitate ecxceptionala, ¢i prin prezentiri masive, printr-o pre-
zen{d comtinui s§i mereu repetatd, reimprospdtati. Noi avem ce si spunem teatrului
mondial si publicului de oriunde. Cred <3 am putea si aducem servicii foarte mari
culturii roménesti, constiintel noastre politice, sociale, culturale, artistice din ziua de
astazi. De aceea sintem datori si cream climatul dialogului permanent. De altfel s
spectacolele bune strdine ar trebui si fie mult. mai activ prezente pe scenele noastre.
Avem mevoie de wcomunicare, de miscare, de o dinamicia culturali si profesionali nein-
treruptd. - Imobilismul este faptul cel mai grav in culturd §i arti; imobilitatea este spe-
cificd mediocrititii, ea constituie drapelul cel mai iubit sub care se grupeazi fortele
platitudinii. $i noi putem si ne desprindem cu totul de acele ramaisite de fixitate wcare
ne mai dfmpiedica incd dn actiunile noastre de fiecare zi.

Dinu Cernescu

SPIRITUL REVOLUTIONAR
DE CULTIVARE A NOULUI

Cred in necesitatea §i in seriozitatea artisticd, in valoarea de «creatie a teatrului
pentru copil. Eu il fac dintr-o pornire organicd ; acam a devenit o neoesitate. Nu putem
fi tot t'mpul gravi, De multe ori ne putem pune fintrebarea daci nu cwmva ndtura a
orinduit in asa fel ducrurile ca din cind in cind sa ne parasim wvirsta reala. Pzivind
animalele cum se joaca cu puii lor, vedem c¢a adultii trec, in modul <cel mai firesc, la
starile de maxima libertate ale copilariei. Nu pot intelege sau practica teatrul pentru
copii, ca pe o forma derivata a pedagogiei. Daca este gindit ca o formd constructivi,
el pierde ca act de crmtze si de a,tracnt Daca insa isi dobindeste prin el ERS‘&E$1, prin
valoarea continutului si a expresiel calitatea de a educa, poate deveni util unui proces
general de influentare, de dmbogitire spirituald. Personal, insd, il consider in primul
rind ca pe o necesitate, pentru wopil, de a se depisi pe sine; de a-si depasi wvirsta,
de a-si satisface devoranta dar fireasca lui nevoie de fabulos, de fantastic. Copilul are
o capacitate extraondinari de a idesi din viata reald, concretd, obiectivd, «in care pri-
cind formele, caracteristicile elementelor imaginii scenice nu pot i judecate in maport
cu cele ale realitifii obiective. Copilul are un alt sistem de referinfe, acela al lumii
imaginate, in a «cdrei ,vealitate fictivi® crede.
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