Avtumci cind regizori «ca : Pintilie, Ciulei, Penciulescu se intilnesc cu actori «a : Ciubotirasu,
Clody Beritola, Gﬁorge Constantin, Lcopoidma Balanuta, Ogasanu, «u scenografi ca:
Paul Bortnovski 5; Ion Popescu Udrlste cu compozibori ca Stefan Zorzor si Aurel
Stroe, se icreeaza in speotacol un «limat de artd deosebit de bogat. Conditia initiala
a spectacolului romfinesc este efectiv o wconditie de artd — i este bine sa deplin
si lucid iconstienti de acest fapt.

Schimbarea de «climat pe care o creeazi confruntarea directi cu un public nou
sau cu oameni de teatru din alte {ari este foarte eficientd, cum spuneam inainte, §i -in
ceea ce priveste lupta impotriva prejudecatilor. In teatru, prejudecata se maste mereu.
spontan §i uneori ea Imbracd infdfisarea atitudinii indriznete, de avangarda. Mi se
pare de pildd cd in wultima wreme o serie ide oameni de specialitate, $1 mai ales o serie
de critici, s-au molipsit de un anume entuziasm facil fa{i ide anumite spectacole. Atitudine
care poate si faci §i mult rdu. Nu wni dintereseazi mecanismul lduntric al aceste:
atitudini -{poate icd icei care au adoptat-o sint chiar sinceri, poate ©a ei triiesc dntr-adevar
o reintoarcere de tip ,Gerovital® la tinerefea lor frustrati — dupa cum ar zice Mazilu) ;
ma intereseazi insa foarte mult efectele ei. Tindrul poate deveni foarte usor wvictima
acestei atitudini, atunci cind i se demonstreazd cu tot dinadinsul impotriva evidentei cd
are talent, ¢d e modern. cd a descoperit ceva.

Scoala roméineasci de teatru nu wva deveni cunoscutd, asa cum meritd, decit daca
ea va fi mereu prezentd pe arena mondiali. Aga s-a intimplat de altfel cu toate acele
scoli artistice nationale care au izbutit si se impund : ele si-au creat drum nu prin
manifestdri izolate, de o calitate ecxceptionala, ¢i prin prezentiri masive, printr-o pre-
zen{d comtinui s§i mereu repetatd, reimprospdtati. Noi avem ce si spunem teatrului
mondial si publicului de oriunde. Cred <3 am putea si aducem servicii foarte mari
culturii roménesti, constiintel noastre politice, sociale, culturale, artistice din ziua de
astazi. De aceea sintem datori si cream climatul dialogului permanent. De altfel s
spectacolele bune strdine ar trebui si fie mult. mai activ prezente pe scenele noastre.
Avem mevoie de wcomunicare, de miscare, de o dinamicia culturali si profesionali nein-
treruptd. - Imobilismul este faptul cel mai grav in culturd §i arti; imobilitatea este spe-
cificd mediocrititii, ea constituie drapelul cel mai iubit sub care se grupeazi fortele
platitudinii. $i noi putem si ne desprindem cu totul de acele ramaisite de fixitate wcare
ne mai dfmpiedica incd dn actiunile noastre de fiecare zi.

Dinu Cernescu

SPIRITUL REVOLUTIONAR
DE CULTIVARE A NOULUI

Cred in necesitatea §i in seriozitatea artisticd, in valoarea de «creatie a teatrului
pentru copil. Eu il fac dintr-o pornire organicd ; acam a devenit o neoesitate. Nu putem
fi tot t'mpul gravi, De multe ori ne putem pune fintrebarea daci nu cwmva ndtura a
orinduit in asa fel ducrurile ca din cind in cind sa ne parasim wvirsta reala. Pzivind
animalele cum se joaca cu puii lor, vedem c¢a adultii trec, in modul <cel mai firesc, la
starile de maxima libertate ale copilariei. Nu pot intelege sau practica teatrul pentru
copii, ca pe o forma derivata a pedagogiei. Daca este gindit ca o formd constructivi,
el pierde ca act de crmtze si de a,tracnt Daca insa isi dobindeste prin el ERS‘&E$1, prin
valoarea continutului si a expresiel calitatea de a educa, poate deveni util unui proces
general de influentare, de dmbogitire spirituald. Personal, insd, il consider in primul
rind ca pe o necesitate, pentru wopil, de a se depisi pe sine; de a-si depasi wvirsta,
de a-si satisface devoranta dar fireasca lui nevoie de fabulos, de fantastic. Copilul are
o capacitate extraondinari de a idesi din viata reald, concretd, obiectivd, «in care pri-
cind formele, caracteristicile elementelor imaginii scenice nu pot i judecate in maport
cu cele ale realitifii obiective. Copilul are un alt sistem de referinfe, acela al lumii
imaginate, in a «cdrei ,vealitate fictivi® crede.
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Secene din ,,Baltagul®, dramatizare si regie Radu Penciuleseu...

Specificul celor mai multe spectacole pentru copii pe care le-am realizat std
tocmai in acest mod de a intelege psihologia copilului si in raport cu ea teatrul care
sa-l intereseze.

in Afard-i vopsit gardu’ ca si in Baiatul din banca a doua si Poveste neter-
minatd, toate de Al Popovici, in Urdjitorul din Oz de Covali dupi F. Baum, in Mar-
tienii de M. Liben si altele, mi se jpare i toomai aceasta modalitate de a structura
spectacolele nu a fost inteleasi de critica teatrald de la moi. A trebuit sa particip la
festivaluri internationale pentru «ca aceastd wcalitate necesard prin specificul teatrului
pentru copii si fie remarcatd, pentru ca de-abia dupi aceea si critica noastrd si fie
de acord ou calitatea spectacolelor.

Alcelasi fenomen bizar s-a petrecut si cu Pdcald de la Teatrdl ,lon Creanga®.
Am fost martorul unor elogii iesite din icomun 'a Festivalul international al teatrelor
pentru copii de la Sofia in 1968, in timp we la noi da adresa acestui spectacol s-au
emis ,judecati de valoare™ nepermis ide minimalizatoare.

Cred ca un ajutor efectiv, pentru impunerea spectacolului rominesc pentru copii,
ar putea wveni din partea criticii #teatrale. Nu cred ci teatrul pentru copii de la mnoi,
prin calitatea demonstratd in destule montiri, meriti mai putin interes si analiza
specializatd decit wunele spectacele .mari® pentru adul{i. Nu adresa stabileste seriozi-
tatea sau importanfa pe care trebuie s-o acorddm operei, w«i realizarea ei ‘artistica.

Pentru incurajarca acestui gen de teatru la mnoi aspectul organizatoric si admi-
nistrativ. nu este incd foarte bine gasit. Pe aceastd linie a fost foarte binevenitd si
initiativa jprimului Festival de teatru pentru ttineret si copii de la Piatra Neamt, dar
cred ca a sosit vremea si pentru o confruntare internationald pe care, organizind-o noi,
cred cd nu am iesi pagubiti.

In altdi ordine de idei, dar strins legati «de manifestinile noastre pe plan extern,
intreg colectivul Teatrului Mic s-a pregitit pentru turneul in UR.S.S. cu o mare,
inmé emotie. Primul siu examen international (febra participiri la PFestivalul de la
Sarajevo a Ampartdsit-o prin forta imprejurdrilor doar o micd parte a trupei) si fncd
in fata unor exigente de un fel deosebit. ca cele ale publicului si criticilor sovietici !
Ne-am fintors cu un puternic simtimint de incredere in valorile teatrului rominesc in
general si ale Teatrului Mic, in particular. Imi dngddui si vorbesc despre teatrul romi-
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«.8i pIngrijitorul” de H. Pinter, regia Ivan Helmer (Teatrul Mic)

nesc in general pentru cd toti interlocutorii mogtri sovietici, cameni de teatru, isi amin-
teau, adeseori cu superlative, despre turneele anterioare ale Nationalului, Teatrului
de Comedie. Teatrului Bulandra. Or, aceasta ne obliga inzecit. Se uitd repede spec-
tacolele mediocre ; turneele colegilor mostri nu fuseserid uitate. Ne intrcbam daci si
reprezentafiile Teatrului Mic se wor numidra iprintre serile de teatru care se inseriu in
memorie cu pecetea artei autentice. Or, iatd ©i asa a fost. Vreau si subliniez ci poate
pentru prima oard dupd un asemenea turneu, coriticii strdini au gasit in spectacolele
prezentate un material destul de concludent ca s3 incerce si creioneze profilul de
ansamblu al teatrului i s-o facd suficient de exact. Md refer de exemplu 1a cronica
lui Boleslav Rostotki, in ,Sovetskaia Kultura®, care a sesizat cu multi ascuiime .patosul
umanist, militant® de «care sint insuflefite nazuintele Teatrului Mic. Ne vem stradui sd
nu e dezmin{im nici pe viitor.

I-am auzit pe multi dintre vizitatorii nogtri la Colecviul LT.I. spunindu-ne:
,va invidiem®. Si intr-adevdr, unii, destul de numerosi, au de ce ne invidia. N-as vrea
totusi ca elogiile ce insotesc indeobste contactul vamenilor de teatru striini cu teatrul
rominesc sa ne idetenmine sd stropim wcu apd de trandafiri unele aspecte mai dificile.
ale vietii noastre teatrale. Nu cred ©d foloseste cuiva sa facem uitate, de hatirul prile-
jurilor festive, buniocari, bitdlitle care au trebuit date pentru o seami de wvalori «e
nu-si gisisera incd strilucita -confirmare internationald. Amintiti-vd discutiile din jurul
umor spectacole «ca Troilus si Cresida al lui Esrig sau Tango al lui Penciulescu. ori.
recent, pe marginea unui text ca fora de Marin Sorescu. E foarte bine ci bataliile de
acest fel au fost cistigate. §i pentru aceasta putem fi pe drept cuvint invidiati. Vie-
toriile de acest fel sint, cred eu, dintre cele mai definitorii simptome de sanatate a
climatului in care se desfisoard viata noastrd teatraldi. Dar nu e oare timpul si spunem
ca materia prima nervoasd, inteligenfa si energia unor oameni ai nogtri de teatru ar
fi infinit mai rentabil investite in creafia propriu-zisd decit in batalitle din jurul ei ? De
altfel, si pe planul dezbaterii tcoretice am avea de cistigat dacd, in loc si glosim steril
pe tema oportunitdtii a ceea ce e de creat, ne-am «confrunta in forumuri publice pe mar-
ginea .multiplelor aspecte a <ceca ce se creeazid. Cel pufin asa am inteles eu spiritul
revolutionar de wcultivare a noului care se desprinde, cu forta de convingere a concep-
fiel marxist-leniniste, din documentele Congresului al X-lea al Partidului nostru.
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