POLIVALENTA SCENEI
NOASTRE

Daci manifestirile noastre in exierior au fost latente pind la Eliberare, teatrul
nostru, precum se stie, afirmindu-se in trecut prin personalitati izolate §i exprimari
individuale, razlete oricit ar fi fost ele de strdlucite si strilucitoare, actul de la 23
August a declansat in teatru o explozie a energiilor creatoare, permifind afirmarea
plenard a conceptului roménesc de culturd teatrala.

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt m-a avut decit doud confruntiri cu publicul
din alte tiri, ele au fost 4nsd edificatoare: ne-am wadresat unor spectatori complet
diferiti prin formatie, culturd i limba, §i ni s-a parut semnificativ c¢d In fata aceleiasi
piese si a aceluiasi spectacol, atit spiritul riguros german (1967, Nirnberg si Miinchen)
cit §i temperamentul meridional italienesc (1968, Venetia) au reactionat la umison wu
o receptivitate entuziastd. Nutrim convingerea ci, mergind si pe alte teritorii spirituale,
vom f1 la fel de bine ‘intelesi in substanta intentitlor noastre, datoriti acestei poliva-
lente creatoare care ne aparfine. Critica dramaticd strdina a relevat drept trasaturd
dominantd a spectacolului roménesc, §i implicit a montdrii noastre, fuziunea superioard
dintre literaturda si arta actorulwi, ‘totala lui exprimare prin gest, muszici si replicd in
anmonie «cu scenografia §i plastica accesoriilor.

Cum se explici succesul spectacolelor noastre’ pentru copii?

Prin reconsiderarea motiunii: teatrul pentru wopii nu Inseamnd teatrul instruirii
didactice sau al simplificarii limbajului #n dorinta apropierii minimalizatoare de micii
spectatori. Noi infelegem teatrul pentru copii ca o invitatie francd si exuberantd la un
joc conceput de pe pozitit teatrale ideale. Consider ci textele lui Alecu Popovici, mon-
tate la noi de Giurchescu sau de Cojar, in ciuda oricror obiectii ce 1i s-ar putea aduce
sub unghiul analizei estetico-literare, reprezintia scenariul ideal pentru spectacolul de
copii. Alecu Popovici propune un joc si colectivul nostru s-a antrenat in cerintele
acestui joc cu o placere §i o bucurie condusi profesional spre spontancitatea manifes-
tarii autentice s1 libere.

Desenul limpede si 'captivant al montdrilor, specificul vizual al acestor repre-
zentatii explici de asemenea deplina intelegere manifestatd de micii spectatori atit la
Nirnberg cit si la Venetia. O cheie a succesului nostru este sinceritatea, imensa since-
ritate indispensabila teatrului pentru copii §i element definitoriu azi in rezistenta teatru-
lui in fata asalturilor acestor ,mass-media® care intimpind copilul din primele luni
ale existentei sale. S3 nu uithm c3 spectatorii nostri cresc in fata televizoarelor, ca
sa nu mai vorbim de cinematograf, iar in acest arsenal coplesitor al tehnicii moderne
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teatrul pentru .«copii poate rezista numai in conditiile stabilirii unui dialeg poetic cu
spectatorii, mumai atrigindu-i in magia jocului.

Incd un cuvint despre wperspectivele afinmdrii noastre in context mondial. Noi
am organizat in wacest an Festivalul tineretului de la Piatra Neamt, folosindu-ne de
experienta cofgtigatd la Festivalurile internationale. la care am wparticipat. Ca in orice
domeniu de activitate, desigur cd si in teatru schimbul de experienti se dovedeste util
si fouctuos pe multiple planuri. Am amintit de acest festival, decarece in intentiile
noastre st transformarea acestei manifestiri {care dupi parerea invitatilor nostri a fost
o -reusitd deplind) intr-un festival international al teatrelor de tineret, devenind de
astdi datd gazde ale unor asemenea stimulatoare si eficiente intilniri internationale.

Ion Coman

POSIBILITATILE
DE SUCCES

—INCA LATENTE—
SINT IMENSE

Am avut sansa sd lucrez intr-un teatru care detinea date anticipate si prestigi-
oase despre teatrul rominesc. Concret, despre Teatrul National din lasi si Teatrul de
Comedie intr-un turneu la Weimar care demonstrase sirdlucirea actorilor romdn’.
Impresii confirmate prin contactul direct al regizorului si directorului artistic Fritz
Bennevitz si al scenografului principal Franz Havemann de la Teatrul National «din
Weimar care montaserd la Nationalul din lasi Galiles Gealilei de Brecht. Asadar,
lucrul meu s-a desfasurat pe un teren de apreciere generoasi a talentelor si disponi-
bilitatilor noastre individuale si colective. In rastimpul petrecut la Weimar, unde am
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