pus in sceni Nu sint Turnul Eiffel. am auzit elogii la adresa pasiunii i ddruirii artis-
tice, adesea prezente in montarile noastre. Conducerea teatrului din Weimar in urma
unei wizite in tard apreciase w© serie Wde spectacole bucurestene si din lasi. Printre
acestea si: Petru Rares pe scena Teatrului ,Nottara®, Hore domnitelor 1la Teatrul
Delavrancea, Lungul drum al zilei cdétre noapie la Teatrul National ,V. Alecsandri®.
Aprecierile au fost magulitoare. Mi-e greu sa le citez, dar retin wobservatiile privimd
.fantezia si calitatea lirismului in scenele de dragoste® din Hora domnitelor, de
exemplu, sau ,puritatea erotismului in desenul actoricesc”. Personal, :m-au. interesat
cele spuse «despre ,transpunerile scenice care dsi trag radicinile din folclorul roménesc,
transgresind poetica woméneascid spre universalitate™, «cum s-a exprimat profesorul Ofto
Lang, directorul general al Teatrului din Weimar.

Revenind la colaborarea mea cu teatrul din Weimar vreau sia notez bucuria
de a fi lucrat pe textul alert si totusi profund al piesei Nu sint Turnul Eiffel al Eca-
terinei Oproiu. Colaborarea cu wolectivul german mi-a prilejuit o seamd de constatari
si concluzii : am apreciat in primul wind perfecta lor organizare intotdeauna animati ide
un gind artistic, de asemenea, urmdrirea consecventa si serioasa pe termen lung
a unui crez artistic. Intr-un cuvint, ‘pasiune si onganizare. Pilduitor pentru noi mi se
pare structura reperterivlui in care anual intrda wobligatoriu Goethe, Schiller, Brecht si
Shakespeare. Cu aceeasi consecvent{d se urmaregte actualitatea dramaticd imediata, intro-
ducindu-se ou promptitudine in fiecare stagiune piesa s§i autorul tindr care raspund cel
mai exact spiritului si complexelor necesitati ale momentului. In acest repertoriu extrem
de precis si riguros planificat existd suficienti maleabilitate pentru a se introduce
acea operd «de bund - calitate, ce raspunde unor necesitifi ale actualititii imediate.
Anul acesta a apirut pe afis Auwle, o dramatizare bine facuti dupa romanul lui
Hermann Kant. Am dat acest cxemplu pentru a demonstra i intr-un sprogram
exact §i exigent, intolerant la capricii, existd valente deschise pentru surpriza
artisticd de calitate. Relevabild in sugestii mi s-a parut si colaborarea «cu actorii. In
clipa in care ei inteleg si se conving de justetea solutiilor tale iti wexecutd cu maxima
disponibilitate worice. Dupd procesul intelegerii participarea lor e activi si neconditio-
natd. ‘Colectivul actoricesc obisnuit cu excelentele metode de lucru ale regizorului Fritz
Bennevitz, metode care au dus la inscendni remarcabile ca Faust I §i II de Goethe si
Eduard Il al Angliei de Brecht, s-a vazut pus in fata unui alt fel de a gindi si realiza
teatru, raspunzind cu egald pasticipare §i entuziasm la aceste noi solicitiri. Colabo-
rarea noastrd a fost fructuoasi si utild pentru ambele pirti. In prezent, dupd schimbul
de regie si scenografie operat intre Nationalul din lasi si cel din Weimar urmeaza
unul de turnee prevazut pentru toamna acestui an.

Mai gindesc la perspectivele de afinmare ale teatrului nostru: dacid teatrul romi-
nesc va izbuti sd depaseasci conjuncturile de mod&, fie ele liuntrice, fie ele venite din
afard, dacid teatrul rominesc va izbuti sd treacid dincolo de o anumiti zonid de super-
ficialitate care-l amenin{d, el se va impune categoric in lume, ciici bogatia talentelor
sale, posibilititile inca2 latente de succes sint imense. Cu conditia unui efort mai mare
de disciplinare artistici si «de seriozitate profesionald. In aria eforturilor trebuie si
mal inscriem §i pe acel citre culturd ; mi refer la cultura intelectuald., formativa, indis-
pensabila soricdrui artist rdspunzator de misiunea sa. Sa depdsim informatia culturald
si stricta profesionalizare pentru a sustine pe piloni siguri valoarea talentului mostru,
talent recunoscut pretutindeni.

Sorana Coroamd

CONTEMPORANEITATEA
PRETINDE DESCHIDERE

Intotdecauna e mal greu si explici de ce ai avut succes, si wcu atit .mai greu e
si determini cauzele acestul succes, in timp ce un inswceces ti-1 explici, si, mai ales,
iti este explicat cu atita ugurintd. Mai mult incd, am impresia cid explicarea, eviden-
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BE LA COMRDE

Succesele Teatrului de Co-
medie in Jume vorhesc
foarte mult despre spiritul
de echipd, climat, calitate
profesionali.

tierea unui succes {ine de un anume gen de autopropagandd, de autolaudd. $i, chiar
daci nu esti animat de astfel de inteniii. e totusi posibil sa para asa.

Succesele mele, atitea cite au fost. se ordoneazd firesc in sirul de succese ale Tea-
trului de Comedie. $i, deci, am putea vorbi mault, foarte mult despre spiritul de echipi,
despre olimat, despre calitatea profesionala a fiecdrui interpret etc. Dar acestea sint
lucruri cunoscute, nu are rost sa mai insistim.

In ceea ce 'mi priveste, fiinded totusi trebuie si vorbesc s$i despre mine, cred
ci exista doi factori care au determinat buna primire a spectacolelor cu piesele lui
lonescu pe diferitele scene europene. In primul rind, faptul c¢d am reusit si evitam
spectacolul pleonastic, ¢d mu am jucat absurd, un text asa-zis absurd. Intr-un cadru
scenic in care oamenii se comporta mecanic, vorbesc alb, deci intr-un cadru antificios
si conveniional de mizanscend, aparitia unui rinocer nu mai este un eveniment, ci uh
lueru normal, normal pina la banalitate. Cred ¢3 am reusit si imprim spectacolului
acea nota de tragic si de comic fantastic, tocmal printr-o interpretare realistd, acuzat
realistd. (E drept i, dn Ucigas fira szbrze cadrul scenic a fost mult mai sintetic,
dar aici piesa redlama o anume abstractizare), Oricum. cred c¢d am izbutit si ajung
da o justa fintelegere a pieselor, ,ssi prin asta sper sa fi gasit calea spre intelegerea
publicului. Crmi si asta se crede la Teatrul de Comedie, ¢d a fi modern nu e similar
cu a fi neinfeles. Nc impunem anumite rigori si nu intel egem prin asta «d facem, sau
ci trebuie sa facem, f§:vettam} -aneedota, ‘dar nici nu vrem sd credm sarade de dragul
unui estetism atlt de rdu inteles uneori.

In altd ordine de zdm, succesele noastre se datorese daruirii reale, sincere a
ansamblului fata de piesda § pentru pxesﬁ' Am explicat, imir-un recent interviu in
revista , Teatrul”, ceea ce caracterizeazda ansamblul Teatrului de Comedie este ampla
disponibilitate siaga de cele mai diverse forme ale dramaturgiei, posibilitatea de a se
adapta diferitelor stiluri de interpretare. reclamate de text. de regie, de scenografie]
sl omu ceea umim profil  {intelegind prin .profil” ingusta cantonare a wunel trupe
intr-o singura manierd de joc, orictt de frumoasd si de interesantda ar fi). Disponibi-
litatea cste, dupd plrerea mea, o dovadd de culturd si de maturitate, posibilitatea de
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a intelege ©i teatrul nu este si nu poate fi o modd i un mod de exprimare aristiﬁci
A fi modern este similar cu a fi contemporan. Modernismul prost inteles include dite-
odati izolare, pe <ind contemporaneitatea pretinde deschidere, aceasta _r{ﬁ?nscsmn?nd con
cesie, ci dimpotrivi exigenti (fatd de time, fatd de autor, fatd de public).
Nerezumindu-mi numai la spectacolele eu piesele lui lomeseu, ¢i 1la intregul nos-
tru repertoriu de turneu, cred ci actorilor roméni, spectacolelor roménesti, regizorilor,
scenografilor 1i s-a recunoscut — dincolo de disponibilitatea de care vorbeam — f*@n:
tezia, temperamentul artistic §i ocoeziunea de ansamblu. Cred cid ceea ce am spus pina
acum mu ¢ inedit, a fost relevat de presa din tirile prin care me-au purtat itinerariile

&

turneelor noastre, incit binuiesc ci in afirmatiile mele nu s-au strecurat prea multe
note subiective.

Fireste, o garantie pentru succesul perepetuu al teatrului romfnesc nu existi. Dar
ceea ce o cert este foarte seriosul profesionalism wl creatorilor sai. $i avem intr-adevir
un teatru de profesionisti.

Asemenea fintregii noastre culturi, teatrul nostru s-a memarcat si se remarncd
prin acea notd de autenticitate, de simoeritate, nu a unui om izolat, ¢i a unor ocameni
care stiu sd filtreze influentele, prin propriile lor personalititi, care nu se multumesc
cu formele gasite, sau recuperate, ci cautd realmente una proprie, specifica, autentica
si apta de generalizare.

Vreau sia mid opresc putin la experienta mea proprie de regizor, invitat la doud
teatre e peste hotare pentru montarea unor spectacole {Bdiatul din banca a doua de
Alecu Popovici, in RD.G., 1963 si Mirosul florilor de Saunders, in RF.G., 1967). Dar
nu vreaw si vorbesc despre succesul acestor montdri, In amindoui cazurile am avut
§i eu si toupa momente de soc. La inceput adtorilor li se parea ca le cer amult prea
mult Wdin punct de vedere temperamental, fatd ide ceea e 1i se «cerea in mod obisnuit.
Cu atit mai mult, cu cit la ei se lucreaza efectiv, in mare wvitezi, cu programiri i
planificari extrem de riguroase. In acest sens, am avut multe de dnvatat din punct de
vedere strict administrativ. Pind la wmma, .contradiotiile® s-au dovedit a fi formale.
Felul meu de ja vedea teatrul i-a comvins pind la mrmi, Insa acest mod rapid de édla-
borare mi-a confinmat fncad o datd mecesitatea obsedanti de a gti foarte precis ceea ce
vrei ou piesa, cu spectaoolul. inainte de prima lecturd.

Din pacate, trebuie si recunosc, astfel de wcontacte, extrem de wutile, sint adesea
cu toful intimplatoare. In ciuda numeroaselor turnee din wultima vreme., riminem totusi
un teatru putin cunoscut in dwme, si mai avem multe lucruri de ficut in aceasti directie.
Factorii interesati ar trebui sa faciliteze cu mai multi indrizneali prezenta artistilor
roméani in straindtate. Cistigurile sint imense, chiar daci, economiceste, sint mai putin
izibile. Desigur, succesele turncelor au fdcut ca teatrele si regizorii mostrii si fie soli-
ditati peste hotare. Trebuie si dam curs acestor invitatii. Repet, cistigurile sint imense.
Izolarea weste moartea unei culturi. In contacte directe, in infruntiri internationale ne
putem werifica, putem face o buni propagandi wculturii roménesti, putem defini per-
sonalitatea, parnticularitatea si specificul geniului creator al acestui popor. S$i poate ci
n-ar ifi riu daci ne-am gindi la o manifestare teatrali de rezonanti internatiomali la
noi. Si pentru asta mai trebuie pare argumente ?

Lucian Giurchescu

ARTA NU CUNOASTE,
DEPASESTE BARIERELE
DE LIMBA

o ‘Teatm’i romanesc si-a oucerit o puternici personalitate, si-a afirmat cu tirie
individualitatea in acesti doufizeci si cinci de ani. Fiecare stagiune, fiecare turneu
peste hotare adaugd de fiecare dzti o noti suplimentari conceptului de .scoald teatrald
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