a intelege ©i teatrul nu este si nu poate fi o modd i un mod de exprimare aristiﬁci
A fi modern este similar cu a fi contemporan. Modernismul prost inteles include dite-
odati izolare, pe <ind contemporaneitatea pretinde deschidere, aceasta _r{ﬁ?nscsmn?nd con
cesie, ci dimpotrivi exigenti (fatd de time, fatd de autor, fatd de public).
Nerezumindu-mi numai la spectacolele eu piesele lui lomeseu, ¢i 1la intregul nos-
tru repertoriu de turneu, cred ci actorilor roméni, spectacolelor roménesti, regizorilor,
scenografilor 1i s-a recunoscut — dincolo de disponibilitatea de care vorbeam — f*@n:
tezia, temperamentul artistic §i ocoeziunea de ansamblu. Cred cid ceea ce am spus pina
acum mu ¢ inedit, a fost relevat de presa din tirile prin care me-au purtat itinerariile

&

turneelor noastre, incit binuiesc ci in afirmatiile mele nu s-au strecurat prea multe
note subiective.

Fireste, o garantie pentru succesul perepetuu al teatrului romfnesc nu existi. Dar
ceea ce o cert este foarte seriosul profesionalism wl creatorilor sai. $i avem intr-adevir
un teatru de profesionisti.

Asemenea fintregii noastre culturi, teatrul nostru s-a memarcat si se remarncd
prin acea notd de autenticitate, de simoeritate, nu a unui om izolat, ¢i a unor ocameni
care stiu sd filtreze influentele, prin propriile lor personalititi, care nu se multumesc
cu formele gasite, sau recuperate, ci cautd realmente una proprie, specifica, autentica
si apta de generalizare.

Vreau sia mid opresc putin la experienta mea proprie de regizor, invitat la doud
teatre e peste hotare pentru montarea unor spectacole {Bdiatul din banca a doua de
Alecu Popovici, in RD.G., 1963 si Mirosul florilor de Saunders, in RF.G., 1967). Dar
nu vreaw si vorbesc despre succesul acestor montdri, In amindoui cazurile am avut
§i eu si toupa momente de soc. La inceput adtorilor li se parea ca le cer amult prea
mult Wdin punct de vedere temperamental, fatd ide ceea e 1i se «cerea in mod obisnuit.
Cu atit mai mult, cu cit la ei se lucreaza efectiv, in mare wvitezi, cu programiri i
planificari extrem de riguroase. In acest sens, am avut multe de dnvatat din punct de
vedere strict administrativ. Pind la wmma, .contradiotiile® s-au dovedit a fi formale.
Felul meu de ja vedea teatrul i-a comvins pind la mrmi, Insa acest mod rapid de édla-
borare mi-a confinmat fncad o datd mecesitatea obsedanti de a gti foarte precis ceea ce
vrei ou piesa, cu spectaoolul. inainte de prima lecturd.

Din pacate, trebuie si recunosc, astfel de wcontacte, extrem de wutile, sint adesea
cu toful intimplatoare. In ciuda numeroaselor turnee din wultima vreme., riminem totusi
un teatru putin cunoscut in dwme, si mai avem multe lucruri de ficut in aceasti directie.
Factorii interesati ar trebui sa faciliteze cu mai multi indrizneali prezenta artistilor
roméani in straindtate. Cistigurile sint imense, chiar daci, economiceste, sint mai putin
izibile. Desigur, succesele turncelor au fdcut ca teatrele si regizorii mostrii si fie soli-
ditati peste hotare. Trebuie si dam curs acestor invitatii. Repet, cistigurile sint imense.
Izolarea weste moartea unei culturi. In contacte directe, in infruntiri internationale ne
putem werifica, putem face o buni propagandi wculturii roménesti, putem defini per-
sonalitatea, parnticularitatea si specificul geniului creator al acestui popor. S$i poate ci
n-ar ifi riu daci ne-am gindi la o manifestare teatrali de rezonanti internatiomali la
noi. Si pentru asta mai trebuie pare argumente ?

Lucian Giurchescu

ARTA NU CUNOASTE,
DEPASESTE BARIERELE
DE LIMBA

o ‘Teatm’i romanesc si-a oucerit o puternici personalitate, si-a afirmat cu tirie
individualitatea in acesti doufizeci si cinci de ani. Fiecare stagiune, fiecare turneu
peste hotare adaugd de fiecare dzti o noti suplimentari conceptului de .scoald teatrald
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roméineasca”, motivat si definit de marile realizdri ale artei spectacolulud, recunoscut in
confruntari si dezbateri internationale.

Explicatia acestei impetucase afirmiri o deduc din faptul cd teatrul rominesc
isi revendicd, pe de o parte, wu justificatd mindrie, marile sale traditii, iar pe de altd
parte este permanent receptiv la tot ceea ce e mou si autentic in arta moderna. §i mu
o datid si-a demonstrat disponibilitatea, capacitatea movatoare, dind relief si autentici-
tate walorilor literare existente dn ipiese, in viziuni interpretative-actoricegti, regizorale,
scenografice — woriginale, din perspectivd contemporand, De alifel, ceea ce e relevabil
in teatrul rominesc — subliniat adesea de publicul §i de presa din striinitate — este
aceastd superioard sintezd dintre traditie si inovatie, la care contribuie calitatea §i va-
loarea artei interpretative: marea varietate a talentelor actoricesti si a personalitatilor
regizorale mereu preocupate de realizarea unititii spectacolelor prin mijloace de cea
mai acuta expresivitate.

Traim intr-o lume a schimburilor de tot felul. Intre acestea, schimburile cultu-
rale ocupd desigur un Joc imporntant. In ceea ce ne priveste, experienta Teatrului , Matei
Millo“ are o anume particularitate. In sensul c&, schimburile de spectacole pe care-1
facem anual cu Teatrul ,Steria Popovici® din Virset (Iugoslavia) au mai mult decit
atributele wner simple turmee. Sint relafii foarte strinse de wolaborare prieteneascd, in-
cluzind nu numai spectacolele propriu-zise, i 1 consultarile reciproce in privinta reper-
toriului, dezbateri pe marginea pieselor, spectacolelor, modalititilor regizorale i a efi-
cacitatii Tor. Se asigurd astfel un tramsfer util de informatii si de expenientd.

Arta nu cunoagte, sau poate sd depdseasca, barierele de limbd. Repertoriul pe
care l-am jucat la Virset, Belgrad, Nis si in alte localititi iugoslave — lo, Mircea
Uoevod, Tache, Tanke si Cadir, Insula, Micul infern, Madame Sans-Géne, Troienele —
au vorbit elocvent despre calitatea artei interpretative a teatrului, si, o spun cu
modestie, au ficut © bund propagandi teatrului romanesc. De asemenea, cred c¢id au
contribuit Ja o mai bund ocunoagtere in fara prieteni a oftorva lucrdri dramatice romé-
nesti. Ultimele doud spectacole, din cele enumerate mai sus, le-am jucat intr-o com-
petitie tacitd, dar nu fard urmiri, cu cele aflate de asemenea in repertoriul Teatrului de
Drami din Beélgrad.

§1 dacid colegii belgrideni au recunoscut ritmul viu, alert, pe care l-am impri-
mat noi montirii cu Madame Sans-Géne, sau amploarea tragici a Troienelor, noi am
constatat -calitatea wunor solufii regizorale, o anume austeritate a mijloacelor folosite si
mai ales foarte buna tehnicd si maiiestrie individuald a interpretilor lor.

Publicul a primit, cum era de asteptat, cu un deosebit interes spectacoldle noas-
tre, ne-a Inconjurat wcu simpatie si admirafie, succesul fiind consemnat elogios de presd
§i atestat prin repetarea invitatiilor de a juca pe scenele altor teatre iugoslave. In plus,
Teatrul din Virset doreste si infiinteze acum si o sectie roméni, solicitindu-ne sprijinul.
E elocvent ?

Gheorghe Leahu

IMPORTANT PENTRU NOI
- SA FIM NOI INSINE

Sintem tot timpul tentati {unii dintre noi) si credem in extreme. Citim o colectic
de aprecieri apirute in presa strdind §i declarim «a teatrul romfnesc se situeazd pe
primdle locuri din Europa. Auzim witeva pareri exprimate la seminarul 1.T.I. tinut la
Bucuresti 51 sintem gata s3 credem cd teatrul roménesc e wvaloros, «dar ramas cu un secol
in urma.

Sint convins insi cd afirmatiile categorice nu exprima decit incertitudine, nesi-
guranid. Din contactele necesare cu migcarea teatrala internationala, am inteles ci ceea
ce -este fmportant pentru noi este sia fim noi insine, decarece teatrul pe care il facem

la un moment dat se adrescaza unui anumit popor — intr-un stadiu bine determinat
de dezvoltare economicd, politicd, sociald. Numai fintelegind aceasta vom putea fi si
moderni si originali — in sensul de inimitabil.
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