roméineasca”, motivat si definit de marile realizdri ale artei spectacolulud, recunoscut in
confruntari si dezbateri internationale.

Explicatia acestei impetucase afirmiri o deduc din faptul cd teatrul rominesc
isi revendicd, pe de o parte, wu justificatd mindrie, marile sale traditii, iar pe de altd
parte este permanent receptiv la tot ceea ce e mou si autentic in arta moderna. §i mu
o datid si-a demonstrat disponibilitatea, capacitatea movatoare, dind relief si autentici-
tate walorilor literare existente dn ipiese, in viziuni interpretative-actoricegti, regizorale,
scenografice — woriginale, din perspectivd contemporand, De alifel, ceea ce e relevabil
in teatrul rominesc — subliniat adesea de publicul §i de presa din striinitate — este
aceastd superioard sintezd dintre traditie si inovatie, la care contribuie calitatea §i va-
loarea artei interpretative: marea varietate a talentelor actoricesti si a personalitatilor
regizorale mereu preocupate de realizarea unititii spectacolelor prin mijloace de cea
mai acuta expresivitate.

Traim intr-o lume a schimburilor de tot felul. Intre acestea, schimburile cultu-
rale ocupd desigur un Joc imporntant. In ceea ce ne priveste, experienta Teatrului , Matei
Millo“ are o anume particularitate. In sensul c&, schimburile de spectacole pe care-1
facem anual cu Teatrul ,Steria Popovici® din Virset (Iugoslavia) au mai mult decit
atributele wner simple turmee. Sint relafii foarte strinse de wolaborare prieteneascd, in-
cluzind nu numai spectacolele propriu-zise, i 1 consultarile reciproce in privinta reper-
toriului, dezbateri pe marginea pieselor, spectacolelor, modalititilor regizorale i a efi-
cacitatii Tor. Se asigurd astfel un tramsfer util de informatii si de expenientd.

Arta nu cunoagte, sau poate sd depdseasca, barierele de limbd. Repertoriul pe
care l-am jucat la Virset, Belgrad, Nis si in alte localititi iugoslave — lo, Mircea
Uoevod, Tache, Tanke si Cadir, Insula, Micul infern, Madame Sans-Géne, Troienele —
au vorbit elocvent despre calitatea artei interpretative a teatrului, si, o spun cu
modestie, au ficut © bund propagandi teatrului romanesc. De asemenea, cred c¢id au
contribuit Ja o mai bund ocunoagtere in fara prieteni a oftorva lucrdri dramatice romé-
nesti. Ultimele doud spectacole, din cele enumerate mai sus, le-am jucat intr-o com-
petitie tacitd, dar nu fard urmiri, cu cele aflate de asemenea in repertoriul Teatrului de
Drami din Beélgrad.

§1 dacid colegii belgrideni au recunoscut ritmul viu, alert, pe care l-am impri-
mat noi montirii cu Madame Sans-Géne, sau amploarea tragici a Troienelor, noi am
constatat -calitatea wunor solufii regizorale, o anume austeritate a mijloacelor folosite si
mai ales foarte buna tehnicd si maiiestrie individuald a interpretilor lor.

Publicul a primit, cum era de asteptat, cu un deosebit interes spectacoldle noas-
tre, ne-a Inconjurat wcu simpatie si admirafie, succesul fiind consemnat elogios de presd
§i atestat prin repetarea invitatiilor de a juca pe scenele altor teatre iugoslave. In plus,
Teatrul din Virset doreste si infiinteze acum si o sectie roméni, solicitindu-ne sprijinul.
E elocvent ?

Gheorghe Leahu

IMPORTANT PENTRU NOI
- SA FIM NOI INSINE

Sintem tot timpul tentati {unii dintre noi) si credem in extreme. Citim o colectic
de aprecieri apirute in presa strdind §i declarim «a teatrul romfnesc se situeazd pe
primdle locuri din Europa. Auzim witeva pareri exprimate la seminarul 1.T.I. tinut la
Bucuresti 51 sintem gata s3 credem cd teatrul roménesc e wvaloros, «dar ramas cu un secol
in urma.

Sint convins insi cd afirmatiile categorice nu exprima decit incertitudine, nesi-
guranid. Din contactele necesare cu migcarea teatrala internationala, am inteles ci ceea
ce -este fmportant pentru noi este sia fim noi insine, decarece teatrul pe care il facem

la un moment dat se adrescaza unui anumit popor — intr-un stadiu bine determinat
de dezvoltare economicd, politicd, sociald. Numai fintelegind aceasta vom putea fi si
moderni si originali — in sensul de inimitabil.
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Si facem teatru ca fa Living sau ca Grotowski sau ca pe Off Broadway nu in-
tereseaza pe nimeni, pentru ca sint convins ¢a ei il fac mai bine

Perspectivele care se «deschid teatrului romlnesc, Gn afirmarea sa in continuare,
intr-un context internatiomal, vor fi acelea care tin nu de waloarea certd a unor anumiti
creatori, — ¢i de o gindire teatrald specificd.

Ma refer la acel ceva specific care ne apartine. pe care mnoi il cunoastem mai bine
si stim dect sd-1 realizdm mai bine decit wricare altii.

Valeriu Moises=u

DORESC UN TEATRU
DISPONIBIL
LA DIALECTICA VREMIL.

O dovadi eficientd a valorilor potentiale de afirmare ale teatrului nostru fn
context mondial mi se pare a fi in cazul Nationalulei din Cluj cea de a doua invitatie
pe care am primit-o in Italia. Dupd prima noastra iesire la Arezzo, in urmd cu un
an, am fost solicitati la un mare turneu in cadrul S3ptiminii ‘culturii rominesti la
Prato si Florenta, urmat de o noud invitafie cu un spectacol cedl pregdtesc in momentul
de fata. Am constatat i publicul italian e extrem de receptiv in fata diversititii mo-
dalitatilor moastre regizorale. Din idiscutitle avute cu diversi specialigti in teatru am
refinut «©a di-a interesat in egalid misurd spectacolele lui Esrig, Pintilie, Ciulei ca si al
meu, retinind unontiri vdzute de-a lungul citorva ani.

Cred c3, adesea ne subevaluam posibilitdtile pe teren international, ¢i avem o
anumitd ‘timiditate fatd de ceea ce numim migcarea ‘teatrald mondiald. Am putea face
o uriasd propaganda tdrii noastre prin teatrul pe care-l jucdm. O facem in prea mica
masurd. Spre deosebire de cinematografia moastra, neluata in seami sau chiar atacatd
in desirile internationale. teatrul rominesc a devenit o notiune valorati cu acoperire in
continut : la ora actuali nume ca cele ale lui Ciulei, Esrig, Pintilie, Beligan inseamna
ceva ,pe Ppiata internationald®. Din experienta mea cu teatrele din diverse tari euro-
pene am constatat o departare a publioului «de teatru — fenomen ce se intimpld §i pe
meleagurile noastre, cu o nuantare: acolo, categoric, publicul nu vine la spectacolele
proaste. Lumea vine la marile montdri, la marile spectacole. In Occident, scena este
in adeviar terenul mnei flupte 4nversunate si strinse, intre teatrul prost si teatrul bun.
In marele val al contestarilor, care a cuprins azi lumea manifestdrilor artistice in Ocei-
dent, teatrul ddinuie, céci aceasta artd indispensabild oamenilor nu poate fi si nu va
fi niciodata wontestatd oa atare.

Prin ce au interesat spectacoldle moastre publicul italian ? Festivalul de la Arezzo
a avut un caracter experimental si uneori diletant; in ciuda unor idei noi impetuos
vehiculate si, in afara Unui spectacol exceptional de pantomima, festivalul ca atare nu
a adus nimic mou. Spectacoléle moastre in schimb au demonstrat teatril pe text si prin
virtuozitatea actoriceascd. Publioul italian, receptiv la toate genurile si modele, si chiar
blazat de diversitatea formulelor pseude sau real experimentale, a aplaudat sincer spec-
tacoldle noastre, captivat de profesionalismul real al actorilor nogtri. $i trebuie s-o re-
cunoastem, de marile texte ale lui Camus si Euripide. Mi s-a pdrut semnificativa reactia
publicului florentin, spectatorii din Florenta fiind renumiti pentru exigenta si chiar
snobismul lor, fapt ce-i face sd fie temuti pentru sturnee. La primul spectacel cu
Cealigula, eram paralizat de emotie, ma irita transmisia la casci, emotiile mele fiind
dublate gi de faptul i mulfi teoreticieni si ziaristi aflati in sali mi-au declarat ina-
inte «de ridicarea cortinet ¢d nu cred in dramaturgia lui Camus. Asa dar aveam ,griji*
si pentru autor, pentru piesa lui, Caligula, nejucatd in Europa. Am pus in sceni cu
pasiune aceastd tragedie modernd s§i barocd, cdci il socotese pe Camus — acest mare
romancier i eseist, unicul dramaturg &l zilelor noastre ce aduce in scend suflul tragic
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