Si facem teatru ca fa Living sau ca Grotowski sau ca pe Off Broadway nu in-
tereseaza pe nimeni, pentru ca sint convins ¢a ei il fac mai bine

Perspectivele care se «deschid teatrului romlnesc, Gn afirmarea sa in continuare,
intr-un context internatiomal, vor fi acelea care tin nu de waloarea certd a unor anumiti
creatori, — ¢i de o gindire teatrald specificd.

Ma refer la acel ceva specific care ne apartine. pe care mnoi il cunoastem mai bine
si stim dect sd-1 realizdm mai bine decit wricare altii.

Valeriu Moises=u

DORESC UN TEATRU
DISPONIBIL
LA DIALECTICA VREMIL.

O dovadi eficientd a valorilor potentiale de afirmare ale teatrului nostru fn
context mondial mi se pare a fi in cazul Nationalulei din Cluj cea de a doua invitatie
pe care am primit-o in Italia. Dupd prima noastra iesire la Arezzo, in urmd cu un
an, am fost solicitati la un mare turneu in cadrul S3ptiminii ‘culturii rominesti la
Prato si Florenta, urmat de o noud invitafie cu un spectacol cedl pregdtesc in momentul
de fata. Am constatat i publicul italian e extrem de receptiv in fata diversititii mo-
dalitatilor moastre regizorale. Din idiscutitle avute cu diversi specialigti in teatru am
refinut «©a di-a interesat in egalid misurd spectacolele lui Esrig, Pintilie, Ciulei ca si al
meu, retinind unontiri vdzute de-a lungul citorva ani.

Cred c3, adesea ne subevaluam posibilitdtile pe teren international, ¢i avem o
anumitd ‘timiditate fatd de ceea ce numim migcarea ‘teatrald mondiald. Am putea face
o uriasd propaganda tdrii noastre prin teatrul pe care-l jucdm. O facem in prea mica
masurd. Spre deosebire de cinematografia moastra, neluata in seami sau chiar atacatd
in desirile internationale. teatrul rominesc a devenit o notiune valorati cu acoperire in
continut : la ora actuali nume ca cele ale lui Ciulei, Esrig, Pintilie, Beligan inseamna
ceva ,pe Ppiata internationald®. Din experienta mea cu teatrele din diverse tari euro-
pene am constatat o departare a publioului «de teatru — fenomen ce se intimpld §i pe
meleagurile noastre, cu o nuantare: acolo, categoric, publicul nu vine la spectacolele
proaste. Lumea vine la marile montdri, la marile spectacole. In Occident, scena este
in adeviar terenul mnei flupte 4nversunate si strinse, intre teatrul prost si teatrul bun.
In marele val al contestarilor, care a cuprins azi lumea manifestdrilor artistice in Ocei-
dent, teatrul ddinuie, céci aceasta artd indispensabild oamenilor nu poate fi si nu va
fi niciodata wontestatd oa atare.

Prin ce au interesat spectacoldle moastre publicul italian ? Festivalul de la Arezzo
a avut un caracter experimental si uneori diletant; in ciuda unor idei noi impetuos
vehiculate si, in afara Unui spectacol exceptional de pantomima, festivalul ca atare nu
a adus nimic mou. Spectacoléle moastre in schimb au demonstrat teatril pe text si prin
virtuozitatea actoriceascd. Publioul italian, receptiv la toate genurile si modele, si chiar
blazat de diversitatea formulelor pseude sau real experimentale, a aplaudat sincer spec-
tacoldle noastre, captivat de profesionalismul real al actorilor nogtri. $i trebuie s-o re-
cunoastem, de marile texte ale lui Camus si Euripide. Mi s-a pdrut semnificativa reactia
publicului florentin, spectatorii din Florenta fiind renumiti pentru exigenta si chiar
snobismul lor, fapt ce-i face sd fie temuti pentru sturnee. La primul spectacel cu
Cealigula, eram paralizat de emotie, ma irita transmisia la casci, emotiile mele fiind
dublate gi de faptul i mulfi teoreticieni si ziaristi aflati in sali mi-au declarat ina-
inte «de ridicarea cortinet ¢d nu cred in dramaturgia lui Camus. Asa dar aveam ,griji*
si pentru autor, pentru piesa lui, Caligula, nejucatd in Europa. Am pus in sceni cu
pasiune aceastd tragedie modernd s§i barocd, cdci il socotese pe Camus — acest mare
romancier i eseist, unicul dramaturg &l zilelor noastre ce aduce in scend suflul tragic
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In Italia, Teatrul National din Cluj cu Euripide si Camus : spectacolele noastre au demonstrat
un teatru pe text si vir itate actor A

ce ne invaluie. Dupid primul sfert de ori de tdcere grava si coplesitoare, ropotele de
aplauze si fluxul emotional ce s-a stirnit m-au convins de justefea parerilor mele. Deci
o comcluzie : nu tehnicitatea i-a «captat pe dificilii spectatori din Florenfa, o textdl si
ackorul Sn metaford directi. Celigule a fost marele succes al turneuwlui nostru. Fiard
indofali i si Euripide — spectacolul nostru mai vechi cu [Ifigenia in Aulis, — pe
care-1 propusesem pentru turneuw, contind pe cuncasterea marelui text, s-a bucurat de
o Jlargd audienti. Mirturisesc aici o reactie intimd: revizind e asti datd Ifigenia
— dincolo de succesul real de public si aprecierile elogivase din presi - skmteam
impulsul s3 opresc reprezentatia si si schimb mizanscena. Succesul de popularitate cis-
tigat de Silvia Ghelan si Silvia Popovici si, desigur, de George Motoi le apar{ine
fard indoiald in intregime, «dar radicina suocesului o gasim in marile texte atacate. De
revin Ja aceeasi concluzie: ¢ foarte important si ,.exportdm”™ spectacole ce si-au ¢l
trasaturi de umiversalitate, montdri bazate pe texte atagate marilor teme ale uma

In urma caror experienfe am ajuns la acest moment de teatru?

Am inceput ou un teatru extrem de realist si In ware predominau comediile, La
un moment «dat l-am pirdsit, dedicindu-mi marilor tragedii, din care retin  pe
Hamlet. Au urmat miste experienfe in care am «ciutat eliminarea totali a cadrului sce-
nic, interesindu-md doar baletul migcarii gi al luminilor. M-am ldsat furat de elemente
exterioare, exagerind «chiar si neglijind antica si greceasca nofiune a masuni, Din con-
fruntdrile realismulwi meu dnitial §i cam sdrac, dntrat in manierd, si atacarea pe o
treapta superioard a infelegerii estetice a marilor partituri, mi se pare ¢i am ajuns la
o purificare — calea cea mai grea, dar indispensabili exprimarii autentice. Spatiul scenic
il copsider azi universul intreg. Si doresc ca actorii nesprijiniti de elemente ajutitoare.
ci bazindu-se pe puterea lor de creativitate, si transmiti spectatorilor cea mai adincd
emotie, In slujba celor mai arziteare idel

Dupd Caligula, pe care-l consider el mai Aimplinit spectacol din carfera mea
artisticd, vreau sa fac un teatru apt s3 oglindeascd violenta epocii noastre si adincile
ei oontradictii. Caut si descopdr poeticul scenei! Nu poezia. «i starea de poezie care
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este un rezultat al ciocnirilor de idei, o urmare a tensiunilor emotionale. Imi doresc si
pun in scend Utswd umei nopji de vard — spectacol cu care s3 plec in turneu in Italia,
unmare a noii invitatii. Mi se pare perfect plauzibild mutatia fantasticului shakespearean
in -epoca moastra, cind cdlitorim in jurul lunii. La fel de walabil, lirssmul cinic shakes-
pearean trecut in cogmarul vie{ii moderne ; voi cduta s ating in scend contingenta dintre
epoci pentru a demonstra actualitatea eternului Shakespeare. Pe un fundal de jazz
fantastic care va desena decorul auditiv al zilelor noastre, caut un decor care va in-
tocui volumele traditionale cu forme vii, miscate in spiritul sculpturii cinetice §i in
acest cadru ,ultramodern® si las actorilor liberfatea autoexprimari.

Care ar fi perspectivele ce se deschid teatrului nostru miine §i poimfiine ? Per-
sonal cred in puterea creatorilor mostri si dn capacitatea lor de continud autodepasire.
(it despre mine, cred in mobilitatea continud ce ma wa face sd-mi modific stilul si
ma va iobliga sd tratez diferit fiecare spectacol. Dialectica evenimentelor te obligd sa
te schimbi mereu si mi wvoi conforma acestei cerinfe imperioase a timpului. Soolii
roménesti de teatru intru afirmarea ei plenard 4i trebuie o formare atentd a actorilor
pentru a-i face disponibili atit pe plan filozofic it si pe plan strict profesional pentru
orice modalitate.

Viad Mugur

UNA DIN IPOSTAZELE

INFLORIRI NOASTRE
ARTISTICE

Evocind prezenta teatrului roménesc de pipusi pe scenele lumii si legiturile de
tot felul ce s-au stabilit in decursul anilor cu teatre si artigti papusari de pe toate con-
tinentele, as aminti un fapt mai pufin cunosout, vechi de acum 40 de ani: dind, in
mai 1929, a fluat fiintd Uniunea Internationald a marionetistilor (UNIMA) din ini-
tiativd cchoslovacd si francezdi, papugsarii din tara noastrd au fost printre primii care
au aderat la acest organism consacrat apropierii §i multiplicirii contactelor profesio-
nale gi prictenesti in domeniul teatrului de pipusi.

Eliberarea Roméniei, care a permis adunarea laolalti n noul climat propice a
tuturor ndzuintelor si eforturilor de a wcrea un teatru de papusi viabil si original, a
deschis o «cale rapidi spre alimentarea acestui laudabil Anceput de traditie.

Si astfel, in numai citiva ani, Teatmul ,Ténddrici® a ajuns si fie invitat la
Festivaluri mondiale ale tineretului (Varsovia, 1955; Moscova, 1957), si intreprindi

Trei din multele prezente pe meridianele lumii ale celebrului ,, Tindirici«




